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 دراسة تحليلية -السالمي البعد المدحي عند ابن شيخان

  عيسى بن محمد السليماني، فوزية بنت منصور الحارثية،
 تودد بنت علي أمبوسعيدية.

 قسم اللغة العربية، كلية العلوم والآداب،جامعة نزوى، سلطنة عمان.   
 issa.alsulaimani@unizwa.edu.om " البريد الإلكترونى:

 :الملخص
تناول هذا البحث دراسة تحليلية للقصائد المدحية عن الشاعر 

ي وحسب علمنا، بأن العماني ابن شيخان السالمي، ومن خلال البحث والتقص
هذه القضايا لم تدرس باستفاضة كاملة في جوانبها التركيبية والمعجمية، 

 وعليه نحاول الوصول إلى جديد في هذا الموضوع.
وجــــاب البحــــث مــــن : مقدمــــة، ومبحوــــين، وخاتمــــة، احتــــوى المبحــــث ا ول 
علـــــى دراســـــة الجانـــــب التركيبـــــي للقصـــــائد، مـــــن ناحيـــــة الجمـــــ  ا ســـــمية 

ـــة ، ـــر  والفعلي ـــرا  دراســـة  ب ـــة والحـــذب، و خي ـــر الرتب كـــذلر دراســـة العـــدول عب
ا ســـاليب البلا يـــة التـــي اشـــتملا عليهـــا القصـــائد وتكـــررت بشـــ   ملحـــو  

 وهو  سلوب النداب.
ـــة فـــي      ـــي بدراســـة المعجـــم والد ل  مـــا بالنســـبة للمبحـــث الوـــاني فلقـــد عن

ـــى  بـــر  النتـــائ  ال ـــرا الخاتمـــة والتـــي احتـــوت عل تـــي توصـــلنا القصـــائد. و خي
 إليها من خلال دراستنا لهذا الموضوع.

ابــــن شيخان،دراســــة -البعــــد المــــادحى-: القصــــيد الكلماااااف الميةاحيااااة
 تحليلية.
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according to Ibn Shaykhan Al-Salmi - an analytical study 
Issa bin Muhammad Al-Sulaymani ,Fawzia bint Mansour 
Al-Harithiya, Ali’s daughter courted Ambusaidiyya. 
Department of Arabic Language ,College of Science and 
Arts ,University of Nizwa ,Sultanate of Oman. 
E-mail: issa.alsulaimani@unizwa.edu.om 
This research dealt with an analytical study of laudatory 
poems about the Omani poet Ibn Shaykhan Al-Salmi, and 
through research and investigation, according to our 
knowledge, these issues have not been fully studied in 
detail in their syntactic and lexical aspects, and therefore 
we are trying to reach something new in this topic. 
The research consisted of: an introduction, two sections, 
and a conclusion. The first section included a study of the 
compositional aspect of the poems, in terms of nominal 
and verbal sentences, as well as a study of modulation 
through rank and deletion, and finally a study of the most 
prominent rhetorical methods that the poems included 
and As for the second section, it was concerned with 
studying the dictionary and semantics in poems. Finally, 
the conclusion, which contains the most prominent 
results we reached through our study of this topic. 
Keywords: The Poem - The Praise Dimension An analytical 
study - Ibn Sheikhan. 
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 المقدمة:

امتلكا عمان نصيبا  وافرا  من الشعر العربي، منذ  قدم العصور. وكان       
اهتمام العمانيين بالشعر كبيرا ، والذي ظهر واضحا  في منتوجاتهم الشعرية، 

ت  غراضها و ساليبها، ولقد اتجه الشعراب العمانيون اتجاهات حيث تعدد
مختلفة في الشعر، فمنهم من كتب في الشعر العمودي ومنهم من كتب في 
الشعر الحر وشعر النور، ومنهم من كتب في جميع ا تجاهات. عليه سي ون 
عملنا منصبا  على الشعر العمودي، الذي مارس التقليد الجيد في ا غراض، 

لبناب، والذي ظهرت بعض الجوانب التجديدية فيه. ولقد كانا وقفتنا مع وا
الشاعر ابن شيخان السالمي، الذي كان يعرب عن كور  قصائده المدحية، 

 التي امتا  فيها عن غيره من شعراب عصره.
 وجاب هذا البحث  ليحقق ا هداب التالية:  

د الموضوعية في إبرا  م انة الشعر العربي العماني، وتجلية ا بعا .7
 البعد المدحي.

 الوقوب مع الدراسة البحوية للجوانب المدحية عند ابن شيخان. .0

إيضاح البعد التركيبي والمعجمي التي تأسسا عليه القصيد  المدحية  .7
 عند ابن شيخان.

 سبب اخةيار موضوع البحث:

ر تم اختيار هذا الشاعر، لكون القصيد  العمانية لم تأخذ نصيبها الواف     
في الإبرا  والظهور بين جنبات ا دب العربي؛ لذلر سنقوم بهذه الدراسة 
لإبرا  م انة الشاعر العماني، ومن هؤ ب الشعراب ابن شيخان السالمي مع 
 وقفاته المدحية، التي ربما تتمايز مع غيرها من الوقفات الشعرية السابقة. 

 ية:ويحاول هذا البحث الإجابة عن التساؤ ت التال     
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ما هي ا سس البنائية التركيبية التي مارسها ابن شيخان في بنائه  .7
 النصي؟

 ما نوعية المعجم الذي جادت به قصائد ابن شيخان المدحية؟ .0

وبعد  ن  وضحنا الغاية والهدب من هذا العم ، نشير بأن منهجية الدراسة 
 تعتمد على الدراسة الوصفية التحليلية من خلال :

 لجانب التركيبي.المبحث ا ول : ا .7
 المبحث الواني: الجانب المعجمي. .0

 مدونة البحث:
يعد ديوان ابن شيخان السالمي، هو ثمر  شعره الذي قاله في حياته       

الشعرية، والذي  خر بالعديد من القصائد التي دلا على براعته وجودته. 
 عبجم السالمي عبدالله بن محمد الشيخ قام حيث م٩١٩١صدر الديوان سنة 

 راجعه والذي السالمي، شيخان ابن ديوان  سماه ديوان في شيخان ابن  شعار
 .غرضه حسب كلا   ا شعار بتقسيم محمد الشيخ قام الستار، عبد الدكتور
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 :تمهيد
محمد بن شيخان بن خلفان بن مانع بن خلفان بن خميس السالمي، يُعد        

نذير، ويلقب  يضا بشيخ  واحدا  من  هم شعراب سلطنة عمان، و ي نى بأبي
البيان؛ وذلر يرجع إلى غزار  علمه و حبه للعلم و للشعر. وترجع قبيلته إلى 

، التي كانا تس ن في منطقة تدعى محلة المغبة وطوي البدو و 7بني ضبة
 هما منطقتان تابعتان إلى بلد  وادي الحوقين في و ية الرستاق.

مؤرخين العمانيين ذكروا  ن المصادر ولكن يؤسفنا القول  ن كويرا من ال      
كانا نادر  و شحيحة عن هذه الشخصية المتميز ، وبالتحديد في التعريف 
عن  سر  الشيخ ابن شيخان السالمي، حيث ذكرت المصادر  ن المعروب من 
عائلته فقط هو  خيه حمد، و خته شيخة. وكانا وظيفة والده شيخان بن 

السالمي الموجود  في وادي الحوقين في خلفان السالمي شيخا  على قبيلة 
و ية الرستاق، وبسبب كور  الخلافات ا جتماعية التي حدثا بينه وبين  فراد 

 قبيلته انتق  إلى مركز المدينة في الرستاق. 
كما ذكرنا آنفا  ن ابن شيخان كان يس ن في قرية حلة المغبة  و طوي       

م ، 7271هـ/7024لر في عام البدو، ولقد ولد في هذه القرية وكان ذ
وكانا و دته في فتر  ح م سلاطين البوسعيد، وبالتحديد كانا في فتر  ح م 
السيد سالم بن ثويني بن سعيد البوسعيدي، وكان يح م و ية الرستاق في 
تلر الفتر  السيد عزان بن قيس البوسعيدي و الذي  صبح بعدها إماما على 

 م. 7272هـ/ 7027عمان خلال الفتر  
                                                           

الهاشمي، سعيد بن محمد بن سعيد، الشيخ محمد بن شيخان السالمي حياته وآثاره  - 7
 .٩٧م، ص ٤١٩٢، سبتمبر٢٤الفكرية، حوليات آداب عين شمس، المجلد
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تلقى ابن شيخان علومه ا ولى من قراب  وكتابة على يد والده، وكذلر       
على يد  معلمي الكتاتيب في قريته وذلر في  ول عمره. وعندما انتقلوا لمركز 
المدينة في الرستاق،  كم  ابن شيخان تعليمه هناك، حيث كانا الرستاق في 

. 7ومستقر الكرام وا فاض "تلر الفتر  " معدن العلماب ومقصد طلاب العلم 
لقد تابع ابن شيخان تعليمه في مدرسة العلامة راشد بن سيف بن سعيد و 

اللم ي، الواقعة في منطقة قصرى بالرستاق ، "فأخذ منه مبادئ علوم الدين 
وعلوم اللغة، و خذ من الإمام نور الدين السالمي علم اللسان والآلة وعلم 

حبة الشيخ الإمام نور الدين السالمي إلى ثم انتق  بعد ذلر بص .0الكلام"
 المضيبي وظ  فيها فتر  من الزمان. 

اتصف الشيخ ابن شيخان السالمي بالعديد من الصفات المميز ، فلقد       
كان ذكيا ، سريع الجواب، وحافظا   شعار العرب، ا مر الذي انع س جليا  

وقريحة فياضة، استلهم  على  شعاره التي قالها. فلقد كان " ذو شاعرية فذ 
 7الطبيعة فألهمته فشنف  سماعها، ،منحته الكوير من بديعها"

تولى ابن شيخان العديد من الوظائف: من  همها وظيفة التدريس، فلقد    
شغ  دور المعلم في العديد من المدارس في المضيبي والرستاق ومسقط، 

ب وعقيد  وتفسير و"كان تدريسه يقوم في علوم اللغة من بلاغة ونحو وصر 

                                                           

السالمي، جمعه ووضع له مقدمة  السالمي، محمد بن شيخان، ديوان ابن شيخان - 7
-م٤١٩٩ ،٧وترجمة محمد بن عبدالله السالمي، و ار  التراث والوقافة، سلطنة عمان، ط

 . ٩١ص هـ،٩٢٧٩
 .٩٩نفسه، ص  - 0
 .٩٩نفسه، ص - 7
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ولقد تتلمذ على يده العديد من العلماب والشيوخ، "نبغ منهم وذاع  7وغيرها". 
صيته الشيخان : عبدالله بن عامر العزري، ومحمد بن حمد الزاملي المعولي، 

 .0وكلاهما ولي القضاب في عصر الإمام الخليلي"
 وذلر هـ،٩٧٢١ ا ول ربيع من ٩١توفي ابن شيخان في يوم الجمعة      
  .الرستاق في

                                                           

الهاشمي، سعيد بن محمد بن سعيد، الشيخ محمد بن شيخان السالمي حياته وآثاره  - 7
 . ١٤الفكرية ، ص

 .٩١محمد بن شيخان، ديوان ابن شيخان السالمي، ص السالمي،  - 0



( م0204ناير) ي  العشرون ـالواحد و مجلة كلية البنات الإسلامية بأسيوط ـ العدد 
 م 0204

                                                                  

 

 ان السالمي دراسة تحليليةخالبعد المدحي عند ابن شي

HUIOL 

22 
 

 المبحث الأول: الجانب التركيبي

 الجملة الاسمية واليعلية -
 الرتبة -

 الحذف -

 أسلوب النداء -

 التركيب:
هو الجملة الم ونة من عدد من ا لفا  وفق نظام لغوي معين، والتي    

تؤدي غرضا  ومقصدا  معينا ، وقد ذكرت بعض المصادر،  نه   يستلزم على 
حدث فائد   و مقصدا ، والمقصود بالفائد  هو إيصال المعنى التركيب  ن ي

والفكر  للمتلقي. ويطلق على التركيب لفظة الجملة كذلر، وهو يتكون من 
جملتين  ساسيتين وهما الجملة ا سمية والجملة الفعلية، وهذه الجم  تقوم 

. وهما دائما يأتيان على 7على نظام لغوي قائم على قواعد نحوية ثابتة
 لصياغة التالية:ا

 الجملة ا سمية: مبتد  + خبر
 الجملة الفعلية: فع  + فاع  + مفعول به

 الجملة الاسمية:
، حيث يم ن توظيفها في التعبير 0هي الجملة التي تتكون من اسم وخبر     

                                                           

 م،٤١١٩، ٧مصر، ط-انظر: حسن، عباس، النحو الوافي، دار المعارب، القاهر  - 7
 ٩٩-٩٢ص

ا ردن، -السامرائي، فاض  صالح، الجملة العربية تأليفها و قسامها، دار الفكر، عمان - 0
 ٩٥٩ ص هـ،٩٢٤٩-م٤١١٩ ،٤ط
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عن الحالة،  و الصفة،  و الملكية،  و النعا . ويمتا  توظيف الجملة 
ا شياب بصور  دقيقة وواضحة، وذلر من ا سمية بقدرتها على توصيف 

خلال استخدامها في ا ساليب المتعدد  مو  النعا والصفة والحالة، كما 
 شرت لذلر سابقا، مما يتيح للمتحدث  و الكاتب التعبير عن معنى محدد ب   

 وضوح. 

، ومن المعروب  ن 7ولقد ظهرت الجملة ا سمية ب ور  في القصيدتين     
ة ذات د  ت عديد ، ومن  همها ،  نها تدل على الوبوت الجم  ا سمي

، وبعد عملية الإحصاب في 0وا ستقرار، كما جاب ذكره في البرهان
، تبين  ن الشاعر وظف الجملة ا سمية بش    كور مقارنة 7القصيدتين

بالجملة الفعلية. وكان توظيف الشاعر للجم  ا سمية يظهر بش   واضح في 
بالصفات، وهذا يدل على رغبته في  ن يوبا تلر الصفات في  الجم  المرتبطة

الممدوح ويقرها عليه. ومن ا مولة التي جابت فيها مواضع للجم  ا سمية 
 ما يلي: 

 والتبر تجريه الحرار  بالقوى  -
 إن الوجوه ذوي الفلاح  -

 منا عجائب قد بدت -

 كلاهما حاوى الجمال -

                                                           

 ٤ و ٩راجع ملحق  -7
لزركشي، بدر الدين محمد بن عبدالله، البرهان في علم القرآن، تحقيق محمد  بو الفض  ا - 0

 ١١ ص ، ٢ الجزب هـ،٩٧٩٩-م٩١٥٩ ،٩مصر، ط-إبراهيم، القاهر 
 ٤و ٩راجع ملحق  -7
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 ملر عظيم الحلم -

 هامة المجد -

 لوجد انجلىفمبرئى وجهه ا -

، نرى  ن الجم  7مما سبق من ا مولة، التي وردت في القصيدتين       
ا سمية جابت في المعاني التي تدل على الوصف. وعليه، فإن هذا يؤكد ما 
 راده الشاعر من وصف للممدوح، ومن توبيا لتلر الصفات التي يراها  نها 

يص  بن تركي بأنه ذو ثابتة ومستقر  له. فلقد وصف ابن شيخان السلطان ف
م انة عالية، وبأنه ملر همام وعظيم الحلم. وقال كذلر عنه بأنه قد ضم 
العجائب والجمال، وبأنه صعب وشديد البطش وهذا يدل على قوته وجبروته. 
كذلر وصفه بالكرم والجود والعطاب وهذا ظهر جليا في قوله غمرت عزائمه 

 بيوت الحمد.

 الجملة اليعلية: 
، فالفع  هو ك  حدث ارتبط 0الجملة التي تبد  بالفع  ويتبعه فاع وهي      

بزمن معين سواب  كان ماضيا   م مضارعا   م مستقبلا ، والفاع  هو الذي يدل 
على الفع . والفع  قد ي ون   ما   و متعديا ، فالفع  اللا م   يتوجب  ن يأتي 

وقد ي ون متعديا  بمفعول بعده مفعول به،  ما المتعدي، فإنه يتعدى للمفعول، 
 واحد  و اثنين.

نلاحظ  ن الشاعر نوع في استخدام الجم  بين الجم  ا سمية والفعلية،   
وذلر ليتنوع في المعاني، وليشعر القارئ بقو  هذه المعاني والغرض ا ساسي 

                                                           

 نفسه. - 7
 ٩٥١السامرائي، فاض  صالح، الجملة العربية تأليفها و قسامها، ص - 0
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،  حظنا  ن 7من قصيدته. فمن خلال التقصي والإحصاب في القصيدتين
ويع في استخدام ا فعال، ولكن نجده  كور من استخدام الشاعر عمد إلى التن

الفع  الماضي  كور من غيره من ا فعال ا خرى في  بياته، وذلر لما يحم  
 الفع  الماضي من د  ت ومعاني يرغب في إيصالها للمتلقيين.

o          فع  ماضي          طلعا 
o            فع  ماضي         بان 
o          فع  ماضي          ذاب 

o                 فع  ماضي ملأ 

o              فع  مضارع   رقي 

o       فعال امر   فاسلم، عش،  قب  

o            فع  ماضي   نشر 

o           فع  ماضي     انونى 

o          فع  ماضي      حفظ 

o            فع  ماضي    رعى 

 

السابقة،  ن الشاعر  راد  ن يوص  ويوضح  يتضح لنا ومن خلال ا مولة     
المعنى بدرجات مختلفة ومتعدد ، والتي سوب تساعد على سرعة تمهيد 
وإيصال المعنى للقارئ؛ حيث  ن الغرض ا ساسي من القصيد  هو المدح، 
فلقد  راد  ن ي ون المعنى الغالب للقصيد  هو الوبات وا ستمرار،  ي ثبوت 

واستمرارها معه مع مرور الزمان، و ن تظ   هذه الصفات على الممدوح
                                                           

 ٤و ٩راجع ملحق  - 7
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متجدد  وملاصقة له. فتكرار استخدام الفع  الماضي في  كور الجم  الفعلية، 
يدل على ثبات هذه الصفات في الممدوح، فالفع  الماضي دائما يدل على 

 . 7وقوع الحدث وانتهابه وثبوته
قوله، بان و ذاب ولقد وظف الشاعر ا فعال ذات البعد القوي مو          

فقو  هذه ا لفا   ثرت كذلر في قو  المعنى وعمقه، وهذا يدل  يضا على 
مدى قو  عاطفة الشاعر التي عبر عنها اتجاه السلطان فيص . كذلر نجد  ن 
بعض ا فعال اشتملا على الدعاب مو  حفظ ورعى، ا مر الذي يدل كذلر 

 يخان للسلطان فيص . على المحبة وقو  العاطفة وصدقها في نفس ابن ش
وقد يعدل عن هذا ا ص  من حيث الترتيب والحذب، فهنالر حا ت تخرج    

عن معيارية القواعد لغرض في نفس المتكلم فالعرب كما ينص سيبويه " 
يقدمون الذي بيانه  هم لهم وهم ببيانه  عنى، وإن كانا جميعا يهمانهم 

 تقدم المفعول به على الفاع .  . فيتقدم الخبر على المبتد ، وي0ويعنيانهم"
وكذلر قد يحذب  حد  ركان الجملتين، كأن يحذب المبتد   و الخبر في الجملة 

 ا سمية،  و يحذب الفع   و المفعول به في الجملة الفعلية.
وقد  طلق بعض النقاد مصطلح ا نزياح  و العدول على هذه الظواهر    

ود بالعدول " مفردات وتراكيب النحوية التي تخرج عن المألوب، والمقص
وصورا  استُعملا يخرج بها عما هو معتاد ومألوب بحيث يؤدي ما ينبغي له 
 ن يتصف به من تفرد وإبداع، وقو  وجذب و سر، فهو تفنن في الكلام 

                                                           

 ٩١٤ي، فاض  صالح، الجملة العربية تأليفها و قسامها، صالسامرائ -7
عبد  -كتاب سيبويه، تحقيق وشرح -سيبويه،  بي بشر عمر بن عومان، الكتاب -0

 ٤١١،ص٩ج هـ،٩٢٩٤-م٩١١٤السلام محمد هارون، مطبعة المدني، 
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 .7وتصّرب فيه لإكساب النص قيما  جمالية"
اسة هما وندرس في هـذا الموضع موقعين من مواقع العدول في مدونة الدر    

 الرتبة والحذب:
 أولا: الرتبة 

الرتبة هي وصف لمواقع الكلمات في التركيب، ويم ن  ن نعرفها بأنها    
الترتيب الذي يفرضه السياق النحوي في الجم ،  ي  نه الموضع ا صلي 
للكلمة، فالمبتد  دائما ي ون في البداية ويأتي بعده الخبر، كذلر الحال مع 

 ص   ن تبد  بالفع  ثم الفاع  والمفعول به. ولقد عرفها الجملة الفعلية، فا
تمام حسان بأنها " قرينة لفظية وعلاقة بين جزبين مرتبين من  جزاب السياق 

  0يدل موقع ك  منهما من الآخر على معناه".
 والرتبة في العربية نوعان:     
تا الرتبة المحفوظة: ويقصد بها  ن موقع الكلمات في الجم  ي ون ثاب -１

و  يتغير، فعندما يتغير يخت  التركيب ولحدث لبسُ في فهم المعنى 
والمراد من تلر الجملة. فالرتبة المحفوظة قرينة لفظية لو اختلا  خت  
التركيب باختلالها وذلر كما  شرت سابقا، ومن  مولتها في التركيب 
العربي، " ن يتقدم الموصول على الصلة والموصوب على الصفة ويتأخر 

                                                           

الشريد ، محمد، ا نزياح التركيبي في شعر ذي الرمة بين النمطية  -هديب، فريال -7
كلية -لوظيفية )الجملة الفعلية  نموذجا(، الجامعة ا ردنية، قسم اللغة العربيةوا

 ٤٩الآداب، ا ردن، ص 
المغرب،  -حسان، تمام، اللغة العربية معناها ومبناها، دار الوقافة، الدار البيضاب -0

 ٤١١ ص م،٩١١١طبعة 
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البيان عن المبين والمعطوب بالنسق عن المعطوب عليه والتوكيد عن 
المؤكد والبدل عن المبدل والتمييز عن الفع  ونحوه وصدار  ا دوات في 

، وعليه في هذه 7 ساليب الشرط وا ستفهام والعرض والتحضيض ونحوها"
الحالة قد يتقدم الخبر على المبتد  والمفعول على الفع  والفاع  ويظ  

 محتفظا  بوظيفته التي تقوم عليها وتوضحها العلامة الإعرابية.
الرتبة غير المحفوظة: هي رتبة في النظام اللغوي، والعدول عنها  -２

ظاهر  بلا ية تحم  د  ت عديد . ويعد التقديم والتأخير في التراكيب 
النحوية  حد  نواع هذا العدول  و كما يطلق عليه الرتبة غير المحفوظة. 

هذه الرتبة يستطيع الكاتب التح م بالتركيب كيفما يشاب وبما يخدم وفي 
النص ا دبي الذي يقدمه. وفي التراكيب التي تخضع للرتبة غير 
المحفوظة، فإن المتأخر منها يفقد موقعه، ولكن تبقى وظيفته التي 
توضحها العلامة الإعرابية. وهنالر حا ت تستوجب  ن تحفظ الرتبة غير 

ذلر لسلامة  من اللبس. ومن النماذج على الرتبة غير المحفوظة و 
 المحفوظة في:

 .رتبة المبتد  والخبر 

 .رتبة التمييز بعد نعم 

  .رتبة الفاع  والمفعول به 

 . رتبة المفعول به والفع 

وعليه ومما سبق ذكره، فإن هنالر العديد من الصور التركيبية للرتبة في      
الحرية في اتخاذ الش   الذي يناسب ويتوافق مع التراكيب العربية، وا ديب له 

                                                           

 ٤١٩نفسه ص  -7
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نصه ا دبي. فبعض ا دباب قد يتخذ العديد من الصور المختلفة للرتبة في 
النص ا دبي الواحد، وهناك من يتخذ ش لا  معينا  يركز عليه في قالبه ا دبي 

  كور دون غيره، وذلر لغاية يريد إيصالها للمتلقي.

الجملة على العام  في قصائد ابن شيخان ومن ولقد ش   تقدم شبه      
التي تدور حولها دراستنا، ظاهر   سلوبية تجلا في مواطن  7خلال النماذج

متعدد  من  بيات القصيدتين، وقد جاب على  نماط و ش ال مختلفة، ولع  
السبب من الناحية التركيبية يعود إلى المرونة التي تتمتع بها  شباه الجم  

وسعون في شبه الجملة الجار والمجرور ما   يتوسعون في فالنحا  " يت
 ومن بين ما تتمتع به شبه الجملة، سعة وحرية حركتها في الجملة. 0غيرها"

 ما من الناحية المعنوية فإن تقدم شبه الجم  في ا بيات كان لغرض       
معنوي؛ فلا ي سر الشاعر قاعد  الترتيب و  يبارح  ص  الوضع إ  لغاية 
ومعنى يريد  ن يص  إليه، وقد  فاضا كتب البلاغة في تعداد  غراض 

 ومعاني التقديم والتأخير.
وسأعرض لمواطن تقدم  شباه الجم  التي جابت في القصيدتين من       

الناحيتين: التركيب والمعنى،  ما من ناحية التركيب سأجع  ما ذهب إليه 
دتين. ومن ناحية المعنى  توخاه النحا  معيارا   عرض عليه العدول في القصي

با عتماد على القرائن، ومراد ابن شيخان من كسر القواعد فمبارحة ك  

                                                           

 ٤و ٩انظر ملحق  -7
إسماعي  -ري، شرح قواعد الإعراب  بن هشام، تحقيقشيخ  اده، محمد مصطفى القوج -0

، الجزب هـ٩٢٩١-م٩١١٥ ،٩لبنان، ط-إسماعي  مرو ، دار الفكر المعاصر، بيروت
 ١٧ا ول، ص
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مألوب يستتبع غرضا  وغاية، والبحث عن المعنى يستلزم النظر في القصيد  
نصا  واحدا ، إذ اجتزاب موطن الشاهد والتقيد بحدوده شأنه  ن يخ  بالمراد 

 ويضعف التفسير.
 ]الكــامـ [: 7عريقول الشا .7

 فبذكرهم  رقي الحشى من عارض       قد جاب لكن جاب من جهة الهوى 

 ا ص  في التركيب  ن ي ون:

  رقي الحشى بذكرهم من عارض
 فع  + مفعول به + شبه الجملة

عدل الشاعر عن هذا التركيب، بأنه قدم شبه الجملة على الفع  والفاع  
 فأصبح التركيب:

 فعول بهشبه جملة + فع  + م
يرى الشاعر  نه   وجه للمقارنة بين الممدوح والآخرين بالنسبة له، وهذا ما 
كشف عنه التقديم في هذا التركيب. فنلاحظ  ن الشاعر قدم شبة الجملة 
)بذكرهم( على الجملة الفعلية، ومو  ما هو متعارب من  ن تقديم الشيب 

فالشاعر هنا يبين  ثر دلي  على عظم م انته، وتأثيره الكبير على النفس. 
الممدوح على نفسه، وكيف  ن ذكرهم بالنسبة له كالعلاج من علة  و حزن 
 و هم قد  صابه. كذلر فإن هذا العدول عن التركيب  وضح مدى حبه 

 الشاعر وتعلقه بالممدوح وتلذذه بمجرد سماع ذكرهم.
 ]الكـامـ [: 0يقول الشاعر .0

                                                           

 ٩راجع ملحق - 7
 نفسه - 0
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 ننا إ  منادمة الجــــوى لله بالجرداب وقفتنا ولم        يرُ بي

 ا ص  في التركيب  ن ي ون: 

 وقفتنا بالجرداب لله
 مبتد  + شبه الجملة

 ولقد عدل ابن شيخان عن هذا التركيب فجعله كالآتي:
 شبه الجملة +مبتد 

يشير الشاعر إلى تلر المواطن التي كان لها تأثير ووقع كبير في         
 ص  لبيان هذا التأثير. ويأتي سبب نفسه، وكيف  نه اضطر للعدول عن ا

التقديم هنا ليوضح  نه بعد فراق المحبين، لم يبق له سوى  ن يتذكر ذلر 
الم ان الذي كان يقف فيه مع المحبوب، وكيف  ن هذه الوقفة كانا عظيمة 
ولها ذكرى عزيز  على قلبه، فهو يحاول  ن يسترجع تلر الذكرى التي لم تكن 

 المنادمة الجوى. عندما  عدنا ترتيب الجملة إلى بينه وبين المحبوب إ 
، وهذا يوضح 7ا ص ،  حظنا إلى  ن الجملة فقدت إيقاعها ولغتها الشعرية

لنا ويؤكد لماذا عمد الشاعر إلى استخدام هذا العدول في هذه المواضع 
بالتحديد، فاللغة الإيقاعية التي كسبها النص من هذا العدول  وصلا المعنى 

 قوى و كور تأثيرا من التركيب ا صلي للجملة.بش    
 ]الكـامـ [: 0يقول الشاعر .7

 منا عجائب قد بدت في  رضها      وسمائها وهوائها ، نعم الهوا

                                                           

السليماني، عيسى محمد، الصور  الشعرية في بناب القصيد  العمانية، دار كنو  المعرفة  -7
 ٩٩٩ ص م،٤١١١/ هـ٩٢٤١ ،٩ع، طالعلمية للنشر والتو ي

 ٩راجع ملحق  - 0
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 التركيب ا صلي:

 عجائب منا قد بدت في  رضها
 مبتد  + خبر

 عدل الشاعر عن هذا التركيب فجعله:
 خبر + مبتد 

تصاص الخبر بالمبتد ، فقد قدم الخبر في هذا العدول، يوضح لنا مدى اخ
)منا( ليؤكد  ن الممدوح مختص بتلر الصفات دون غيره. كذلر تكمن بعض 
الحا ت التي يلجأ لها الشاعر في التقديم، وبش   خاص في تقديم شبه 
الجملة، هو للتخلص من الوق  الذي قد تسببه بعض التراكيب على الجملة 

جنب النص الوق ، يظ  محافظا  على قوته . وبالتالي فعندما يت7والمعنى
 الد لية ووقعه لدى السامع. وهذا ما ش له تقديم شبه الجملة في هذا البيا.

 ]الـرمـ [: 0يقول الشاعر .4

 فبمرئى وجهه الوجد انجلى         وبنعمى وصله الصدر انشرح  .7

 التركيب الأصلي:

 انجلى الوجد بمرئى وجهه
 فع  + فاع + شبه الجملة

 لشاعر عن التركيب ا صلي فصار:عدل ا
 شبه جملة + فاع  + فع 

                                                           

الطرابلسي، محمد هادي، خصائص ا سلوب في الشوقيات، منشورات الجامعة التونسية،  -7
 ٤١٢ ص م،٩١١٩

 ٤راجع ملحق  - 0
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يمدح ابن شيخان السلطان، ويقول إن من حقر  ن يُذكر الشيب الحسن منر 
في البداية، فلذلر قدم الموصوب على الصفة. فقد كان ا ص   ن يقول 
انجلى الوجد بمرئى وجهه، ولكن هذا العدول ولّد لدى القارئ ر بة مليئة 

بحيث  نه  راد بشد  معرفة من هذا الشخص الذي يحم  هذه بالتشوق، 
الصفات الحسنة والذي بمرئى وجهه ينجلي الوجد مباشر ، ثم تتضح الرؤية 
لديه بعد التوسع في القراب  وا طلاع من هو المقصود بمديح الشاعر. وكما 
هو الحال مع ما سبق من  مولة، فنلاحظ  ن الترتيب ا صلي والإعرابي قد 

قد النص ما يحمله من د  ت شاعرية، و صبحا لغة البيا  قرب ما تكون يف
؛ السبب الذي من  جله يلجأ  غلب الشعراب إلى العدول عن 7إلى اللغة النورية

 ا ص  والخروج عن القواعد.
 ]الـرمـ [: 0يقول الشاعر .7

 فمبرئى وجهه الوجد انجلى      وبنعمى وصله الصدر انشرح

  ن ي ون:ا ص  في التركيب 

 انشرح الصدر بنعمى وصله
 فع  + فاع  + شبه الجملة

 عم  الشاعر على تغيير هذا التركيب والعدول عنه إلى
 شبه جملة + فاع  + فع 

قدم شبه الجملة )بنعمى وصله( على المتعلق )الصدر انشرح(، استنادا  على 
قديم الجملة السابقة، نلاحظ  ن الشاعر عمد إلى تكرار ا ساليب في الت

                                                           

 ٩٩٩السليماني، عيسى محمد، الصور  الشعرية في بناب القصيد  العمانية، ص  -7
 ٤راجع ملحق  - 0
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والتأخير، وهو تقديم الممدوح في ك  مر  باستخدام شبه الجملة، وهو ما يدل 
على تأثير الممدوح في نفس الشاعر وعظمة م انته لديه. فمولما كان في 
البيا السابق وكيف  ن الوجد ينجلي برؤيته، كذلر ينشرح الصدر بوصله. 

الشاعر منه  وهذا إن دل على شيبٍ، يدل على عظم م انة الممدوح وقرب
 ومدى حبه له.

من خلال ما سبق يتضح لنا  همية التقديم والتأخير في الشعر، فقلد         
جات هذه الظاهر  لتبر  حاجة الشاعر وطريقة تعبيره عن عواطفه و فكاره. 
فعندما يخرج الشاعر عن المألوب ويشذ عن ا ص ، فهذا يعني  ن هنالر 

قارئ. ومن خلال النماذج السابقة  علاه، كان  مر مهم يريد إبرا ه وإظهاره لل
 غلب التقديم للممدوح، وهذا يتناسب مع مناسبة القصيد  لكونها مدحية، 
فعندما يقدم الشاعر الممدوح في ك  مر  يذكره فيها، يوضح لنا مدى صدق 
الشاعر في مدحه، ورغبته العميقة في إظهار هذه المشاعر، ولو كان على 

لنحوية المتعارب عليها. فتقديم الجم  ا سمية على حساب خرق الصور  ا
 الفعلية يحم  د لة كبير ، في كون  ن ا سمية دائما تمو  الوبوت وا ستقرار.

 ثانياً: الحذف
يقصد بالحذب هو إسقاط  حد  جزاب الجملة بدلي  يشار له بقرينة لفظية     

لرماني بقوله: "  و معنوية، بشرط  ن الحذب   يخ  بالمعنى. وقد عرفه ا
. ويعتبر 7إسقاط كلمة للاجتزاب عنها بد لة غيرها من الحال  و فحوى الكلام"

الحذب  حد  ش ال الفصاحة والبلاغة لدى العرب، والذي له دور كبير في 
                                                           

محمد -عبد القاهر، الخطابي، ثلاث رسائ  في إعجا  القرآن، تحقيق-انيالرماني، الجرج -7
 ٩١ ص ،٧مصر، ط-خلف  حمد، دار المعارب بمصر، القاهر 
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ترسيخ المعنى لدى المتلقي. ويعد الحذب كذلر  حد وجوه الإيجا  في العربية، 
قيق المسلر، لطيف المأخذ، عجيب وقد قال عنه الجرجاني: " هو باب د

ا مر، شبيه بالسحر، فإنر ترى به ترك الذكر،  فصح من الذكر، والصما 
 7عن الإفاد ،   يد للإفاد "

ومن المعروب عن العرب  نها تمي  للإيجا  وا ختصار، فلجأوا إلى     
 الحذب في كلامهم. فقد ي ون الحذب في الكلمة سواب  كانا اسما ،  م فعلا ،
 م حرفا ، وقد ي ون في الجملة كاملة. وللحذب دواعي عديد  تتنوع ما بين 
دواعي نحوية  و بلا ية. فالحذب في الجوانب النحوية ي ون عندما يستغنى 
عن  حد الطرفين في الجملة )المسند  و المسند إليه( ويعوض عنه بقرينة 

ي النظر فيه تدل على ذلر. يقول ابن هشام:" إن الحذب الذي يلزمه النحو 
هو ما اقتضته الصناعة النحوية وذلر بأن يجد خبرا  بدون مبتد   و الع س 
 . 0شرطا دون جزاب  و الع س  و معطوفا  دون معطوب عليه  و معمو   عام "

 ما الحذب عند البلاغيين، فقد حظي باهتمام كبير من قبلهم،  ن      
نى خاصا  وقويا . كذلر فإن الحذب يحسن من العبارات البلا ية وي سبها مع

  كور دواعي الحذب تكون من الناحية البلا ية. ويم ن إيجا ها في الآتي:
 كور  ا ستعمال.  -

                                                           

الدكتور عبد الحميد  -الجرجاني، عبد القاهر، د ئ  الإعجا  في علم المعاني، تحقيق -7
 ٩١١ ص م،٤١١٩ ،٩لبنان، ط-هنداوي، دار الكتب العلمية، بيروت

 نصاري، ابن هشام، مغني اللبيب عن كتب ا عاريب، تحقيق محمد محيى الدين عبد ا -0
 ص بيروت، -صيدا هـ،٩٢٩٩-م٩١١٩الحميد، الم تبة العصرية للطباعة والنشر، 

٧١١ 
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 اتساع الكلام وطوله. -

 التخفيف وا ختصار. -

 الدواعي الشعرية. -

 علم المخاطب بالمحذوب. -

 التفخيم والتعظيم. -

 المحافظة على السجع. -

 المحافظة على الو ن الشعري. -

 

والحذب في التراكيب قد يتخذ  ش ا   عديد ، فقد يأتي الحذب في حرب    
فقط،  و في كلمة  و في جملة بأكملها. وك  حذب في التراكيب يحم  د  ت 
وغايات تتضح من السياق، وذلر كما وضحه ابن جني في قوله: "قد حذفا 

دلي  العرب الجملة والمفرد والحرب والحركة، وليس شيب من ذلر إ  عن 
. كذلر نجد  نه 7عليه، وإ  كان فيه ضرب من تكليف علم الغيب في معرفته"

  يخلو  ي تركيب لغوي فيه حذب من سر ود لة وبلاغة، يرغب ا ديب  ن 
يوصلها للمتلقي، وذلر  نه " يفتح مجال البحث الواسع  مام العق  البشري 

رض، وكذلر على مر العصور، فإن حذب المبتد  فلهدب، وإن ذكر فلغ
المفعول إن كان فلسر، وإن  ضمر فلعلة، حتى يأتي النظم رائعا  والتأليف 

                                                           

محمد علي النجار، دار الكتب  -ابن جني،  بو الفتح عومان، الخصائص، تحقيق -7
 ٧١٤ص ٤ج م،٤١١١مصر، -المصرية، القاهر 
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 .7عجيبا "
ومن خلال النماذج الموجود  لدينا لقصائد ابن شيخان، سوب نستعرض  بر  

 المواطن التي ورد فيها الحذب.
 أولاً: حذف الحرف

 ] الكـامـ [ 0يقول الشاعر
 ا ولم        يرُ بيننا إ  منادمة الجوى لله بالجرداب وقفتن             

موطن الحذب في هذا البيا، هو في كلمة ير، فنلاحظ  ن  ص  الكلمة 
ي ون؛ ولكن بسبب دخول الجا م وتأثيره فيها،  دى إلى التقاب ساكنين الواو 
والنون، فحذفا النون للتخفيف. تحذب نون كان لعد  اعتبارات، من  همها 

رب جا م، و ن ا سم الذي يلي كان ي ون  ول حرب " ن يدخ  على كان ح
فيه متحرك، و ن ي ون الحذب في الوص    في الوقف، و خيرا     ي ون 

. وعليه فنلاحظ  ن كلمة ير في القصيد  قد حققا ك  7متصلا بضمير نصب"
تلر الشروط التي توجب فيها حذب النون. ود لة حذب النون في القصيد  

الشاعر  راد ا ختصار والإيجا ، فهو يريد  ن يوضح تتمو  في كون  ن 
بالمسافة التي بينه وبين الممدوح، وهو بحذب النون  راد  ن يقصر من تلر 

                                                           

- شين، عبد الفتاح، التراكيب النحوية من الوجهة البلا ية عند عبد القاهر، الرياض -7
 ٩١٢المملكة العربية السعودية ، دار المريخ للنشر، ص

 . ٩راجع ملحق  - 0
ابن هشام، جمال الدين  بي محمد عبدالله بن يوسف، شروح شذور الذهب في معرفة  -7

لبنان، -عاشور، دار إحياب التراث العربي، بيروت محمد  بو الفض -كلام العرب، تحقيق
 .٤٩٩ص ،٩الجزب هـ،٩٢٤٤-م٤١١٩ ،٩ط
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المسافة، فكأنه يوضح بأنها دائما سوب تظ  قريبة من بعضهم البعض وذلر 
 بسبب الحب الكبير الذي يجمعهم والمود  وا لفة.

 ثانيا: حذف كلمة
 مة في القصائد في عد   ماكن، وهي كالآتي:ورد حذب الكل
 ]الكـامـ [: 7يقول الشاعر

 مــن لــــي بــآس  شتفـيه لعلتـي            وشميم ورد خدودهم نعم الدوا
 منا عجائب قد بدت في  رضهـا            وسمائهـا وهوائهـا، نعم الهـوا

بالمدح، وهو نلاحظ في البيتين السابقين،  ن الحذب وقع على المخصوص 
ا سم المقصود بالمدح، وقد يتخذ عد  صور يأتي بها، كأن يأتي معرفة  و 
نكر  موصوفة  و نكر  مضافة. وفي كلا المواليين ا ص   ن يأتي بعد  سلوب 
المدح المخصوص بالمدح، والمقصود هنا هو السلطان  و الممدوح، ولكن 

 لة عميقة، تمولا في الشاعر قد حذفه في كلا الموضعين. والحذب يحم  د
كون  ن الشاعر يقول بأن هذا الممدوح هو معروب لدى الجميع، و نه هو 
صاحب هذه الصفات الحميد  كلها، وليسا  حد سواه، فلذلر حذفه،  ن 
عظم م انة الممدوح، و فعاله توضح من المقصود بمديح الشاعر بدون 

 الحاجة للإشار  إلى اسمه.
 [:]الكـامـ  0يقول الشاعر

 بـحـر الفـرات فمـن تيممه ارتوى المـوارد دونـر الـ         يــا صــاديـا  طلب
ولقد جاب الحذب هنا بعد الفع  ارتوى، حيث إن المحذوب هو         

                                                           

 ٩راجع ملحق  - 7
 نفسه - 0
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المفعول به، فالفع  ارتوى فعلا  متعديا  يلزم وجود المفعول به بعده، ولكن لم 
ذب مو  ا مولة السابقة بد لة يوضح الشاعر بماذا ارتوى. ولقد جاب هذا الح

عميقة، فهنا الشاعر يقول  نه من كور  الخيرات التي يقدمها الممدوح فهي 
كوير  مو  البحر،   تعد و  تحصى، فالحذب دل على الكور  والتعدد التي لم 
يصرح بها الشاعر، وهذا دلي  على كرم الممدوح ونبله وعظيم صفاته، كذلر 

قصود في ذهن المتلقي بدون الحاجة للرجوع إلى هذا الحذب بين من الم
شيب آخر، فعبد القاهر الجرجاني يقول في حذب المفعول ود لته: " علم 
السامع  نر قد علقا هذه المشيئة في المعنى بشيب، فهو يضع نفسه  ن 

 .7ههنا شيئا  يقتضي مشيئته له  ن ي ون  و    ي ون"
 ]الكـامـ [: 0يقول الشاعر      

  يــها المـلر الهمـام المـرتجى          وافـاك عيـد الحـ  ينشـر مـا انطـوى يـا 
 وى للـهنــا ولكــ  عبــد مــا نــ ـب نــواك مهنئـــا  والعيــد  قــ            كــ ُ 

فالمحذوب في ا بيات السابقة هو عائد الصلة بعد جملتي ما         
غلب ي ون ضميرا  )وتقديره في الموالين انطوى، وما نوى. فعائد الصلة في ا 

السابقين هو( يعود على ا سم الموصول، ولكن الشاعر قد حذفه في كلا 
الموضعين. ود لة الحذب هنا توضح لنا الغاية التي يريد ابن شيخان 
إيصالها لنا في ك   بياته، وهو عظم م انة السلطان، فلا حاجة لذكره في ك  

 مع والمتلقي.مره فهو معروب لدى السا
 ثالثا: حذف الجملة

                                                           

 ٩١٧ شين، عبد الفتاح، التراكيب النحوية من الوجهة البلا ية عند عبد القاهر، ص -7
 ٩راجع ملحق  - 0



( م0204ناير) ي  العشرون ـالواحد و مجلة كلية البنات الإسلامية بأسيوط ـ العدد 
 م 0204

                                                                  

 

 ان السالمي دراسة تحليليةخالبعد المدحي عند ابن شي

HUIOL 

72 
 

تمو  حذب الجملة في نماذج القصائد التي لدينا، في حذب جواب الشرط، 
 حيث كان في موضعين في القصيد  وهما:

 ]الـرمـ [: 7يقول الشاعر
 حوعجـيـب مــن  مـان إن صل        عـجيـب مـن  مان إن  سا       

اب الشرط من كلا الجملتين فالشاعر قد لجأ إلى حذب جملة جو         
الشرطيتين، وذلر مع جملتي الشرط إن  سا وإن صلح. ويبدو  ن الد لة التي 
يريد  ن يوصلها الشاعر لنا، هو الم ان العالية للممدوح والتي يعرفها الك ؛ 
وذلر  ن من  ساسيات جملة الشرط  ن ي ون فع  الشرط مقرون بالجواب، 

يوضح لنا مو  ا مولة السابقة الم انة  ولكن حذب الشاعر للجواب هنا
 العالية للممدوح، والصفات الحميد  التي يتمتع بها والتي يعرفها الجميع. 

 : الأساليب

ا ساليب البلا ية في التراكيب العربية، هي إحدى الطرق التي يستخدمها     
ا ديب للتعبير عن خلجات صدره، فينوع ا ساليب المستخدمة في نصه 

بي بقدر حاجاته لسد تلر الخلجات، وبحيث  نه يستطيع إيصال تلر ا د
المشاعر التي تعتريه للقراب. قد يستخدم الكاتب في نصه  كور من  سلوب 
بلاغي ليوص  فكرته، وقد ي تفي بأسلوب واحد. ومن خلال ا طلاع على 
قصائد ابن شيخان، تبين  نه تعمد إلى استخدام  سلوبي النداب والنفي في 

عره بطريقة ملفتة ومتكرر . ومن خلال هذه المدونة سوب نقوم باستعراض ش
، وذلر لكونه  كور  سلوب تكرر في 0 بر  مواطن النداب في القصيدتين

                                                           

  ٤راجع ملحق  - 7
 ٤و ٩انظر ملحق  -0
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 القصيدتين.
 النداء

يعد  سلوب النداب من ا ساليب البلا ية البار   ا ستعمال في الشعر.      
: 7. وجاب تعريفه في لسان العربفالنداب لغة: في الصوت، والصراخ، والدعاب

 .ناداه منادا  ، ونداب  ي صاحَ به
والنداب اصطلاحا: تنبيه المخاطب، وجعله ينتبه ويلتفا بحروب      

مخصوصة. و حرب النداب هي: يا، و يا، هيا، و ي، وا لف، وتتنوع 
استخدامات هذه الحروب بين استعمالها للمنادى القريب  و البعيد. إ   ن 

داب   تتوقف د لته على التنبيه وا ستجابة فقط، ب  يتعداه إلى معان الن
 عمق من تلر، والتي تتضح صورتها  كور في الصور الشعرية، والتي يبينها 
السياق المستعم . " قد تستعم  صيغته في غير معناه المتعارب عليه: لينت  

 و على مستوى بعضا  من الد  ت ا دبية التي تتم على مستوي السياق، 
الصيغة التي تأتي عليها صور  النداب ويعني عدوله  و انحرافه عن  صله، 
وفي انحرافه هذا ينقسم إلى قسمين: ا ول وهو منادا  ما  يصح ندائه 

 0مخاطبة ما  يعق  والواني عدم د لة النداب على الطلب"
 سلوب وقد شملا قصائد ابن شيخان على سبعة مواضع استخدم فيها      

النداب، حيث كان لتكرار النداب في عد  مواضع، د  ت عميقة ومعاني جزلة، 
                                                           

لبنان، -جمال الدين محمد، لسان العرب، دار صادر، بيروت ابن منظور،  بو الفض  -7
 ٧٩٥ ص ،٩٥ماد : ندى، الجزب 

محمد محيي الدين عبد -ا نصاري، ابن هشام، مغني اللبيب عن كتب ا عاريب، تحقيق -0
  ٧بيروت، ج-الحميد، الم تبة العصرية للنشر والتو يع، صيدا
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فمتى استخدم الشاعر ظاهر  بلا ية وكررها عد  مرات في القصيد  الواحد ؛ 
شملا على  7كان له ا ثر العميق في نفوس المتلقيين. فالقصيد  ا ولى

على ثلاثة مواضع، وهي  0 ربعة مواضع للنداب، بينما احتوت القصيد  الوانية
 كالآتي:

 ]الكـامـ [: 7يقول الشاعر -
 وى  حـشـا مقـطعــة و فئد  ه  وا    يـا رحمـة للعـاشـقـين تحول

هنا يصف الشاعر الممدوح بأنه رحمة للعاشقين، ونلاحظ  نه استعم  
المنادى المفرد، ولكن جعله هذا المفرد والصفة التي يتصف بها تشم  

ذلر في لفظة العاشقين والتي جابت بصيغة الجمع،  الجميع، حيث وضح
وهنا تبر  قيمة الممدوح في نظر ابن شيخان، بأن جع  صفاته وما يتسم به 

 تشم  العاشقين جميعا  دون استوناب. 

 ]الكـامـ [: 4يقول الشاعر -
 ملكـا  علـى كرسـي م ارمـه استـوى   يممـه تجد   المعـروب يـا طـالب 

 الـفـرات فـمـن تـيممـه ارتـوى   البحـرموارد دونـر طلب اليـا صاديـا 

 وافـاك عـيـد الـح  ينشـر مـا انطـوى      مـلر الهمام المرتجىيـا  يهـا ال

هنا يتوجه الشاعر بندائه لعامة الشعب، والمحتاج على وجه خاص، فيقول   
إنر مهما توجها إلى السلطان فيص  وقصدته بحاجتر تجد عنده ك  ما 

إليه، فهو ملر وم ارمه استوت على الجميع، ومن شد  هذه الم ارم تحتاج 
                                                           

 ٩راجع ملحق  - 7
 ٤راجع ملحق  - 0
 ٩لحق راجع م - 7
 نفسه - 4
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وكورتها تعدت البحر الفرات، وقد نستشف  ن الشاعر يبد  بالتوجه نحو 
المديح التكسبي في هذا ا بيات، وكأنه يطلب المقاب  من السلطان مقاب  

مبالغة مدحه له، ولقد ظهر هذا المديح التكسبي جليا  في ا بيات من ناحية ال
في المدح للسلطان. ويظهر غرض الشاعر التكسبي في البيا ا خير بش   
مباشر فهنا يصف الملر بأنه همام ومعطاب و نه ويترجى منه العطايا، 

 ويوضح بأن العيد  قب ، فاقب  علينا بالعطايا كما اعتدنا هذا ا مر منر.

 ]الـرمـ [: 7يقول الشاعر -

 كـان منــر الوغـر بالبشــرى انـفـتـح؟  ـا ضـاحر الوغر متـىيـا  مــان -

 رح فـا بــقـدوم مـــلأ الــدنــي ا  لـر يــا سـيـدنـفـهـنـيـئـا  -

 بــلـــقــاه وعـــدك الـــيــوم نــجح   لــيـنـا وردت  يـا مـسرات عـ -

يعود الشاعر ويصف السلطان بصفات عظيمة، ففي ا بيات السابقة نلاحظ 
ر الزمان معه إذا ابتسم، و نه معه هذه ا بتسامة  نه يصفه بالذي يضح

والضح ات تنه  البشرى عليهم وتفتح  بوابها، و نه يوم يلاقونه يعم الفرح 
 الدنيا ويملئ الم ان السرور وترد عليهم المسرات. 

وعليه، مما سبق من المواطن السابقة والتي ورد فيها  سلوب النداب،        
للنداب هو وصف السلطان بصفات حميد ، وكيف  نلاحظ  ن الغرض ا ساسي

 نه شخص ذو كرم وجود وعطاب. نلاحظ  يضا   ن الشاعر استخدم النداب 
لغرض التكسب الشخصي، والذي يظهر كما سبقا الإشار  عليه في ثلاثة 

. كذلر عندما استخدم ابن شيخان  سلوب النداب، فإن 0مواضع في القصيدتين
على هيئة صفات وليس باسم الممدوح شخصيا ، "إن المنادى كان دائما يأتي 

                                                           

 ٤راجع ملحق  - 7
 ٤و ٩راجع ملحق  - 0



( م0204ناير) ي  العشرون ـالواحد و مجلة كلية البنات الإسلامية بأسيوط ـ العدد 
 م 0204

                                                                  

 

 ان السالمي دراسة تحليليةخالبعد المدحي عند ابن شي

HUIOL 

720 
 

نداب الصفات  سلوب يهتم بالتعميم، ويقف عند مواطن الجمال والتأثير، 
والجزالة والقو ، وذلر  ن الغاية منه إثار  ا نفعال في نفوس المتلقين حتى 

. وهذا بالضبط ما فعله 7يحسوا بما  حس الشاعر، ويتأثروا بما تأثر به" 
لنداب في القصيدتين، فإخفاب اسم الممدوح وا كتفاب فقط بذكر  سلوب ا

الصفات التي يتصف بها، يوحي لنا بأهميته وكذلر يوقد الإثار  لدى المتلقي 
 ورغبته بمعرفة الشخص الذي يتسم ب   هذه الصفات الحميد .

                                                           

 ٩٩ص م،٤١١٥العراق، -غالب، علي ناصر، لغة الشعر عند الجواهري، د ط، بغداد - 7
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 المبحث الثاني: الجانب المعجمي والدلالي

 المبحث الثاني: الةحليل المعجمي
المعجم جزبا  مهما  في بناب القصيد ، بما في ذلر القصيد  العمانية، فهو  يعد

قادر على  ن يع س مستويات مختلفة للقصيد ، فمن خلال المعجم يستطيع 
القارئ معرفة واقع القصيد   كانا قصيد  تحم  ا بعاد الدينية،  م الوقافية، 

مو  ويحصي المحصول  م ا جتماعية،  م التاريخية؟ إذا  نجد  ن المعجم ي
العام لجود  الكلام الذي يتضمنه النص الشعري من خلال تمييز بين 
مستويات الكلام، فهو يشير  ن كان النص ذات مرجعية سطحية  م ذات 

 7مرجعيه معمقه.
فالنص الشعري هو نظم من الكلام، وله لغة خاصة، تحتوي هذه اللغة على 

ت والبنى في مجموعة تراكيب، مجموعة من الوحدات، وتتش   هذه الوحدا
فتندم  وتنصهر هذه التراكيب مع بعضها البعض لتش   شب ة لغوية 

، فإما  ن تتخذ هذه الشب ة اللغوية مستوى سطحي  و  ن تغوص 0واسعة
بالقارئ نحو العمق، فالمعجم يعد وسيلة للكشف عن مستوى المفردات 

 الشعرية لدى الشاعر.
ي في القصيد  العمانية  بن شيخان السالمي وعليه نجد  ن المستوى المعجم

 تنطلق من بؤرتين هما:
                                                           

نظر السليماني، عيسى بن محمد، الصور  الشعرية في بناب القصيد  العمانية، ا -7
 .٤٤٥ص

0
والنظرية، النادي ا دبي، ، جد ،  الغذامي، عبدالله، ثقافة ا سئلة، مقا ت في النقد - 

 .٩٩٤ ص م،٩١١٤الطبعة ا ولى، ت 
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.البعد ا فقي وهو ما يطلق عليه كذلر )المعجم السطحي(، وتتمو  فيه 7
اللغة بصور  مباشر  وسطحية، متناسبة مع السياق الذي يوظفه الشاعر في 

ا ك  النص، يفهمه المتلقي مباشر  من خلال القراب  ا ولية، حيث تأتي هن
لفظة مع د لتها الواقعية، فلا يتولد لدى القارئ صور تأويلية  خرى، فنجد 
في هذا البعد تتضح رؤية النص بصور  مباشر  كما يريد  ن يوصلها الشاعر 

 .7للمتلقي
 القدرات تتفجر هنا نجد إذ العميق، المعجم في ويتمو  العمودي البعد. ٤

ع، إن المستوى والإبدا الخلق على قادرا   فيصبح الشاعر، لدى الشعرية
المعجمي  بن شيخان لم يقف عند مرجعيه سطحية، فمنه الذي مو  مرجعية 
ذات بعد د لي معمقا  لم يتم ن القارئ و  المحل  من فهمها بصور  مباشر  
من خلال القراب  ا ولية، ففي هذا البعد نجد المحل  والمتلقي يستعين بقدراته 

نص بطريقة موضوعية، يفكر وحداته المعجمية، ثم الذهنية ويعمد إلى ال
يأخذ يبحث عن د لة ك  مفرد  من مفردات النص ومدى انسجامها مع 
واقعية النص، فقد نجد  ن الشاعر في مواضع عد  قد استخدم  لفا  رمزية 
ذات بعد د لي م وف   يفهمها المتلقي بصور  مباشر ، إ  من خلال تكرار 

ع القارئ تبين د  ت هذه المفردات، ع س ما كان عليه قراباته لنص يستطي
في البعد ا فقي )السطحي(، إذ  ن المعجم في هذا المستوى يحم  صور  

                                                           

لوتمان، يوري، تحلي  النص الشعري، ترجمة محمد  حمد فتوح، إصدارات النادي  - 7
 .٩٩٧ص م،٩١١١ا دبي، جد ، الطبعة ا ولى، ت 



( م0204ناير) ي  العشرون ـالواحد و مجلة كلية البنات الإسلامية بأسيوط ـ العدد 
 م 0204

                                                                  

 

 ان السالمي دراسة تحليليةخالبعد المدحي عند ابن شي

HUIOL 

727 
 

. وعلى هذا النمط سوب 7حدسية تخيلية ترتبط بتأوي  والتفسير والتصوير
من قصائد ديوان شاعر العماني ابن شيخان السالمي  0نقوم بتحلي  قصيدتين

 كنموذج لدراسة المعجم.
      ] الكاامال[:3لنموذج الأولا

 و : نقسم القصيد  إلى مقدمة، وموضوع، وخاتمة، نلاحظ  ن من البيا 
ا ول حتى البيا الرابع عشر، لدينا مقدمة غزلية يوضح فيها الشاعر 

اق ولوعة الشوق، ثم في البيا العاشر نجده معاناته مع المحبوب و لم الفر 
ينتق  ليعبر عن ذكريات  يام الشباب والحنين إلى بلده "الجرداب" ويذكر 
عجائبهم فيها، وسمابها و رضها. ومن خلال النماذج الموجود  لدينا، سوب 
نستعرض صورتين من صور المقدمة؛ لنتبين نوع المعجم الذي  تبعه الشاعر 

 الشعرية.في بناب مقدماته 
 : 4الصور  ا ولى في قوله

 والــتبـر تجــريــه الــحــرار  بالقوى  اب حـر الشـوق تبر دموعه      و ذ

 تحليل الصورة الأولى:
نلاحظ في قول الشاعر: "و ذاب حر الشوق تبر دموعه" استخدم الشاعر      

الحقيقي  كلمة "التبر" في معجمها ود لتها العميقة؛ إذ  ن التبر في معناها

                                                           

، انظر: السليماني، عيسى بن محمد، بنية الخطاب الشعري قراب  في النص العماني - 7
 .٩٤٤ص م،٤١٩٩م تبة الضامري للنشر والتو يع، سلطنة عمان، الطبعة ا ولى، 

 .٤و ٩راجع ملحق  - 0
 .٩راجع ملحق - 7
 نفسه - 4
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تشير إلى المعادن الومينة كالذهب و ا لماس و الفضة وقي :" هومن الذهب 
والفضة وجميع جواهر ا رض من النحاس والصفر وغير ذلر مما استخرج 

، فهنا الشاعر يرسم لنا صور  ممزوجة 7من المعدن قب   ن يصاغ ويستعم "
نفيسة، وعبر عن من بعد الخيال، فعبر عن دموع عين المحبوب بالمعادن ال

كور  حرار  الشوق كالنار التي تذيب هذه المعادن، وكما هو متعارب عليه  ن 
ا، فربط الشاعر حرار   المعادن طبيعتها صلبة، و  تذيبها إ  الحرار  العالية جد 
الشوق بإذابة تبر دموع، وربما  نه  راد  ن يعبر عن قيمة دموع المحبوب 

س الغالي من المعادن. إذ نجد هنا صور  فنية، لديه والتي تساوي عنده النفي
جع  الشاعر كلمة "تبر" التي تذوب في الحقيقة بالحرار  العالية، نجدها هنا 

 في هذا البيا تذوب من حرار  الشوق الملتهبة.
 
 
 
 
 
 
 

 تحليل الصورة الثانية:
ونوى لسان الدمع نشر حديوه            فجرى و حسن في الشروح  خو 

                                                           

 .١١ابن منظور، لسان العرب، ماد : تبر، ص -7
 

 معجم عميق معجم سطحي

 الشوق تبر دموعه  أذاب حر
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 7ى نو 

نلاحظ في هذه الصور   ن الشاعر  تى بلفظة لسان، ثم  تبعها بلفظة الدموع 
فلا توجد علاقة بين اللسان والدموع، إذا هو الآن يستخدم المفردات من باب 
المجا ، "فنرى في هذه الصور   نه يصور لنا اللسان وكأنها إنسان ينوي  مرا  

، فهو يقول إن 0المحبوب" ما، فأتى بالجزب وهي اللسان و راد الك  وهو
المحبوب نوى بلسانه نشر الحديث الذي ي نه في جوب فؤاده، ولكن لسان 
الدمع سرعان ما  فضحه وجرى من عيناه، فكان  صدق من حديث اللسان، 
إذا  نلاحظ بأننا  مام صور  فنية يرسمها لنا الشاعر ويحفرها في مخيلتنا. 

 ده:وعندما نتتبع المعجم في هذه الصور  نج
 
   
 
 
 
 

كذلر استخدم الشاعر كلمة الدمع؛  نها مرتبطة ارتباط ا وثيقا        
بالمشاعر وا حاسيس، فدائما  دموع الإنسان تفضحه سواب  كانا دموع الفرح 
 و دموع الحزن، وربطها بلسان  ن اللسان وسيلة تعبير لما في باطن 

                                                           

 .٩راجع ملحق  - 7
 ،٩١١٤لبنان، -انظر: الجرجاني، عبد القاهر،  سرار البلاغة، دار المعرفة، بيروت - 0

 .١٥ص

 المعجم

 معجم عميق  معجم سطحي

 لسان الدمع نشر، حديثه، أحسن في الشروح
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ن جوهرتين في إيصال الفكر  الإنسان،  ي  ن استخدام ابن شيخان لفظتي
وهما الدمع واللسان، فربط ا ولى بلفظة جرى  ن الدموع جريانها  مرا  واضح 
وملاحظ وجع  الوانية )اللسان( وربطها بنوايا والشيب المعنوي الغير واضح 
وإنما يستشف المقصد منه من خلال الكلام والتعبير، ثم  ستحسن شروح 

ان شرحه فربما  ن الفع  دائما  قوى و صدق مجرى الدمع عن ما تنوي اللس
 في التعبير عن    القول.

وعليه نلاحظ من خلال تحلي  الصورتان السابقتان ا تي وردتا في المقدمة 
 التالي:                                                                          

عجم المستخدم فيها معجم المقدمة تحتوي على عزل معنوي؛ وذلر  ن الم (7
داخلي يرتبط ارتباطا وثيقا بالعاطفة وا حاسيس والمشاعر والفا  )جيوش 
الهوى، حر الشوق، يا رحمة للعاشقين وغيرها...( كلها  لفا  تدل على ذلر 
المعنى الداخلي وتمولا في البعد العميق  ي استخدمها الشاعر في غير 

 موضعها ا ساسي.
معجم العميق ب ور  في المقدمة، موال )تبر دموعه، نوى اعتمد ابن شيخان ال (0

 لسان الدمع(.
ترابط ا بيات في المعنى والد لة في تكوين الصور  المركزية في المقدمة   (7

 وهي: لوعة الفراق، وشوق، وتلهف لرؤية المحبوب.                                                             
ذلر إلى صلب الموضوع مواصلين التحلي  المعجمي، في  ننتق  بعد       

البيا الخامس عشر يوجد لدينا بما يدعى بـ"حسن التخلص"، إذ نجد الشاعر 
ينتق  من الغزل الذي كان في المقدمة إلى غرضه ا ساسي وهو غرض 
المديح، ففي صلب الموضع سوب نقوم بتحلي   ربع صور شعرية ساعيين 

 وع المعجم المستخدم في الموضوع.                                                                                             من وراب ذلر معرفة ن
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 الصور  ا ولى:
 يقول الشاعر ]الكـامـ [:        

 بدر المنير سناؤها لما حوى  وكــلاهـمـا حـاوي الجـمـال و يـن للـ         
ا حاوى الجمال يقصد ب لاهما )السلطان فيص ( + )بلد  في قوله كلاهم

الجرداب(، ثم  خذ يتسابل في قوله: " ين للبدر المنير" يقصد به السلطان 
فيص ، وفي قوله: "سناؤها لما حوى"  ي بمعنى الضوب الشديد واشراقتها 
وهنا الهاب الضمير عائد الى الجرداب، فنجده يعظم صفات الممدوح بصور  

ية جدا ، إذ جع  إشراقة بلده الجرداب مستمده من السلطان فيص  وما فنية قو 
يحتويه من صفات حميد . إذا  في هذه الصور  استخدم الشاعر لفاظا  بسيطة، 

      وسهلة، ومفهومة، وواضحة ونوع المعجم هنا معجم بسيط وسطحي سه .
 الصورة الثانية: 

 يقول الشاعر ]الكـامـ [:        
 الحُسن مو  ملي نا السـ        ـلطان )فيص ( في العُلا ملر اللِواملكا لواب 

هنا التاب في كلمة ملكا تعود لبلد  الجرداب، حيث يقول بأن هذه البلد  
ملكا  على مراتب الحسن، وشبه م انتها بم انة السلطان فيص  على  ن 

لو  وجه الشبه بينهما كلاهما ملر م انة عالية في الحسن والمنصب. كذلر
تأملنا مصطلحات هذه الصور  نجدها بسيطة، وسهلة، واضحة، إذ يتمو  هنا 

 لدينا المعجم السطحي البسيط.
 الصورة الثالثة:

         يقول الشاعر ]الكـامـ [:        
 مـلر عـظـيم الحـلـم منه ُّ الندا            صعبٌ شديد البطش معتدل القوى 

سنة للسلطان فيص ، فنلاحظ  نه استخدم هنا  خذ الشاعر يعدد الصفات الح
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لفظتين مترادفتين "صعب، شديد". كذلر استخدم  لفا  تدل على القو  
والصرامة وا تزان في الح م، مو  )عظيم، صعب، شديد البطش، معتدل 
القوى(، نلاحظ كذلر استخدم في هذا البيا جم  اسمية مما يدل على ثبات 

يد  في الممدوح )السلطان فيص (. واستقرار وترصخ هذه الصفات الحم
 المعجم هنا سطحي واضح، وا لفا  ذات د  ت بسيطة.

 الصورة الرابعة: 
 يقول الشاعر ]الكـامـ [:

 يا صاديا  طلبَ المواردَ دونَر          البحرَ الفراتَ فمن تيمَّمه ارتوى 
وفي  هنا الشاعر يشير الى السلطان فيص  ويشبهه بالبحر الفرات في عذوبته

كرمه، فأي شخص يقصد هذا السلطان يرتوي من خيره، إذا  جاب في هذ 
الصور  باستعار  تصريحية حذب المشبه و تى بالمشبه به وهو البحر الفرات.  
بالنسبة للألفا   يضا ، نلاحظها  لفاظا  غير غامضة، سهلة، وبسيطة 

رات البحر ومفهومة، إذ استخدم الشاعر لفظة البحر للد لة على اتساع خي
 وكذلر  شار هنا بطلب الموارد  ن الموارد تتواجد ب ور  في البحار.

 الخاتمة في قوله ]الكـام [:
 فاسلم وعش واقب  خريد  خادم          في الشعر قد وافا بحدّ ا ستواب

في الشطر ا ول استخدم  ساليب ا مر و لفاظا  تبث الطمأنينة وا م  والتفاؤل 
 ( ثم  تى حرب العطف الفاص  بين ك  لفظة و خرى ليربط ) سلم، عش،  قب

بين الكلمات حتى يستمر انشراح النفس لدى القارئ لتبث في نفس القارئ 
ا رتياح وفي  ذن المستمع الطمأنينة. في قوله "قد وافا بحد ا ستواب"،  ي 
 ن في الشعر نلا )وهنا يقصد السلطان فيص ( م انة عظيمة. فهنا الشاعر 

ئن السلطان فيص  ويأمره بالعيش وهو مطمئن فإن منزلته في الشعر يطم
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 وفا بحق منزلته بين العشير  والشعب و صبحا بمنزلة ا ستواب منزلة 
مناسبة لمقامه، إذا  جابت الخاتمة على نه  المعجم السطحي وا لفا  

 البسيطة .                                         

 الخلاصة:
 ن مقدمة ابن شيخان في مديح السلطان فيص  بن تركي كانا  ( نلاحظ7

  لفاظا ذات معجم عميق.
( عندما انتق  الى صلب الموضوع  تى بمفردات تتجلى في المعجم 0

السطحي، مفردات واضحة وبلغة مفهومة. وكذلر وجدناه استخدم  لفا  تدل 
 د .على القو  والهيمنة عندما تطرق الى ذكر صفات الممدوح الحمي

( في الخاتمة نلاحظ استخدمه للألفا  التي تدل على الطمأنينة وتبعث في 7 
النفس بهجة ولها لغة السلام الداخلي والرضى على هذا السلطان العظيم. 

                      كذلر نلاحظ في آخر  بيات القصيد  لدينا تكرار  سلوب النداب، مو                                                         
 يا طالب المعروب يممه...
 يا صاديا  طلب الموارد...

 يا  يها الملر الهمام المرتجي...
 هنا يظهر لنا الغرض من المدح وهو التكسب

 7تحلي  النموذج الواني ]الـرمـ [:
 و   نقسم القصيد  حسب البناب الخارجي إلى مقدمة وموضوع وخاتمة      

م في ك  قسم من  قسام البناب الخارجي وندرسه على حد . ثم نتبين المعج
من البيا ا ول إلى البيا الوالث لدينا مقدمة مدحية ممتزجة مع مفردات 

                                                           

 .٤راجع ملحق  -7
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تشير إلى الحنين إلى الماضي، والصور التي سنعتمد عليها في التحلي  
 المعجمي هي كالآتي:

 الصورة الأولى:
 عطف التهاني ومرحنشر الإقبال غايات الفرح         وانونى 

نلاحظ  ن البيا ا ول يحم  لفظتين متضادتين )نشر، انونى(، وكذلر      
نلاحظ  ن الشطر ا ول يحم   لفاظا  ذات د لة سطحية جابت في معناها 
السطحي البسيط، مو  )نشر، الإقبال، غايات الفرح( جميعها  لفا  تتمو  في 

فيحم   لفاظا  ذات د لة عميقة.  المعجم السطحي والسه ،  ما الشطر الواني
نلاحظ هذا التضاد في المعنى والد لة بين الشطر ا ول والواني في هذا 
البيا، إذ نجد  ن في الشطر ا ول يعبر عن انتشار الفرح بهذا الإقبال، ثم 
يأتي الشطر الواني ليقول انونى عطف التهاني، فمن المفترض  ن ي ون مع 

تد عطف التهاني وليس انونى، ولكن يظهر جليا  يشير الفرح بهذا الإقبال ام
 ب لمة )انونى( د لة على التقدير والتعظيم وكور  الفرح والترحيب بهذا الإقبال.

كذلر استخدم لفظتين مترادفتين )الفرح والمرح( وهما لفظتان جابتا         
الصور  في معجم وحق  د لي واحد، وهي كناية عن كور  الفرح. إذ مولا هذه 

، 7في بعدها المعجمي صورتين من خلال التأوي : صور  سطحية غير مطلوبة
هي إقبال السيد تيمور نشر غايات الفرح،  ي عما الفرحة  ه  عمان بهذا 
الإقبال، والصور  الوانية وهي تتمو  في المعجم العميق ولها بعدين كذلر، 

ح( وهنا  عطانا صور  البعد ا ول يتمو  في قوله )انونى عطف التهاني ومر 
                                                           

انظر: السليماني، عيسى بن محمد، الصور  الشعرية في بناب القصيد  العمانية  - 7
 .٤٤١الحديوة، ص
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تجسيدية، حيث شبه عطف التهاني كأنه انسان ينوني احتراما  وتقديرا  وترحيبا  
بهذا الإقبال، والبعد الواني قد تأتي كلمة انونى بمعنى التراجع عن الشيب 
وا نكماش، ومن المفترض  ن يتمدد عطف التهاني مع فرحة الإقبال وليس 

د لة تواكبا مع لغة سياق النص، مما قلب  ينكمش، لذلر انزاح المعنى إلى
الد لة للغة المعنية والصورتان يرمزان للغة الفرح وتدوران في حق  د لي 

 واحد وهو حق   لفا  السعاد .
 الصورة الثانية:

 وتعالى كوكب السعد على     هامة المجد جهارا  ووضح
ان إلى معنى العُلو،  و   قال السعد ثم قال هامة المجد وكلاهما تشير        

فأشار إلى الممدوح بدون  ن يصرح باسمه ب)كوكب السعد( وجع  م انه 
على هامة المجد والعلا فأصبح بم انة العالي المرتفع في الم انة والمنصب 
وواضح ب   جهر للجميع. المعجم هنا معجم عميق حيث  تى الشاعر بصور  

المجد حتى تكون الصور   مجا ية وهي كوكب السعد واستطاع ربطها بهامة
مرئية جهرية  مام الجميع، وفي هذا البيا جاب الشاعر بتعابير معنوية 
مستنبطة من المعجم المعنوي الداخلي الذي يعبر عن شعور داخلي للشاعر 
فيشارك بها المتلقي. نلاحظ في المقدمة من خلال تحلي  الصور  ا ولى ثم 

ي د لته العميقة. كذلر نجد معجم الصور  الوانية غلب المعجم المعنوي ف
الفرح والسعاد  والعلو والمجد حاضرا  في هاتين الصورتين وهي معاجم قوية 

 في د لتها ومعانيها. 
من البيا الرابع وحتى البيا السادس عشر لدينا صلب الموضوع، وسوب 
نستعرض فيه ثلاث صور لنستشف نوع المعجم المستخدم في موضوع 

                                         القصيد .       
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 الصورة الأولى:
 ]الـرمـ [: 7يقول الشاعر

 متى  يادير اللواتي عظما     عود )تيمور( وبالخير اتشح
 قال: مذ  قب  )تيمور( على     )مسقط( لم يبقى بؤس وترح

نلاحظ في هذه الصور  تجسدت في النص لغة الحوار، إذ نجدها حاضر      
غة السؤال والجواب، ففي البيا ا ول يوجد لدينا مقابلة في المعنى وهي ل

 وهي مرتبطة بالبيا السابق في قوله:
 يا  مانا ضاحر الوغر متى      كان منر الوغر بالبشرى انفتح؟

استخدم الشاعر لفظتين مترادفتين )بؤس، ترح( مؤكدا  بذلر  ن هذا القدوم 
معجم في هذه الصور  سطحي، وا لفا  عمَ الم ان والزمان بالخير. نجد ال

سهلة، وواضحة، ومفهومة، تتمو  في )ضاحر، الخير، البشرى، بؤس، ترح( 
كذلر نلاحظ  نه وظف  لفاظا  متنوعة بين الفرح والمرح والخير والبؤس 
والترح؛ ليوضح لنا الصور  ا نتقالية على ما كانا عليه عمان من سوب حال 

 الوضع الذي  صبحا عليه عمان من خير.قب  مجيب السيد تيمور ثم 
 الصورة الثانية:

 ]الـرمـ [: 0يقول الشاعر
   عجيب من  مان إن  سا     وعجيب من  مان إن صلح

نجد في هذه الصور   ن الشاعر قد بنى معجمه على بعد المجا  العقلي، 
فالزمان في الحقيقة   يسيب و  يصلح، وإنما الناس الذين عاشوا في ذلر 

                                                           

 .٤راجع ملحق  - 7
 نفسه. - 0
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لزمان هم الذين يصلحون وهم الذين يسيئؤون. إن القراب  المباشر    تفي ا
بالغرض و  توصلنا إلى البعد الذي يقصده الشاعر بطريقة مباشر ؛  ن 

 الصور   عمق مما يظهرها الشاعر في هذه ا بيات.
إن الكلمات في الشطر ا ول والواني جابت في معجمها السطحية،           
نا بعدا  د ليا  معمقا ، وتعني  ن الشاعر جاب بصور  كون  ه  ولكن  عطت

عمان تعودوا على ا خبار السيئة في تلر الفتر ، فأصبحا ا خبار السيئة 
ليسا بغريبة عليهم، ولكن الغريب والعجيب إذا حدث إصلاح واستبشروا 
بأخبار سار . نلاحظ  ن الشاعر في الشطر ا ول جاب بلفظة " ساب" وفي 

لشطر الواني جاب ب لمة "صلح"، إذ جاب بلفظتين متضادتين في بيا واحد. ا
لقد ابتد  الشاعر بلفظة " ساب" قب  الإصلاح؛  ن طبيعة الإصلاح تأتي 
لإصلاح المفسد  والإساب ، ومعنى ذلر  ن عمان قب  مجيب السلطان تيمور 

اد لهم في حالة سيئة، وعندما  قب  عليهم السيد تيمور جابهم بصلح و ع
استقرار البلاد. وعليه، نلاحظ في هذه الصور  قد  عاد الشاعر نفس الفكر  
السابقة، ولكنها جابت بصور   خرى،  ي تمولا الصور  المركزية منذ 
المقدمة وامتدت نحو الموضوع وهي "إقبال تيمور حاملا  الفرح والخير 

ر ع س الصور  والإصلاح لعمان، إذا  المعجم هنا معجم عميق كون  ن الشاع
الحقيقة للإعجاب، ومعنى ذلر  ن العجيب لديه   يتبلور في إتيان الشر، ب  
العجيب  ن يأتي الخير وقد جابت الصور  بلغة معاكسة للواقع. إذا ا بيات 
منذ "البيا ا ول" في مقدمة القصيد  حتى "البيا السادس" جابت بمعاني 

النص، إذ تشتم  على  لفا  مترابطة ود لة منسجمة ومنصهر  في جوهر 
 تعود لصور  مركزية واحد  وهو الخير الذي عم البلاد بعود  السيد تيمور.

 الصورة الثالثة: 
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 ]الـرمـ [: 7يقول الشاعر
 حوبـه مطـرح تـاهـا بالـمل    لـر             حــــفــظ الــلـه ديــاري مـ

 ا  مـر الرعايا واصـطـلحوسـم   فــــع الـلـه الــبــلايـا عنـهما              ر 
 خـيـر مـن  سدى و جـدى ومنح       ورعـى اللـه ابن تـركي فيصلا               

نلاحظ حضور الروح الدينية للشاعر والمعجم الديني في هذه ا بيات       
واضحا ، ويتمو  في الدعاب للبلاد والسلطان فيص  بن تركي. استخدم الشاعر 

وقوية وهي ) سدى و جدى ومنح( كما نلاحظ " سدى و جدى"   لفاظا  جزلة
جابت على نسق واحد وهي مفردات معجمية حددت قدرات السلطان فيص  
ومميزاته الشخصية، فالمعجم هنا معجم سطحي بسيط، سه ، واضح، 

 .0و لفاظه قوية وجزلة ومعبر 
 
   
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .٤راجع ملحق  - 7
انظر: ريفاتير، ماي  ، د ئليات الشعر، ترجمة محمد معتصم، منشورات كلية الآداب ،  -0

 .٩٢١ ص ،م٩١١٩المغرب، -الرباط

 المعجم

 معجم سطحي
 معجم عميق

 أسدى، أجدى، منح



( م0204ناير) ي  العشرون ـالواحد و مجلة كلية البنات الإسلامية بأسيوط ـ العدد 
 م 0204

                                                                  

 

 ان السالمي دراسة تحليليةخالبعد المدحي عند ابن شي

HUIOL 

771 
 

 الصورة الرابعة:
 ]الـرمـ [: 7يقول الشاعر

 عودُ تيمور سرور فائض     كالندى في صفحة ا رض رشح        
 و  : نجد الشاعر استخدم لفظة "فائض" بمعنى د لي عميق في قوله "عود 
تيمور سرور فائض"  ن السرور شعور داخلي مقره القلب وما يتعلق به من 
وجدان ومشاعر، وجابت كلمة فائض لتعبر عن كور  هذا السرور المتربع في 

لقلب، وفي ا ص  الذي يفيض هو الماب  و الشيب المادي المحسوس ا
والذي ينظر إليه بالعين المجرد . ثم عمد الشاعر على  سلوب التشبيه وجع  
عود السلطان تيمور الى  رض عمان سرور فائض كالندى، والندى حقيقة   
يفيض و  يرشح الذي يفيض ويرشح صفحة ا رض هو المطر، إذا  البيا 

أكمله قائم على التشبيه، فرسم لنا الشاعر صور  عميقة تخبئ بين ثناياها ب
لوحة فنية جميلة. استطاع ابن شيخان  ن يرسم لنا صور  عميقة باستخدام 
 لفا  بسيطة تعود الى  ص  معجمي سطحي فكلمة )سرور، فائض، الندى، 
ا ا رض( مفردات جميعها تتمو  في معجمها السطحي، ولكن عندما مزجه
الشاعر بصورته الفنية  صبحا ذات بعد د لي معمق. كذلر جمع بين  لفا  
ذات حق  د لي واحد، فسرور الفائض والندى المرتشح على ا رض جميعها 
  لفا  جابت من وحي الطبيعة و لفا  تشرح النفس وتغرق القارئ في الخيال.

 الصورة الخامسة:
 ]الـرمـ [: 0يقول الشاعر

                                                           

 .٤راجع ملحق  - 7
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 البدر اختفى     وندى إن  احم البحر افتضحذو سنا إن قاب  
عندما نمحص النظر في هذا البيا، نجد في الحقيقة  ن هذه الصور        

تضم بين ثناياها صورتين كلاهما فرعيتان، تعتمد ك  واحد  منها على  سلوب 
بليغ مشبع بالتشبيهات. فمولا  في الشطر ا ول  شار إلى  ن السلطان تيمور 

لسناب هو ضوب الشمس المشرق الساطع، وعندما يقاب  هذا ذو سنا، وا
السناب ضوب القمر يختفي القمر، وعلى ك  حال فإنه من ا ستحالة مقابلة 
الشمس بالقمر فهم   يلتقيان، إذا  المعجم هنا عميق و لفاظه المستخدمة 

 سهلة وسطحية. 
و  سناب الشمس  راد الشاعر  ن يبر  م انة السيد تيمور فعبر عنه بق       

 مام القمر، ثم في الشطر الواني جاب بصور  تعبيرية  خرى واستخدم لفظة 
الندى والندى حبات  و قطرات الماب الخفيفة جدا ، ثم جاب بلفظة تزاحم البحر 
فكيف لحبات  و لقطرات من الندى  ن تزاحم البحر! فالبحر واسع ويمتد الى 

إن المعجم المستخدم معجم عميق تتمو  ما   نهاية، إذا  هنا ننتهي بالقول 
في الكلمات )الندى،  احم، البحر، افتضح(. استخدم الشاعر الكلمات السابقة 
لترمز الى عظم م انة الممدوح، ثم عندما حاولنا الربط بين نهاية الشطر 
ا ول )البدر اختفى(، ثم في الشطر الواني )البحر افتضح( فبين "اختفى 

فاب معناه التغيب وعدم الإظهار، وا فتضاح هو ظهور وافتضح" تضاد، فالخ
 مر ما، إذا  بنى الشاعر معجمه هنا على المتضادات. كذلر نلاحظ  ن 
الصور  الرابعة مرتبطة ارتباطا  وثيقا  بالصور  الوالوة، إذ يوجد لدينا تقارب في 
 المعنى بين هاتين الصورتين، ففي الصور  السابقة يقول "عود تيمور سرور
فائض كالندى في صفحة ا رض ارتشح" وهنا ربط عود  تيمور الى  رض 

 عمان بعد   شياب منها:
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سرور فائض كالندى وهذا الندى من صفاته  نه يرشح في ا رض وكلمة ـ  7
 رشح جابت بمعناها العميق فالرشح للأمطار الغزير  وليس للندى.

الواني "كالندى إن ثم في هذه الصور  )الصور  الخامسة( ذكر في الشطر  -0
  احم البحر افتضح"

إذا كلا الصورتين )الرابعة والخامسة( تعتمد على البعد المجا ي وعلى       
البعد البليغ في الوصف فاستخدم الشاعر  لفاظا  سهلة ذات معجم سطحي 
ولكن د لتها عميقة، فلا يم ن للندى  ن يرشح ا رض و  يم ن لحبات 

في كميتها. نلاحظ في صلب الموضوع استخدم الشاعر الندى  ن تزاحم البحر 
المعجم السطحي ذات  لفا  سطحية، ولكن بد لة عميقة معتمدا  بذلر على 
البعد البلاغي الذي يزوده بقو  تعبيرية في رسم الصور  الشعرية، كما نلاحظ 
 ن  غلب ا لفا  من حق  الطبيعة و نها تبث في النفس بهجة وسرور، مو  

 ا رض، البحر( )الندى،

 ]الـرمـ [:        7الخاتمة في القصيد  تمولا في بيتين وذلر في قوله الشاعر
 بقدوم ملأ الدنـيـا فـرح    ـيـئـا  لـر يـا سيدنا       فــهـن

 بلقاه وعدك اليوم نـجح   يا مسرات علينا وردت           
مور بهذا الإقبال الذي هنا يختتم الشاعر قصيدته بعبارات التهنئة للسيد تي   

ملأ الدنيا فرحا ، وفي البيا ا خير جاب بأسلوب نداب في قوله " يا مسرات 
علينا" والغرض منه الدهشة والإعجاب بهذا اللقاب. وفي قوله ووعدك اليوم 
نجح إشار  إلى تحقق الر بات التي رُسما وخطط لها سابقا  من قب  السيد 

قيقها. المعجم المستخدم في الخاتمة سطحي تيمور، فبهذا اللقاب نجح في تح
                                                           

 .٤راجع ملحق  - 7
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بسيط بد لة سطحية، وواضحة، وبسيطة ومفهومة؛ لكي يستطيع القارئ 
فهمها بطريقة مباشر  من خلال القراب  ا ولية، كذلر جابت في بعدها 

 ود لتها المعرفية خالية من الخيال والصور الفنية.
 :الخلاصة
القصيد  في معجمها السطحي، ولكن تمولا مفردات الشاعر في هذه        

وجدنا  ن الد لة تتفاوت فقد تكون ا لفا  سهلة وواضحة وبسيطة 
وسطحية، ولكن استطاع الشاعر  ن يوظفها في صور  مركزية معمقة وذلر 
من خلال مزجها في صور فنية رائعة يتداخ  فيها المجا  كما ظهر لدينا 

 جليا  حينما قمنا بتحلي  صلب الموضوع.
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 الخاتمة:
وختاما ، فمن خلال دراستنا لقصائد ابن شيخان السالمي المدحية اتضح    

 لنا النتائ  الآتية:
غلبا الجم  ا سمية على القصائد المدحية لديه؛  نه يرغب بأن  .7

يوبا ويقر هذه الصفات على الممدوح، وهذه من الد  ت والمعاني 
 التي تؤديها الجم  ا سمية.

ية  كور الشاعر من توظيف الفع  الماضي، وذلر في الجم  الفعل .0
لنفس السبب من إكواره في توظيف الجم  ا سمية؛  ن د لة الفع  
الماضي هي الوبوت وا ستقرار ، وعليه فهو يرغب  ن يؤكد هذه 

 الصفات على ممدوحه.
شغ  العدول حيزا  لدى ابن شيخان في قصائده المدحية، والذي تمو   .7

 يم والتأخير وكذلر للحذب في ا بيات.في توظيفه للتقد
ش   تقدم شبه الجملة حيزا  كبيرا  في كونه  كور ا نماط التي اتخذها  .4

ابن شيخان في مجال التقديم والتأخير، وذلر لما في  شباه الجم  
 من مجال للتوسع  كور من غيرها.

اتخذ الحذب في القصائد صورا  متعدد  في ا بيات، ما بين حذب  .7
ى حذب كلمة  و جملة، وكلها تحم  د لة عميقة  راد حرب إل

 الشاعر  ن يوصلها للمتلقي.
 كور ابن شيخان من توظيف  سلوب النداب في كلتا القصيدتين،  .7

وتكرار ا سلوب في القصيد  ب ور  د لة على عمق المعنى الذي 
 يؤديه  سلوب النداب في ا بيات الشعرية.

الشاعر على المعجم العميق في  عتمادافي النموذج ا ول وجدنا  .1
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المقدمة، بينما استخدم المعجم السطحي في الموضوع والخاتمة، 
وجابت الخاتمة محملة بأسلوب ا مر مع  لفا  تبث الطمأنينة 

 والبهجة في النفس.

في النموذج الواني وجدنا  ن الشاعر اعتمد على المعجم العميق  .2
، كذلر وجدنا في هذه ب ور  في كلا  من المقدمة، وصلب الموضوع

القصيد  تكويف في المعنى من خلال استخدام الشاعر الصور 
 البلا ية كالمجا ، بينما جابت الخاتمة بمعجم بسيط وسه .

 7 7ملحق رقم
 فأبان من فرط الصبابة ما انطــــوى  ـوى           ـــواه إذ بان اللـطلعا جيوش ه
 ـوى لتبــر تجريـه الحــرار  بالقـوا    ه         ـشوق تبــر دموعـــو ذاب حر ال

 واا مقطعة و فــــئد  هـــ حشــــوا            ـوليــن تحـيـــا رحمة للعاشق
 وى ــمـا ض  عن شرع الغرام وما غـ ـــلم            ــالهوى من مس فخذوا  حاديث

 و نوى ـــفجرى و حسن في الشروح  خـــوه            ــع نشر حديـونوى لسان الدم
 وى ــــبذروا حبوب الهجر في  رض الن   ى نأوا           ــــإن الوجوه ذوى الفلاح مت

 ــــوى ـتشوى، ونار الشوق تأخذ بالش   ما غادروني غير نار جوانــــــح          
 ـوى ـقد جاب لكن جــاب من جهة الهــ  ارض      ــــفبذكرهم  رقى الحشى من ع

 وشميم ورد خدودهم نــعم الـــــدواب   ـلتى       ه لعـتفيـــآس  شى بـمن لــ
 ادمة الجوى يرُ بيننــــــــا ا  منــ  ا ولم         ــوقفتنــــــرداب لله بالجـ

 ها وهوائـــها، نـــعم الهواــوسمائـ  ـها         ـــدت في  رضـمنا عجائب قد ب
 ـــرها ا  انـــــهوى  نزوى، ما طيــ    ا ا       ـــلتوى، ما بدرهما غصنها ا  ا

 وى ـــــالبدر حسنا  ب  هما ليسا سُ كـــــ  ذا نديـم غزالة        علكنني مـــــــــ
 در المنير سناؤها لما حوى للبـــــــــ  ـاوى الجمال، و ين         وكلاهما حــــ

 واـــفي العُـــلا ملر اللـلطان )فيص (  ـ         ــسن مو  ملي نا السملكا لواب الحُ 

                                                           

 .٤١-٤٥، ص السالمي، محمد بن شيخان، ديوان ابن شيخان السالمي - 7



( م0204ناير) ي  العشرون ـالواحد و مجلة كلية البنات الإسلامية بأسيوط ـ العدد 
 م 0204

                                                                  

 

 ان السالمي دراسة تحليليةخالبعد المدحي عند ابن شي

HUIOL 

707 
 

 صعبٌ شديـــــد البطش معتدل لقوى  داب          هُ  النـــــــملر عظيم الحلم من
 كــ  لبيوت من المحــامد قد خـــوى ـد اذ           ـغمرت عزائمه بيوت لحمــــ
 ـجد             ملكا على كرســـي م ارمه استــوى يا طالب المعروب يممه تــــــ

 البحـر الفرات فمن تيممه ارتـــــوى   ر          ـــــــالموارد دونصاديا  طلب  يا
 وافـــاك عيد الح  ينشرُ ما انطــوى              ـلر المرتجىيا  يُها المـــــــــ

 بد مـا نـــوى ــب  للهنا ولكــــ  ع            ــنئا والعيد  قــواك مهــــكُ  ن
 في الشعر قد وافــا بحد ا ستـــــواادم           ـــــد  خاقب  خريفاسلم وعش و 
 7 0ملحق رقم

 وانونى عطف التهاني ومـــــــرح رح          ـــنشر ا قبال غايات الفـــ
 حـــــهامة المجد جهارا  ووضـــ  عد علـى         بُ الســـــوتعالى كوك

 ـح؟ـمنر الوغرٌ بالبشرى انفتــــغر متـى          كان يا  مانا  ضاحر الوــــ
 حعودُ )تيمور( وبالخير اتــــــشـ ـا        ـي عظمـمتى  يادير اللواتـــ

 لى         )مسقط( لم يبق بؤس وتـــــــرحــــقال: مُذ  قب  )تيمور( عــ
 ـــلحــا          وعجيب من  مان ان صــــ  عجيب من  مان ان  ســــ

 ـشرحـــلى         وبنعمى وصله الصدرُ انــــانجــــفبمرئى وجهه الوجد 
 ـحــيمُ الخير في الدنيا نفــــرى          ونســــوملم الضير في ا رض انب

 حـوبه )مطرح( تاها بالملـــــــلر          ـــــــحفظ اُلله دياري مــ
 طلحـــــوسماب  مر الرعايا واصـ    ـها       ـــــــفع الله البلايا عنـر 

 ـنحخير من  سدى و جدى ومـــــ     لا (     ــــورعى الله )ابى تركي فيص
 ـحـــعودُ )تيمور( سرورٌ فائـــــض          كالندى في صفحة ا رض رشـ

 ـفى          وندى إن  احم البحر افتضــــــــحذو سنا  إن قاب  البدر اختــ
 ملأ ا رض بإسداب إ  المــــنــــح ا          ملأ ا رض سرورا  مولمــــ

 ـن خبـــــــاياه له إ  سمــحح  بالعالـــي فما من طيب          مـــ
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 ـه           مشرقٌ، والطير با نس صـــــــدحلعتــــو تى والشرقُ من ط
 رحـدوم ملأ الدنــــــــيا فــــا            بقـــفهنيئـــا لر يا سيدن

ـا وردت،           بلقـــاه وعدك اليـــــوم نـــجح نــيا مسـرات علي  
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لبنان، -الجرجاني، عبد القاهر،  سرار البلاغة، دار المعرفة، بيروت .7
٩١١٤. 

 -الجرجاني، عبد القاهر، د ئ  الإعجا  في علم المعاني، تحقيق .7
لبنان، -الدكتور عبد الحميد هنداوي، دار الكتب العلمية، بيروت

 .م٤١١٩ ولى الطبعة ا

حسان، تمام، اللغة العربية معناها ومبناها، دار الوقافة، الدار  .1
 .م٩١١١المغرب، طبعة -البيضاب

مصر، الطبعة -حسن، عباس، النحو الوافي، دار المعارب، القاهر  .2
 .م٤١١٩الوالوة، 

عبد القاهر، الخطابي، ثلاث رسائ  في إعجا  -الرماني، الجرجاني .7
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مصر، -ف  حمد، دار المعارب بمصر، القاهر محمد خل-القرآن، تحقيق
 الطبعة الوالوة، د ت.

ريفاتير، ماي  ، د ئليات الشعر، ترجمة محمد معتصم،   .72
 .م٩١١٩المغرب، -منشورات كلية الآداب ، الرباط

الزركشي، بدر الدين محمد بن عبدالله، البرهان في علم القرآن،  .77
الطبعة ا ولى،  مصر،-تحقيق محمد  بو الفض  إبراهيم، القاهر 

 .هـ٩٧٩٩-م٩١٥٩
السالمي، محمد بن شيخان، ديوان ابن شيخان السالمي، جمعه  .70

ووضع له مقدمة وترجمة محمد بن عبدالله السالمي، و ار  التراث 
 .هـ٩٢٧٩-م٤١٩٩والوقافة، سلطنة عمان، الطبعة الوالوة، 

السامرائي، فاض  صالح، الجملة العربية تأليفها و قسامها،  .77
 .هـ٩٢٤٩-م٤١١٩عمان، الطبعة الوانية، -فكر، ا ردندار ال

السليماني، عيسى بن محمد، بنية الخطاب الشعري قراب  في  .74
النص العماني، م تبة الضامري للنشر والتو يع، سلطنة عمان، 

 .م٤١٩٩الطبعة ا ولى، 

السليماني، عيسى محمد، الصور  الشعرية في بناب القصيد   .77
فة العلمية للنشر والتو يع، الطبعة ا ولى، العمانية، دار كنو  المعر 

 .م٤١١١ -هـ٩٢٤١

كتاب سيبويه،  -سيبويه،  بي بشر عمر بن عومان، الكتاب .77
-م٩١١٤عبد السلام محمد هارون، مطبعة المدني،  -تحقيق وشرح

 .هـ٩٢٩٤

شيخ  اده، محمد مصطفى القوجري، شرح قواعد الإعراب  بن  .71
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، دار الفكر المعاصر، إسماعي  إسماعي  مرو -هشام، تحقيق
 .هـ٩٢٩١-م٩١١٥لبنان، الطبعة ا ولى، -بيروت

الطرابلسي، محمد هادي، خصائص ا سلوب في الشوقيات،  .72
 .م٩١١٩منشورات الجامعة التونسية، 

العراق، -غالب، علي ناصر، لغة الشعر عند الجواهري، بغداد .77
 .م٤١١٥د ط، 

نقد والنظرية، الغذامي، عبدالله، ثقافة ا سئلة، مقا ت في ال .02
 .م٩١١٤النادي ا دبي، ، جد ، الطبعة ا ولى، 

 شين، عبد الفتاح، التراكيب النحوية من الوجهة البلا ية  .07
المملكة العربية السعودية ، دار المريخ -عند عبد القاهر، الرياض

 للنشر، د ت.

لوتمان، يوري، تحلي  النص الشعري، ترجمة محمد  حمد فتوح،  .00
 .م٩١١١ا دبي، جد ، الطبعة ا ولى، ت إصدارات النادي 

الهاشمي، سعيد بن محمد بن سعيد، الشيخ محمد بن شيخان  .07
 ،٢٤السالمي حياته وآثاره الفكرية، حوليات آداب عين شمس، المجلد

 .م٤١٩٢سبتمبر

الشريد ، محمد، ا نزياح التركيبي في شعر ذي الرمة بين  -هديب، فريال
فعلية  نموذجا(، الجامعة ا ردنية، قسم النمطية والوظيفية )الجملة ال

 كلية الآداب، ا ردن، د ت-اللغة العربية


