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بتزين جدران مبانيهم المدنيـ    يـيما    -م9/هـ3الأندلس منذ القرن  أهل إهتم 
 وتشهد .( ) القصور والحمامات بالتماثيل والصور والنقوش التى تمثل الحيوان والطير

 الزخرفـ   إيـتخدام  على بالإقبال الخلاف  عصر منذ إلينا وصلت التى الأندليي  التحف

 .( ) المختلف  التطبيقي  الفنون فى الحي  الكائنات بصور

 فى الأمم أيبق من كانوا الأندلس عرب أن التاريخي  المصادر فى ورد مما وييتشف

 بالمخطوطـات  نـدلس الأ أهل معرف  على دليلًا وحيبنا ،بالصور وطاتخطالم تزويق

 الميتنصـر  الحكـم  الخليف  أن من المقرى هذكر ما الخلاف  عصر منذ بالصور المزوقه

 وطـات خطالم لشـرا   الشرق إلى البعوث اريل (م973/م 93) (ـه333/هـ353)

 لينيـخوا  والمـذهبين  والمصـورين  الخطـاطين  فيـه  جمع الكتاب لفن مجمعاً وأنشأ

 .(3)ويذهبوها بالصور ويزوقوها المخطوطات
بى فى ترجمته للوزير الشاعر حيان ابن مالك بن ويزيد الأمر تأكيداً ما ذكره الض 

م من أنه ألف للمنصـور ابـن أبـى عـامر     9 3 /هـ3 0م أبى عبده المتوفى عا
كتاباً يماه كتاب ربيعه وعقيل وأنه فرغ من تـأليف هـذا الكتـاب    ( م 98/هـ 37)

 .(0)فى إيبوع واحد ةونيخه وتصوير
 بعـ   إنتقلـت  فقـد  مكانه من الآندليى الإيلامى التصوير فنون بلغته لما ونظراً

 إيـبانيا  فنون منتجات من العديد إلى خرفهوز وتصوير ريم من الفنون تلك موضوعات

                                                 
 تحقيـق  -ن أهل الجزيـرة الذخيرة فى محاي -م07  /هـ503ت ( أبو الحين على)ابن بيام (  )

القيـم الثـانى ص    -، والمجلد الأول33 - 3 ص -القيم الرابع -المجلد الأول -إحيان عباس 
538-539 ،5 7-5 8. 

نفح الطيب من غصـن الأنـدلس   : م 33 / هـ 30 ت ( أحمد بن محمد)المقرى : وكذلك راجع
 -0ج -938  -بيـروت  -تحقيق إحيان عبـاس  -الرطيب وذكر وزيرها ليان الدين بن الخطيب

عمارة القصور الإيـلامي  فـى الأنـدلس     -كمال عنانى ايماعيل العانى -:وكذلك راجع  33 ص
 .  535، 09ص -995  -كلي  الأداب -جامع  الإيكندري  -مخطوط رياله دكتواره -وتطورها

(2)GalloTTi (jeon): Sur une cuve de Marbre datant du Kalifat de cordoba, Hesperis,t, ш, 1923. 
P. 282. 

الزخارف المحفورة على الرخام والحجر فى عصر الدول   -حنان عبد الفتاح مطاوع -:وكذلك راجع
مخطوط ريال  ما ( م 39 -م755-هـ080/هـ38 )الأموي  بالآندلس وعصر دويلات الطوائف 

  .57 ،05 ، ص 0 - 3 ص -م 99  -جامع  الإيكندري  -كلي  الآداب -جيتير
التحف والصناعات المعدني  فى الآندلس منذ قيام الدولـ    -ح مطاوعحنان عبد الفتا -:وكذلك راجع

مخطوط ريال  دكتوراه ( م 09 -م  7-هـ080/هـ38 )الأموي  حتى يقوط مملك  بنى الأحمر 
 .085-073ص -م993  -جامع  الإيكندري  -كلي  الآداب -
ر الإيلامى يالتصو: ى، أبو الحمد محمود فرغل383ص . نفس المصدر، المجلد الأول: المقرى ( 3)

،  99 الطبعـ  الأول  . الـدار المصـري  اللبنانيـ    . نشأته وموقف الإيلام منه وأصوله ومداري 
 . 53 ص
دار . كتاب بغيه الملتمس فى تاريخ رجال الأندلس (: أحمد بن يحيى بن أحمد بن عميره)الضبى ( 0)

 . 508، ص3ج. نفس المصدر  -:، المقرى55 ص. 937 . القاهرة. الكتاب العربى
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 على تقليدها طريق عن وذلك برشلونهو وكونتنيه وليون أرجون لكمما ييما   المييحي 

 الـذى  يبانالإ ينالمصور أو ينوالمدجن الميتعربين من المييحي  الممالك تلك فنانى يد

 لإيـلامي  ا الأعمـال  نيـخ  علـى  الحديث العصر وحتى م3  /هـ7 القرن منذ دأبوا

  .(5)والجداري  الزيتي  لوحاتهم تزين فى وإيتخدامها
وتعد التصويره موضوع الدراي  من أفضل النماذج الداله على الصور الإيـلامي   

لده والمنيوخ  عن صورة مخطوط من المخطوطات المبكرة التى وردت ضـمن  قَالمُ
 ليـا ها ا يقف جودالألبومات التى تركقائم  أيما  الكتب العربي  المصوره وصور 

Gudiel  م وتتناول 99  -83  /هـ399-هـ379ياقفه كاتدرائيه طليطله أرئيس
مترجمه من العربيـ  إلـى    .(3)موضوعات تاريخي  وأدبيه وعلمي  من عصر الخلاف 

 .اللاتيني 
يونيـيو  المصور الإيبانى د نظروقد جذبت الصورة بروعتها وأهميتها التاريخي  

الذى قلدها ونقلها نقلًا يكاد يكون تاماً عن الصورة  Dionisio Baixerasراس بايكي
ندليى حيث زين بهـا فـى عـام    عتبارها موضوعاً زخرفيا من التراث الأإا صلي  ب
 ( لوح  )يتقبال بجامع  برشلونه م جدران قاع  الإ880 

وهو الأمر الذى يعكس شكل من أشكال إيتمرار تأثر الفنون الميـيحي  الأوربيـ    
 .(7)الإيلامى الأندليى فى العصور الويطى بالفن

بمقاطعه  ة  المذكورالمصور تلك الصورة فى زخرفه القاعاً أن ييتخدم وليس غريب
برشلونه لأن هذه المدين  التى يقطت فى أيدى النصارى الآيبان ظلـت كغيرهـامن   

كان يتكلمها  يلامي  تعيش فيها الفنون الإيلامي  الأندلييه واللغ  العربي  التىالمدن الإ

                                                 
ق )من بين هؤ   المصوريين فرناندو يـانييزدى   المـدينا والمصـور الونيـو دى يـدانو      ( 5)
لمزيد من التفاصيل عن هـؤ    ( م3 -5 /هـ3 -9ق)والمصور رود ريجو أو يونا ( م5 /هـ9

 .الريامين وأعمالهم الفني  المقلدة
- Tormo-y- Monzo (E): Rodrigo de osonq, padre e Hijo y su Escuela, Archivo Espanola de arte 

y Arqrueologic, Num, 23, Madrid, 1932. 

- Martin Gonzales (j.j): Tierra de Eapana castilla La vieja, Leos, Tome,I. p.p 316-318. 

(3)  Villicrosa (jose Millas): Traducciones orientales en los Munuscritas de la Bibbioteca 

catedral de Toledo, Madrid, 1942. P.P 16-17. 

وتجدر ا شارة بأن هذه المخطوطات  زالت أييره الجهل والإهمال فلا نعرف عنها حتى الأن يوى 
شره عنها ا يتاذ بيكرويا مصحوباً بعدد من اللوحات منها لوحـ  مخطـوط   نليل غبحث   يشفى ال

عبارة عن مجموع  من المقلات فى الفلك ( 5  )مل رقم محفوظ فى مكتبه ريبول بمدين  برشلونه يح
 .والرياضيات

Villacrosa: el quebacar astronomico de La Espana Arabe, en Revista del instituo Egipcio de 
Madrid , V,5, 1957, p.p312-314. 

القـاهرة  . لأولـى الطبعـ  ا  -تعريب حيين مؤنس. تاريخ الفكرالأندليى: أنخل جونثالث بالنثيا( 7)
 .088 -087ص. 955 
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كما أن مدينـ  برشـلونه    .(8)المدجنون والميتعربون لعدة قرون بعد يقوط تلك المدن
لدة على قَكانت من أهم المدن التى ظهرت فيها العديد من المنتجات الفني  الإيلامي  المُ

فى بتشـجيع مـن ملـوك    ريد المصورين الإيبان الذين إيتخدموا هذا الأيلوب الزخ
ويدل على ذلك النقود التى ضربها ملـوك  . م  /هـ5ونه منذ القرن الإيبان فى برشل

فضلا عن التحـف التطبيقيـ  والصـور     .(9)برشلونه الإيبان على الطراز الإيلامى
 .الزيتي  واللوحات الجداري  التى وصلت إلينا من برشلونه من فترات زمنيه مختلف 

 :موضوع التصويره -
عصر فى عظمه دول  الإيلام فى الأندلس  تعد هذه التصويره شاهداً مصوراً على

الذى إيتخدم قوة ( م 93-م  9( )هـ353/ هـ333) الخليف  عبد الرحمن الناصر 
ا على الخضوع وطلب اليـلام  رهاب ممالك إيبانيا النصراني  وفى إجبارهإالدول  فى 

 ـ نيبانيا النصراإندلس وبين الأ  هي  فى الينوات الأخيرة من حكمه وطوال عصـر ابن
 .لحكم الميتنصرا

ومن ثم وفدت على الأندلس يفارات عديدة من امبرطور القيطنطيني  وإمبراطور 
وتوطدت العلاقات الدبلومايـي    ،وبرشلونه تعقد المعاهدات ةربلمانيا وملوك ليون ونأ

باطرة والملوك يفارتهم تلك تطلـب  والتجاري  بينها وبين قرطبه، وما أريل هؤ   الأ
عتقادهم بأن عبد الرحمن الناصر يمثل الزعامه الإيلامي  فى ذلك  لإاليلم والموده إ 

 ـ  غالوقت فقد كانت الخلاف  العبايي  تيير فى طريق الضعف والخلاف  الفاطمي  لم تبل
 .(3 )زدهارها وتقدمها الييايى والحضارىإبعد قوة 

ومع أن التصويره تمثل نموذج للصور غير الموضح  بـنص أو هـامش والتـى    
لينا منها نماذج قليله طوال الفترة الممتدة من عصر الخلافـ  وحتـى نهايـ     وصلت إ

إ  أنها تكاد تكون جز    يتجزأ من نص تاريخى ورد فى بع   .(  )عصر الموحدين
بع  المصادر الأندلييه التى تناولت أحداث يفارة بيزنطي  بعث بهـا الإمبراطـور   

وكبير دولتـه ومـدبر   ( م959-3 9/هـ308/ هـ 33)طى فيطنطين اليابع نالبيز

                                                 
أذار ( 3 )مجلـ  ا بحـاث اليـن     . أثر الفن الإيلامى فى الفن العربى الوييط: جون بكويث( 8)

مجل   -التأثيرات الفني  الإيلامي  العربي  على الفنون ا وربي : ، أحمد فكرى05ص - ج -933 
 . 83ص. 937 -3 المجلد رقم . يومر

(9)  Calvo (i) y Rivero (C.M): Catalogo Guiade Las Colecciones de Monedas y Medallas 
expuestas al publico en el Museo Asqueologico Nacional Madrid, 1925, p.p188-189.   

العلاقات الدبلومايـي  بـين الأنـدلس    / عبد الرحمن على الحجى: لمزيد من التفاصيل راجع( 3 )
 -مجل  المعهد المصرى للدرايات الإيلامي  فى مدريـد  -رابع الهجرىوبيزنطه حتى نهاي  القرن ال

 .93،  7ص -980 -983 -  المجلد 
العلاقات بين الأندلس وأيبانيا النصراني  فى عصرى بنى أميـه وملـوك    -:ب محمد عبد الحليمجر

 .77  ،73 ص. دار الكتب الإيلامي  بدون تاريخ. الطوائف
ات عربي  مزخرف  فى مكتبه دير الأيكوريال فـى أيـبانيا   نظرات فى مخطوط: رحيل أرى(   )

 .  0ص -م333 /هـ  0  -دار الفيصل الثقافي  -محمد خير البقاعى -ترجمه وتقديم -الإيلامي 
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إلـى بـلاط    .(  )م905/هــ  303شئونه وقييم ملكه رومانوس ليكاينيوس فى عام 
 .الخليف  عبد الرحمن الناصر بغر  كيب وده ومهادنته

وقد نقل المقرى عن ابن حيان وصفآ رائعآ يكاد ينطق بكل تفاصيل هـذه اليـفارة   
ا أعظم تلقَّ وأفخم  وأحين قبول تأهب الناصر لورودهم وأمرأن يُتلقو)........ بقوله 

فأُنزلوا بُمني  ولى العهد الحكم المنيوب  إلى نصر بعـدوه قرطبـ  فـى    .... واكرمه 
الرب  ومُنعوا من لقا  الخاص  والعام  جمله ومن ملابيـ  النـاس طاـراً، ورتـب     
لحجابتهم رجال تخيروا من الموالى ووجوه الحشم فصيروا على باب قصر هذه المنيه 

لكلل دوللم مل أر عربلع مل أر، ورنلل ال اصلر للدين   ملن  لأربع دول، رجلا  شرست ع
قصر الزهراء إلى قصر قرطبة لدخول وفود اللرور عييلم فدعلد لألر يلور السلبت لأنلد  
عشلر لييلة خيللت ملن ربيللع الأول ملن السلل ة الملوكوره فللى بألو المجيلل  الزاهلر قعللوداا 

ب يلة النكلر ثلر عبيلد   ثلر عبلد العزيلز عبلو نس اا  بيلا وقعد عن يمي م ولى العأد ملن 
د الميل  بلالأصبغ ثر مروان وقعد عن يساره الم ور ثر عبد الجبار ثر سييمان وتخيل  ع

بأر يمي لاا وشلما،ا، ووقل  تالنضور، ونضر الوزراء عيلى ملرا لأ م كان عييلا لر يُطق
رهر، وقللد بُسللط النجللام مللن عهللل الخدمللة مللن عب للاء الللوزراء والمللوالى والللوكلء و يلل

يللت عبللوام الللدار ون اياهللا بُ يللل يصللنن الللدار عجمللع بعتللاق البسللط وكللراظر الللدرا   و ا 
نلاظرين مملا رآه ملن بأجلة الميل   فوصل ريل ملك الـروم الديباج ورفيع المسلتو ، 

ين بللن قسللط ط"دسللط طي ية الع مللى وفخامللة السلليطان ودفعللوا كتللام ميكأللر صللانم ال
ماوياا مكتللوم بللالخط اق ريدللى عيضللاا فيأللا وصلل  ليللون وهللوفى رق مصللبو  لو للم سلل

هديتة التى عرسل بأا وعددها، عيى الكتام طابع وهم وز م عربعلم مثاقيلل عيلى الوجلة 
ين الميل  وصلوره وللده وكلان رة المسلي  وعيلى ارخلر صلورة قسلط طالواند م م صو

للم الكتام بداخل درج فضم م دوش عييم  طاء وهم فيم صورة قسط طين المي  معمو

                                                 
إختلفت آرا  المؤرخين حول تاريخ قدوم هذه اليفارة إلى الأندلس وتراوح هذا الأختلاف بـين  (   )

، البيان المغرب فـى أخبـار   (عبد الله محمد المراكشى أبو)ابن عذارى  -هـ337/هـ333أعوام 
 -983  -بيروت -الطبع  الثالث  -كو ن. س.نشر الأيتاذان ليفى بروفنيال، ج -الأندلس والمغرب

عيون الأنبا  (: موفق الدين أبى العبايى أحمد بن القايم الخزرجى)  صيبعآ، ابن أبى 5  ص.  ج 
 -المطبع  الوهابيـ    –الطبع  الأولى  -رؤ القيس بن الفلحانأم -نقل وتصحيح -فى طبقات الأطبا 

، عبد الرحمن على 338ص - ج -المصدر اليابق : ، المقرى 07ص - ج -م983 / هـ99  
 . 7ص  -العلاقات الدبلومايي  بين الأندلس وبيزنطه : الحجى

عـام   ومن جانبى أرى أن اليفارة المذكوره وفدت علـى بـلاط عبـد الـرحمن الناصـر خـلال      
م على أقصى تقدير لأن رومانوس الذى ياهم في إريال هذه اليفارة تم نفي  فى العام 905/هـ330

 راجع -هـ337اه إلى أن توفى عام فوظل فى من( هـ330)المذكور 
Cahen, (C): Medieval History, Combridge, 1924, V, 4, P.5 

جامعـ    –كليـ  الآداب   -البيزنطي  تاريخ ا مبراطوري  -وكذلك راجع محمد محمد مريى الشيخ
   .37 ص -الطبع  الثالث  -الإيكندري 
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من الزجاج الميون البديع، وكان اللدرج داخلل جعبلة ميبسلة باللديباج وكلان فلى ترجملم 
الع يمان  كانقسط طين وروما   المؤم ان بالمسي  المي: ع وان الكتام فى سطر م م
الع لير اقسلتنداق المرخلر الشلري  ال سلم عبلد اللرنمن : ميكا الرور، وفى سطر آخلر

 .(3 )......(دل  آطال   بداءهالخييرم الناكر عيى العرم بار 
ان عما حدث فى هذا المجلس اليـلطانى مـن   يثم ييتطرد المقرى نقلًا عن ابن ح

مناقش  بين الفقها  والشعرا  للاحتفال بهذا الإيتقبال وتصف ما تهيأ من توطيد الخلاف  
 فى دول  الخليف  عبد الرحمن الناصر وما بلغه من عظيم يلطان وأيباب قوه ففـاقهم 

فى زمره الفقها  بكلمات فاقـت كـل حـد     من حضروكان  .(0 )جميعاً منذر بن يعيد
وإنـى  )...... حرصت على ذكر بعضها لأوضح مدى أهمي  هذه اليفارة حيث قـال  

ؤمنين التى لَّمت شـعثكم وآمنـت   أذكركم بأيام الله عندكم وتلافيه لكم بخلافه آمير الم
فكثركم وميتضعفين فقَّواكم وميتذلين فنصركم بكم ورفعت فرقكم بعد أن كنتم قليلًا ير

 .(5 )......(و َّه الله رعايتكم وآيند إليه إمامتكم
وبمطالع  هذا النص ومطابقته بالتصويره موضوع الدراي  نلاحظ أن المصوَّر قد 
إيتوعب كل ما ورد فيه من أوصاف لأحداث االيفارة البيزنطي  وعَّبر عنها تعبيـراً  

 ـ. ق  والإتقان فى مطابق  الواقعكبيراً يتيم بالد ر ومما يحملنا على القول بأن هذا المص
ندليي  ربما كان واحداً من بين المصوريين الذين تخصصوا فى تزين المخطوطات الأ

                                                 
 .333،337ص –  ح  -المصدر اليابق  -المقرى( 3 )
المنذر بن يعيد البلوطى هو قاضى الجماع  بقرطب  وله كتب مؤلفه فى القرآن والين  والورع ( 0 )

ه عبـد  هـ وقـد و  355وفى ين  هـ وت35  ولد ين  غوالرد على أهل الأهوا  والبدع، شاعر بلي
 -المصـدر اليـابق   -المقـرى  -الرحمن الناصر الصلاة والخطابه فى الميجد الجامع بـالزهرا  

 .375 - 37ص ح
 .370،  338ص   ح  –المقرى نفس المصدر ( 5 )

يزنطي  التى جا ت إلى قرطب  فـى  بميز هذه اليفارة من بين اليفارات الآندليي  الومما يؤكد على ت
ر الخلاف  إنها تضمنت من بين هداياها مجموع  من أعظم الكتب العلمي  والأدبي  والتـى مـن   عص

ندليـى  أأهمها كتاب دييقور يدس الذى تم ترجمته كاملًا إلى اللغ  العربي  باجتماع وفـد بيزنطـى   
قو  وحيداى بين شبروط الإيرائيلى، هذا بالإضـاف  إلـى قـدوم كتـاب     ييرأيه كل من الراهب ن

صاحب القصص وهو تاريخ الروم عجيب ]وشيش والذى وصفه الطبيب الأندليى ابن جلجل بأنه هير
 [فيه أخبار الدهور وقصص الملوك الأول وفوائد عظيم 

 -المصدر اليابق : لمزيد من المعلومات عن هذا الجانب الثقافى لتلك اليفارة راجع ابن أبى أصيبع  
طبقـات الأطبـا     -(اود يليمان بن حيان الأندليىأبى د)ابن جلجل : ، وكذلك راجع07ص - ح

ص  -955  -مطبع  المعهد العلمى الفرنيى للأثار الشرقي  بالقـاهرة  -ديتحقيق فؤاد ي -والحكما 
 -درايات فى تاريخ الحضارة الإيلامي  العربي  -ك المحقق، وكذلك أحمد مختار العبادى، وآخرون

 -، وكذلك محمد أحمـد أبـو الفضـل   388ص -ون تاريخالكويت بد -دار اليلايل -الطبع  الثاني 
 -990  -الإيـكندري   -كليـ  الأداب  -ندوه الأنـدلس   -أضوا  على النشاط العلمى فى الأندلس 

 .  5 0ص
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المبكرة التى ترجع إلى عصر الخلاف  وتحدثت عنها المصادر التاريخي  ولم يتبق منها 
نيخها وتزويقها بيبب تعرضها للضياع  للأيف نماذج معروفه حتى الآن تحمل تاريخ

ك شأن الريوم الجداري  بقصور الحمرا  التى أكد نها فى ذلشأ .(3 )زمن الفتنه البربري 
الأيتاذ جوميث مورينو على وجود علاق  وثيقه بينها وبين صور المخطوطات العربي  

يراني  وإن م المتأثرة ببع  المخطوطات الإ3 / هـ7الأندليي  التى ترجع إلى القرن 
كانت تبدو أقل من تلك التى نشهدها فى هذه المخطوطات كما أنها لـم تتـأثر تـأثيراً    

 .(7 )مباشراً بالفن البيرنطى
 :مكا م قرطبم كأول مدرسة فى التصوير الأ دلسى -

إذا كانت أهمي  التصويره ترجع لقميتها التاريخي  والييايي  والعلمي  فمـن المهـم   
راي  الإشارة إلى أنها تكشف لنا عن ماهي  التصوير الإيـلامى  أيضاً قبل تناولها بالد

الأندليى الذى ما زال يكتنفه الغمو  فى عصر الخلاف  المرتبط بالفن القرطبى فـى  
م فالدارج بين البـاحثين    /3 /هـ5-0هذه الفترة المبكرة التى ترجع إلى القرنيين 

م علـى  3 /هـ7ير قبل القرن العرب والأجانب أن ا ندلس لم يكن بها مدري  للتصو
المعلومات التاريخي  عـن هـذا   بيبب قل  الآثار الفني  المصورة وندرة  .(8 )أقل تقدير

 .(9 )ب من النشاط الفنىالضر
ولكن التصويره موضوع الدراي  تجعلنا نيتطيع تتبع تاريخ المدري  التصـويري   

عاصم  الخلاف  الأموي  الإيلامي  فى الأندلس منذ نشأتها بمدين  قرطب  التى أصبحت 
وتركزت بها أهل الصنائع الذين وفـدوا  . على عهد عبد الرحمن الناصر  ندلسفى الأ

ناع المتقنين إليها من المشرق وتفوقوا على أهل البلاد المحليين ووصفهم المقرى بالصَّ
 الـذين  ،(3 )ين والزواقين والريامين والمجلدينشين والنقاين من الحلائنوالمهرة المتفن

أقاموا مريم فنى نشط ظل يمارس نشاطه الفنى وتأثيره على بقي  المدن حتـى بعـد   
 .إنتقال العاصم  من قرطب  إلى مدين  أشبيلي  فى عصر الموحدين

 :زدهار ما ييىإومن الأدلة التى تؤكد ما وصل إليم هوا المرسر الخلفى من تددر و

                                                 
(16)  Moreno (Manuel Gomes): Textos de Gomes Moreno Sobre la Al Hambra Musulman, 

Granada, N,b,1965 P.p, 156-157. 

ولم تزل هـذه الكتـب   )حيث الإشارة  383ص. المجلد الأول. المصدر اليابق. مقرىراجع ال( 7 )
ربر وأمر بإخراجها وبيعها الحاجب واضح من موالى به إلى أن بيع أكثرها فى حصار الببقصر قرط

 (.  ربر قرطب  وإقتحامهم إياها عنوهبالمنصور ابن أبى عامر ونهب ما بقى منها عند دخول ال
(18) Gallego (Aantonio Fidel): Al Alhambra – y el arte Grandino, Cuadernos de La               Al 

-Hambra ,N,3,1965, P.p,5-b.  

- Fernandez (Fidel): La Alhambra, Barcelona, 1933,P.P,5205-207. 

 . 5ص.  95 مدريد . الريوم الجداري  فى البرطل بالحمرا : جمال محرز (9 )
 .  3ص.  ح : لمصدر اليابقا: المقرى( 3 )
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ن علـى  ما وصلنا من إنتاج قرطب  من صناعات فني  حـرص الفنـا   -8
زخرفتها بمناظر تصويريه ميتمدة من حياة الـبلاط مثـل منـاظر الطـرب     

 .(  )والموييقى والصيد
وصول أيما  لبع  المصورين من مدري  قرطبه منهم حيان ابن   -1

   .(  )مالك بن أبى عبده

عرفت قرطبه التصاوير الشخصي  الرمزي  التى ترمز إلى الأشخاص   -1
أو إشارة يفهـم منهـا أنـه هـو الشـخص       بأيه وييل  ككتابه الأيم أو ميزة

عصر عبد الرحمن الناصر الذى ريـم   وترجع أقدم نماذجها إلى .(3 )المقصود
لجاريت  الزهرا  صوره شخصيه رمزي  على باب المدين  التى يماها بإيـمها  

 .(0 )وعرف هذا الباب بايم باب الصورة

ثل ينيب إلى قرطبه نيخ وتصوير العديد من المخطوطات المصورة م -1
الكتب العلمي  التى تتعلق بمنافع الآعشاب الطبي  وأدوات الجراح  أو كتب الفلك 

 .(5 )التى تشتمل على صور النجوم والكواكب ورموز البروج

هناك بع  المظاهر التى تشترك فيها التصويره موضوع الدراي  مع  -5
شكل من أشكال التصوير الصينى المعروف باللوحات والصور المحفوظه فـى  

                                                 
 -مؤيي  شباب الجامع   -تحف العاج الأندليي  فى العصر الإيلامى: الييد عبد العزيز يالم(   )

الزخـارف المحفـوره علـى الرخـام      -حنان مطاوع: وكذلك راجع -وما بعدها   ص -995 
 . 073ف والصناعات المعدين  ص حالت -، حنان مطاوع05 ص
 508ص -3ح  -المصدر اليابق  -وكذلك المقرى 55 ص -يابقالمصدر ال: الضبى(   )
من أبرز أمثله تلك الريوم الشخصي  الرمزي  الصور المنقوش  على النقود منذ الينوات الأولى ( 3 )

للعصر الإيلامى كمحاول  مبكرة من الفنان الميلم لتصوير بع  الشخصيات التاريخي  وأول هـذه  
ضربها الخليف  الأمـوى عبـد الملـك بـن مـروان فـى يـن          المحاو ت تتمثل فى النقود التى

وعلى الرغم من رمزي  هذه الصورة فإنها أقرب إلى الصور الشخصـي  حيـث أن   ( م393/هـ77)
الريـوم الشخصـي  فـى     -جمال محرز: لمزيد من التفاصيل راجع)شخصيات أصحابها معروفه 

وما بعدها، وكذلك زكـى   85ص -903 -مايو -القاهرة -مجل  كلي  الأداب -التصوير الإيلامى 
 -، وكذلك ربيع حامد خليفه 0ص - 90  -دار الرائد العربى -الصين فنون الإيلام -محمد حين

 –الطبعـ  الأولـى    -333  -زهرا  الشرق -فن الصور الشخصي  فى مدري  التصوير العثمانى
 .  5-0ص
 -ندلس لمقتبس من أنبا  أهل الأا( أبو مروان بن حيان بن خلف بن حيان القرطبى)ابن حيان ( 0 )

، 3  ، 09ص  983 بيروت  -عبد الرحمن الحجى . نشر. القطع  الخاص  بعهد الحكم الميتنصر
 .0 5، 3 5، 388ص.  ح. المصدر اليابق: المقرى

Castejon (Rafael): Las excavaciones de Medina Azhara. En 1973- 1974, Boltin de la 

asociacion Espanola de orientalistas ano, x1, 1975, 314.  

 . 088-078ص -المرجع اليابق : لث بالنثيااانخل جونث( 5 )
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وذلك من حيث أنها عباره عن لوحه أو ورق  واحده كانت بحوزة  .(3 )وماتلبأ
الأيقف جوديال وربما كانت تمثل ورقه من مجموع  أوراق كان يضمها مجلد 
واحد يتناول موضوعات مختلف  تتعلق بالجوانب الييايي  والعلاقات الدبلومايي  

كمـا أن  . لعصـر فى عصر الخلاف  والتى  قت إهتماماً كبيراً خـلال هـذا ا  
التصويره   تشتمل على نص يوضح موضوعها و  تتقيد بأيلوب فنى واحـد  

 .وإنما تعبر عن كثير من مظاهر الحياة الأندليي 

وعلى هذا فإن هذه التصويره تدل على أن مدري  قرطبـه حاولـت أن تجـارى    
  فى المدري  الصيني  فى التطور الذى آصابت  فى أشكال اللوحات والصور المحفوظ

التاريخي ، بأنه كانت هناك علاق  بين  مصادروربما يفير ذلك ما جا  فى ال. لبوماتأ
المصوريين الصينين وبين المصوريين الأندليين الذين كانوا يعملون فى مريم قصر 
قرطبه الخلافى حيث أشار بع  المؤرخين إلى وجود هذه العلاق  التى عبَّر عنها ابن 

وأهل ا ندلس صينيون فى إتقان الصنائع العملي  : )حيان بقولهغالب فيما نقله عن ابن 
وحول الصور الميتخدم  فى زخرفه الورق التى دخلت  .(7 )(حكام المهن الصوري إو

الأندلس من الصين يشير أبو حامد الغرناطى أنه أهدى ورق من الصين متنوع الشكل 
لذهب وفى رأيه أحين من واللون فمنه الأزرق والأحمر وجميعها عليها تصاوير من ا

لتـاريخ المدريـ    وهكذا أكون قد حاولت في عجالـ  عـر     .(8 )اج الرومىبالدي
شـأتها فـى قرطبـه فـى عصـر الخلافـ        نالتصويري  الإيلامي  فى ا نـدلس و 

 (.م9 9/هـ7 3)
تبع التيارات الفني  ى الميتقبل على عمل دراي  أخرى توارجو أن تياعدنى الأيام ف

ى والمراكز الفني  المختلف  خرصور الإيلامي  الأعلى هذا التطور فى الالتى ياعدتها ع
 .دلسضمحلت بعد يقوط دول  الإيلام فى الأنإإلى أن 

 :الوص  العار ليتصويره وسماتأا الر ية وم اهر عصالتأا -
جا ت ريوم التصويره موضوع الدراي  منتظم  فى تنايق وإنيجام مـن خـلال   

لإيتقبال بقصـر الخلافـ  فـى    المجلس الزاهر أحد مجالس ابراز الخلفي  المعماري  ل
ود الخليف  عبد الرحمن الناصر  يـقبال وفـود اليـفارة    عوالذى شهد ق .(9 )قرطبه 

 ( لوح  )البيرنطي  

                                                 
 .03ص -المرجع اليابق : أبو الحمد محمود فرغلى( 3 )
 . 5 ص. 3ح -نفس المصدر : المقرى( 7 )
يماعيل تحقيق ا -به الإعجاب ختحفه الألباب ون(: أبو حامد عبد الرحيم بن يليمان)الغرناطى ( 8 )

 . 3 ص. 993 . المغرب. العربى
إ  فى أوائل عصر الخلاف  فعندما  نا  قصور جديدة للحكم فى الأندلسلم يشرع الميلمون فى ب( 9 )

م أقام فى قصر رومانى قديم توارثه أمرا  بنـى أميـه     7/هـ93فتح مغيث الرومى قرطبه ينه 
هـ، وقد واصـل  38 لرحمن الداخل عام وكان أول من نزل بهذا القصر من أمرا  بنى أميه عبد ا
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ر وظهرت الخلفي  عبارة عـن  وويلاحظ أن المنظر كاملًا يقع داخل المجلس المذك
  أخرى كيير موزاياً لها ريم لبائمتدت بعر  الصورة ويإمن العقود الحدويه  ك بائ

قتصـر  إو، ( -شكل . )هاددين من عقوقون بنيقه ع  يظهر منها إ  المثلث الذى يكَّ
فى تلك العقود على الجز  المركزى من العقد كما أن دائرة العقد العليا التـى   جينيتال

يم إيبانى ترتبط مع رأس مثلث يطلق عليه فى المصطلح الإ تتقطعه رؤوس الينجا
Samler دنى الذى يشتمل على كتفى الجه  بمعنى مائدة العقد فى حين ييمى القيم الأ

 . بمعنى حربه أو نبله jaraيم إاليمنى والييرى للعقد المجاور له 
فى بنا  العقود التى يقتصر فيها التينيج على المثلث العلـوى مـن    وهذا الأيلوب

عقود قصور الزهرا  ويطلق عليه فى العقد ظهر فى عمائر عصر الخلاف    ييما فى 
أى العقد ذو ا كتاف الرمحيه نتيجـه للشـكل    ascos enjaradoالمصطلح ا يبانى 

لتقـا  اليـنجتين   إالمدبب الذى يشبه رأس الحربه أو نصل الرمح الذى يتشكل مـن  
وبقدر إهتمام المصور بريم العقـود الحدويـ     .(33)الآخيرتين مع العقدين المتجاورين

اوره التى نرى فيها الينجات   تحف بكامل دائره العقد وفقاً للأيلوب القرطبـى  المتج
حليات بعضها نابع من صميم المواد المعماري  بإهتم أيضاً بتحلي  هذا النوع من العقود 

ويتجلـى الأيـلوب الأول فـى    . وبعضها الأخر نابع من زخارف ينجات تلك العقود
. الآجر نحمر القاتم وهو لوالحجارة مع اللون الأ تناوب اللونين ا صفر وهو لون كتل

مد فيه التناوب على فكرة الينجات المنقوش  بتوريقات نباتيـ   تعأما الأيلوب الثانى في
مع أخرى عاطله من الزخرف  وهذا الأيلوب من أخـص مميـزات عقـود العمـارة     

 .الأندلييه فى عصر الخلاف 
ي  مـن الرخـام   يـطوان إعلى أعمدة أما أرجل العقود فقد ظهرت مليا  وترتكز 

ذات طابع أندليى حيث تميزت بلفائفها النباتي  عبـارة عـن     ثيالأبي  تيجانها كورن
 .( 3)أكنثس أوراق 

                                                                                                                                 
آمرا  بنى أمي  بعد عبد الرحمن الداخل على تجديد بنيه هذا القصر بالزيادة فيه بإضاف  العديد مـن  

ما شيد فى عصر عبد الرحمن الناصر وللايف إختفـى هـذا   بالمجالس منها المجلس الزاهر الذى ر
ريـ   ربمال اليلب والنهب عقب الفتنه البلأعغيره من مجالس القصر الذى تعر   مع المجلس الآن

 .ومابعدها  33ص –المرجع اليابق  –راجع كمال عنانى  -هـ 033ندعلت فى قرطبه عام إالتى 
(30) Campas Cazorla (E): Modulas proporciones compsosicion en la Arquitectura califal 

cordobesa, Madrid, 1953, P.34 

 .337ص. عالمرجنفس : كمال عنانى
 :لمزيد من التفاصيل عن يمات هذه التيجان التى  ترجع إلى عصر الخلاف  راجع(  3)

Torres Balbas (Leopolado): Arte Hispano musulman hasta La Caida del Califato de 

Cordoba,en Historia de Espana, dirigida Por don Ramon Manandez- Pidal-I-V,Madrid, 1957, 

P.P.6,7-782 
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ويطوق عقود البائك  والجدران التى تتصل بها طرر وتربيعات ميـتطيل  الشـكل   
عها تـزدان  تحيط بدائرة العقود وتمتد على الجدران فى شكل أفاريز تتباين فى إتيـا 

بتوريقات نباتي  وكل هذه الريوم المعماري  وزخارفها تعاصر فتـرة بنـا  قصـور    
. هـ5 3الزهرا  أى أنها من عصر عبد الرحمن الناصر الذى شرع فى بناؤها عام 

 .بنه الحكم الميتنصر من بعدهإواتمها 
قي  علـى  ويظهر أمام بائكه العقود الخليف  عبد الرحمن الناصر جالياً الجلي  الشر

غطى رأيه عمامه تتكون من طاقيـ  يـودا    يثلاثي  الأرباع  ضعهيرير الملك فى و
. اللون مرتفعه بع  الشئ وشال أبي  اللون يلتف حولها من أيفل فى هيئه بيضاوي 

مقفول  عند الرقبه ذات  هاضفوايع  فض .( 3)، وقد إرتدى جبه بيضا  اللون(3لوح  )
 (.  -شكل)زام عري كمام طويل  ويتمنطق حولها بحأ

ويبدو الخليف  الناصر وهو ينظر إلى الإمام وقد وضع كلتا يديه على ركبتي  وقـد  
نف فيتميـز بأنـه   يتداره أما الأمثَّل المصوَّر وجه الخليف  الناصر بهئيه أقرب إلى الإ

 (.3لوح  )صغير وكذا العينان والشارب قصير واللحيه خفيف  مشذبه يمرا  اللون 
فى التعبير عن شخصيه الناصر كقائد عظيم موصوفاً بالقوة  عولأمصور وقد وفق ال

فى التعبير عن بع  ملامحه وصـفاته   وثا يلاا . والشجاع  إلى جانب التقوى والورع
كان ربعه أشهل حين الجيم جميل بهى  هالبدني  كما وردت فى المصادر التاريخي  بأن

 .(33) يُخضَّب باليواد 
لم يصور فى عهده ولم تريم له صور شخصيه لـذا نجـد   ولما كان هذا الخليف   

المصور حاول قدر الإمكان أن يزود الصوره بشئ من الواقعي  مـن خـلال إبـراز    
أوصافه وملامح  التى وردت فى كتب التاريخ لتكون صورته أقرب إلى الواقع منهـا  

الهوي  بى وهو الأمر الذى يجعلنا نرجح بأن هذا المصور عر. إلى الخيال الفنى البحت
ن الذين عملوا فى محيط القصر الخلافى فـى فتـرة القـرن    وربما كان من بين الفناني

م ممن تعلموا فن التصوير على يد الفنان الميتعرب ما خيو الذى أحدث ثورة 3 /هـ0
 .(30)فى فن المخطوطات المصوره فى الأندلس

                                                 
ندلس وأغلب الجباب الأندليي  من الصـوف  كانت الجباب لباس الرجال المفضل عند أهل الأ(  3)

 .3  ص. الحجى. نشر. ابن حيان المقتبس. )الأبي  أو الخز المنيوج من الصوف والحرير
 .53 ص.  ح . البيان المغرب: ابن عذارى( 33)
وطات الأندليـي  التـى ظهـر فيهـا أثـر      خطأصاب هذا الفنان نجاحاً كبيراً فى تصوير الم (30)

الميتعربين وترك أيمه مدوناً فى خاتم  تفيير الكتاب الأخير من العهد الجديـد المعـروف بكتـاب    
وبتحليل فن هذا المصور الذى يار على منواله مصورى . م3 9/هـ0 3الرؤيا الذى اتمه فى عام 

يتعلق به من أياليب فني  قد جا  كاملًا من م نجد أن كل ما   /هـ5ليون وقشتاله حتى أواخر القرن 
شـاره  إكما ييتدل على ذلك مـن  . الأندلس وهو ميتعرب ولعله تعلم طريق  التلوين بالما  من هناك

تاريخي  فى الإنجيل الإشبيلى ولم يأخذ شيئاً من الزخارف الشمالي  و  من التكوينات الموجوده فـى  
مـا نويـل   )مورينـو  . وإنما إيتوحى فنه من الفن الميتعربالبوابات والأشكال ذات الأثر الأوربى 

. مراجعـ  . لطفى عبد البديع، الييد عبد العزيز يـالم . ترجمه. الفن الإيلامى فى أيبانيا( ثيجوم
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خليفـ  الناصـر   وعلى ييار الطرف الأمامى ليرير الملك يجلس أربع  من أبنا  ال
لوح  )عين مام والآخران فى الخلف   يظهر منهما ا  الرأس والكتف والأثنان فى الأإ
ختلافـاً  إبنه وولى عهده الحكم الميتنصر وقـد إرتـدى زى يختلـف    إيتصدرهم ( 3

الشكل عبارة عن  ف من غطا  رأس أحمر اللون ميتديرجوهرياً عن أقرانه حيث يتأل
القلنيوه التى كانت من أغطيه الرأس المحبب  فى الأنـدلس   طاقي  تطوق الرأس وتشبه

كما يرتدى ملحفه مخططـه بخطـوط عريضـ      .(35) ييما فى عصر الدول  الأموي 
رديه الرجال تلبس فـوق القمـيص أو مـع    أوهى نوع من  (3-شكل )خضرا  اللون

الهدايا وكانت من بين  .(33)لوانها تكون معصفرة أو صفرا  أو حمرا  وموردهأزار الإ
  .(37)التى تبادلها الخليف  الناصر مع وزرائه وكبار رجال دولته

وقد وفق المصَّور فى إبراز معظم الصفات البدني  والخلقي  للحكم الميتنصر حيث 
نف الأقنى والعينان وايعتان واللحي  حمرا  مثل الوجه بهيئه أقرب إلى الإيتطال  والأ

لها صفات تنطبق مع مـا ورد عـن الحكـم    وك. طويله كثيفه مشذبه وكذلك الشارب
ابي  )ر عنها ابن عذارى بقوله الميتنصر من أوصاف له فى المصادر التاريخي  عبَّ

اقنى جهير الصوت قصير الياقين ضخم الجيم غلـيط العنـق   . مشرب بحمره اعين
      (0لوح ) .(38)(أفقم . عظيم اليواعد

وأمـا   ،يحن وملابس متشابهه تقريباًوبقي  أبنا  الخليف  عبد الرحمن الناصر ذات 
طريق  ترتيبهم مع بقي  رجال الدول  من الوزرا  والقواد والحاشي  فقد جـا ت علـى   

منتظم  وكأنها تشرح ما ورد فى المصادر  التاريخي  من أوصاف لهـا   فهيئ  صفو
 يقصد الخليف  عبـد ) ين وقعد عين يم)قوله ا المقرى فيما نقله عن ابن حيان بعبر عنه

ولى العهد من بنيه الحكم ثم عبد الله ثم عبد العزيز أبو الأصبغ ثـم  (. الرحمن الناصر
مروان وقعد عن يياره المنذر ثم عبد الجبار ثم يليمان وتخلف عبد الملك لأنه كـان  

لوح  ( )0شكل ) (عليلًا لم يطق الحضور وحضر الوزرا  على مراتبهم يميناً وشماً 
3 ،5 ،3) 

                                                                                                                                 
: ، رجب محمد عبد الحلـيم 083ص. 938 الدار المصري  للتأليف والترجم   -جمال محمد محرز 

 .     030ص. المرجع اليابق
(35) Dozy: Dictionnaire detaille de Noms des vetements ochez Les arabis - 

Amesterdam,1845,P.371. 

دراي  أوليه ميتله من المجلـد  . الألبي  العربي  فى القرن الأول الهجرى: صالح أحمد العلى( 33)
 .0 ص.933 . بغداد. الثالث عشر من مجل  المجمع العلمى العراقى

القطعـ    -من أنبا  أهل الأندس  المقتبس(: ان بن خلف بن حيان القرطبيأبو مرو): ابن حيان( 37)
نشـر  : نشر بدور شالميتا وكورينطى ومحمـود صـبح   .5الخاص  با مير محمد بن عبد الرحمن ح

 389ص. 979 .الرباط مدريد. قاف  با شتراك مع كلي  الآدابالمعهد الإيبانى العربى للث
 .33 ص.  ح  -اليابق المصدر : ابن عذارى( 38)
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حتشد كل فريق منهم فى ناحيـ  الأول  إرة فريقان من الأشخاص ويشاهد فى الصو
يمثل الخليف  مع حاشيته وأمامه الفريق الثانى يمثل أعضا  اليـفارة البيزنطيـ  فـى    
وضعي  وقوف وعددهم أربعه وهذا العدد يعبر عن صدق ما آورده المقرى نقلًا عـن  

ووجوه الحشـم فصـيروا   ورتب لحجابتهم رجال تخيروا من الموالى )ابن حيان بقوله 
( على باب قصر هذه المني  يت عشر رجلًا لأربع دول لكل دول  منهم أربـع مـنهم  

حايرين الرؤوس كعادة نصارى أيبانيا يرتدون ملابس مختلف  ثلاثـه مـنهم بلحيـه    
 (.7،  لوح  ( ) 7، 3، 5شكل )وشارب والرابع حليق اللحي  وله شارب مشذب 

ار عنايه المصور وحرصه على إظهار التفاصيل وتدل ريوم هؤ   الأشخاص مقد
نوع وفد الروم فى حضـره  خالمعبره عن الأحاييس والمشاعر الممثله فى خضوع و

الخليف  عبد الرحمن الناصر الذى أصبح الييد الفعلى للمجتمع الآيبيرى كلـه ميـلمي    
بصورة ومييحي  وكذلك التعبير عن يحنهم وملامحهم غير العربي  ونيبهم التشريحيه 

 (8لوح  )يليم  
ويقف فى منتصف التصويره تقريبا أمام يرير الملك وبين يدى الخليفـ  الناصـر   
شخص ضخم الجيم عظيم اليواعد ربما يمثل شخصي  رئيس البلاط أو الحاجب وقد 
ظهر منحنياً بع  الشئ يشير بكلتا يديه يقدم للخليف  أعضا  الوفد البيرنطـى وفقـاً   

  التى شاعت فى عصر الخلاف  فى ضرورة وقوف يفرا  الـدول  للمراييم الدبلومايي
وهـو يرتـدى   ( 9لوح  )الأجنبي  بباب الخليف  إلى أن يتم تلبيه طلبهم بالدخول عليه 

عمامه حمرا  تختلف فى طرازها وشكلها عن بقيه العمائم وثوباً فضفاضاً يغطى اليدين 
ول الويط حزام عري  حتى يصل إلى الأر  آكمام  وايع  تصل إلى المعصم وح

والثوب على هذا النحو من نوع الجباب التى كان أهل ا ندلس ( 8شكل )بلون الأحمر 
ييتطرفونها ويلبيها كبار رجال الدول  من الوزرا  وأصحاب الخطط ويطلقون عليها 

 .حيث ظهرت الجب  بلون أصفر مورد .(39)ايم الجباب الذهبي 
ه المصور وحرصه على إظهار التفاصـيل  وتدل ريوم التصويره على مقدار عناي

ا يتقبا ت الريمي  الدبلومايي  وذلـك مـن   أجوا  حتفالى والدقيق  لطبيع  المنظر الإ
خلال حشد عدد كبير من الأشخاص ممن يشتغلون فى الإدارة الحكومي  أو البلاط من 

ييما حملـه   الوزرا  على مراتبهم يميناً ويياراً وكبار رجال الدول  والخدم والجند  
الأعلام التى جا ت بألوان مختلف  منها الأحمر والأبي  والأخضر والأيود ويمكن أن 

علام الفرق المختلف  الممثل  فى هذه التصـويره  أكثره الأعلام بهذه الريوم بأنها نفير 
 .( 3 ، 9شكل ( )   ،3 لوح  )

                                                 
قطعـ    من أنبا  أهـل الأنـدلس   المقتبس: (أبو مروان بن خلف بن حيان القرطبي) ابن حيان( 39)

. القـاهرة . محمود علـى مكـى   . نشرها. خاص  بالينين الأخيره من عصر عبد الرحمن الأويط
 35 ص.  97 



 41دراسات في آثار الوطن العربي

8010 

تجلـس علـى   أهل الطرب نرى على ييار الصورة فتاه أما عن طبق  الفنانين من 
 .(03)يرير تعزف على العود وخلفها يقف عازف الناى وترتدى عازف  العود أقـروف 

ويظهر بجـوار العـواده فتـاه     الشكلعبارة عن طاقي  تتخذ شكل قلنيوه مخروطيه 
ميتلقيه عبَّرت ملامحها عن إنفعالها بما يُعزف حيث تيتمتع بإنصات ولعلها منشـدة  

بإحدى يديها على وياده ميتديره ووضعت كفهـا  ومياعدة داخل التخت وقد إيتندت 
على رأيها المغطاه بتاج ميتدير الشكل مرصع با حجار الكريم  وترتـدى ملابـس   

وهكذا تظهر ملابس الفتاتان وكذا غطـا   ( 3 لوحه )لوان حمرا  ويودا  أمزخرفه ب
 (.  شكل  –   لوح  )رأييهما مختلفتان، 

يمن من التصويره نجد صـوره  الجانب الأففى أما عن طبق  الفنانين من الريامين 
الذين يقومون بريم وتيجيل أحداث ق  المصوريين لثلاثه أشخاص يمثلون طب .( 0)ذاتيه

حفل الإيتقبال أحدهم جالس على الأر  والأخر يجلس على مقعد صغير ذات أرجل 
م قصيره فى حين يقوم شخص ثالث يرجَّح أن يكون كبير المصوريين أو المشرف عليه

حيث يتابع مع المصور الجالس على المقعد ما ريمه ويحمل فى يده بعضاً ممـا تـم   
ويظهر المصور الجالس على الأر  فوق يـجاده  (  0 لوحه )نجازه من تصاوير إ

وهو يجلس القرفصا  فى وضعيه ثلاثي  ا رباع وقد أميك فى يده اليمنى ريشه يريم 
دبها اللوحه التصويريه فى هيئ  تـنم عـن   بها بينما يضع يده الييرى على ركبتي  يين

التركيز الشديد وتدل على طبيع  الشخصي  الفني  التى تميل إلـى الهـدو  والوداعـ     
يـتداره  إلب على شعر لحيته وشاربه اللون الأبي  و يرتدى عمامه كبيرة ترتفع بغوي

ويتمنطـق بحـزام    اذات لون أصفر داكن وقبا  طويل فضفا  يغطى اليدين بأكمله
وتتشـابه  (   شكل )عري  أحمر اللون وقد شَّمر عن ياعديه إلى ما فوق المرفقين 

ملابس هذا المصور مع ملابس زميله الجالس على المقعد فيما عدا لون القبا  الـذى  
س الذى ظهر فى شـكل طاقيـه مضـلع     أبي  عاجى وطراز غطا  الرأريم بلون 

 (3 شكل  0 لوح  )مخروطي  الشكل 
ان إبراز أهمي  المصور الثالث الواقف فى انحنـا ه بيـيط  خلـف    وقد حاول الفن
ويمثل كبيرهم من خلال ملابيه وحجمه الكبيـر مقارنـه   ( 5 لوح  )المصور الثانى 

يفله قبا  أبي  وعلـى رأيـه   أبملابس وحجم تلاميذه اذ يرتدى طيليان أحمر اللون 
 .ه أقماع اليكري  حمرا  طويل  تشبقعمامه عبارة عن شال أبي  يلتف حول طا

                                                 
يم  وقـد شـاع   وهى قبع  ميتطيل  الشكل ترصَّع بالأحجار الكر: جمعها أقاريف أو مقاريف( 03)
 .يتخدامها فى بلاد المغرب والأندلس ومازال أهل المغرب ييتخدمونها حتى الآنإ

Dozy: OP. cit, P.P 23-24.  
منشورات  -محمد يليم النعيمى . ترجم  وتعليق.  ح. ه المعاجم العربي تكمل: رينهارت دوزى(  0)

 . 3 ص. 983 يليل  المعاجم والفهارس . بغداد -وزارة الثقاف  والإعلام
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أما ملامح  فقد مثلت فى اللحي  اليودا  المشـذبه والشـارب الأيـود والعينـين     
ويشارك فى إتمـام مظـاهر   ( 0 شكل ) .( 0)ين والوجه المائل إلى الإيتطالهتالوايع

الإحتفال الريمى شخص يبدو كما لو كان المشرف لتنظيم الحفل حيـث يشـير بيـده    
وقد إرتدى طيليان ينيدل على الكتفين وعلى رأيـه   ع الشرابيمخاطباً الياقى بتوز

( 3 لوح  )قلنيوه مخروطي  يظهر من أيفلها جز  من شعره وله لحيه بيضا  طويله 
أما الياقى الذى يصاحبه فقد إختلف لبايه عن لباس بقيه الأشخاص حيـث  ( 5 شكل)

رأيه كمام بلون أخضر ويتمنطق بحزام أحمر عري  وعلى يرتدى دراعه وايعه الأ
غطا  رأس أحمر اللون ويقب  بيده اليمنى على رقبه دورق للشراب فى حين يلامس 

 (3 شكل  -3 لوح  )أصابع يده الييرى قاعدة الدورق 
وقد حرص الفنان فى هذه التصويره على إبراز بعضاً من قطـع الأثـاث  يـيما    

ى قصيرة المناضد يداييه الشكل يعلوها قرص دائرى ييتند على أرجل طويله وآخر
نـدلس  من النوع الذى ياد فى عمائر الأ ى هيئ  عقود حدويه شديدة التجاوزمشكَّل  عل

رجل القصيرة التى يفصل لأعد ذات اا، وكذلك المق(8 -7 لوح  )وفنونها الزخرفي  
 .بينهما أيضاً نفس أشكال العقود الحدوي 

لمناضد إيتخداماً فى ويبدو أن هذا الشكل على هذا النحو كان أكثر أشكال المقاعد وا
، هذا بالإضاف  إلى أشكال الأيرة ومنهـا يـرير   (0 لوح  )فى تلك الفترة  ندلسالأ

الملك أو العرش الذى يجلس عليه الخليف  عبد الرحمن الناصر فوق مرتبه مرتفعه وهو 
، وقد أضفى المصوَّر (7 شكل ( ()9 لوح  )ميتطيل الشكل يرتفع قليلًا عن الأر  

بزخارف شبه كتابيه محفورة حفراً بـارزاً   بهزخرفياً وذلك بزخرفه جوان عليه طابعاً
م  أو النافذة التى تزين يـرير العـواده والفتـاه الميـتلقيه     خرَّتختلف عن الكتاب  الم

 (8 شكل ( )3 لوح  )بجوارها 
أما عن الفرش فيظهر منه يجاجيد تغطى أجزا  من أرضيه بهو المجلس وويـائد  

ط بقطع الأثاث أو الفنون التطبيقي  أوانـى  برة، ومما يرتى الأيَّومراتب موضوع  عل
يز منها أطبـاق  تين ونيتطيع أن نمَّدالطعام والشراب التى نشهدها موزع  على المنض

الفاكه  وأوانى الشراب الزجاجي  المصنوع  من البلور الصـخرى والتـى إيـتطاع    
ومقداره فى الأوانى الزجاجيـ   ظهار لون الشراب إيز بينهما من خلال المصور أن يمَّ

فى حين إختفى لون الشراب ورا  يماكه البلور الصخرى المصـنوع منـه الـدورق    
 (    9 شكل ( ) لوح  )

 :المميزات الر ية ليتصويره -
                                                 

يلاحظ أن يحن ا شخاص فى هذه الريوم من النوع اليامى فنجد الوجه الميتطيل والأنـف  (  0)
الأقنى والعيون الوايع  واللحى والشوارب اليودا  فهم يشابهون الأشخاص فـى صـور المدريـ     

فى صور اليلجوقي  كما إتبع المصور فى ريم الوجه الأيلوب الجانبى وثلاث  ا رباع كما هو الحال 
 .     05، 00الريوم الجداري  فى البرطل بالحمرا  ص: جمال محرز)المدري  اليلجوقي  
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بنا  على ما تقدم يمكن تلخيص أهم المميزات الفني  الرئييي  والعامـ  للتصـويره   
 :موضوع الدراي  فى النقاط التالي 

من  التمثيل الواقعى وتتضح هذه الخاصي  فى التعبيـر عـن التكتـل     القرب ( )
والعناي  ببع  القواعد الفني  التى تؤدى إلى العمق والتجييم وقواعد المنظور والبعـد  
الثالث مثل الظل والضو  ودرجات اللون فمعظم الصور ريمت بألوان زاهي  ياطع  

و النور نتيج  دقته فى إيـتخدام  ر عن الظل والضو  أوبعضها بلون باهت بحيث عبَّ
درجات الألوان المختلف  التى تتضح فى لون بشره عبد الرحمن الناصر وفـى تلـوين   
الخلفي  بدرجات اللون الأصفر كذلك تتضح ظاهرة التعبير عن العمق فـى تصـوير   
بائكتين من العقود واحدة داخلي  كأنها ملتصقه بالحائط والأخرى خارجي  موزاي  وفى 

مجموع  من الأشخاص تحت البائك  الخارجي  يتقدمهم مجموع  أخرى مـن   تصوير
 .الأشخاص

مراعاة النيب التشريحي  للجيم الإنيانى فى تصوير الأدميين تصويراً قريبـاً   ( )
من الواقع وريم معظم الأشخاص بحجم كبير فلم يريم الشخص الرئييى وهو عبـد  

ي  التى جا ت متشابه  إلى حد مـا  الرحمن الناصر بحجم أكبر عن بقيه الريوم الآدم
من حيث الحجم وإن إختلفت فى شـكل الملابـس و  توجـد حـول رؤوس صـور      
الأشخاص ها ت من أجل لفت الأنظار إليها بما يعَّبر  أيضاً عن مظاهر القرب مـن  

 .التمثيل الواقعى

ريم طيات الثياب بأيلوب قريب من الواقع على هيئ  خطوط منياب  تتجمع   (3)
ز واحد على شكل الأمواج والخطوط المتكيره بحيث تتفق مع الميـل نحـو   من مرك

فى فى الزخرفه بخطوط أو ريوم هنديي  أو زخرفه خرالواقعي  والبعد عن الطابع الز
 .التوريق

نجح المصور فى التعبير عن موضوعه بأبيط ويائل الواقعي  مثـل تمثيـل    (0)
عـن الحركـ  وتنويـع بعـ      العضلات كما فى صور الريامين والعواده والتعبير 

وايتغلال حركات الأشخاص وإنحنائتهم البييط  . الأوضاع واللفتات وإشارات الأيدى
وإختلاف جلياتهم مع إبراز النظرة التى تدل على القوة مع تنوع أوضـاع الوقفـات   
المتكرره مما أضفى على التصويره جو من الحيوي  الواقعي  التى تتمتع بها مثل هـذه  

 . المناظر

لوحـ   )ل الواقـع  ريم الأشجار والنباتات باللون الأخضر الطبيعى بحيث تمثَّ (5)
وبالتالى تختلف عن المدري  العربي  فى تلوينها أحيانـاً بـألوان   (   ،3 شكل ( )  

 .زخرفي  بعيدة عن صدق تمثيل الواقع

على عكس المدري  العربي  تظهر هنا العناي  بالخلفي  التى بدت متقنـه فـى    (3)
ندلس مـن  زخارف وعبرت عما كان يائداً فى عصر الدول  الأموي  فى الأالشكل وال

أياليب معماري  مما يبرهن على صدق تأثر المصور ببيئته إذ ريم العقود الحدويـ   
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ر المعماريـ   صافى شتى أنواع العمائر والعنوزخارفها أندليي  الطراز والتى شاعت 
 .والزخرفي  الأندليي 

د من الخصائص الفنيـ  الأندليـي  علـى هـذه     على الرغم من ظهور العدي (7)
التصويره إ  أن هذا لم يمنع من وجود بع  الخصائص التى يتجلى فيها الكثير مـن  
الملامح والعناصر الزخرفي  ذات الطابع ا يلامى المشـرقى   يـيما فـى ريـوم     
الأشخاص ويحنهم العربي  وريوم الثياب العربي  التى تتميز بأنها فضفاض  وريـوم  

وقطع الأثاث والتحف التطبيقي  الإيلامي  وريوم العمائر وأشجار (   شكل )العمائم 
قبل أن ينقلها عبد  ندلسالتى لم تكن معروف  فى بلاد الأ( 3 ، شكل   لوح  )النخيل 

الرحمن الداخل من بلاد الشام الوطن الأم إلى غير ذلك من يمات الصور الجداريـ   
ر الحير الغربـى  مى المبكر كما فى قصير عمره وقصيلان التصوير الإفالمعبرة عن 

 .(03)وجناح الحريم بالجويق الخاقانى فى يامرا 
حاول المصور أن يزود التصويره بالتوازن عـن طريـق التماثـل أحيانـاً      (8)

والإختلاف أحياناً ونجح فى أن يجمع بين إتجاهين مختلفين الواقعى الذى يظهـر فـى   
لتميز بين ملامح الأوجه العربي  والأوج  ا جنبي  التى الإختلاف بين طبقات الأفراد وا

ات والجليات وحركـات اليـدين   فعضا  اليفارة البيزنطي  وتنوع أوضاع الوقأيمثلها 
ولفتات الروؤس للتعبير عن الحوار بين الحاجـب والخليفـ  الناصـر وبـين كبيـر      

فالمصور حاول أن المصوريين وآحد تلاميذه كما تتضح فيها العناي  بالروح القصصيه 
يحكى قصه اليفارة التى وردت فى المصادر بوايـط  التصـوير ولـذلك إشـتملت     

 .التصويره على عدة مناظر مريوم  على أرضي  واحدة

أما الإتجاه الزخرفى فيظهر فى طريقه ترتيب المجلس ترتيباً متنايقاً والتعبير عـن  
مع ملاحظه . يلوب المشرقىالثياب بأيلوب بييط بحيث بدت واضح  متعددة وفقاً للأ

 ـخرأن وجوه الرجال والنيا  فى الغالب غير متقابل  فضلًا عن ز قطـع الأثـاث    هف
 .   بزخارف كتابيه ذات طابع زخرفى

دراسلللة تنييييلللة ليع اصلللر المعماريلللة والتنللل  التطبيديلللة فلللى التصلللويره 
 -:وم اهر عصالتأا

 الخيرية المعمارية    : عو،ا 
في  معماري  متأثره بما كان يانداً فى تخطـيط عمـارة   إحتوت التصويره على خل

القصور الأندليي  فى العصر الأموى مما يعكس تأثر المصور ببيئته إذ تظهر القاعـ   
أو المجلس على نظام قاعات القصور الأندليي  الذى يتكون من أروقه متوازي  متعامده 

أو البلاطات فيما بينهـا  على الجدار الذى يتويطه ديت الإمارة وتفصل هذه الأروق  

                                                 
، 53، 53ص. دار النهضـ  العربيـ   . التصوير الإيلامى فى العصور الويطى: حين الباشا( 03)

7  . 
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من العقود الحدوي  القائم  على عمد على غرار ما نراه فى تخطـيط بيـوت    فصفو
الصلاة فى مياجد الأندلس وقصورها منذ عصر الخلاف  وما تلاه من عصور حتـى  

وخلفي  الصورة عبارة عن تكوين معمارى يرمز إلى بائكه لأحد  .(00) عصر بنى نصر
ويبدو أنـه كـان   (  لوح )ثر كلي  ونعنى به المجلس الزاهر أروقه المجلس الذى إند

يتألف من ثلاث  أروقه بوايط  صفين من العقود حيث أعطى الفنان صوره تكاد تكون 
وائك متعددة فلم يريم واجه  المجلس أو مدخله ليعبـر  بمطابق  من الداخل بما فيه من 

لس إلى البهو أو الصحن ثم عن حال  دخول أعضا  اليفارة وكأنهم اجتازوا مدخل المج
حيث يجلس الخليف  عبد الرحمن الناصـر   إلى بائكه أحد الأروقه المطل  على الصحن

أمام إحدى بائكتى البلاط الأويط أكثر البلاط إتياعاً بينما يظهر معظم الأشخاص فى 
 . كأماكن متفرفه من البائ

تخطيط عمارة القصور لتياع البلاط الأويط تعكس حقيق  الطابع المميزة إوظاهرة 
 .(05)ندليي  والذى أطلق عليه ايم الطابع ا ندليى والمياجد الأ
 :الع اصر المعمارية: ثا يا
 :العدود (أ)

اً مركزياً بمعنى أن ه تينيجَّعقود المجلس تأخذ كلها شكل حدوة الفرس وهى مينجَّ
منـه علـى   ينجاتها   تحف بكامل دائرة العقد وإنما تكاد تقتصر على الثلث العلوى 
تقعير فـى  النحو المطبق فى عقود جامع قرطبه وقصور الزهرا  مع ملاحظه وجود 

 ( لوح  )مر لوحظ فى عمارة قرطبه فى عصر الخلاف  أواطن العقود وهو ب
ف ينجات العقود فهى تجمع بين أيلوبين عرفتها عمـارة قرطبـه   رأما عند زخا

ود الأول نابع من صميم المـادة  ضمن العديد من الأياليب الميتخدم  فى زخرفه العق
تتناوب مع أخرى بلون أحمر ( أبي )المعماري  من حيث إيتخدام ينج  بلون أصفر 

 .قاتم
أما الأيلوب الثانى فيتمثل فى تناوب ينجه منقوش  بالتوريقات النباني  مع أخـرى  

ويحيط بالعقود طرر عبارة عن تربيعات ميتطيله تتكـون مـن   . عاطل  من الزحزف 
يين خارجى مكون من ثلاث  أفاريز متمايك  تمتد رأيياً وأفقياً والإطار الـداخلى  إطار
 .تياعاً عبارة عن إفريز يمتد أفقياً على رأس العقدإأقل 

                                                 
   9ص. المرجع اليابق: كمال عنانى ( 00)
خلاف  فى الأندلس من المياجد الأندليـي   شتق نظام إتياع البلاط الأويط فى قصور عصر الإ( 05)

يق بين الأياليب المعماري  التى كانت متبع  فى تخطيط المياجد فوبذلك إيتطاع بناة تلك القصور التو
 .وبين متطلبات القصر كمقر للإقام 

Torres Balbas : op.cit, p.458. 
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فريز العلوى بنقش كتابى بالخط الكوفى يصعب قرا ته فى حين يـزدان  ويزدان الإ
أو زخارفها على هذا النحو  بحيث تتفق طرر العقود  توريقات نباتي  دقيقبفاريز بقي  الأ

 .العقود فى عمائر عصر الخلاف  مع أشكال طرر

 :الأعمدة (ب)
زع الذى إشتهرت الأعمدة كما تبدو فى الصورة مصنوع  من الرخام الرمادى المجَّ

وهى تمتد فى قطاع دائرى منتظم وجميعها ممنطـق   .(03)به مقاطع جبال مدين  قرطبه
ئري  يطلق عليها فى المصطلح الأيبانى أيـم  حزمه فى شكل حلقات داأعند رؤويها ب

بحيث تذكرنا على هذا النحو بمميزات أشكال الأعمدة الممنطقـ  فـى    anilladoدبله 
 .(07)عمائر عصر الخلاف 

 :تيجان الأعمدة (ج)
تيجان الأعمدة من النوع الكورنثى البييط الذى نشهده بكثرة فى عمـائر عصـر   

بد الرحمن الناصر المعـروف بـالمجلس الفـاخر    الخلاف   ييما فى مجلس الخليف  ع
بمدين  الزهرا  وهى تتميز بأبدانها الأقل طوً  من التيجان الكورنثي  البيـيط  التـى   
ظهرت فى عصر الحكم الميتنصر وتخلو من الأجزا  المحدبه أو الميـطح  التـى   

 ـ   اج تتناوب مع لفائف رأس التاج الكورنثى ومن الميبح  التى تفصـل بـين رأس الت
بحيث تعكس على هذا النحو صورة واقعي  لأنواع التيجان التى يادت فـى   .(08)وبدنه

عصر الخليف  عبد الرحمن الناصر بما يبرهن على أصال  التصويره المنتمي  لعهد هذا 
 .الخليف  وصدق تأثر المصور بطبيع  عناصر العمارة فى هذه العهد

بارة عـن صـفين مـن أوراق    ف تلك التيجان فتبدو فى الصورة عرأما عن زخا
بدانها مليا  رؤيها مشرشره على نحو يذكَّر بزخارف تيجان عصر الخلاف  أ كنثسالآ
 .وجه عامب

 :الكسوات الجدارية (د )

                                                 
فى مواضع عديدة من  ، كما كان يوجد الرخام أيضاً 3 ص - ح -المصدر اليابق -المقرى( 03)

ابن غالـب  : راجع -كوره غرناط  مثل باجه وقيطله التى إشتهرت بإنتاج رخام ابي  ييمى الكذان
لطفى عبد  -نشر وتحقيق -قطع  من كتاب فرح  الآنفس فى تاريخ الأندلس( الحافظ محمد بن أيوب)

 .  83 ص  -995 نوفمبر  - ح -المجلد الأول -مجل  معهد المخطوطات العربي  -البديع 
تجدر الإشارة إلى أن ظاهرة تحزيم الأعمدة عند رؤويها قد واصلت تطورهـا بعـد عصـر    ( 07)

الخلاف  فبعد أن كانت تقتصر على حزام أو حزامين عند رؤوس الأعمدة أصبحت تتألف أحياناً مـن  
: ىتيعه احزمه للعمود الواحد على النحو المطبق فى بع  أعمدة قصور الحمـرا ، كمـال عنـان   

 .  5 3ص. المرجع اليابق 
(48) Marcias (Georges): L'architecture musulman d'occident, Paris,1954,p,165. 

- Maldonado (Basilio Pavon): Capiteles y cimacios de Medint Al Zahara. 

Tras Las ultimas Excavaciones, Madrid. 1962.P.P156-160. 



 41دراسات في آثار الوطن العربي

8011 

أقبل الفنان الأندليى على إيتخدام كيوات الحجر والرخام فـى تـزيين جـدران     
لكيوات الحجري  القصور وتكشف التصويره عن إيتخدام هاتين المادتين حيث نرى ا

مزدانه بتوريقات نباتي  دقيق  تملأ بنيقات العقود والطرر والأفاريز التى تحـيط بهـا   
وتعبر تلك الكيوات عن مهارة المصور فى التعبير عن زخارف الألواح الحجري  التى 

يـتخدامها  إات التى شاع نمنفذت معظمها بطريق  تجعل الزخارف فى شكل يشبه المنم
 .(09)فى عصر الخلاف 

من الرخام  المجَّزع الأبي  الذى تشـتهر   حلواأأما الكيوات الرخامي  فعبارة عن 
  .به مدينه قرطبه ونشهدها تكيو آرجل العقود وبواطنها وفى فواصل الجدران

 :عرضية المجي  (هـ)
يكيو أرضي  المجلس ألواح من الرخام الخمرى الذى إشتهرت به جبـال قرطبـه   

الظل والضو  الذى يؤدى إلى التجييم والعمق فنجـد معظـم    يتجلى فيه التناوب بين
والبيج يتناوب مع لون خمرى محيط بأرضـيه  ه الأبي  الأرضي  بلون أصفر بدرجات

 .البرك ، فتظهر الأرضي  على هذا النحو مضيئه وكأنها صورت فى وضح النهار
ات كانـت  ومما تجدر الإشارة إليه أن نوعيه المواد الميتخدم  فى تبليط الأرضـي 

بأهمي  المكان ووظيفته فأرضي  الغرف والمرافق الثانوي  كانت تغطى بملاط أحمر أو 
قطع من القراميد العادى أما أرضي  المجالس الرئييي  فتغطى بألواح من الرخام على 

وإلى الصَّناع ا ندليين فى عصـر الخلافـ    ( 0 لوح  . )النحو المطبق فى الصورة 
بما يبـرهن   .(53)ك الأيس الميتخدم  فى تكييه الأرضياتيرجع الفضل فى وضع تل

 .على صدق المصور وتأثره ببيئته
 :   البركة الماظية (و)

تعد برك المياه وما يحيط بها من نباتات وأزهار من أهم ملامح الحديق  الأندليـي   
رتبطت بعمارة القصور والبيوت الأندليي  وفى التصويره التى تمثـل الإحتفـال   إالتى 

كتفى المصور للتعبير عن الحديق  ببرك  ميتطيل  الشكل علـى  إاخل المجلس الزاهر د
يـتخداماً فـى   إأحد جوانبها الطويله حو  مزروع بأشجار الريحان أكثر ا شـجار  

، ويعتبر الشكل الميتطيل للبرك  وما يحيط بها من ( لوح  )ندليي  حدائق القصور الأ
اماً فى معظم العمائر المدني  والديني  الأندلييه يتخدإأحوا  للزرع من أكثر الأشكال 

منذ عصر الخلاف  وحتى نهاي  عصر بنى نصر، وبذلك فإن التصـويره ذات أهميـ    
كبيرة فى التعرف على ما كانت عليه البرك فى عصر  الخلاف  فهى لييت مجرد ريم 

                                                 

(49) Torres Balbas (leoplado): Procdentas de la decoracion Mural Hispano 

Musulmana, Al Andalus, V, xx, 1955,P,433. 

(50) Bosco (Ricardo velazquez): Medina Azahra y Alamiri, Madrid, Mcm, Xll, 

p, 23, p42. 
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يرهـا مـن   إنما يوجد إتفاق ما بين شكلها المنفذ فى التصويره وغ، تخيلى أو زخرفى
 . ندليي البرك المعاصره فى العمارة الأ

وترجع أهمي  البرك  فى أنها أضفت على التصويره كثيراً من الواقعي  من حيـث  
م يختلف عن أرضي  المجلس المريـوم  ترصيف من الرخام بلون بنفيجى قابإحاطتها 

 أنحو  الزرع بحيث يمكـن  المجلس فى حين عن أرضيه ، باللون الأصفر بدرجاته
وظاهرة إنخفا  ميتوى (  لوح  )رى الأزهار والأشجار المزروع  فى الأحوا  ن

أرضي  هذه ا حوا  عن ميتوى الرصيف المحيط بها تكررت فى جميـع الحـدائق   
الأندليي  دون أن يؤثر ذلك على معالج  المجلـس المعماريـ  إذ كـان المخططـون     

تتحول إلى حديق  فيحا  ينفتح  ييتهدفون بذلك تنظيم توزيع الأشجار حول البرك بحيث
وقد روعى فى غرس هذه الحدائق أن تضم الأشجار دائم  الخضره  .( 5)عليها المجلس

فضلًا عن . والأزهار ذوات الروائح الذكي  بحيث يمكن إمتاع حايتى البصر والشم معاً
 المياه الجاري  التى تعد جز    يتجزأ من مكونات الحديق  الإيلامي  وبـذلك تتحقـق  
الفكرة التى من أجلها أقيمت تلك الحدائق وهى نظرة صاحب القصر  إلى الحياة فـى  

   .( 5)نطاق طبيعى
وفى هذا تحقيق واضح لمزج المنظر الطبيعى بالعمارة وهذا الإتجاه بلـغ أقصـى   

  .(53)تطوره فيما بعد حتى قصور عصر بنى نصر على النحو الممثل فى بهو الريحان
 زناطه غرا  وقصر جنه العريف فى حم

إلى فهم أيرار الألوان وبـرع فـى   ويبدو أن المصور قد توصل فى هذا العصر 
إيتخدامها للتعبير عن أوراق أشجار الريحان بشكلها ولونها الأخضر الطبيعى فضـلًا  

 (  ، 3 ، شكل  لوح  )   .(50)عن ازهار الكا  بلونها الأبي  المائل للاصفرار 
 :التن  التطبيدية  -:ثالثاا 

تمدنا التصويره بما كانت عليه بع  الفنون الصناعي  الأندليي  فى عصر الخلاف  
والتى يتمثل أهمها فى ريوم النييج ممثله فى الأزيا  والفرش بأنواعها المختلف  مـن  

فضـلًا عـن    درة ومناضيات وريوم الأثاث الخشبى من أيّابيط ويجاد وأعلام أور
لوري  والخزفي  والمعدني  مثل الرماح والحلى بوال الآ ت الموييقي  والأوانى الزجاجي 

 (.0 ، 3 ، 9 ، 8 ، 7 شكل ( )  ، 3 ، 9 ، 8 ، 7 لوح  )
 :رسور ال سيج -4

                                                 
(51) Torres Balbas (Leoplado): Patios de crucero, Al-Andlus, V, xxIII, 
1958,p,192 
(52) Torres Balbas (Leoplado): Ars Hispanioe,vol, Iv, Madrid, 1949,p,134. 
(53) Pillement (Georges): Palacios y castillas arabas de andalucia, Barcelona, 
1953,P,25. 

الـدار   -معجم أيما  النباتات الوارده فى تاج العروس للزبيـدى  -محمود مصطفى الدمياطى( 50)
 .77ص -935  -القاهرة -لتآليف والترجم المصري  ل
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ندلييون صناع  النييج كثيراً من العناي  وجا  فى المصادر  التاريخي  ما أولى الأ
الإزدهار يشير إلى ذلك وشهدت النماذج التى وصلت إلينا من هذه الصناع  على مدى 

 -: وقد تنوع فيما يلي الذى وصلت إليه صناع  النييج الأندليى
 :ا،زياء  -أ

كان لطبيع  موضوع الصورة التى نرى فيها معظم الطبقات على إختلاف مراكزهم 
جتماعي  والييايي  أكبر ا ثر فى إظهار أنماط مختلف  لأنواع الملابس التى إختلفت الإ

 :من يرتديها ومن أهم هذه الملابسأشكالها وألوانها بإختلاف 
 :الدراريع

ومعناها جبه   Dousoمي  معربَّه وأصلها فى الآرامي امفردها دراع  وهى كلم  أر
   .(55)مشقوقه المقدم والدرع    تكون ا  من الصوف

ع كردا  خارجى يشبه الجبه يرتديه جميـع  يوقد إعتاد أهل الأندلس إيتعمال الدرار
جتماعي  من الحكام والوزرا  والقضا  بـل كـان   ف مراكزهم الإختلاإالطبقات على 

وبذلك فهى لباس الرجال المفضل يلبيـها   .(53)حراريرتديها طبق  من الجند الرماه الأ
فى لبس الدراريع التى    ندلسأهل الأ بالخواص والعوام على اليوا  وقد حبب زريا

اج والخـز عكـس   بليي  من الدي، وتصنع الدراريع الأند(57)بطائن لها فى فصل الربيع
رتـداها  إوتظهر الدراريع وقـد   .(58)الدراريع المشرقي  التى كانت تصنع من الصوف

ختلاف طبقاتهم منهم أبنا  الخليف  عبد الـرحمن  إالأشخاص فى التصويره على  معظم
 .بنه الحكم الذى ارتدى ملحفهإالناصر الجاليين على يياره بايتثنا  

 :ر  الدباء المعرو  بالب
به أصلها قباى وتعنى فى الفاريي  الثوب ذو لقفتين والجمع اريي  معرَّفالقبا  كلم  

وهو من اللباس الخارجى للبدن عبارة من ثوب طويل مقور فـى موضـع    .(59)أقبيه

                                                 

(55) Dozy: op. cit, P.P177-175. 
المعجم العربى لأيما  الملابس فى ضو  المعاجم والنصوص الموثق  من : رجب عبد الجواد إبراهيم

 ـ3 0 الطبعـ  الأولـى   . القاهرة. دار الأفاق العربي . الجاهلي  حتى العصر الحديث . م 33 /هـ
 . 7 ص
 .97 ص. الحجى. نشرالمقتبس : انابن حي( 53)
 .8  ص -3ح -المصدر اليابق : المقرى( 57)

(58) Dozy: op.cit, P.P 177-178 
  7 ص. المعجم. رجب عبد الجواد

. بيـروت الطبعـ  الأولـى   . مكتبـه لبنـان  . معجم الملابس فى ليان العرب: أحمد مطلوب( 59)
 .90ص.995 
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                     بـزيم يتصـل بـه مباشـرة غطـا      إالرقب  ومقفـول مـن الأمـام بـآزرار ذات     
 .(33)للرأس

بربر فى بلاد المغرب والأندلس إرتدا  نوع من الأقبي  تنتهى من أعلى وقد إعتاد ال
وكان يصنع من الديباج واليـندس   .( 3)بغطا  للرأس والعنق وهو ما يعرف بالبرنس

 .( 3)والخز والكتان وتتنوع ألوانها بين الأبي  والأيود والأحمر
 .(30) ينفذها المطر  .(33)ندلس على إرتدا  نوع من البرانس المديوني وأقبل أهل الأ

ندلس فى أهل الأندلس من الميلمين والنصارى الذين شابهوا بذلك أهل الأ اوكان يلبيه
 .لبايهم

ى عنها المغاربه البـرنس  ندلييين وتحاكومن أشهر وأفخم البرانس التى عرفها الأ
ذفنش أردون الرابع بن أم للملك  93/هـ 35هداه الخليف  الحكم الميتنصر عام أالذى 

لرابع وكان عبارة عن برنس منيوج بالذهب له لوزه مفرغ  مـن التبـر مرصـعه    ا
 .(35)بالجوهر والياقوت

وفى الغالب كانت البرانس الأندليي  ذات اللون الأيود من بـين التـأثيرات التـى    
إنتقلت إلى إيبانيا المييحي  من خلال شبه الجزيزة الأندليي  ويؤكد على هذه الحقيقـ   

قـو   يرتداه شخصان الأول مييحى يمثله الراهب نإالتصويره وقد ظهور البرنس فى 
م فى ريمه اللون الأيود وظهر فى شكل ردا  خارجى فضفاضى وقد إيتخد( 5شكل )

طويل يصل إلى الأر  له أكمام وايع  طويله تغطى الكفيين أما الشـخص الواقـف   
( 5 شـكل  )ب كبير على يمين يرير الخليف  عبد الرحمن الناصر وفى يده اليمنى كتا

                                                 
 -المعَّرب من الكلام الأعجمى على حروف المعجم (أبو منصور موهوب بن أحمد)الجو اليقى ( 33)

زى أمرا  المماليـك فـى    -إبراهيم ماضى -، وكذلك3 3ص  -هـ 0  -دمشق -طبع  دار القلم
 . 5 ص -339  -القاهرة -الهيئ  المصري  العام  للكتاب -مصر والشام

. مدخل إلى تقويم الليانال(: مىبن أحمد بن هشام بن إبراهيم اللخ أبو عبد الله محمد)ابن هشام (  3)
 .350ص -م333 الطبع  الأولى . بيروت. دار البشائر الإيلامي . تحقيق حاتم صالح الضامن

بيـط الأر  فـى الطـول    (: أبو الحين على بن مويى بن محمد بن عبد الملك)ابن يعيد (  3)
 .75ص -985 . تطوان. معهد مو ى الحين. تحقيق  خوان قرنيط خينيس. والعر 

نيب  إلى جبل مديون  شرق مدين  فارس  وقد اشتهر بربر هذه المنطقـ  بصـناع    . لمديوني ا( 33)
 .البرانس وإليهم تنيب البرانس المديوني 

حكم البيئ  بنجح أهل الأندلس فى صناع  نوع من الأقمش  الصوفي  تقى من بلل الأمطار وهى ( 30)
 :الأندليي  كانت ذات أهمي  خاص  عند الأندلييين

Dozy: op. cit,P,408.  
بيـروت  . الفنون الزخرفي  الإيلامي  فى المغرب والأندلس دار الثفافـ  : محمد عبد العزيز مرزوق

 .   ص.  97 
 تحقيق مصـطفى اليـقا  : القاضى عيا  أزهار الريا  فى أخبار: (أحمد بن محمد) المقرى( 35)

المعهد الخليفى للابحاث . القاهرة. جم وإبراهيم الإبيارى، عبد الحفيظ شلبى مطبع  لجن  التأليف والتر
 .393ص- ح-939 . المغرب. المغربي 



 41دراسات في آثار الوطن العربي

8010 

وقد إرتدى برنس بلون مختلف حيث إيتخدم فى ريمه اللون الأحمر كعلام  على مـا  
كان متبعآ من إلزام النصارى التميز عن الميلمين فى اللباس  بعلامات منهـا لـون   

كذلك إمتاز برنيه بأكمامه الطويل  المغلقـ  عنـد   ، (33) يخالف لون ثيابهم ليعرفوا بها
 .تتجاوز الكفالمعصم بحيث   
 :الـطـيـيـسـان

ب مـن  يَّر بكيا  يلقى على الكتف وهو مركَّكلم  فاريي  معَّربه أصلها تاليان وفا
 .(37) طيالس وطيالي من يان وهى أداه التشبيه وجمعها طره وهو طرف العمام  و

ورغم أن الطيليان من لباس العجم غير أنه صار من الأكيي  الشائع  الإيتخدام فى 
حا  العالم ا يلامى ولذلك تغيرت صورته الفاريي  فكان يوضع على الـرأس  شتى أن

وينيدل على الكتفين وقد يكتفى بوضعه على الكتفين أو على كتف واحد دون الـرأس  
التى شاع فيها إرتدا  الطيالس بين مختلـف الطبقـات    ندلسكما هو الحال فى بلاد الأ

نـدلس  لمقرى أنه   تجد فى خواص الأحيث يذكر ا .(38)الخواص والعوام على اليوا 
شـيا   وأكثر عوامهم من يمشون دون طيليان إ  أنه   يصفه على رآيه منهم إ  الأ

رتباط الطيليان بقدر وشرف  بييه فى صلوات تأكيداً على مكانتهم لإ .(39) المعظمون
 .الجمع  والأعياد والإحتفا ت

ول مربع يمى بالمحنك حيث يدار ندلس نوعين من الطيالس الأوقد عرفت بلاد الأ
 .منه تحت الحنك إلى أن يحيطان بالعنق ثم ينيد ن على الكتفين فانطر

ندلس وكان على أشكال أما النوع الثانى فيصنف كمتمم لألبيه الرأس اليائدة فى الأ
مختلف  منها المدور والمربع الميدول والمثلث ويتميز عن النوع الأول بأنـه يريـل   

الأخـران   نطرفااللى الصدر دون أن يدور تحت الحنك فى حين يريل طرفان منه ع
أما الألـوان  . ورا  الظهر ويصنع النوعان من الصوف أو الكتان أو الخز أو الديباج

وفـى   .(73)فتترواح بين الأخضر المعروف بالياج أو الأبي  أو الأزرق أو الأحمـر 
 .جميع الأحوال يخلو من الصنع  كالتوصيل و الخياطه

قد إحتوت التصويره على أشكال الطيالس الأندليي  بنوعيها الأول المحنك ويرتديه و
أما النوع المثلـث  ( 3 لوح  ( )5 شكل)الشخص الواقف بجوار الياقى بلونه الأحمر 

                                                 
شمس الدين محمد بـن  )قيم الابن . حول إلزام النصارى التميز عن الميلمين فى الملبس راجع (33)

-م335 . القاهرة.دار  الحديث. ييد عمران. تحقيق. أحكام أهل الذم (. قيم الجوزيهالابى بكر بن 
 . 05ص - ح
، 938 بيـروت،  . المطبع  الكاثوليكي  للأبا  الييوعين. لفاظ الفاريي  المعربهالأ: ادى شير ( 37)

 .3  ص
(68) Dozy: Dictionnaire, P,275. 

 .3  ، ص نفح الطيب، ح. المقرى( 39)
بحث ضـمن  . )ملابس الرجال فى الأندلس فى العصر الإيلامى: يحر الييد عبد العزيز يالم( 73)

 .58 ص -990 . دار المعرف  الجامعي ( الإيكندري .   الآدابكلي. بحوث ندوة
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غير المحنك والمريل على الصدر وخلف الظهر فيرتديه كبير المصـوريين الواقـف   
ن على صـدق تـأثر المصـور ببيئتـه     خلف المصور الجالس على المقعد مما يبره

 (0 شكل  -5 لوح )الأندليي  
 :امبالـجـ

والجب  جمعها جبب وجباب ( )الجب  لباس قديم كان معروفاً على عهد ريول الله 
ا  الأول وهو القفطـان  دوهى من الأردي  التى تقطع وتفصل وتخاط وتوضع فوق الر

 .مامكضيقه الأحيث تلبس فوق الثياب فى شكل حليه مفتوح  طويله 
يلبيها كبار  وقد شاع إيتعمال الجباب فى الأندلس بين مختلف طبقات المجتمع فكان

 .ا  وأصحاب الخطط فضلًا عن القضاه والفقها رزرجال الدول  من الو
اب ومادة صناعتها بحيب من كان يرتديها فجبـاب  بوقد تباينت أنواع وأشكال الج

عرضها وطول ذيلها وتتخذ من قماش غـالى  باز الحكام والأثريا  والأعيان كانت تمت
الثمن وتبطن الجباب الآندليي  يوا  التى كان يلبيـها الخـواص أو العـوام بفـرا      

أو فرا  القنالي  وهو ا رنب الجبلـى كـذلك إرتـدى     .( 7)او فرا  اليمور .( 7)الفنك
 .(73)الآشكر طالأعيان فى عصرى المرابطين والموحدين جبب 

رتدا  أنواع الجباب وفق فصول الين  ففى الصيف إندلس لأهل الأ بوقد نظم زريا
 .(75)وفى الشتا  يلبيون جباب الصوف .(70)رأى أن يلبيوا جباب الديباج والخز

وكانت الجباب من بين الكيوات التى يهادى بهـا فقـد أريـلها الخليفـ  الحكـم      
عداد كبيـرة مـن   لها على أعغالب الناصرى بإعداد كبيرة كما خ هدئالميتنصر إلى قا

                                                 

حيوان فروته أحين الفرا  وأعد لها، حار طيب الرائح  وقيل بأنه نـوع مـن    Fennecالفنك (  7)
فرا  الثعلب التركى ويطلق أيضاً على جرو إبن آوى فى بلاد الترك ومعروف عند العرب بحيـوان  

نيا بايم الفنك ويجلب من بلاد الصقالب  عن طريق شـمال شـب    ابن عُرس بينما يعرفه نصارى أيبا
تنقـيح  (: أبو محمد عبد الله بن أحمد ابن البيطار المالقى الأندليـى )ابن البيطار )الجزيرة ا يبيريه 

. بيروت. دار الغرب الإيلامى. محمد العربى الخطابى. تحقيق -الجامع لمفردات الأدوي  والأغذي  
 .  393ص. 993 . الطبع  الأولى

الثعلب أحمر ى منطق  البحر المتويط وهو يشبه اليمور حيوان بحرى على هيئ  الكلب يكون ف(  7)
 . 98 ص. ح. نفح الطيب: المقرى: اللون وقد تعددت أيماؤه فهو القاندرو الجندباد يتر

تكملـه   :دوزى)بمعنى قرمزى اللـون   Escarlataا شكر ط كلم  مشتقه من اللغ  اللاتيني  ( 73)
وتشير كلم  ملف عند أهل المغرب والأندلس إلى الخو  وربمـا أن  ( 05 ص. ح. المعاجم العربي 

نفيـه  : دوزى)التى إشتهرت بإنتـاج الجـو     Meleffالكلم  مشتق  من ايم إحدى المدن ا يطالي  
 (39 ص.  ح. المرجع

Latrie (Mas): Traites Entre Chetien et aralias au Moyen Age, Paris , 1985,P,23. 

آدى )صلها كزو معناها الثياب المنيوجه من الصوف أو الحريـر  أالخز كلم  فاريي  معربه  (70)
 .50ص. المعربه الألفاظ الفاريي  . شير
 . 8  ، ص نفس المصدر، ح: ، المقرى3  ص. نشر الحجى. المقتبس: ابن حيان( 75)
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فى التصويره عدد من الأشخاص منهم الخليف  عبد الرحمن   ويرتدى الجب .(73)الجنود
وظهرت مفتوح  قليلًا من الأمام ولها رقبه ميـتديره وذات أكمـام   ( 3لوح  )الناصر 

 .ضيق  مقفول  عند المعصم وريمت بلون أبي 
جبـ   مل  بـنفس هيئـ    كما يرتديها الحاجب الواقف أمام الخليف  وظهرت جبت  كا

 (9لوح  )ختلاف اللون الضارب للحمره إالخليف  مع 
أما الشخص الثالث فيمثل كبير المصوريين ويبدو واقفاً منحنياً قليلًا يتابع المصور 

رتدى الجب  التى يظهر منها الجانب الأيير حيث ينيدل علـى  إالجالس على المقعد و
  تصل إلى المعصم وتشبه جب  الحاجـب  كتفه الأيمن الطيليان وهى ذات أكمام ضيق

 (3 شكل ( )5 لوح  )
 :  الـدـمـصـان -و

والقيمص من ملابس البدن الـداخلى   ،مفردها قميص وتجمع على قمصان وأقمصه
لبس تحت الثياب وتكون أكمامه وايع  للغايه تصل إلى عبارة عن ثوب مخيط بكمين يُ

ن، ويصل طول القميص إلى منتصف المعصم أو إلى أصابع اليدين إذا آرخى الذراعا
غلب القمصان بيضا  اللون تصنع من الكتان الرقيق أو القطن وقد تطـرز  أالياقين و

رتدى القميص كل فئـات المجتمـع   إوقد ، (77)بالحرير أو خيوط الذهب تطريزاً يدوياً
 .ندليى فلبي  الحكام والوزرا  والقضاه والعام الأ

عـام  قـتحم المـرابطين المدينـ     إبيليه عندما ويذكر أن المعتمد بن عباد ملك إش
م كان فى قصره المعروف بقصر المبارك فبرز لمحـاربتهم حايـراً    39 /هـ080

 .(78) ليس عليه يوى قميص يشف عن بدنه 
والقميص من الألبيه المشترك  بين الرجال والنيا  وقد عـرف بعـ  النيـا     

قمص  الشفافه الملاصق  للبدن بحيث رتدا  الأإالأندلييات  ييما الجوارى بميلهن إلى 
 .(79) براز مفاتن أجيامهن كاد تفرق بينه وبين الجيم وذلك لإ ت

ثنين من حمله الأعلام والرايات وريما إرتداها إقمصه فى التصويره وقد وتظهر الأ
ومن حيـث  ( 3 -9شكل . )آحدهم بلون أبي  والأخر بلون رمادى ضارب للحمره

ى الركبتين ويلاحظ أن أكمامها ضيقه قصيره فى صـوره  شكلها فهى قصيره تصل إل

                                                 
 .3  ص -نشر الحجى  –المقتبس : ابن حيان( 73)

(77) Dozy: Dictionnaira Detaille , P.28. 
 .035ص. المعجم العربى: رجب عبد الجواد إبراهيم

 : ن عباد واصفاً هيئته عند مباغته المرابطين له بقوله ب أنشد المعتمد( 78)
 نـى الــدروع صأن   تح  قد رمت يــوم نزالهــم 

 علتى الحشاشــي دفــوع  ت ليس يوى القميص وبرز
حين . تحقيق -عيانقلائد العقيان ومحاين الأ( ابو النصر الفتح محمد بن عبد الله)قات راجع ابن خا)

  88-87ص.   مجلد رقم . 989 . الطبع  الأولى -ا ردن –يويف خربوش 
 .59 ص -المرجع اليابق : يحر يالم( 79)
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الشخص الواقف على ييار الصورة حاملًا الراي  الخضرا  فى حين ظهرت الأكمـام  
وايع  طويله ولكنها مشمره أو مرفوع  مع حرك  اليد اليمنى فى صـورة الشـخص   

يشـد  وعلى القمـيص نطـاق   . الحامل للرايه البيضا  فى الجه  اليمنى من التصويره
ويظهر القميص أيضاً وقد إرتداه النيا  فى التصويره حيث ترتـدى العـواده   . الويط

قميص صدره ميتطيل مفتوح أبي  اللون طويل أكمام  مرفوعه حتى الكتف فى حين 
 زمتـا إتظهر الفتاه الميتلقي  بجوارها بقميص صدره مغلق مفتوح قليلًا عند الرقبـه و 

 (  8 شكل .  )بكمه القصير 
 :الرع  لبسمع

 الـعـمـاظـر (1)
العمام  وهى من ألبيه الرأس المعروف  منذ القدم وهى قطع  قماش تلف عدة لفات 

 .حول الطاقي  أو الكلوته
عتم بها ومكانته فهناك عمائم للحكام وعمائم للعلمـا   إوتختلف العمائم بحيب من 

ريق العمائم وأخرى للفقها  وأهل الذم  بحيث يمكن التميز بين كل هذه الطبقات عن ط
المختلف  أيضاً من حيث مادة النييج منها الفوط الملونه وعمائم الوشى المطرزه وعمائم 

لـوان  ت أختلفإالحرير والقز المطرز بالذهب وعمائم الشرب وهى من الكتان وكذلك 
 .العمائم التى تراوحت ما بين الأبي  والأصفر والأخضر والأيود

العمام  ميتطرفين ومعتادين المقام حايـرى   ترك ندلسوكان الغالب على أهل الأ
الرؤوس تشبهاً بنصارى إيبانيا المجاورين لهم، بل كانت العمائم المشرقي  ميار إنتقاد 

فـى رأس   واآوإن ر)ندلييين ويؤكد ذلك المقرى بقولـه  يتهزا  من قبل بع  الأإو
خذون أنفيهم يتظراف و  يأمشرقى داخل إلى بلادهم شكلًا منها أظهروا التعجب والإ

 .(83)(بتعليمها لآنهم لم يعتادوا ولم ييتحينوا غير أوضاعهم
و  يعنى ذلك أن العمام  كانت مجهوله تماماً عند أهل الأندلس وإنما كانت قليلـه  
الإيتخدام كما يؤكد ذلك ابن الخطيب فى وصفه لأهل غرناطه بانها تقل فى زيهم ا ما 

  .( 8)جندى العربى منهمشاذ فى شيوخهم وقضاتهم وعلمائهم وال
بالعمامـ    ينتز( م0 39 /هـ080ت)كما أن محمد بن صمادح صاحب المريه  

وعبد الرحمن شنجول ابن المنصور بن أبى عامر  .( 8)ولبس البرنس تقرباً للمرابطين
 .(83)أمر رجاله بوضع العمائم وهددهم بأشد العقوبات فى حال  تركها

                                                 
 .3  ص.  ح. المصدر اليابق: المقرى( 83)
. تحقيق. الإحاطه فى أخبار غرناطه(: عبد اللهبن محمد ليان الدين ابو عبد الله )ابن الخطيب (  8)

 .33 ص.  مجلد . 973 . الطبع  الأولى. القاهرة. مكتبه الخانجى. محمد عبد الله عنان
 -ف  المعهد المصرى للدرايات الإيـلامي  يصح -الأعياد فى مملكه غرناطه : أحمد مختار العبادى

 . 39 ص. 973 . المجلد الخامس عشر. مدريد
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الأندليي  من خـلال التصـويره موضـوع     ويمكن تصور ما كانت عليه العمائم  
 (  شكل )الدراي  كما يمكن تقييمها إلى أربع  أنواع 

فيها عبارة عن قطع  قماش بيضا  ملفوف  عدة لفات حـول طاقيـ     :ال لوع الأول
حمرا  وخضرا  وقد إرتداها على هذا النحو الخليف  عبد الرحمن الناصر وعدد مـن  

وطاقي  هـذا  . الراي  الخضرا  وكبير المصوريينالشخصيات الواقف  بجواره وحامل 
النوع ذات اشكال مختلف  فمنها ما هو على شكل إيطوانى أو مخروطى أو منفو  أو 

 .مقبب
الرأس فهو عبارة عن لفافه من القماش بدون طاقي  وضعت فوق  :عما ال لوع الثلا ى

رأس المصـور  خاص  من مادة صلبه مثل اللباد وتظهر على هذا النحو على   تركيبب
 .الجالس على المقعد
يتمثل فى لفافه تدور حول الرأس بدون طاقيه فى شكل ايـطوانى  : وال لوع الثالل 

 .منتظم ويرتديها الشخص الواقف خلف الحكم الميتنصر يانداً كلتا يداه على عصا
فعبارة عن لفافه من القماش كبيرة الحجم ذات طيات متعددة بحيث : عما ال وع الرابع

أشكال مختلف  منها ما هو على شكل مقبب مثل عمام  عازف الناى والشخص  تخذتإ
ومنها ماهو على شكل مخروطى مثل عمامه المصور . لكالواقف على يمين يرير المُ

الجالس على الأر  أو على شكل إيطوانى مثل عمامه الحاجب وريمت بلون أحمر 
 .قرمزى

 :   الـدـل   (2)
حبب  عند الميلمين وقال عنها على بن أبـى طالـب   لبيه الرأس المأالقلنيوه من  
 .(80)(تمام جمال المرأة فى خفها وتمام جمال الرجل فى كمته أى قلنيوته)

والقلنيوه لباس ميتدير مبطن من الداخل يوضع على الرأس وتصنع من الوشى   
وقد شاع إيتخدام القلانس فى الأندلس منـذ عصـر   ، (85)أو الخز أو الصوف أو الجلد

ول  ا موي  حيث تقلس بها الأمرا  والحجاب وبع  القضاه المفتين وفرق من الجند الد
 .(83) ييما عبيد الدرق والرماه والبوابون والعلما  ووكلا  دار الخيل

وقد امدتنا التصويره بنماذج من القلانس الأندليي  حيث نشهدها على رأس الحكـم   
هدها على رأس الشخص الواقف بين كما نش. الميتنصر بلون أحمر فى شكل إيطوانى

                                                                                                                                 
. تحقيق حيين مؤنس. الحل  الييرا ( : أبو عبد الله محمد بن عبد الله بن أبى بكر)ابن الآبار (  8)

 .  87ص.  ح. الطبع  الثاني . القاهرة. دار المعارف
 .08ص -3ح -المصدر اليابق  -ابن عذارى( 83)
 -لرحمانيـ  المطبعـ  ا  -تحقيق حين اليندوبى -البيان والتبين(: أبو عثمان بن بحر)الجاحظ ( 80)

 .93ص -3ح - 93  -القاهرة
 -بغداد -مطبع  علًا وزيريه -الملابس العربي  وتطورها فى العهود الإيلامي  -صبيحه رشيد( 85)

 .03ص - 98 
 .53ص. تحقيق الحجى. المقتبس: ابن حيان( 83)
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كبير المصورين والياقى ولكنها ظهرت فى شكل مخروطى طويل ذات عصـائب أو  
تقليمات رأييه مدرجه تتيع من أدنى وتضيق من أعلى وتنتهى بقمه ميتديره بحيـث  
تتفق على هذا النحو مع نوع من القلانس يطلق عليه إيم القلانس الكرزي  التى كـان  

المغرب الأقصى وشاع إيتخدامها فى ا ندلس مما يدل على تأثر أهـل   يرتديها بربر
الأندلس بجيرانهم من أهل المغرب فى إرتدا  هذا النوع من القلانس التـى ييـمونها   

وأصلها فى اللغ  الآمازيغي  تركرزين وتعنى فى البريري   Cursias أو   Kurgaكرزيه
الطواقى و  القبعات علـى الـرأس    المغرب ا قصى   يضعونبربر العمام  إذ كان 

ولكنهم يشدون عصائب من الصوف ييمونها كرزي  وهى وايع  طويله يلفـون بهـا   
 .(87)الرأس خمس أو يت لفات 

 :الـتـاج (3)
الجمع أتواج وتيجان وكان كثير من ملوك الفـرس والعـرب يلبيـون التيجـان     

وع خاص من أغطيـه  رس على نفالمعروف  أيضاً با كليل، ولفظه التاج تطلق عند ال
منزله التيجان للملـوك  بالرأس للزينه، والعرب تيمى العمائم التاج لأن العمائم للعرب 

ويصف دوزى التاج بأنه طاقي  عاليه لها هيئـ    ،(88)ولذلك قالوا العمائم تيجان العرب
خاص  وبه يتوج الملك نفيه أما أعيان المملك  فيتزينون به فى الأعياد بحضور الملك 

وقـد  ، (89)منيوج من الصوف المكفت بالذهب وتحف به صفوف من ا حجـار وهو 
 .رتدا  التيجانإيشترك النيا  مع الرجال فى 

و  يميل أهل ا ندلس من الرجال إلى تغطيه الرأس بالتيجان ولم يعتاد الحكام ولم 
 ييتحينوا التزين بها وإن كان قد لبيها للمره الأولى والأخيره مويى بن نصير الذى
تزين بالتاج نزوً  على رغب  زوجته المييحي  فأعتبر أصحابه ذلك عوده للميـيحي   

 .(93)فقتلوه
التيجان للزينه فى الأعياد والمنايبات الريـمي    نأما النيا  فى الأندلس فقد لبي  

ويؤكد ذلك العديد من نماذجها المصنوع  من الذهب والفض  المحفوظ  فى عدد مـن  
 .عن نماذج لها فى بع  الفنون التطبيقي  ولكنها نادره متاحف ايبانيا فضلًا

ويظهر التاج فى التصويره على رأس الفتاه الميتلقي  على الآريكـ  ولـه شـكل    
حجار الكريمـ   ع بالأميتدير يحيط بالرأس وقدد يكون من الذهب الخالص وهو مرصَّ

 ( 8 شكل ( )3 لوح  )ويتدلى منه على جبين الفتاه حليه أو د يه على هيئ  معين 

                                                 
مكتبـه  . نزه  المشتاق( الشريف أبو عبد الله محمد بن محمد بن عبد الله بن ادريس)الإدرييى ( 87)

 .0  ص.  المجلد . بدون تاريخ. بوريعيد. الثقاف  الديني 
Dozy: op.cit, P.P380-382. 

 . 0ص -المرجع اليابق : أحمد مطلوب (88)
 .87-83ص  -المرجع اليابق :  دوزى( 89)
 .89 ص  -م 33  -بيروت -المناهل للطباع  والنشر -فجر الإيلام –حيين مؤنس ( 93)
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 :ا،نـزمـم
الأحزم  إيم جامع لكل ما يُشد على الويط لتثبيت اللباس الخارجى علـى الجيـد   

 .( 9)والحزامه والجمع حزوم وحُزم م وهى المحزم والمحز
ولم يقتصر لباس الآحزم  كما هو واضح من التصويره على فئ  معينه بل لبيـها  

خليف  والوزرا  والحاجب والجند من حمله ندليى فقد لبيها المعظم طبقات المجتمع الأ
الأعلام والمصوريين ومن النيا  العواده وإتخذت لونين الأحمر وهو الغالب واللـون  
ا بي  ويبدو فيهما الشكل العري  المشدود بإحكام على الويـط لتثبيـت اللبـاس    

أكثر الخارجى للجيم وإن تميز الحزام الذى يرتديه المصور الجالس على الأر  بأنه 
عرضاً من كل الأحزمه كما أنه معقود من الأمام بشريط ينيدل على الكتف ويمتد على 
الظهر بحيث يتصل طرفه الأخر بالحزام من الخلف ويكون أشبه بالوشاح، أما العواده 

دن بحيث يبدو بروز الصدر وا رداف بفقد إرتدت حزام ضيق عري  يغطى معظم ال
 .وهيف الخصر

    : لـبـا  الـدـدر 
بع  مدن الأنـدلس  شتهرت وقد إ. والحذا  .( 9)من أهم أنواع ملابس القدم الخف

بل وحمار بدبغ وصناع  جلود الحيوانات المتوفرة بالأندلس مثل الغزال والإ مالق مثل 
الوحش ومنها كانت تصنع الأحذي  والنعال وتعد ا قراف من ملابـس القـدم التـى    

 .(93)من الجلد والفلين وتلبس صيفًا وهى خفاف تصنع ندلسشتهرت بها الأإ
قـراف مـن الجلـد    ويتضح لنا من كتب الحيبه أنه كان يشترط أن تكون نعال الأ

البقرى المبلول بالغرا  وشدد اليقى على عدم خلط جلد المعز مع جلد الضـأن فـى   
 .(90)فقراصناع  الأ

 Chapinesكن يؤثرن لباس نوع من الأحذي  تعرف بالشابنش  والنيا  فى الأندلس
أى الأحذي  النيائي  التى كانت تصنع من جلود حيوان اللمط وهو حيوان كان يجلـب  

 .(95)من بلاد المغرب واليودان

                                                 
 .3  ق، صالمرجع الياب: دوزى (  9)
خفاف وهو من لباس القدم المعروفه عند الفرس وإشتهرت كلباس للقدمين أالخف جمع خفاف و(  9)

عاطف علـى  . 3 3،   3، 8 3ص. المرجع اليابق : منذ العصر النبوى، صلاح حيين العبيدى
- 05 / هـ3 9 -855. )تصاوير المخطوطات العثماني  فى الفترة المبكرة: عبد الرحيم مرزوق

 .     7 3ص. 330 . يوهاج. كلي  الآداب. ريال  ماجيتير -مخطوط( م3 5 
مصادر الثروة الإقتصادي  فى الأندلس فى عصر دول  المـرابطين  : كمال الييد أبو مصطفى( 93)

 .09 ص. 985 . يكندري  الإ. والموحدين مخطوط ريال  دكتوراه 
. ليفى بروفنيال ،نشر كو ن. الحيب  كتاب آداب(: أبو عبد الله محمد بن أبى محمد)اليقطى ( 90)

 . 33، ص 93 . باريس
(95) Chalmeta (Pedro): elsenor del zoco en Espana, Madrid, P,189. 
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ندليي  الأول قصير يغطى كعب وتمدنا التصويره بنوعين من القراف أو الخفاف الأ
ومشط القدم وقد إنتعله المصور الجالس على الأر  فى القدم الييرى والثانى له رقبه 
طويله تصل إلى منتصف الياق وقد إنتعل  أحد حمله الأعلام وهو يشبه الجوارب التى 
كان يرتديها أهل ا ندلس من الرجال ويربطونها بأنشوطه فى الجز  الخلفـى حتـى   

  .(93)كنوا من خلعها بيهوله فى أوقات الوضو  والصلاة قبل دخولهم الميجديتم
وفى النوعين تظهر القراف أو الخفاف بميتوى الأر  فهى تخلو مـن الكعـوب   

لأن طبيع  ملابيهم  دويبدو أن إنتعال الخفاف ذات الرقاب الطويله كانت تلازم فئه الجن
تتطلب منهم لبس الخفاف ذات الرقـاب  القصيرة التى من النادر أن تصل حتى الركب  

 .الطويل  لتغطيه ييقانهم وحمايتها
 :والبُسط السجاد( 2)

قبال إندلس ووفره المواد الخام على ياعدت شدة البرودة فى فصل الشتا  ببلاد الأ 
. يط واليجاد التى إتيمت بالجوده والمتانـه والجمـال  ندلس على إيتخدام البُأهل الأ

شـتهرت  إنواع منها مثل مريي  التى أها وإختصت بع  المدن بوتعددت مراكز إنتاج
يط التنتلي  التى كانت تصدر لبلاد المشرق وكذلك إشتهرت مدين  جنجالـ   بصناع  البُ

يط الصوفي  التى تميزت بروعه أشكالها وإختصت بعـ   ومدينه قونكه بصناع  البُ
 .لمصليات البيطي المدن بصناع  المصليات  ييما مدينه بيطه وينتيب إليها ا

وقد تنوعت أشكال البيط فى التصويره يوا  التى كانت تبيط على الأر  مـن  
يجاد أو ما يفرش على اليرائر من مراتـب أو ويـائد وإصـطلح علـى تيـميتها      

 .بالملاحف
 :الـسـجـــاد -

أشارت المصادر التاريخي  إلى إقبال حكام الأندلس على إيتخدام اليجاد أو البيـط  
 .أرضيات قصورهم ومجاليهمفى تزيين 

ولقد أورد المقرى فيما نقله عن ابن حيان عن أحداث اليفارة موضوع الدراي  أن 
الخليف  عبد الرحمن الناصر بيط صحن الدار أجمع بعتاق البيط وكـرائم الـدرانك،   
وتشكل اليجاجيد أو بيط الأرضي  جانباً مهماً فى التصويره حيـث نـرى يـجادتين    

اليجادة الأولـى  . الإطارضارب للحمره فى المتن وأخضر قاتم فى ميتطيلتين بلون 
وهى الأكبر تغطى معظم أرضي  المجلس وعليها وضع يرير الخليف  ويقـف معظـم   

ويقـف   ينالأشخاص، واليجادة الثاني  أقل طوً  وعليها يجلس إثنين مـن المصـور  
 .كبيرهم من خلفهم

الفني  التى إختص بهـا اليـجاد    وبالنظر إلى ريم اليجادتيين نلمح بع  اليمات
الأندليى الذى إشتهرت بانتاجه مدين  قرطب  فى عصر الخلاف  والذى أصطلح علـى  

                                                 
ترجمـه أحمـد محمـد    ( 095  -090 )رحل  إلى إيبانيا والبرتغال (: خير ونيمو)مونزر  (93)

 .0  ص. 3 3 . مركز الإيكندري  للكتاب. الطوخى
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وهو بياط ميتطيل طوله أكبر من عرضـ   ( خن)تيميته فى المصادر ا ندليي  بايم 
كمـا أن الأشـكال   . (97)حيث يبلغ طول البياط الواحد ما يقرب من عشرون ذراعـاً 

مثل  فى الخمائل البارزه على أرضي  محفورة تتفق مع وصف إبن حوقل الزخرفي  المت
 ..(98)لليجاد ا ندليى بأن زخارفه تميزت بشدة بروزها وكأنها محفورة

وهكذا تكشف التصويره عن التزام المصور بتمثيل اليجاد الأندليى كما ورد وصفه 
تصـوير كـل يـجادة    ابعاً إبتكارياً تجيد فى طفى المصادر التاريخي  وأضفى عليه 

منفصله عن الأخرى ومختلف  عنها فى الطول وفى اللون حيث ريم اليجادة الكبيـرة  
بلون أصفر فاتح مشرب بحمره والإطار بلون أخضر قاتم فى حين المتن فى اليجاده 

وبذلك عكس المصـور صـوره   . بلون أخضر زرعى  والإطاربلون أحمر  ةالصغير
 .فى ذلك الوقت حقيقي  متكامله لليجاد الأندليى

كما يلاحظ أن ريوم اليجاد ريمت بنفس الأيلوب الذى إيتخدم المصور فى كـل  
عناصر التصويره من حيث التنوع والميل إلى الواقعي  فى ريم خلفيه لهـذه الريـوم   

 .ما يقتدى التمثيل الواقعى فى الريومبوأرضي  لها حي
 :(البسط) رســـور الــرــرش -

غطيـه  الحريري  والقطني  والكتاني  و المطرزات والأ إزدهرت صناع  المفروشات
المزركش  المصنوع  للنخب  الحاكم ، وأطلق أهل الأندلس على كل نوع مـن أنـواع   

 .يميزها عن غيرها لفظاًالفرش 
 -:منهاأو البيط ولقد أمدتنا التصويره بنماذج من أنواع المفروشات 

 المــــلنــ    
رة وكانت العراق تـزود الأنـدلس   اً ما توضع على الأيَّالملحف  ملا ه مبطنه غالب

بلطائف الصنائع ومنها الملاحف العراقي  المصنوع  من الحريـر الموشـى بالـذهب    
رديه يلبيه الرجال فوق القمـيص أو الإزار  رة عن نوع من الأوتختلف ملاحف الأيَّ

الملحم إذا كـان غيـر    ويطلق عليه أحياناً ايم المحلف  إذا كان مبطناً وإيم الملحمه أو
 .(99)مبطن

ولقد أورد المقرى فيما نقله عن ابن الفرضى الأنواع المختلف  من الملاحف التـى  
زبين ما ييتخدم منها كردا  أو فى الفرش وذلك فى حديثـه  وميَّ شتهرت بها الأندلسإ

ربعون ملحفه زهري  لكيوته أوثمان و)عن هديه ابن شهيد لعبد الرحمن الناصر بقوله 
 .(33 )(مائه ملحفه زهريه لرقادهو

                                                 
 . 358ص –  جـ –نفح الطيب : المقرى  (97)
دار صـادر   –معجـم البلـدان   (: شهاب الدين أبو عبدالله الحموى)ياقوت الحموى : المقرى  (98)

 . 00 ص -0حـ -977  –بيروت 
 .33 ص. المرجع اليابق: يحر يالم( 99)
 .358ص - ح -المصدر اليابق: المقرى( 33 )
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شتهرت به مدينـ   بنوع من النييج المعروف بالخلوى إوتصنع الملاحف الأندليي  
 .المري 

وتظهر الملاحف فى التصويره كأحد أنواع الفرش على يرير الخليف  عبد الرحمن 
( 3لوح  )لع  ولونها الزهرى المائل للإخضرار تعدد خطوطها المضَّبالناصر وتمتاز 

 (.7 شكل ( )9 ، 7 لوح  )
 :رســــور الـنشــوات  -

الحشوة مرتبه محشوة بالقطن أو غيره من المواد النيجي  توضع على الأيـرة أو  
 .وقد يطلق عليها ايم مضربه أو مطرح. المقاعد للنوم أو للجلوس عليها

ونشاهد الحشوات فى التصويره على يرير الخليف  عبد الرحمن الناصـر وعلـى   
واده وهى مزركشه بألوان تراوحت ما بين الأحمـر والأخضـر والأصـفر    يرير الع

ير حجمها وإيتداره جوانبها بحيث بكت وإتخذت شكلًا ميتطيلًا وحرص المصَّور على
 (3 لوح  )، (  لوح  )  لشكل المرتبه يتمثل الصورة الحقيق

 :رســــور الـــوســــاظـــد -
حيب فصول الينه ففى الشـتا  كانـت   نظم أهل الأندلس إيتخدام أنواع الويائد ب

تصنع من يائر المواد النيجي  وتغطى بالقطيف  وتحشى بالصوف وتكيى بكيوه رقيق  
وتنوعت أشكالها ما بين المربع والميتطيل، وفى فصل الصيف كانـت  . من التطريز

تيتبدل بويائد كبيرة ميتديره توضع تحت الرأس تيمى مخده وتصنع من القماش أو 
 .الجلد
تمدنا التصويره بصوره عما كانت عليه بع  الويائد الأندلييه فى عصر الخلاف  و

والتى يتمثل أهمها فى النوع الميتدير الكبير الذى نشهده على يرير الفتاه الميـتلقي   
وتطلق المصادر على هذا النوع من الويائد ايم الويـائد  ( 3 لوح  )بجوار العواده 

 .يورهتشبهاً بشكل الإ ( 3 ) (الميوره)
 (:الب ود)الأعلر او الرايات ( 3)

لعبت الأعلام دوراً هاماً خلال مراحل التاريخ الإيلامى على الميتويين الحربى أو 
المدنى وينطبق ذلك على دول  الآمويين فى الأندلس التى كثرت فتوحاتها وتويـعاتها  

التى هى شـعار  مظهر راياتهم وإعلامهم وألويتهم بندليى ولذلك أهتم الأمويين فى الأ
 .لقوة جبوشهم ورمزاً لعظم  دولتهم

وكان من الطقوس المتبع  عند أهل الأندلس عقد الأعلام أو الألوي  أو البنود عنـد  
                                                   .( 3 )إيتقبال اليفرا  والقادمين إلى الحكام والماثلين بين أيديهم كرمز لعظم  دولتهم

                                                 
 .8  ص – 3جـ –نفس المصدر : المقرى ( 3 )
. منشـأه المعـارف   -اد فـى الأنـدلس   صور من حياة الحرب والجه: ر العبادىأحمد مختا(  3 )
 . 30،35ص. م333 . يكندري الإ
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تم أهل الأندلس بزخرفه رايات جيوشهم بصور الحيوانات التى ترمز إلى القوة وإه 
فكانت كما يصفها ابن حيان رايات مصورة ومن أشهرها الرايات المزدانـه بصـورة   
العقاب التى إخترعها الخليف  عبد الرحمن الناصر ولم تكن ليلطان قبله وقد يار على 

إهتم بزخرفه رايات الجيوش بصور الأيـود  هذه اليياي  إبنه الحكم الميتنصر الذى 
الذى كان على شكل مربعـات   جوالنمور والثعابين والعقبان كما كان لديه لوا  الشطرن

 .(33 )الشطرنج
مير أو الخليف  فى الأندلس كان يقيم فى الميجد إحتفال يطلق وجرت العادة أن الأ 

ح  أو القنوات التى يحملها عليه إيم عقد الرايات وهى شعارات القيادة وتعقد فى الرما
 .قادة الحمله على أن تعلق بعد العودة على جدران الميجد

ندليي  ذات الطابع المدنى وعددها يبع أعـلام  وتمدنا التصويره بأشكال الأعلام الأ
ويمكن أن نفير كثرة الأعلام بهذه التصويره بأنها أعلام الفرق المختلف  الممثل  فـى  

لوح  )ن قماش  طويله مخروطيه الشكل تأخذ الهيئ  المثلث  هذه الريوم وهى عبارة ع
المتماوجه معلق  على رمح طويل وألوانها تراوحت ما بين الأخضر والأبـي   ( 5 

وهى على هذا النحو تختلف عن الأعلام ذات -الضارب للاصفرار والأحمر القرمزى
     .(30 )الطابع الحربى والتى كانت أشكالها مربعه أو مثلثه أو ميتطيله

 :رسور التن  الخشبية (4)
زدهرت فى الأنـدلس وتـورد   إتعد صناع  الأثاث الخشبى من الصناعات التى   

المصادر العديد من أنواع هذه الأثاث التى كانت تصنع بدار صناع  الأندلس المختلف  
والصناديق  (35 )رة المرصع  وأ ت العروس التى إشتهرت بها مدين  مرييهمثل الأيّ

 .المناضد التى كانت تطعم بالعاج وترصع بالذهب وا حجار الكريم رائك ووالأ
ثاث الخشبى الأندليى فى عصـر الخلافـ    شكال قطع الآأوتمدنا التصويره ببع  

 .والتى تتمثل فى يرير العرش والمقاعد والمناضد
 :ـرة الأسـ   -

فـى   التى يجلس عليها الحاكم لرفع مكانته( التخت)قامت أيرة العرش أو المقاعد 
الجلوس عن غيره على مر التاريخ الإيلامى بدور شديد الأهميـ  علـى الميـتوى    

 .الريمى فهى ريم من ريوم الملوك ورمز لعظمه دولهم
وقد أظهرت التصويره شكل يرير العرش الذى يجلس عليه  الخليف  عبد الـرحمن  

لف الناصر مصنوعاً من الخشب ومرتفع عن الأر  بدون ميند للظهر حيث يوجد خ
الظهر ويادة من القماش تيتند على الحائط كبديل تظهر العرش الـذى يأخـذ شـكل    

                                                 
 .35ص. المرجع اليابق : ، العبادى5 ص . نشر الحجى. المقتبس : ابن حيان( 33 )
 .33ص. الريوم الجداري  الإيلامي  فى البرطل: جمال محرز( 30 )
 .  3 ص –  جـ –المصدر اليابق : المقرى  (35 )
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طارات زخرفت بمجموع  من الزخارف المفرغ  تشبه الـدنتيلا  إميتطيل مزدان بعدة 
 .يصعب قرا اتها بالخط الأندلس وتبدو على هيئ  زخارف كتابي 

بق مع اليـرير أو  ويتطا. ويلاحظ أن هذا العرش غير مزود بدرجات يلم أو ميند
 (9 ، 3 لوح  . )ريكه التى تجلس عليها العواده والفتاه الميتلقي  بجوارهاالأ

 :المــدــاعــد -
رد فى المصادر الأندليي  إشارات عما كانـت عليـه أشـكال المقاعـد أو     يلم    

ولم تكن من قطع ا ثاث التى تظهر بكثره فى تصاوير الأندلس . ندلسالكرايى فى الأ
 .يتبق أيه نماذج من مقاعد عصر الخلاف كما لم 

ومن هنا تتضح أهمي  التصويره موضوع الدراي  فى التعرف على أشكال المقاعد 
فى عصر الخلافـه مـن    ىالتى ربما كانت من الظواهر الميتحدثه فى الأثاث الأندلي

خلال صوره المقعد الجالس عليه أحد المصورين والذى ظهر منخفضـاً ذات أرجـل   
حصر بينها فراغات معقودة بعقود حدويه يعلوها قرص ميـطح إيـطوانى   قصيره ت

 .بدون ميند
ويبدو أن أشكال المقاعد الأندليي  قد إختلفت من حيث الإرتفاع والإنخفا  حيـث  
نجد أبنا  الخليف  عبد الرحمن الناصر يجليون بجواره على مقاعد غير واضح  فـى  

 .لمقعد الجالس عليه المصور وبدون ظهرالتصويره ولكنها تبدو أكثر إرتفاعاً من ا
 (:الـخـوان)المــواظــد  -

تمدنا التصويره بنموذجين من الموائد متشهابان من حيث الشكل اليدايى المغطـى  
بقرص دائرى يقوم على أرجل مرتفع  تحصر بينها أقواس متتالي  فى شـكل عقـود   

رتفاعا إام يرير الخليف  أقل حدويه شديدة التجاوز ولكنهما مختلفان حيث تبدو المائدة أم
 .من المائدة الموضوع  بجوار المصور الجالس على الأر 

ن والتماثل فنظراً لأن الموائد كانت توضع زوقد وفق المصور فى تحقيق مبدأ التوا
غالباً فى مواجه  المقعد فقد جا ت متفقه مع المقعد فى  الشكل اليدايى وفى إضـفا   

ه الجوانب بزخارف هندييه وتشكيل الأرجـل بتقـويس   الطابع الزخرفى وذلك بزخرف
عبارة عن عقود حدويه وكل هذا زاد من الشكل الجمالى لكل من المقاعد والمناضـد  
الممثله فى التصويره وبالتالى فإن المصور الذى تحرى الدق  فى نقل الواقع كما هـو  

  كما كان عليـه  يجعلنا نثق بإن ريوم الأثاث من المقاعد والموائد تمثل صوره صادق
 (8 -7 لوح  )الآثاث فى عصر الخلاف  الأموي  فى الأندلس 

 (:ادوات الطرم)ار،ت الموسيدية  -
قامت فى ا ندلس مدري  عريقه فى فنون الغنا  والمويـيقى علـى يـد المغنـى     
المشرقى الشهير زرياب على عهد عبد الرحمن الأويط، وكان من التجديـدات التـى   

فى الأندلس على فنون الغنا  والموييقى وأدواتها أنه زاد فى أوتار  أدخلها هذا المغنى
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ووضـعت تحـت    .(33 )لطف معنى وأكمل فائدهأالعود وتراً خامياً فاكتيب به عوده 
المثلث وفوق المثنى فكمل فى عوده قوى الطبائع الأربع وقام الوتر الخامس المضاف 

ن  بـد وأن يبـدأ   غيم فكان كل مكما أنه جعل للغنا  مرا .(37 )مقام النفس فى الجيد
  .(38 )بالنشيد أول شدوه بأى نقره كان ويأتى بعده بالبييط ويختم بالمحركات

وقد واصلت هذه المدري  تطورها وإزدهارها فى عصر الخلاف   ييما فى عصر  
الخليف  عبد الرحمن الناصر الشخصي  المحوري  فى التصويره والـذى كـان محبـاً    

دله على ذلك كثيره منها أنه أريـل فـى يـن     نا  والموييقى والأومشجعاً لفنون الغ
م يفينه لمدين  الإيكندري  عادت مشحونه بعدد كبير مـن الجـوارى   35 9/هـ300

   .(39 )والمغنيات ممن تعلمن فنون الغنا  والموييقى المشرقي 
دوات الطرب والعازفيين عليها فى التصويره ذات أهمي  خاص  أوتعتبر ريوم     

ى أنها تعكس إلى أى مدى إزدهرت فنون الموييقى والغنا  حتى أصبحت جـز     ف
يتجزأ من حياة وثقاف  المجتمع الأندليى، ومما يفيد فى دراي  أدوات الطرب الأندليى 
أن المصور كان من الدق  بحيث إختار من بين تلك الأدوات نماذج كانت هى الأكثـر  

اوير ا ندليي ، ومن هذه النماذج التى وصلت إلـى  إيتخداماً وتطوراً وتمثيلًا فى التص
درج  عاليه من الإتقان فى عصر ا ماره وواصلت تطورها فى عصر الخلاف  العود 

 :ىوالنا
  : الـــــــعــــود -
العود من الآ ت الوتري  القديم  ويقال أن أول من أحدثه النبى داود عليه اليلام    

ل معلقاً ببيت المقدس بعـد وفاتـه حتـى دخـول     وأن العود الذى كان يعزف عليه ظ
ويعتبر العود من أهم الآت العزف الوتري  لدى المغنيات  ،(3  )بختنصر وتخريبه للبيت

                                                 
 3  ص. 3ح. المصدر اليابق: المقرى( 33 )

المجلد . الكويت. مجل  عالم الفكر. أثر الأندلس على أوربا فى مجال النغم والإيقاع: عباس الجرارى
 . 3 ص.  98 ( يونيو -مايو -ابريل)العدد الأول . الثانى عشر

وهى الصفرا  والدم واليودا  تقابل أوتار العود الأربع  الطبائع الأربع  فى الجيد ا نيانى ( 37 )
والبلغم  ومنها المثلث وهو الوتر الأخير وهو بدون صبغ فتزل أبي  اللون وهو من العود بمنزلـه  
البلغم من الجيد وجعل ضعف المثنى فى الغلظ ولذلك يمى بالمثلث والمثنى هو الوتر الثانى وصبغ 

 .3  ص. 3ح نفس المرجع،: المقرى: راجع)باللون الأول ولذا يمى مثنى 
 .   ص - المرجع اليابق: عباس الجرارى( 38 )
 .3 5ص -8ح -837  -ليدن -الكامل فى التاريخ -ابن الأثير( 39 )

 -3ح -959 -953  -طبعـ  بيـروت   -المختصر فى أخبـار البشـر  )أبو الفدا : وكذلك راجع
ن القـرن  شخصيات يكندري  فى الأندلس فيما بي: كمال الييد أبو مصطفى : ، وكذلك راجع7  ص

 . 07ص -990  -الإيكندري  -كلي  الأداب -ندوة الأندلس -الثالث واليادس للهجرة
. 953 القـاهرة،  . حيين نصـار . ترجمه. تاريخ الموييقى العربي (: هنرى جورج)فارم ( 3  )

: ، وكـذلك 0  ص -933 القـاهرة   -الموييقى والغنا  عند العرب -، أحمد تيمور باشا33 ص
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صـطحابه فـى مجـالس الشـراب     إالأندلييات إذ كان معظم القيـان يكثـرن مـن    
ويتضح ذلك من خلال المصادر التاريخي  وصور مجـالس الطـرب      ،(   )والطرب

ى التحف التطبيقي  فى عصر الخلاف ، وقد نقل المصور صورة صادق  لمـا  والغنا  عل
كان عليه العود الذى كان معروفاً عند عرب المشرق بشكله على هئي  قطع  من الكره 
توزع الأوتار على بيائطها مشدوده فى رأيها إلى دير جائله مهمتها شـد ا وتـار   

نه إلتزم بنفس شكل العود الأندليى رخائها عند الضرورة، وبلغت دقه المصور حد أإو
الذى يطلق عليه ايم العود الكامل أو الشبوط الذى كان مزوداً فى المشـرق بأربعـ    

ندلس الوتر الخامس كما وصل إلى أعلـى درجـات   أوتار أضاف إليها زرياب فى الأ
الكمال فى تنفيذ أوصاف بع  المؤرخين لمثل هذا النوع من الآ ت الوتريـ  التـى   

 (9 -شكل)(   )البطن خريأجو فا  محدوب  الظهر تكون 
 :الـــــ ـــــا   -

الناى كلم  فاريي  تعنى القصب  الهواني  التى توصل الهوا  إلى الـرئتين والحلـق   
 .(3  )والحلقوم

وهناك من يرى بأن قدما  المصريين هم . وعلى هذا فإن الفرس هم الذين اخترعوه
 .(0  )الذين اخترعوه

آ ت النفخ التى شاع إيتخدامها فى معظم الحضارات من لناى وعلى أيه حال فإن ا
شكال من حيث الطول ونوع الموييقى وهو فى الغالب عبارة عن قصـبه  أوتتخد عدة 

جوفا  مزوده بأنجاش على جوانبها ينفخ فيها فيرجع الصوت من جوفها على يـداده  
الأنجاش وضعاً من تلك الأنجاش ويقطع الصوت بوضع الأصابع من اليدين على تلك 

 .(5  ) متعارفاً عليه حتى تحدث النيب منيجمه بين الأصوات
ويعتبر الناى من أهم الأ ت الموييقي  عند المغنين الأندليـيين ويمكـن إعتبـار    
المصور فى التصويره ممثلًا للواقع فى ريم الشكل القصير للناى وطريقـ  إميـاك   

يتمتع به من هدو  الصوت بما ينايب  نيب مع العود لماكما أنه الآله الأ. العازف له
الأجوا  الهادئه التى صورت فيها التصويره داخل أحد قاعـات قصـر الخلافـ  ذات    
الطابع الريمى المختلف عن أجوا  مجالس الطرب، التى كانت تعقد ويط الحدائق أو 
                                                                                                                                 

 -مناظر الطرب فى التصوير ا يرانى فى العصـريين التيمـورى والصـفوى   : صلاح أحمد بهنيى
 . 93 ص. 993 -الطبع  الأولى -مدبولى

. القـاهرة . تحقيق على عبد الواحـد وافـى  . مقدم  ابن خلدون(: عبد الرحمن)ابن خلدون (    )
 . 930ص.3ح. 933 

. وعبـد اليـلام هـارون   . رىتحقيق أحمد أمين وإبراهيم الإبيا. العقد الفريد: ابن عبد ربه(    )
 .73ص . 3ح. 909 . القاهرة

 (.85)هامش  37 ص المرجع اليابق، : صلاح أحمد البهنيى( 3  )
 .37 ص : نفس المرجع( 0  )
 .930المصدر اليابق، ص: ابن خلدون( 5  )
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بنا  الحكام والأمـرا   صحون القصور فى شتى المنايبات الصاخب  كحفلات الختان لأ
عيان على نغمات البوق والـدف  الس الطرب فى المتنزهات ويشهدها الندما  والأومج

 .والمزمار وهى الآ ت ذات الصوت القوى
 :  الأوا ى الرخارية والخزفية والزجاجية (5)

ومن الصناعات التى نالت أهتمـامهم   ندلسحظيت الفنون الصناعي  بعنايه حكام الأ
نهـا أمـدتنا   همي  هذه التصـويره فـى أ  وتتجلى أالفخار والخزف والزجاج،   صناع

بمجموع  متنوع  من الأوانى الفخاري  والخزفي  والزجاجي  التى تمثلت فـى أشـكال   
المزهريات، المعدة للزينه والأباريق والكئوس والدوارق المعده للشراب وأطباق الفاكه  

 .المعدة للطعام
 :الأوا ى الرخارية

ى معظم المدن الأندلييه وخاص  مدين  مالقه تقدمت صناع  الفخار تقدماً ملحوظاً ف
خارج يتمر بها صناع  الفخار بعد يقوط الأندلس فى يد النصارى ووصلت إلى إالتى 

يوب بصناع  الفخار المذهب وكذلك إشتهرت بلنييه وغرناطه أوإختصت قلع   الأندلس
فخار الرقيق بإنتاج أنواع عديده من الأوانى الفخاري ، كما إشتهرت قرطبه بنوع من ال

 .(3  ) قداح خاص  بالوضو  أكانت تصنع منه أوانى للطعام والقلال للشراب و
وقد آمدتنا التصويره بنوع من المزهريات الفخاري  المعدة للزين  نشهدها فى نهاي  
خلفيه الصورة من الجه  اليمنى وفيها يظهر ريم المزهري  كبيرة الحجم موضوع فيها 

ورقبه   ون من بدن طويل مخروطى وقلب كروى منفو، وتتك(3 شكل )يعف نخيل 
إيطواني  طويله تنتهى من أعلى بفوهه دائري  ذات حاف  هائله للداخل تتيـم بزيـادة   
ملحوظ  فى إتياعها لتيهيل وضع باقات النخيل، ويخرج من منتصف البدن تقريبـاً  

صلان بحافـه  مقبضان يمتدان رأيياً ثم ينثنى كل منهما فى تموج ربع دائرى بحيث يت
وه  أما عن الزخارف فهى من نوع المزهريات التى تزدان بزخارف هنديي  بحته فال

عبارة عن خطوط محزوزه هائل  نفذت بالطريق  التى أصطلح على تيميتها بطريقـ   
   .(7  )التى لعبت دوراً هاماً فى زخرف  الجباب العراقي    Barboutinsالباربوتين 

المزهريات الأندليي  يتضح التطور الذى طرأ علـى   ومن خلال المقارن  بمقاب 
تشكيل مقاب  مزهريات هذا النوع من الفخار حيث نجدها مكونه من ياق طويله بالغ 

يتطالتها وزخرفتها بزخارف مينن  كما تنثنى فى طرفها العلوى فـى  إالفخار فى شدة 
تجويف كـل   دن من خلالبشكل ربع دائرى فى حين تتعامد فى طرفها اليفلى على ال

من الياقين لتهيئه فتحه يثبت فيها طرفا ياق المقب  من أعلى وأيفل وهكـذا نقـل   
 .المصور صورة صادق  لما كانت عليه المزهريات الأندليي  الكبيرة

                                                 
  3 ، 3 ص  - ح –المصدر اليابق : المقرى( 3  )
بـدون   -صادر بيروت -والأندلس  الفنون الزخرفي  فى المغرب: محمد عبد العزيز مزروق( 7  )

 .0هامش  33 ص -تاريخ
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عتقاد بأن هذا الشكل وبلغت الدق  حد أنه وضعها فى مكان مرتفع مما يدعو إلى الإ
الواقع الـذى كانـت عليـه أشـكال هـذه      الممثل فى التصويره قد نقله المصور عن 

المزهريات فى عصر الخلاف  والتى تطورت فيما بعد إلى ما يطلق عليه إيم جـرار  
قتصر إيتخدامها على الزينه والإهدا  وتعد من أفخر مـا أنـتج مـن    إالحمرا  التى 
 .ىالخزف الأندلي

النوع من  أما عن الألون فقد نقل المصور صورة صادق  لما كانت عليه ألوان هذا
الأوانى الفخاري  الأندليي  التى لم تكن تخرج عن اللون العيلى الذى يتناوب مع اللون 
الأخضر فيظهر داكنا بحيث يتحول إلى اللون الأحمر القرمزى أو الأحمـر الطـوبى   
حيث كشفت نتائج الحفائر التى أجريت فى العديد من بلدان الأندلس عن نماذج رائعـ   

اري  الأندليي  المصنوع  من طين  حمرا  غير مجهزة صـناعياً  من المصنوعات الفخ
 .لتكون حمرا  وهذه الطينه عبارة عن تراب حديدى أحمر اللون يعرف بالمغرة

 :الأوا ى الخزفية -
زودتنا التصويره بنوع من الأطباق الخزفي  المعده للفاكه  نشهدها على المنضـده  

ن الناصر، ورغم إمكاني  صناع  هـذا  الموضوع  أمام يرير ملك الخليف  عبد الرحم
النوع من الأطباق من الزجاج إ  أن المصور كان دقيقاً فى التأكيد علـى أنـه مـن    
الخزف من خلال عدم رؤي  ثمار الفاكه  فى جوانب الطبق غير الشفاف  فـى حـين   
تظهر أجزا  منها من أعلى وعند حافته، وقد تميز الطبق بأنه عميق صـغير الحجـم   

عدة ذو جوانب مضلع  تتيع من أعلى وتضيق من أيفل بحيث يتفق الطبـق  بدون قا
وصورته فى الواقع مع أشكال مختلف  من الأوانى الخزفي  المفتوح  التى أمـدتنا بهـا   
حفائر مدين  الزهرا  وبذلك فإن هذا الطبق من حيث القيم  الفني  يعد تحفه فني  رائع  

الأطباق الأندليي  التى كان المصور دقيقـاً   لما فيه من قوة تعبير عن شكل من أشكال
فى تصويرها، وتميزها عن أنواع أخرى من الأطباق التى إشـتهرت بهـا الأنـدلس    

 .والمعروف  بايم أطباق التوزيع أو الطيفور
 :ا،وا ى الزجاجية -

ورثت الأندلس صناع  الزجاج عن المشرق ا يلامى حيث شاع إيتخدامه فـى    
ى زرياب حتى صـار أهـل   قمن الأويط على يد المغنى المشرعهد الأمير عبد الرح

 .الأندلس يفضلون ا وانى الزجاجي  على ا وانى المصنوع  من الذهب أو الفض 
اً هامـاً فـى تقـدم    وكان لعادات أهل الأندلس التى توارثوها وإهتمام حكامها دور

ين مـن  جلى ذلك فيما نصت عليه كتب الحيبه من منـع الزجـاج  صناع  الزجاج وت
اخراج الزجاج من فرن التبريد إ  بعد يوم وليله بحيث يبقى فى الأفران مـدة أربـع   

خراجها إتتعر  للشرو  والتهشم فى حال  التعجل فى  لاد فن ياع  حتى تبروعشرو
 .قبل ذلك
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 ـ0ويفهم مما ورد فى المصادر التاريخي  أن الأندلس عرفت منذ القـرن   م 3 /هـ
هب أى أنها كان لها اليبق فى هذا الأيلوب الفنى الذى لـم  صناع  الزجاج المموه بالذ

م ببلاد فارس والعراق ثم إنتقـل إلـى مصـر    3 -  /هـ7-3يعرف ا  فى القرن 
 .والشام بعد غزو المغول

وتعد الأوانى الزجاجي  أكثر ا وانى تمثيلًا فى التصويره حيـث نشـهدها علـى    
جالس علـى الأر  وقـد وصـل    المنضدة التى تتويط المجلس بجوار المصور  ال

تقان فى التعبير اوً  عن الطبيع  الشفافه لمادة المصور إلى درج  عالي  من الدق  والإ
لغ نحو ثلثى حجم الإنا ، وثانيـاً  بالزجاج من خلال إبراز لون الشراب ومقداره الذى ي

س فى إبراز أشكال أوانى الشراب الزجاجي  التى كانت شائع  الإيتخدام فـى الأنـدل  
 -:والتى نيتطيع أن نميز منهابصورة مطابقه للواقع 

 :الدوارق
تحتوى التصويره على دورقين واحد منهما يشاهد على المنضده الموجوده بجـوار  
المصور الجالس على الأر  والثانى بيد الياقى ومعظم هذا النوع من الدوارق كـان  

ظراً لتعدد إيتخدامات هذه ون. ييتخدم كأوانى للشراب وصب  أو تفريغ  من أوانى أكبر
الدوارق فقد أعطاها الخزافون الأندلييون إهتماماً خاصاً فنوعوا فـى أشـكالها التـى    
نيتطيع أن تميز منها بوج  عام طرازين مختلفين الأول دوارق ذات أبـدان منفوخـ    
. مقببه لها رقبه قصيرة تنتهى بفوهه وايع  ذات شف  أو حاف  منثني  نحـو الخـارج  

 (.9 شكل ( )8 لوح  )
أما الطراز الثانى من أشكال الدوارق فذات أبدان كرويه وقواعد ميـتديره ورقبـه   
طويله فى شكل مخروط تتيع عند الفوهه، ويشاهد هذا الطراز من الدوارق وقد أميكه 

 .الياقى الذى يمثل أحد الأشخاص الواقفين أما المنضده
 :ا،باريق -

ن أوانى الشراب المختلف  على المنضدة يالف  بريق الوحيد فى التصويره بييظهر الإ
وقد تميز بكبر حجمه وإيتطاله بدنه الذى إتخذ شكل ناقوس مضلع مقلوب يتيع . الذكر

فى أعلاه ويضيق فى أدناه عند القاعدة التى ظهرت كقطع  واحدة مع البدن، أما رقبه 
غطا  يتصـل   دن وتنتهى بفوه  ضيق  لهابا بريق فهى قصيره مضغوطه فى نهاي  ال

وفتح الفوهه، أما صنوبر الإبريق فيخرج غلق ه تياعد فى يدائر  حلقبود ينتهى فبه ي
من أعلى البدن منثنياً فى هئي  زخرفي  تذكَّر بأشكال صنابير الشاى المعاصرة، ويعكس 
هذا الإبريق ببدنه اليميك المضلع أو المقطوع نوع الزجاج المصنوع منه والذى مـن  

 -8 لوحـ  . )ن من البلور الصخرى الذى إشتهرت به مدين  لورقـه المرجح أن يكو
 (9 شكل

باريق الزجاجي  فى عصر الخلاف  التى كما يعكس الشكل الذى كانت عليه أشكال الأ
 .لم يصلنا منها إ نماذج نادره مهشم 
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 :الكؤو  -
تمدنا التصويره بشكل وحيد من أشكال الكؤوس الميتخدمه فى الشـراب ونشـهده   

وهو على هئيه نصف بيضيه ذات حافه ميـتديره  . ده الشراب يالفه الذكرعلى منض
لوحـ   )وله قاعدة يغلب على الظن أنها ميتديره حيث إختفت على ارضيه المنضـدة  

 ( 9 شكل -8 
وقد إزدان الكأس بمجموع  من الخطوط الطولي  وإيتخدم فى تلوينه اللون الـذهبى  

 وانى الزجاجي  المموه بالذهب الذى إشتهرت الأمر  الذى يجعلنا نرجح بأنه من نوع ا
 .ندليي  مثل مدينه مالق  والمري به بع  المدن الأ

 
 : رسور ف ون الكتام (6)
بفنون الكتاب كل ما يتصل بصناع  الكتب التـى يـأتى علـى رأيـها      المقصود

المصاحف والكتب المخطوطه وغير المخطوط  والمصوره وغير المصورة، وتقـوم  
كتاب على العديد من المواد التى إشتهرت بها الأندلس ومنهـا الـورق   صناع  فنون ال

الذى إشتهرت بصناعته مدين  شاطبه وبلنييه وكذلك حجر الشازنه الى يدخل ( الكاغد)
 .فى تذهيب الورق واختصت به مدين  قرطبه

كما تقدمت صناع  تجليد الكتب المزوق  المعروف  بفن التيفير فى الأندلس تقـدماً  
اً، ويدل على ذلك العديد من الكتب الأندليي  التى تم تأليفها فى هـذه المجـال   ظملحو

بطرق وأدوات التيفير وما يتصل بهـا مـن    لأندلسويتضح من خلالها معرف  أهل ا
 .طرق التيويه والحبك وايتخدام الغرا  وحماي  الكتب من الآفات

لتصوير وإقبـاً  علـى   ندليى من أكثر ا قطار ا يلامي  عنايه باوربما كانت الأ
الكتب المصوره حتى أن بع  الوزرا  إشتغلوا بفنون الكتب المصورة ومنهم حيـان  
بن مالك وزير المنصور بن ابى عامر الذى ألف ونيخ وصور كتاب عقيل وربيعه فى 

 ندلسوطات المزوقه فى الأخطإيبوع واحد وأهداه إلى المنصور مما يثبت إزدهار الم
دوار فى نشـأه  أن هذا القطر على وجه الخصوص قد لعب أهم الأ بل أنه من المحتمل

 .المدري  العربي  فى التصوير
ولذلك لم يغب تمثيل الكتاب عن مخيله المصور فى التصويره موضوع الدراي  بل 
نقل لنا صورة لما كانت عليها اشكال الكتب فى عصر الخلاف  من خلال صورة الكتاب 

اقف بحذا  نهايه يرير الخليف  عبد الرحمن الناصر لعله الذى يحمله أحد الأشخاص الو
عبد الجبار أحد أبنا  الناصر وهو على هيئ  ميتطيله متويـطه الحجـم ذو غـلاف    

 ـ . كما ظهر الكتاب بنفس الهيئ  تقريباً. يميك ى المصـور  ولكنه مفتوحاً علـى ركبت
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ى طريق  فـتح  على الأر  وزميله الجالس على المقعد ولكن بهيئه معكوي  ف الجالس
 .الكتاب الذى بدا على شكل مجموع  من الأوراق المزوق 

 
 :الألـــوان -7

يتخدم الفنان الميلم الألـوان  إمن المعروف أن اللون فى جوهر فن التصوير، وقد 
الألوان  بع وكان يفضل . ثير جمالى عليهاأفى العمائر والتحف ا يلامي  لإحداث ت

يم مثل الأخضر والأحمر والأصفر والذهبى وايتخدم التى ورد ذكرها فى القرآن الكر
هـو   ه العقائديـه فقـالوا أن اليـندس   الفنان اللون للتعبير عن نزعاته الفني  وإتجاهات

رفين هو خالأخضر الذى إختاره الله لباياً لأهل الجن  والإيتبرق عند الريامين والمز
ان لورود اللفـظ فـى   وفضل اللون الأحمر الداكن على غيره ويمى بالمرج. ا زرق

 .القرآن الكريم
ومن العوامل التى أبرزت جمال عناصر التصويره موضـوع الدرايـ  اختيـار    

ديه ونزعاته الفنيـ   ئالمصور الألوان الواضح  الزاهي  التى عبرت عن إتجاهاته العقا
 -:وعهمأا  فى البيئ  الأندليي  بالمعبرة عن الواقع الذى كانت عليه الألوان المحب

 :  ون ا،بيضالي (1)
ايتخدم اللون ا بي  فى الفكر ا يلامى كرمز للنقا  والطهر وكان هذا اللون من 

وكان يؤثره العام  والخاص  فى ملابيهم حتى أنه كان  ندلسأحب الألوان لدى أهل الأ
. رتدا  اليواد كرمـز للحـزن   إرمزاً للحزن بخلاف أهل المشرق الذين يميلون إلى 

حمن الناصر بقصر قرطبه  خذ البيع  من أعمام  كانـت عليـه   فعندما جلس عبد الر
أرديه وظهائر بيضا  وقد ظهر ميل المصور فى التصويره إلى ايتخدام اللون ا بي  
فى ملابس العديد من الشخصيات منها شخصي  الخليف  عبد الرحمن الناصر والمصور 

لام تميزت بلونهـا  ععلام بل أن صور بع  الإالجالس على المقعد وبع  حمله الإ
 .الأبي  المائل إلى الأصفرار

 :اليون ا،خضر (2)
يتخدم المصور اللون الأخضر بدرجتيه الفاتح والقاتم بشكل واضح فى ريم أرديه إ

بع  الأشخاص مثل  الياقى والشخص الواقف بجوار يرير الملك وأحـد أعضـا    
 ـ    ل إلـى  اليفارة البيزنطي  كما ظهرت فى شكل خطوط علـى أرضـي  بيضـا  تمي

يتخدام اللون الأخضر إكما . ا صفرار فى ردا  الحكم الميتنصر وأحد افراد الحاشي 
علام أيضاً القاتم فى ريم أشجار النخيل والنباتات بصوره مطابقه للواقع وظهر أحد الإ

 .بلون أخضر وكذلك المناضد التى بدت مدهونه بلون أخضر فاتح
 :اليون الأصرر (3)

بين مجموع  الألوان الميتخدم  فى التصويره حيث إعتمد هو أكثر الألوان ظهوراً 
عليه المصور فى ريم الأرضي  والخلفي  المعماري  وبع  الملابس مختلطاً بـاللون  
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البنى الفاتح، ومعروف أن هذا اللون إيتخدم كظاهرة زخرفيـ  بواجهـات العمـائر    
لأحمر أو الأبي  ندليي  عن طريق تناوب كتل الحجارة باللون ا صفر مع اللون االأ

لوان بحيث يحدث التأثير الجمالى عن طريق التضاد والتباين أو البنى أو غيرها من الأ
بين الألوان، وقد وصل المصور هنا إلى درج  عاليه من ا تقان فى تنفيـذ زخـارف   
ينجات العقود عن طريق تناوب اللونيين الأصفر الشاحب الذى يمثل لون الحجارة مع 

على نحو يذكَّر بزخارف ينجات العقود بجـامع  . الذى يمثل لون الآجراللون الأحمر 
 .قرطبه وعمائر مدين  الزهرا 

 :اليون الأنمر (4)
يعد اللون الأحمر من أبرز ألوان الفن الأندليى وأكثرها إيـتخداماً حيـث شـاع    
ظهوره فى زخارف عقود أبها  ومجالس القصور الأندليي  منذ عصر الخلاف  كما أنه 

لوان الذى إختصت به النفائر ا ندليي  المصنوع  من الصوف والنفاره كانـت  أحد الأ
لبيه الرأس المحبب  لدى النيا  الأندلييات وهى عبارة عن طاقي  تطـوق رأس  أمن 

 .المرأة وتشب  القلنيوه وقد تتخذ كردا  خارجى أشبه بالمعطف
رتدى العروس وربما أن اللون الأحمر فى رأى البع  يرمز إلى الخصوبه حيث ت

فى ثقافات بع  الشعوب البرقع الأحمر كى تعتبر أماً ولوداً فربما لهذا اليبب كـان  
النيا  فى الأندلس يؤثرن لباس الطواقى الحمرا ، ويشاهد اللون الأحمر بكثـرة فـى   
التصويره حيث إعتمد عليه المصور فى ريم الأحمر واحد الأعلام وبعـ  أغطيـه   

ى والحاجب وقلنيـوه الحكـم الميتنصـر وطاقيـ  كبيـر      الرأس ومنها عمامه الياق
 . المصوريين التى تشبه قمع اليكر فضلًا عن ريم متن أحد اليجاجيد وبع  الأكيي 

وفي ختام هذه الدراي  يتضح لنا أن تلك التصويره جا ت شاهداً مصـوراً علـى   
أكـدت  عظم  دول  الإيلام في الأندلس في عصر الخليف  عبد الرحمن الناصر، كمـا  

على القدرة الفائق  للمصور الأندليى الذي إيتوعب كل ما ورد في النص التـاريخي  
لأحداث تلك اليفارة البيزنطي  وعبر عنها تعبيراً فنياً صادقاً يوا  في تصوير أعضا  
اليفارة والقصر الخلافى أو العناصر المعماري  أو الفنون الصناعي  فضلًا على مناظر 

لمريم الخلافى داخل القصر والتى جا ت مطابق  للواقع لتؤكـد  الطرب والموييقي وا
على آصالتها وارتباطها بالأندلس ومجريات الحياة الييايي  والثقافي  والفني  في عصر 

 .الخليف  عبد الرحمن الناصر
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 الأشكال: ثا يا

: (4) شكل

  
 الذيللمجلس الزاهر وبوائك العقود  يحيتوض ريم

 (عمل الباحث )أحداث ايتقبال اليفارة  هدارت في
 حللخليف  عبد الرحمن الناصر يوض ضحيتو ريم : (2) شكل

 (.عمل الباحث )حركاته التعبيري  عند ايتقبال اليفارة 
توضيحي للحكم الميتنصر يوضح ملابيه وطريق   ريم : (3) شكل

 (.عمل الباحث )جليته 
توضيحي  بنين من أبنا  الناصر وهما المنذر  ريم : (1) شكل

 (.عمل الباحث )وعبد الجبار 
يمثل أحد شخصيات الوفد البيزنطي  وضيحيت ريم : (5) شكل

 (.عمل الباحث )المصاحب لليفارة 
توضيحي للراهب نيقو  أحد شخصيات الوفد  ريم : (6) شكل

 (الباحث  لعم)البيزنطي المصاحب لليفارة 
توضيحي  ثنان من الوفد البيزنطي إلى الخليف   ريم : (7) شكل

 (.عمل الباحث )الناصر 
توضيحي لحاجب الخليف  عبد الرحمن الناصر  ريم : (8) شكل

 (عمل الباحث )داخل قاع  ا يتقبال 
توضيحي لحامل العلم في الجانب الأيمن من حفل  ريم : (9) شكل

 (الباحث  عمل)ا يتقبال 
العلم في الجانب الأيير من حفل  لتوضيحي لحام ريم : (41) شكل

 (عمل الباحث )ا يتقبال 
توضيحي لتخت الطرب والموييقى داخل المجلس  ريم : (44) شكل

 (عمل الباحث )الزاهر 
مصوري اليفارة داخل المجلس  حدتوضيحي لأ ريم : (42) شكل

 (عمل الباحث )الزاهر 
توضيحي لأحد مصوري اليفارة داخل المجلس  ريم : (43) شكل

 (عمل الباحث )الزاهر 
توضيحي لكبير الريامين المشرف على تصوير  ريم : (41) شكل

 (عمل الباحث )وتيجيل أحداث اليفارة 
توضيحي للمشرف على مرايم حفل ايتقبال  ريم : (45) شكل
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 (عمل الباحث )اليفارة البيزنطي  
توضيحي للياقي يوضح أزيا ه وحركته التي تعبر  ريم : (46) شكل

 (عمل الباحث )عن شدة التركيز 
توضيحي ليرير ملك الخليف  عبد الرحمن الناصر  ريم : (47) شكل

 (عمل الباحث )
يحمله من  وماتوضيحي لتخت العواده والمنشدة  ريم : (48) شكل

 (عمل الباحث )مفروشات
توضيحي لعدد من التحف التطبيقي  داخل حفل  ريم : (49) شكل

 (عمل الباحث )ا يتقبال 
توضيحي لزهرة الكا  إحدى النباتات الطبيعي   ريم : (21) شكل

 (عمل الباحث )ببرك  المجلس الزاهر 
ببرك  ( الآس)لأوراق وأزهار الريحان  يحيتوض ريم : (24) شكل

 (حث عمل البا)المجلس الزاهر 
توضيحي لجميع أغطي  الرأس لجميع شخصيات  ريم : (22) شكل

 (عمل الباحث )حفل اليفارة 
بأقصى  رةليعف النخيل المنبثق من الج ضيحيتو ريم : (23) شكل

 (عمل الباحث )الأيمن من حفل ا يتقبال  الجانب
توضيحي لأشكال الرماح والحلي وآ ت الطرب  ريم : (21) شكل

 (عمل الباحث )بالتصويره 
علي أحد أبنا  ( البرنس)الأندليي   توضيحي للقبا ريم : (25) شكل

 (عمل الباحث )الخليف  الناصر 
المشرف على المصورين  هتوضيحي لطيليان وجب ريم : (26) شكل

 (عمل الباحث )
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حركاته  حالناصر يوض لرحمنللخليفة عبد ا حييتوض رسم( 2)رقم  شكل
 (.عمل الباحثة) سفارةعند استقبال ال التعبيرية

للمجلس الزاهر وبوائك العقود الذي دارت فيه أحداث  يتوضيح رسم( 1)رقم  شكل
 (عمل الباحثة) ةاستقبال السفار 
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عمل )جيستم  ريدةوط بسمتوضيني لينكر  المست صر يوض  مل رسر( 3)رقر  شكل 

 (البانثة
 

 

 

 

 

 ( عمل الباحثة)الجبار  وعبدتوضيحي لابنين من أبناء الناصر وهما المنذر  رسم( 4)رقم  شكل
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توضيحي يمثل احد شخصيات الوفد  رسم( 5)رقم  شكل
 (ةعمل الباحث)البيزنطي لمصاحب للسفارة 

  البيزنطيتوضيحي لاثنان من الوفد  رسم( 7)رقم  شكل
 (عمل الباحثة) ناصرالخليفة ال إلى

شخصيات الوفد  أحدتوضيحي للراهب نيقولا  رسم( 6)رقم  شكل
 البيزنطي المصاحب للسفارة 

 (عمل الباحثة)
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توضيني لناجم الخييرة عبد الرنمن ال اصر داخل قاعة ا،ستدبال  رسر( 8)رقر  شكل

 (عمل البانثة)
 

 

 

 

 

  

توضيحي لحامل العلم في الجانب  رسم( 9)رقم  شكل
 (باحثةعمل ال)الأيمن من حفل الاستقبال 
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توضيحي لتخت الطرب  رسم( 11)رقم  شكل
 (عمل الباحثة)داخل المجلس الزاهر  الموسيقيو 

 

 

  

 

 

 

 

 

 
 

 العير في الجا م الأيسر  لتوضيني لنام رسر( 41)رقر  شكل
  (عمل البانثة)نرل ا،ستدبال  من

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
  

 
 ريم توضيحي  حد مصوري (    ) شكل رقم 

 (عمل الباحث ) اليفارة داخل المجلس الزاهر 
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توضيحي للمشرف على مراسم  رسم( 55)رقم  شكل
 (عمل الباحثة)حفل استقبال السفارة البيزنطية 

وتسجيل  ويرتوضيحي لكبير الرسامين المشرف على تص رسم( 51)رقم  شكل
 (عمل الباحثة)أحداث السفارة 

ريم توضيحي  حد مصوري اليفارة ( 3 )شكل رقم 
 (عمل الباحث )لس الزاهر جداخل الم
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الناصر  لرحمنتوضيحي لسرير ملك الخليفة عبد ا رسم( 17)رقم  شكل
 (عمل الباحثة)

توضيحي للساقي يوضح أزياءه  رسم( 16)رقم  شكل
 (عمل الباحثة) لتركيزالتي تعبر عن شدة ا حركتهو 
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عمل )ينميم من مرروشات  وماالعواده والم شدة  تختتوضيني ل رسر  (48)رقر  شكل 

 (البانثة
 

 عمل)داخل حفل الاستقبال  قيةالتحف التطبي منتوضيحي لعدد  رسم( 19)رقم  شكل
 (الباحثة
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ببركة ( الآس)لأوراق وأزهار الريحان  يحيتوض رسم( 15)رقم  شكل
 (عمل الباحثة)المجلس الزاهر 

لزهرة الكالا إحدى النباتات  حيتوضي رسم( 22)رقم  شكل
 (عمل الباحثة)الزاهر  لسالطبيعية ببركة المج
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توضيحي لجميع أغطية الرأس لجميع شخصيات  رسم( 22)رقم  شكل
 (احثةعمل الب)حفل السفارة 
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  بالتصويرهالطرب  وآ تتوضيحي لأشكال الرماح والحلي  ريم( 0 )رقم  شكل
 عمل الباحث )

 

 

 بأقصى الجانب الأيمن من حفل الاستقبال  رةلسعف النخيل المنبثق من الج ضيحيتو  رسم( 22)رقم  شكل
 (عمل الباحثة)
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علي ( البرنس)توضيحي للقباء الأندلسي  رسم( 15)رقم  شكل
 (عمل الباحثة)أحد أبناء الخليفة الناصر 

 هتوضيحي لطيلسان وجب رسم( 26)رقم  شكل
 (عمل الباحثة)المشرف على المصورين 
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 اليونات: عو،

بيزنطي  أندليي  إلى قرطب  في عصر الخليف  عبد ليفارة منظر عام  : (4)لونة 
تصوير )الرحمن الناصر على جدران قاع  ا يتقبال بجامع  برشلون  

 (الباحث 
 منظر تفصيلي للمجلس الزاهر الذي دارت فيه أحداث اليفارة  : (2)لونة 
منظر تفصيلي للخليف  عبد الرحمن الناصر جاليا على يرير الملك  : (3)لونة 

 نا  قدوم اليفارة أث
منظر تفصيلي للحكم الميتنصر أحد أبنا  الخليف  عبد الرحمن الناصر  : (1)لونة 

 أثنا  قدوم اليفارة 
ا  قدوم منظر تفصيلي لأحد أبنا  الخليف  عبد الرحمن الناصر أثن : (5)لونة 

 اليفارة 
منظر تفصيلي  ثنان من أبنا  الناصر وهما المنذر وعبد الجبار أثنا   : (6)لونة 

 قدوم اليفارة 
منظر تفصيلي للوفد البيزنطي الرباعي المريل إلى الخليف  عبد  : (7)لونة 

 الرحمن الناصر 
منظر تفصيلي للوجوه الإيلامي  والمييحي  في حفل ايتقبال، اليفارة  : (8)لونة 

نطي  يتضح فيها الملامح المعبرة عن القوة وا عتزاز في الجانب البيز
 الإيلامي والضعف وا نكيار في الجانب البيزنطي 

منظر تفصيلي للحاجب شاخصا بين يدي الخليف  عبد الرحمن الناصر  : (9)لونة 
 ليأذن بدخول الوفد البيزنطي

ن من المجلس الزاهر عند منظر تفصيلي لحمل  الأعلام بالجانب الأيم : (41)لونة 
 ايتقبال اليفارة 

منظر تفصيلي لحمل  الأعلام بالجانب الأيير من المجلس الزاهر عند  : (44)لونة 
 ايتقبال اليفارة 

والموييقى داخل المجلس الزاهر عند  منظر تفصيلي لتخت الطرب : (42)لونة 
 ايتقبال اليفارة البيزنطي  

  ند ايتماعها للغنا  على تخت الطربتاة المنشدة عمنظر تفصيلي للف : (43)لونة 
اث منظر تفصيلي لطبق  المصورين الذين يقومون بريم وتيجيل أحد : (41)لونة 

 حفل ا يتقبال 
منظر تفصيلي لكبير الريامين المشرف على تصوير وتيجيل أحداث  : (45)لونة 

 اليفارة 
 ظيم الحفل داخل المجلس الزاهر منظر تفصيلي للمشرف العام على تن : (46)لونة 
منظر تفصيلي للمنضدة التي تتصدر مجلس الخليف  عبد الرحمن  : (47)لونة 

 ه من طبق للفاكه  الناصر وما تحمل
منظر تفصيلي للمنضدة الواقع  أمام المصورين الخاص  بإعداد  : (48)لونة 

 المشروبات وتقديمها لمن في الحفل 
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 يحمله من مفروشات ي ليرير ملك الخليف  وما منظر تفصيل : (49)لونة 
 .وما يحمله من فرش تخت الطرب والموييقى لمنظر تفصيلي  : (21)لونة 
الكا  إحدى النباتات الطبيعي  ببرك  المجلس  ةمنظر تفصيلي لزهر : (24)لونة 

 (.  عن مويوع  النباتات)الزاهر 
 النخيل بالمجلس الزاهر منظر تفصيلي للجرة المزودة بيعف  : (22)لونة 
لأرضي  المجلس الفاخر المصنوع  من الرخام القرطبي منظر عام  : (23)لونة 

 الخمري 
منظر عام لبع  الأعلام المرفوع  بالمجلس الزاهر عند ايتقبال  : (21)لونة 

 ليفارة البيزنطي  ا
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منظرعاملسفارةبيزنطيةأندلسيةإلى(1)لوحةرقم

قرطبةفيعصرالخليفةعبدالرحمنالناصرعلى

تصوير)جدرانقاعةالإستقبالبجامعةبرشلونة

 (الباحثة
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عبدالرحمنالناصرجالساعليسريرالملكمنظرتفصيليللخليفة(3)لوحةرقم

 اثناءقدومالسفارة

 منظرتفصيليللمجلسالزاهرالذيدارتفيهأحداثالسفارة (2)لوحةرقم
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منظرتفصيليلأحدأبناءالخليفةعبد(5)لوحةرقم

 الرحمنالناصرأثناءقدومالسفارة

منظرتفصيليللحكمالمستنصراحد (4)لوحةرقم

ابناءالخليفةعبدالرحمنالناصراثناءقدوم

 السفارة
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ظرتفصيليلاثنانمنمن  (6)لوحةرقم

أبناءالناصروهماالمنذروعبدالجبارأثناء

 قدومالسفارة

منظرتفصيليللوفدالبيزنطيالرباعي  (7)لوحةرقم

 المرسلإلىالخليفةعبدالرحمنالناصر
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في حفل ايتقبال، اليفارة منظر تفصيلي للوجوه الإيلامي  والمييحي  ( 8)لوح  رقم 
ضح فيها الملامح المعبرة عن القوة وا عتزاز في الجانب الإيلامي والضعف البيزنطي  يت

 وا نكيار في الجانب البيزنطي
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منظرتفصيليللحاجبشاخصابينيدي (9)لوحةرقم

 الخليفةعبدالرحمنالناصرليأذنبدخولالوفدالبيزنطي

منظرتفصيليلحملةالاعلامبالجانب (11)لوحةرقم

منالمجلسالزاهرعنداستقبالالسفارةالايمن
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 الزاهر عند ايتقبال اليفارة  منظر تفصيلي لحمل  ا علام بالجانب ا يير من المجلس(   )لوح  رقم 

منظرتفصيليلتختالطربوالموسيقيداخلالمجلسالزاهرعنداستقبال (12)لوحةرقم

 يزنطيةلبالسفارةا
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قاموانالذينمنظرتفصيليلطبقةالمصوري(14)لوحةرقم

 برسموتسجيلاحداثحفلالاستقبال

منظرتفصيليللفتاةالمنشدةعند(13)لوحةرقم

 استماعهاللغناءعلىتختالطرب

 منظرتفصيليلكبيرالرسامينالمشرفعلىتصويروتسجيلاحداثالسفارة(15)لوحةرقم
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منظرتفصيليللمشرفالعامعليتنظيمالحفلداخلالمجلس(16)لوحةرقم

 الزاهر

منظرتفصيليللمنضدةالتيتتصدر (17)لوحةرقم

سالخليفةعبدالرحمنالناصروماتحملهمنطبقمجل

 للفاكهة

منظرتفصيليللمنضدةالواقعة (11)لوحةرقم

امامالمصورينالخاصةبإعدادالمشروبات

 وتقديمهالمنفيالحفل
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 حدي النباتات الطبيعي  ببرك  المجلس الزاهر إمنظر تفصيلي لزهرة الكا  (   )لوح  رقم 
(عن مويوع  النباتات)

تختالطربوالموسيقيمنظرتفصيليل(21)لوحةرقم

 ومايحملهمنفرش

منظرتفصيليلسريرملكالخليفة(19)لوحةرقم

 ومايحملهمنمفروشات
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 منظر عام  رضي  المجلس الذى دارت فيه احداث اليفارة البيزنطي     (3 )لوح  رقم 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 ر عند ايتقبال اليفارة البيزنطي منظر عام لبع  الأعلام المرفوع  بالمجلس الزاه( 0 )لوح  
 

منظرتفصيليللجرةالمزودةبسعفالنخيلبالمجلسالزاهر(22)لوحةرقم

 


