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 0202 اكتوبرتاريخ الإصدار 

إسلوب مقترح للاستفادة من قواعد الكنتربوينت المقيد من صوتين للمصاحبة البوليفونية 
 الصغيرة المؤلفات الموسيقيةلبعض 

Proposed technique to benefit the twovoice restricted counterpoint 

rules for the polyphonic accompaniment of some short musical 

compositions 

 أبرار مصطفى إبراهيم   / د.أ*
 رويدا صابر أحمد/ د.م.أ **                    
 سعد حسن محي الدين/ د***                         

 يوستينا فكتور أميل****             
 

 :المقدمة
من مجموعة العلوم الموسيقية الأساسية التي تُكون هاماً تشكل الموسيقى البوليفونية    

تُشكل جزءًهاماً من ( علم الكنتربوينت)الموسيقي، ودراسة البوليفونية المقيدة  البناء
حمد عزيز شاكر . ) المنهجية الموسيقية الدراسية لجميع المعاهد والكليات الموسيقية

الكنتربوينت نوع من أنواع التأليف الموسيقي يتم من ف ( 5ص رقم  - 0202-ظاظا 
توضع ( cantosfirmo)  الثابتلألحان إلى اللحن خلاله إضافة لحن أو مجموعة من ا

أسفل أو أعلى اللحن الثابت بحيث يبدو جميعهم عند الاستماع لحناً واحداً منسجماً 
ومتوافقاً وصحيحاً من ناحية البناء الموسيقي السليم، ويوجد نوعين من أسلوب كتابة 

 ( 02، 9ص ص  – 0222 –محمد كمال إسماعيل ) الكنتربوينت وهما
كتابة لحن او اثنين أو أكثر، تلتزم هذه الالحان بقواعد وهي الكنتربوينت المقيد

 .تقليديةمتفق عليها لمعالجة التنافر الناتج من الحركة الكنترابنطيهوباقي الخطوط اللحنية
وهو أسلوب كتابة الالحان ظهر في عصر الباروك و (الغير مقيد)الكنتربوينت الحر

بوينت المركب والمضاعف حيث لا يوجد التزام صارم بقواعد تحتوي على تقنيات الكنتر 
 .أنواع الكنتربوينت المقيد

 
كلية التربية –( سابقا  )أبرار مصطفى إبراهيم أستاذ النظريات والتأليف ووكيل الكلية لشئون التعليم والطلاب/ د.أ*
 لنوعية جامعة أسيوطا

جامعة  –كلية التربية النوعية  –ساعدبقسم التربية الموسيقية رويدا صابر أحمدأستاذ النظريات التأليف الم/ د.م.أ**
 أسيوط
 جامعة أسيوط -كلية التربية النوعية  –سعد حسن محي الدين مدرس تكنولوجيا التعليم / د ***

 باحثة دكتوراة****
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 :مشكلة البحث
بهةا  لاحظت الباحثة أن دراسة قواعد الكنتربوينت المقيد دراسة نظريةة فقةط وقلمةا يسةتعين

الطالب في وضعه للحن الثاني تطبيقياً وكثيةراً مةا يسةتخدم قواعةد الكونتربوينةت الحةر فةي 
التةةةةةأليف الموسةةةةةيقي، ممةةةةةا دعةةةةةي الباحثةةةةةة إلةةةةةى اقتةةةةةرا  أسةةةةةلوب للاسةةةةةتفادة مةةةةةن قواعةةةةةد 
الكونتربوينةةةةت المقيةةةةد مةةةةن صةةةةوتين فةةةةي وضةةةةع لحةةةةن ثةةةةاني لةةةةبع  الم لفةةةةات الموسةةةةيقية 

ثراء العملية التعليميةبهدف بشكل لا يفقدها شخصيتها  الصغيرة  . كسر المألوف وا 
 أهداف البحث

الاستفادة من قواعد الكنتربوينت المقيد من صوتين من خلال يهدف هذا البحث إلى 
أنواعه الخمسة لوضع لحن ثاني لبع  الم لفات الموسيقية الصغيرة لإثراء العملية 

 .التعليمية
 أهمية البحث

سلوب مقتر  للاستفادة من قواعد الكنتربوينت المقيد ترجع أهمية البحث إلى تقديم أ
منصوتين بأنواعه الخمسة لوضع لحن ثاني لبع  الم لفات الموسيقية الصغيرة لإثراء 

 .العملية التعليمية مما قد يفيد الدارسين المتخصصين
 تساؤلات البحث

 ما هي قواعد الكنتربوينت المقيد؟ .0
وينت المقيد من صوتين في كيف يمكن الاستفادة من قواعد الكنترب .0

 وضعخطوط لحنية مصاحبة جديدة لبع  الم لفات الموسيقيةالصغيرة ؟
 :حدود البحث

 قواعد الكنتربوينت المقيد في إطار الخمس أنواع-
 ( Twinkle Twinkle Little Star, Jingle Bells)الم لفات الموسيقيةالصغيرة  -

 إجراءات البحث
 منهج البحث 

وهو المنهج الذي يهدف إلى ( تحليل المحتوى ) يتبع هذا البحث المنهج الوصفي     
وصف الظاهرة وصفاً علمياً دقيقاً ويشمل ذلك تحليل بياناتها وبيان العلاقة بين 
مكوناتها، فالوصف يهتم أساساً بالوحدات أو الشروط أو العلاقات أو الفئات، وقد يشمل 

ات إزاءها وتأتى مهمة الباحث فيها إلى أن يصف الوضع ذلك الآراء حولها والاتجاه
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آمال صادق . )الذي كانت عليه الظاهرة أو التي هي عليه بالفعل أو التي ستكون عليه
 (.021:020ص ص  -0911 – وف اد أبو حطب

 أدوات البحث 
 .المدونات الموسيقية  

 عينة البحث
 .Twinkle Twinkle Little Star, Jingle Bells)بعضالم لفات الموسيقيةالصغيرة 

 :مصطلحات البحث
 Counterpointالكنتربوينت 

هو أسلوب من أساليب التأليف الموسيقي وله قواعده الخاصة كانت بداية ظهوره في 
القرن الخامس عشر، وهويمثل العلاقة ما بين صوتين أو أكثر، تطور بقوة في عصر 

معروفة وخاصة في الموسيقى الباروكية، النهضة، وهيمن أيضاَ في معظم فترة التقليد ال
وسمته العامة أنه يتضمن مزج الخطوط الموسيقية والألحان المكتوبة التي تبدو مختلفة 

محمد . ) جداً عن بعضهم البع  لكنها تبدو منسجمة عندما تعزف أو ت دى معاً 
 ( 1ص  – 0202 –الملا  

 Polyphonyتعدد التصويت 
 ذا الأسلوب في الفترة من القرن التاسع إلى الثالث عشر كلمة أصلها يوناني، انتشر ه

، وهى تعني التعدد اللحني أي كتابة (209ص  -0990-أحمد بيومي )الميلادي، 
أكثر من خط لحني مستقل بذاته، بحيث تُسمع معاً في آن واحد لتُكوِن عملًا فنياً 

 (009ص -0222–عواطف عبد الكريم .)مناسباً ذا نسيج متشابك
 اسات السابقةالدر 

 دراسة بعنوان 
إسلوب مقترح للاستفادة من قواعد الكونتربوينت المقيد من صوتينللمصاحبة " 

 ( )" البوليفونية لبعض الألحان الشعبية المصرية 

                                           
لمقيد من إسلوب مقترح للاستفادة من قواعد الكونتربوينت ا: رويدا صابر أحمد   - 0

مجلة  –بحث منشور  –صوتين للمصاحبة البوليفونية لبعض الألحانالشعبية المصرية 
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الاستفادة من قواعد الكنتربوينت المقيد من صوتين من خلال أنواعه هدفت الدراسة إلى 
الشعبية لإثراء العملية التعليمية، واستخدمت  الخمسة لوضع لحن ثاني لبع  الألحان

انحصار ، وقد توصلت النتائج إلى توضيح (تحليل محتوى)الدراسة المنهج الوصفي 
تعتمد في مسارها  ( C.F) ه الكنتربوينت المقيد عند تطبيقه في تمارين لحنية خاصة ب

عه الخمسة مع ويظل ثابتا في أنوا( الروند ) اللحني على شكل زمني واحد وهو شكل 
، استخدام قواعد الكنتربوينت في ( C.P) اختلاف الأشكال الزمنية عند وضع لحن 

اسةةةتنباط أسةةةاليبتةدريس جديةةدة تعتمةةد علةى  ،(C.F) أزمنة مختلفة عن الشكل التقليدي لة 
تعةةدد التصةةويت، أن قواعد الكنتربوينت المقيد بأنواعه الخمسة من الأساسيات التي 

 .مكن للطالب أن يستفيد بها لوضع خط لحني مصاحب للحن الأساسيي
 دراسةبعنوان

 J.  Fux – جورجفوكس " دراسةمقارنةفيتدريسالكنتربوينتالمقيدبينالمدرسةالتقليديةل"
 ( )S.Taneev  "سيرجييتانييف" والمدرسةالحديثةل  

 ومات تلك هدفتالدراسةإلى التعرف على مراحل تطور الموسيقى البوليفونية ومق
) الموسيقى، كذلك التعرف على المدارس المتبعة في تدريس البوليفونية المقيدة 

وواقع تدريسه في المعاهد والكليات العربية، وقد اتبعت هذه الدراسة ( الكنتربوينت المقيد 
المنهج الوصفي التحليلي المقارن، وقد توصلت النتائج إلى توضيح الموسيقى البوليفونية 

 .J – جورجفوكس " تطورها ومعرفة التشابه والاختلاف بين المدرسة التقليديةلومراحل 
Fux  سيرجييتانييف" والمدرسةالحديثةلS. Taneev"  . 

 الإطار النظري
 الموسيقى البوليفونية

                                                                                               
يناير  –المجلدالأربعون  - جامعةحلوان - كليةالتربيةالموسيقية - علوم وفنون الموسيقى 

– 0209. 
دراسة مقارنة في تدريس الكنتربوينت المقيد بين المدرسة : عبد الله هاني المصري  -0

 "S. Taneevسيرجييتانييف" والمدرسة الحديثة ل  Fux. J– جورج فوكس" ليدية ل التق
 –جامعة الكويت  –المجلس العلمي  –المجلة العربية للعلوم الإنسانية  –بحث منشور -

 .0222عام  – 020عدد  – 01مجلد 
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 إلىاللغة اليونانية حيث أنها مكونه من كلمتينPolyphonyيرجع أصل كلمة بوليفوني 
poly يد، ثم كلمةوتعني الكثير أو العد phony   وتعني الصوت، وبذلك يكون معنى

الكلمتين العديد من الأصوات،والمفهوم الاصطلاحي الدقيق للكلمة في الموسيقى هو 
أما من ، مزج نغمتين أو أكثر من طبقات صوتية مختلفة بحيث تسمع معاً في آن واحد

وسيقى الغنائية أو الآلية الناحية التاريخية فإن صفة البوليفونية قد أصبحت تدل على الم
التي تتكون من عدة ألحان تتساوى في أهميتها وتسير كل منها باستقلال وحرية وفي 
نفسالوقت تنسجم وتتوافقً مع بعضها البع ، وقد اهتمت أوروبا بهذا الأسلوب في 

 .الكتابة منذ العصور الوسطى وطورته حتى أصبحت من العناصر الموسيقية الأساسية
 (5ص -0202 –ز شاكر ظاظا محمد عزي)

إلى الموسيقى المتعددة Monodieموسيقى الصوت الأحادي انتقلت
المكتوبة وفق أساليب وقواعد الكنتربوينت ووصلت إلى قمتها في ( البوليفونية(الأصوات

في الفوجا بلغت كمالها الفني ثم Palestrinaالقرن الثالث عشر في قداسات بالسترينا
محمد عزيز . )في القرن السادس عشر J.S. Bachتيان باخ التي كتبها يوهان سبس

 (5ص -0202 –شاكر ظاظا 
قد ظهرت بوادر البوليفونية مع بداية القرن التاسع الميلادي وجاءت من خلال عدة 

وقد عرف نوعان  **ConductusوالديسكانتوسOrganum*أساليب منها الأورجانوم 
 : من الأورجانوم

الصوتان بنغمة واحدة ثم يبتعد الصةوت الأعلةى شةيئا فشةيئا حتةى  يبدأ: الأورجانوم الاقدم
يبلةةا البعةةد الرابةةع، وهنةةا يسةةير الصةةوتان بفةةارق رابعةةات حتةةى النغمةةة الختاميةةة حةةين يعةةود 

 الصوتان إلى الاشتراك فيها
 فيه يتباعد الصوتان من أول اللحن حتى : النوع الثاني يعرف باسم الأورجانوم الأحدث

                                           
( أو أكثر)أقدم أنواع تعدد التصويت قوامة لحن كنسي ثابت يصاحبه خط لحني هو *

 .زي معه وعلى مسافة لحنية ثابتةمتوا

هو شكل من أشكال التأليف الغنائي متعددالتصويت، انتشر في أوروبا في القرن ** 
الثالث عشر، يقوم على لحن ثابت من الأغاني الشعبية أو من تأليف الم لف بعيداً عن 

 . الألحان الجريجورية الكنسية
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ث درجات وقد يتباعد الصوتان على بعد أربةع درجةات سةلمية وقةد ية دى آخرة بمقدار ثلا
صةوتان أو أكثةةر علةةى أبعةةاد أخةرى مثةةل مسةةافة الدرجةةة الأولةى والثامنةةة، وتظةةل الخطةةوط 

( 7ص-0209-رويةدا صةابر أحمةد. ) اللحنيةة الثلاثةة أو الأربعةة تسةير فةي مسةار واحةد
ر واكتملةةت فةةي الثالةةث عشةةر فةةي الديسةةكانتوس فقةةد ظهةةرت بةةوادره فةةي القةةرن الثةةاني عشةة

فرنسةةا ولةةم يكةةن مكتوبةةاً بةةل كةةان أمةةرة متروكةةاً لارتجةةال المغنةةي وكةةان موضةةعه فةةي أعلةةى 
وفيةةةة الصةةةةوتين يتحركةةةةان يعةةةاكس كةةةةل منهمةةةةا اتجةةةاه الأخةةةةر، وكانةةةةت C.Fاللحةةةن الثابةةةةت

أو ( الجةةواب)القاعةةدة أن الصةةوت الإضةةافي يبعةةد عةةن الصةةوت الأصةةلي بمسةةافة الثامنةةة
مسةة وهكةذا بشةرط أن يتحةرك الصةوتان فةي حركةة عكسةية دائمةاً، ثةم سةمحت بمسافة الخا

، دخلةت قاعةدة جديةدة علةى الديسةكانتوس القاعدة للصوت الإضافي باسةتخدامحليات حةرة
وتعنةةةةي الطنةةةةين المزيةةةةف وفيةةةةه يشةةةةارك الصةةةةوت الإضةةةةافي الصةةةةوت ( الفوبةةةةوردون)وهةةةةى 

ليز يغنةةون علةةى بعةةد ثالثةةات الأصةةلي علةةى بعةةد الثالثةةة، وكانةةت الشةةعوب الشةةماليةوالإنج
والغةالبفي الفوبةوردون أنةه يغنةى  Cantesgemellusبفطرتهمويسمون هذا الغناء التةوأمي

الأساسةي فةي الوسةط والخطةان اللحنيةان الأعلةى والأسةفل من ثلاث اسطر لحنية، اللحةن 
صةةةةص  -0972 -حسةةةةين فةةةةوزي ).كةةةةل منهمةةةةا علةةةةى بعةةةةد ثالثةةةةات مةةةةن الخةةةةط الأوسةةةةط

05،01) 
أخةةذت قواعةةد التةةأليف الموسةةيقى تتطةةور ( 0212)إلةةى عةةام )0222)بينعةةام  وفةةي الفتةةرة

وأسةةاس هةةذا التطةةور هةةو بةةذل كةةل  Ars Nova( الفةةن الجديةةد) حيةةث ظهةةر مةةا يسةةمى 
عناية لتجنب توازى الحركات الصوتية المتقابلة عندما تكون المسةافات اللحنيةة علةى بعةد 

 (02- 0972-حسين فوزى .)أوكتاف أو خامسة
هةةذه المرحلةةة  وفةةيCounterPointتعةةدد التصةةويت إلةةى التقابةةل الكونترابةةونطى ثةةم انتقةةل

يقاعةاً ذاتيةاً مختلفةاً حتةى  اتخذ كل خط من الخطوط اللحنيةة مسةاراً منفصةلًا عةن الآخةر وا 
ينعةةدم الشةةبه بينهمةةا أو تبقةةى منةةه ملامةةح بسةةةيطة ويةةتم غةةزل تلةةك الخطةةوط اللحنيةةة معةةةاً 

التجةارب الناشةئة مةن فكةرة تعةدد التصةويت، وعرفةت  وتضافرها وفقاً لقواعد استنبطت مةن
، (2-0209 -رويةةدا صةةابر أحمةةد. )StriketCounterpointباسةةم الكنتربوينةةت المقيةةد 

 وللكنتربوينت المقيد أسس وقواعد يستخدمها الم لف الموسيقى حتى تتميز الكتابة
أساس السلم أو ويبدأ بدرجة C.Fويرمز له   Contsfirmoيسمىالثابتفاللحن الكنترابنطيه

المقةةةةام وينتهةةةةةي بةةةةةنفس الدرجةةةةةة مسةةةةةبوقة بالدرجةةةةةة الثانيةةةةةة، أمةةةةةا عةةةةةن وضةةةةةع لحةةةةةن تعةةةةةدد 
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المقابةةل للحةةن الثابتويبةةدأ وهةةو اللحةةن   C.Pويرمةةز لةةه  Counterpointالتصويتفيسةةمى
بأسةةاس المقةةةام علةةةى بعةةةد الدرجةةةة الثامنةةة أو يونسةةةون أو الدرجةةةة الخامسةةةة إذا كةةةان لحةةةن 

وينتهةةةي بأسةةةاس المقةةةام مسةةةبوقة بالدرجةةةة C.Fاللحةةةن الثابةةةت أعلةةةى  C.Pالكونتربوينةةةت 
أو يونسةةون فيبةةدأ  2الحسةةاس، أمةةا إذا كةةان لحةةن الكونتربوينةةت أسةةفل لحةةن الثةةابتعلى بعةةد 

أيضةةاًكما هةةو موضةةح ( الحسةةاس)بالأسةةاس ثةةم ينتهةةي بالأسةةاس مسةةبوق بالدرجةةة السةةابعة 
 (2 -0209 -رويدا صابر أحمد)بالشكل التالي 

 
ولحن الكنتربوينت  C.Fيوضح تمرين لبداية ونهاية اللحن الثابت(  )شكل رقم  

C.P 
أمةةةةا المقامةةةةات التةةةةي بنيةةةةت عليهةةةةا قواعةةةةد وشةةةةروط الكتابةةةةة الكنتربوينةةةةت فهةةةةي المقامةةةةات 

 :الجريجوريةأوالكنسية التي كانت مستخدمة في ذلك الوقت لبناء الألحان الغنائية وهى 
 (رى )ويبدأ من درجة  Dorianمقام دوريان 

 
 

 ( مي)ويبدأ من درجة  Phrygianمقام فريجيان
 
 

 ( فا)ويبدأ من درجة  Lydianمقام ليديان 
 
 

 ( صول)ويبدأ من درجة  Mixolydianمقام مكسوليديان
 
 

 Saintهذه المقامات الأربع كانت المقامات الأصلية التي انتقاها امبروز
Ambrose(و  227د ما بين عامي اختلف الم رخون في تحديد سنة ميلاده فهو ول

أحد أساقفة ميلانو في القرن الرابع الميلادي تقريبا، (297ابريل  1في  وتوفي 212
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وظلت الموسيقى الأوربية سواء الدينية أو الدنيوية تبنى على هذه المقامات الأربع التي 
القس )عرفت بالمقامات الأصلية حتى القرن السادس عشر تقريباًإلى أن أضاف 

 :في منتصف القرن السادس عشر الميلادي مقامينهما (جلارينوس
 (لا)ويبدأ من درجة  Aeolianمقام الأيوليان

 
 

 (دو)ويبدأ من درجة  Ionianومقام الأيوينيان
 
 

ولكةن الكثيةر مةن الكتةب لا تتطةرق لهةذا ( لوكريةان)ويوجدمقام يبدأ من نغمة سي ويسمى 
سةةةبب فةةةي ذلةةةك هةةةو وجةةةود مسةةةافة خامسةةةة المقةةةام لانهةةةم يعتبرونةةةه عةةةديم الفائةةةدة ويرجةةةع ال

 .ناقصةبين الدرجةالأولى للسلم والدرجة الخامسة للسلم لهذا السبب يعتبر غير مجدي

 
 
)https://www.sama2y.net/forum/showthread.php?t=91110&page=
09) 

 (أبرار مصطفي أبراهيم/ د.مذاكرات خاصة ب أ:)C.Fالثابتبة اللحنقواعد كتا
 .يبدأ بنغمة الأساس للمقام وينتهي بنغمة الأساس مسبوقة بنغمة الدرجة الثانية للمقام .0
مسةافة الثانيةة الكبيةرة و الصةغيرة، مسةافة : المسافات المسموحة عند تكوين اللحن الأفقةي .0

رابعةةة التامةةة، مسةةافة الخامسةةة التامةةة، ومسةةافة الثامنةةة الثالثةةة الكبيةةرة والصةةغيرة، مسةةافة ال
 .التامة ومسافة السادسة الصغيرة على ان تهبط مسافة ثانية صغيرة

ممنوع استخدام مسافة السادسة الكبيرة، السابعة الكبيرة والصغيرة، مسةافة التاسةعة الكبيةرة  .2
 .ةوالصغيرة، جميع المسافات الزائدة والناقصة لأنها مسافة متنافر 

 :C.Pقواعد كتابة لحن الكنتربوينت 
أو  Unisonإذا كةةان لحةةن الكنتربةةوينتفي الأعلةةى فيبةةدأ بنغمةاليونسةةون: البدايةةة والنهايةةة.0

أو  Unisonأو الخامسةةةةةةةةةة وينتهةةةةةةةةةي بالصةةةةةةةةةوت الأساسياليونسةةةةةةةةةون Octaveالأوكتةةةةةةةةةاف

https://www.sama3y.net/forum/showthread.php?t=96441&page=19
https://www.sama3y.net/forum/showthread.php?t=96441&page=19
https://www.sama3y.net/forum/showthread.php?t=96441&page=19
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بوينةت اما اذا كان لحن الكنتر ( الحساس)مسبوقاً بنغمة الدرجة السابعة  Octaveأوكتاف
فةةةي الأسةةةفل فيبةةةدأ بنغمةةةة يونسةةةون أو الأوكتةةةاففقط وينتهةةةي بالصةةةوت الأساسةةةي يونسةةةون 

 (.الحساس)أوأوكتاف مسبوقاً بنغمة الدرجة السابعة 
 . تجنّب الخامسات أوالأوكتافات المتوازية وتجنّب الخامسات أو الأوكتافات المخفية. 0
 . لأكثر من ثلاث مرات متتاليةتجنّب التحرّك بالتوازي في الثالثة أو السادسة . 2
أو الثانيةة الصةغيرة  2nd Mالثانيةة الكبيةرة : تفةاد المسةافات المتنةافرة بةين أيّ نغمتةين. 1

2nd m7، السةابعة الكبيةةرة والصةغيرةth M m وأيّ مسةافة زائةةدة ،Augmented  أو
 (02: 07ص – 0202 –محمد الملا  . )Diminishedناقصة 

 .Broken Chordsالمفككة  تجنب استخدام التآلفات. 5
على بعد مسافة ثانية أو  Sequential Repetitionتجنب تكرار التتابعات اللحنية . 1

 (02، 07ص - 0202 –محمد الملا  . )ثالثة أو رابعة سواء صعوداً أو هبوطاً 
 :استخدام قفزة الأوكتاف في حالات ملحة وضرورية منها. 7
 .الصوتي إذا تجاوز أو تخطى اللحن نطاقه –أ 
 (.النغمتين المتقابلتين)إذا ضاقت المسافة الرأسية بين اللحنين  -ب
 (.النغمتين المتقابلتين)إذا اتسعت المسافة الرأسية بين اللحنين  -ج

 .وفى جميع الحالات لا يسمح بالقفزة لأكثر من مسافة اكتاف
انيةةةة تكةةةون عكةةةس يمكةةةن اسةةةتخدام قفزتةةةان متتاليتةةةان فةةةي اتجةةةاه واحةةةد أو أن القفةةةزة الث. 2

 .الاتجاه لمسافتي الرابعة والخامسة فقط
عند استخدام قفزة الأوكتاف يفضةل أن يليهةا حركةة سةلمية عكةس الاتجةاه وفةى جميةع . 9

  0209-رويدا صابر . )الأحوال لا تزيد القفزة عن قفزة الثالثة عكس اتجاه قفزة الأكتاف
 (2ص-

فة الثانيةة والسةابعة والرابعةة، وعنةد سةير أما المسافات اللحنية التي توضع بحذر هي مسا
 :اللحنين معا لابد من مراعاة الآتي

تجنب تعاقب مسافة الأوكتاف مباشرة نفةس المسةافة فةي شةكل متةوازي، وكةذلك مسةافة  -
 .الخامسة

مسةةمو  باسةةةتخدام مسةةافة الثالثةةةة أو السادسةةةة المتوازيةةة ولكةةةن يفضةةل اسةةةتخدام الحركةةةة -
 المماثلة لفترة طويلة
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 .سمح بتوازي أكثر من ثلاث مرات متعاقبة سواء لمسافة الثالثة أو السادسةي -
الحركة العكسية وهي أفضل الحركات اللحنية بين الصوتين وفيها صةوت يتحةرك إلةى  -

 .أعلى والصوت المقابل يتحرك إلى أسفل
 .الحركة المماثلة وهي تحريك أحد الأصوات بينما الصوت الآخر ثابت -
ي نطةةاق الصةةوت الأخةةر فالصةوت الأعلةةى لا يتخطةةى الصةةوت الأسةةفل لا يسةمح بتخطةة-

 (2ص -2 91 -رويد صابر ).والعكس
يةتم تحديةدها حتةى يةتمكن Strike Counterpointهناك خمس أنواع للكنتربوينت المقيد 

 -رويد صاابر ).الدارس من الإلمام بهذا الفن والتمكن من صياغة الألحان الكونترابنطيةة
 (2ص -2 91
 الكونتربوينتأنواع 

 عبارة عن نغمة مدونة C.Fالثابتحيث يكون لحن (:نغمة مقابل نغمة)النوع الأول 
 

نفااس  C.Pويقابلهااا فااي لحاان .....( رونااد أو بلاناا  أو نااوار )بااأي شااكل إيقاااعي 
مان الناحياة الأفقياة  C.Pالشكل الإيقاعي مع مراعاة القواعد السابقة في وضاع لحان 

 :ين الخاصة للنوع الأول ومنهاوالرأسية، هناك بعض القوان
 .الأولى والأخيرة المأزورةإلا في ( Unison)نغمة الأساس  استخدامعدم  -
 .كتاف لمرة واحدة فقط داخل التمرين و الخامسة أو الأ استخدام الدرجة يمكن  -
 .داخل التمرين( 6، 3)المسافات الثالثة والسادسة  استخدام -
الثالثة أو السادسة أكثر من ثالاث مارات متتالياة أو  استخدام مسافةلا يجوز تكرار  -

 .تكرار النغمات
تحسااب المسااافات دائمااا  ماان الأساافل إلااى الأعلااى سااواء كااان اللحاان المعطااى فااي  -

 (1 ص - 1 91 -محمد الملاح .)الأسفل أو الأعلى
ولحاان  دوريااان فااي الصااوت الأساافل فااي مقااامc.fمثالللحنالثاباات (9)رقاام  الشااكلفااي 

 :ت في الصوت الأعلىالكنتربوين

 
 (صوتمقابل  صوت)النوع الأول  يوضح( 9)شكل رقم 



 _____________عشر  لتاسعاالعدد  – اكتوبر –جنوب  –ـــــــ مجلة حوار جنوب 

 

 

11 

 
 0202 اكتوبرتاريخ الإصدار 

عباارة عان نغماة ويقابلهاا  C.Fالثاباتلحنالفيكاون : (نغمتينمقابل  نغمة)النوع الثاني 
نغمتااين والنغمااة الواحاادة نصااف القيمااة الزمنيااة للنغمااة التااي فااي لحاان  C.Pفااي لحاان 

C.F صبح لحن ي، وفى هذه الحالةC.Pى ضغطين، الضغط الأول يجب أن عل يحتوي
فيكاون لا   ، أما الضغط الثاني إما أن يكاون متوافقاا  C.Fمع نغمة لحن  يكون متوافقا  

لاباااد أن يكاااون فاااي شاااكل مااارور  أو متناااافرا ، وعنااادما يكاااون متناااافرا   حرياااة الحركاااة
Passing note  ما بين النغمة التي قبل  والنغمة التي تلي  مقابل لحنC.F ، هناك

 :كالتاليللنوع الثاني وهي  بوينتفي الكنتر  القواعدبعض 
والضاغط الثااني فيهاا يجاب  الأولى يجب أن يبدأ بسكتة قيمتها بلانا  في المأزورة– 

 .ان يكون متوافق
 .أن ينتهي التمرين باستعمال شكل الروند مقابل روندوليس بلان  يجب -9
ويبناي علاى أسااس توافقا  مالأول مان البلانشا الضاغطيجب أن يكون باقي التمرين –3
(3 ،6 ،5 ،1 .) 
 :البلانشالثاني من كل مازورة يمكن أن يكون على طريقتين هما -4
 .اما ان يكون متوافقا  فتكون ل  حرية الحركة. أ

علاى أن تكاون متصالة ( Passing Note)اما ان يكون متنافرا  فياخدشكل مارور. ب
 (91، 92ص  -1 91 -الماالاح  محمااد. )بنغمتااين مختلفتااين مااا قبلهااا ومااا بعاادها

 : ويتضح ذلك في الشكل التالي

 
 (بلان  9روند مقابل )النوع الثاني يوضح( 3)شكل رقم 

نغمة يقابلها أربع نغماات،  C.Fالثابتلحناليكون : (غماتن 4مقابل  نغمة)النوع الثالث
يل ، وعلااى ساابC.Fوالنغمااة الواحاادة تمثاال ربااع القيمااة الزمنيااة للنغمااة التااي فااي لحاان 

( 4)أو بلانا  يقابلهاا    C.Pنوار في لحان ( 4)يقابلها  C.Fروند في لحن )المثال 
ن يكااون أتج عاان ذلااك وجااود أربااع ضااغوط إيقاعيااة، الضااغط الأول لابااد يناا، ف(كاارو 

فيكااون لاا  حريااة  أمااا الضااغط الثاااني فيكااون أمااا متوافااق Consonancesمتوافااق 
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ذا جاااااء متنااااافرا  الحركااااة فيكااااون فااااي شااااكل ماااارور   Dissonancesأو متنااااافر واج
Passing note  أو تغيياارChanging not  والضااغط الثالااث لابااد أن يكااون ،

أو يكاون متناافرا   فيكون ل  حرياة الحركاة متوافقا ، أما الضغط الرابع فإما يكون متوافقا  
بين النغمة التي قبل  والتي تليا  مقابال لحان  Passing noteفي شكل مرور يكون 
C.F  ، يجب مراعاتها في النوع الثالث هي دة قواعدعوهناك: 

 .الأولى سكتة نوار ثم ثلاثة نوارمقابل روند تبدأ المازورة .  
ة تأو خامسااا أسااااس المقاااامالأولاااى يجاااب أن تكاااون  الماااأزورةالناااوار الأول فاااي  .9
أويونسااوناذا كااان أعلااى اللحاان الثاباات، أمااا اذا كااان أساافل  فيكااون أساااس المقااام أو أو 

 .ينسون
 .يجب أن يكون متوافق مازورهالنوار الأولفي كل  .3
النوار الثانيأما يكون متوافق فتكون ل  حرية الحركة، أو متنافر فيأخذ شكل مارور . 4

 .أو تغيير
 النوار الثالث في كل مازورة يجب أن يكون متوافق.5
 النااوار الرابااع أمااا يكااون متوافااق فنكااون لاا  حريااة الحركااة أو متنااافر فيأخااذ شااكل. 6

 .مرور
وهاااي أن ياااتى الناااوار الأول متوافااق والناااوار  C.Nيمكاان أسااخدام نوتااا  الكامبياتااا. 2

الثانى متنافر بقفزة في نفس الاتجاه ويذهب الى النوار الثالث ويكون متوافق ثام يااتى 
 (أبرار مصطفي أبراهيم/ مذاكرات خاصة ب د. )النوار الرابع بحركة عكسية

كون روناد مقابال روناد علاى أن تكاون نفاس النغماة أو المازورة الأخيرة يجب أن ت. 1
 . أوكتاف

ناااوار، ماااا إذا كانااات  4كتاااافين أو الخامساااات علاااى الأقااال و الأ نيجاااب أن يفااارق بي. 2
الخامسات فقط ناتجة عن نوتة مرورية أو تغيير يمكن أن يفرق بينهما نوار واحاد أو 

ك فااي الشااكل ويتضااح ذلاا(31، 32ص  - 1 91-محمااد الماالاح .) اثنااين أو ثلاثااة
 : التالي

 



 _____________عشر  لتاسعاالعدد  – اكتوبر –جنوب  –ـــــــ مجلة حوار جنوب 

 

 

13 

 
 0202 اكتوبرتاريخ الإصدار 

 (نوار 4روند مقابل )النوع الثالث  يوضح( 4)شكل رقم 
 ( السنكوب)النوع الرابع 

 C.Fالثاباتلحنالبناء هذا النوع مثل بناء النوع الثاني على نغمة و نغمة مقابل نغمتين 
ولكاان باسااتخدام الرباااط الزمنااي حيااث تقااع نغمااة لحاان  C.Pتقابلهااا نغمتااين ماان لحاان 

C.P الثابااتلحنالالأول علااى الضااغط الضااعيف المقاباال لنغمااة  نصاافهاC.F والنصااف ،
، وهاذا ماا يسامى C.Fالثاباتلحنالمقابال النغماة التالياة فاي  قاو الأخر على الضغط ال

، وعناادما تكااون النغمااة المربوطااة متنااافرة لابااد أن Syncopationالضااغط المااؤخر 
ذا كانت متوافقة فيتحرك لحن  بحرياة إلاى نغماة متوافقاة  C.Pتهبط درجة إلى أسفل واج

 :يجب مراعاتها في النوع الرابع هي عدة قواعدوهناك ، C.Fالثابتلحنالمع نغمة 
 ، ثاام نغمااة بلاناا  مربوطااة مااع المااازورة التااي تليهااابلاناا البدايااة تكااون سااكتة  - 

 .ويجب أن تكون متوافقة
 .غير مربوطةالمازورة الأخيرة يجب أن تكون روندمقابل روندويسبقها نغمة بلانش -9
 :نغمة البلان  الأولى في كل مازورة يمكن أن تكون على شكلين -3
 .وتكون لها حرية الحركةتكون النغمة متوافقة .  أ

 .لأسفل9مسافة هبط تتكون النغمة متنافرة وبالتالي . ب
فقااط  ومسااموحةمسااافة الخامسااة والأكتاااف علااى الاابلان  الثاااني يمنااع اسااتخدام  -4

 .لعلى البلان  الأو
لمرة الرباااطيجااوز فااي بعااض الحااالات كساار فهناااك بعااض الاسااتثناءات يمكاان إتباعهااا 

وباادون ربااط علااى أن  تااايمكن اسااتعمال نغمتااا بلاناا  مختلففااواحاادة فقااط فااي التماارين 
 -1 91-محماااد المااالاح ): ،ويتضاااح ذلاااك فاااي الشاااكل التااااليتكوناااا نغماااات متوافقة

 (45، 44ص

 
 (سنكوبال)النوع الرابع  يوضح( 5)شكل رقم 

 (الكنتربوينت المزخرف)النوع الخامس 
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هو نغماة مقابال مجموعاة نغماات تختلاف فاي فهذا النوع هو خليط من الأنواع الأربعة 
، بالإضااافة C.Fالثابااتلحنالأشااكالها الإيقاعيااة ولكاان تتمثاال فااي مجموعهااا زماان نغمااة 

رغاام تلااك ولكاان ، اسااتخدام العلامااات الزمنيااة المنقوطااة والوحاادات الأصااغر زمنااا   إلااى
 : أهمها خاص  ب  ضافاتفقد وضعت لهذا النوع قواعدالا
عناااد اساااتخدام الربااااط الزمناااي بالتااااأخر، لاباااد أن يكاااون زمااان النغماااة المربوطااااة . 

علىالضااغط القااو  أكباار ماان زماان النغمااة التااي ربطاات منهااا علااى الضااغط الضااعيف أو 
 متساوية 

 ((http://en.wikipedia.org/wiki/Counterpoint. معها في الزمن
عند استخدام الأشاكال الأصاغر زمناا يجاب أن تكاون علاى الضاغط الضاعيف وتكاون .9

 .Changing noteأو تغيير  Passing noteفي شكل مروري 
يفضاال اسااتخدام العلامااات المنقوطااة علااى ضااغط قااو  حتااى يعطااى نااوع ماان أنااواع .3

 .الضعيف وهذا ما يعطى اللحن الأفقي ثراء  إيقاعيا  ونغميا   ضغطال تأخير
  مزدوج وليس بشكل منفرد، حيث يكون بمثابة نوار ويستعمل في و يستعمل الكر . 4

 .الثاني أو الرابع في المازورة الضغط
يجب استعمال في هذا النوع وفي كال ماازورة ناوع خااص أو إيقااع مختلاف، فعلاى . 5

ند استعمال مازورة تحوي على اثناين مان البلانشاات فبالتاالي لا يجاوز سبيل المثال ع
اسااتعمالها ماارة ثانيااة فااي مااازورة أخاار ، علااى أن يااتم المحافظااة علااى إتباااع القااوانين 

 .الخاصة بكل نوع
  الأول و أي يااأتي الكاار  والثاااني والرابااع تخضااع الكروشااات لقااوانين النااوع الثالااث. 6

 :بصورتين هما
 .ة فتكون لها حرية الحركة أو يونيسوننوتة متوافق -أ

 .نوتة متنافرة فلابد أن تأتي في صورة مرورية-ب
ت، ويتضااح ذلااك فااي الحركااة بااين الكروشااين يجااب أن تكااون متصاالة باادون قفاازا. 2

 (53، 59ص - 1 91 –محمد الملاح ):الشكل التالي

http://en.wikipedia.org/wiki/Counterpoint
http://en.wikipedia.org/wiki/Counterpoint
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 (الكونتربوينت المزخرف)النوع الخامس  يوضح( 6)الشكل رقم 

 لتطبيقيالإطار ا
 Twinkle Twinkle Little)لمقطوعتين صغيرتين وهمالحنياختارت الباحثة نموذج 

Star) ،Jingle Bells)) قواعااد الكونتربويناات المقيااد بأنواعاا   خلالهماااحيااث طبقاات
وذلاك  الصاغيرة بشخصايتهامصاحبة بوليفونية مع احتفاظ المقطوعات إعدادالخمس في 

لحاان هاذه الا ربوينات المقياد مان صاوتين فاي وضاع بعد قيامها باستخدام قواعاد الكونت
 .الصغيرة ؤلفات الموسيقيةمصاحبة لهذه المال

 (Twinkle Twinkle Little Star)نماذج لحن : أولا 
 نوع أول

 
 باستخدام النوع الأول Twinkle Twinkle Little Starلحنيوضح ( 2)شكل رقم 
 نوع ثاني
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 باستخدام النوع الثانيTwinkle Twinkle Little Starلحن يوضح (1)شكل رقم 
 ثالث النوع ال
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 باستخدام النوع الثالثTwinkle Twinkle Little Starلحن يوضح ( 2)شكل رقم 

 
 

 نوع رابع

شاا
 باستخدام النوع الرابعTwinkle Twinkle Little Starلحن  يوضح(1 )كل رقم 
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 نوع خامس

 
باسااتخدام النااوع Twinkle Twinkle Little Starلحاانيوضاح  (   )شاكل رقاام 
 الخامس

تقتاارح الباحثااة اسااتخدام النااوع الأول بجانااب الأنااواع الأخاار  فااي النااوع الخااامس حيااث 
 .غالبا ما يستخدم في  جميع الأنواع عدا النوع الأول

 (Jingle Bells)نماذج لحن : ثانيا  
 نوع أول
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 باستخدام النوع الأول Jingle Bellsلحن يوضح ( 9 )شكل رقم 

 وع ثانين
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 باستخدام النوع الثاني Jingle Bellsلحن يوضح ( 3 )شكل رقم 
 نوع ثالث 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 _____________عشر  لتاسعاالعدد  – اكتوبر –جنوب  –ـــــــ مجلة حوار جنوب 

 

 

21 

 
 0202 اكتوبرتاريخ الإصدار 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 باستخدام النوع الثالث Jingle Bellsلحن يوضح ( 4 )شكل رقم 
 نوع رابع
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 باستخدام النوع الرابع Jingle Bellsلحن يوضح(5 )شكل رقم 

 نوع خامس
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 باستخدام النوع الخامس Jingle Bellsلحن يوضح ( 6 )قم شكل ر 

 نتائج البحث وتوصيات 
 :أولا النتائج 

لنظرية والتطبيقية في البحاث والتاي تعرض الباحثة النتائج التي أسفرت عنها الدراسة ا
 :وهي كالتالي  تجيب عن تساؤلات البحث

 ما هي قواعد الكنتربوينت المقيد؟:السؤألالأول 
 :ابة اللحن الثابتهي قواعد كت

بنغمة الأساس للمقام وينتهي بنغمة الأساس مسةبوقة بنغمةة  C.Fالثابتأن يبدأ اللحن .0
 .الدرجة الثانية للمقام

مسةافة الثانيةة الكبيةرة والصةغيرة، : C.Fالثابةتالمسةافات المسةموحة عنةد تكةوين اللحةن .0
مسةةافة الخامسةةة التامةةة، ومسةةافة مسةةافة الثالثةةة الكبيةةرة والصةةغيرة، مسةةافة الرابعةةة التامةةة، 

 .الثامنة التامة ومسافة السادسة الصغيرة على ان تهبط مسافة ثانية صغيرة
ممنةةةوع اسةةةتخدام مسةةةافة السادسةةةة الكبيةةةرة، السةةةابعة الكبيةةةرة والصةةةغيرة، مسةةةافة التاسةةةعة .2

 .الكبيرة والصغيرة، جميع المسافات الزائدة والناقصة لأنها مسافة متنافرة
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 :هيC.Pبة لحن الكنتربوينت قواعد كتا
 Unisonإذا كان لحن الكنتربوينةت فةي الأعلةى فيبةدأ بنغمةة اليونسةون: البداية والنهاية. 

أو  Unisonأو الخامسةةةةة وينتهةةةةي بالصةةةةوت الأساسةةةةي اليونسةةةةون Octaveأو الأوكتةةةةاف
امةةةةةةا اذا كةةةةةةان لحةةةةةةن ( الحسةةةةةةاس)مسةةةةةةبوقاً بنغمةةةةةةة الدرجةةةةةةة السةةةةةةابعة  Octaveأوكتةةةةةةاف 

فةةةةةي الأسةةةةةفل فيبةةةةةدأ بنغمةةةةةة يونسةةةةةون أو الأوكتةةةةةاف فقةةةةةط وينتهةةةةةي بالصةةةةةوت الكنتربوينةةةةةت 
 (.الحساس)الأساسي يونسون أو أوكتاف مسبوقاً بنغمة الدرجة السابعة 

 . تجنّب الخامسات أو الأوكتافات المتوازية وتجنّب الخامسات أو الأوكتافات المخفية. 0
 . ثر من ثلاث مرات متتاليةتجنّب التحرّك بالتوازي في الثالثة أو السادسة لأك. 2
أو الثانيةةة الصةةغيرة  2nd Mالثانيةة الكبيةةرة : تفةاد المسةةافات المتنةةافرة بةةين أيّ نغمتةةين. 1

2nd m7، السةةابعة الكبيةةرة والصةةغيرةth M m وأيّ مسةةافة زائةةدة ،Augmented  أو
 . Diminishedناقصة 

 .Broken Chordsتجنب استخدام التآلفات المفككة . 5
على بعد مسافة ثانية أو  Sequential Repetitionكرار التتابعات اللحنية تجنب ت. 1

 . ثالثة أو رابعة سواء صعوداً أو هبوطاً 
 :استخدام قفزة الأوكتاف في حالات ملحة وضرورية منها. 7
 .إذا تجاوز أو تخطى اللحن نطاقه الصوتي –أ 
 (.قابلتينالنغمتين المت)إذا ضاقت المسافة الرأسية بين اللحنين  -ب
 (.النغمتين المتقابلتين)إذا اتسعت المسافة الرأسية بين اللحنين  -ج

 .وفى جميع الحالات لا يسمح بالقفزة لأكثر من مسافة اكتاف
يمكةةةن اسةةةتخدام قفزتةةةان متتاليتةةةان فةةةي اتجةةةاه واحةةةد أو أن القفةةةزة الثانيةةةة تكةةةون عكةةةس . 2

 .الاتجاه لمسافتي الرابعة والخامسة فقط
دام قفزة الأوكتاف يفضةل أن يليهةا حركةة سةلمية عكةس الاتجةاه وفةى جميةع عند استخ. 9

 . الأحوال لا تزيد القفزة عن قفزة الثالثة عكس اتجاه قفزة الأكتاف
أما المسافات اللحنية التي توضع بحذر هي مسافة الثانيةة والسةابعة والرابعةة، وعنةد سةير 

 :اللحنين معا لابد من مراعاة الآتي
مسافة الأوكتاف مباشرة نفةس المسةافة فةي شةكل متةوازي، وكةذلك مسةافة تجنب تعاقب  -

 .الخامسة
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مسةةمو  باسةةتخدام مسةةافة الثالثةةة أو السادسةةة المتوازيةةة ولكةةن يفضةةل اسةةتخدام الحركةةة  -
 .المماثلة لفترة طويلة

 .يسمح بتتابع أكثر من ثلاث مرات متعاقبة سواء لمسافة الثالثة أو السادسة فقط -
عكسية وهي أفضل الحركات اللحنية بين الصوتين وفيها صةوت يتحةرك إلةى الحركة ال -

 .أعلى والصوت المقابل يتحرك إلى أسفل
 .الحركة المماثلة وهي تحريك أحد الأصوات بينما الصوت الآخر ثابت -
لا يسمح بتخطي نطاق الصوت الأخةر فالصةوت الأعلةى لا يتخطةى الصةوت الأسةفل  -

 .والعكس
ولكةةل نةةوع مةةن الأنةةواع Strike Counterpointلكنتربوينةةت المقيةةد هنةةاك خمةةس أنةةواع ل

 .عدة قواعد تم ذكرها بالتفصيل في الإطار النظري
كيف يمكن الاستفادة من قواعد الكنتربوينت المقيد من صوتين في وضع :السؤال الثاني

 خطوط لحنية مصاحبة جديدة لبع  الم لفات الموسيقيةالصغيرة ؟
أسةةةاليبتةدريس جديةةدة تعتمةةد علةى تعةةدد التصةةويت حيث تعتبةر قواعةد من خلال اسةةةتنباط 

الكنتربوينةةةت المقيةةةد بأنواعةةةه الخمةةةس مةةةن الأساسةةةيات التةةةي مةةةن الممكةةةن أن يسةةةتفيد منهةةةا 
الطالةةةب لوضةةةع لحةةةن مصةةةاحب للحةةةن الثةةةابتوترى الباحثةةةة أن اسةةةتخدام هةةةذه القواعةةةد فةةةي 

لصةةغيرة المعروفةةة قةةد تسةةاهم فةةي تقةةدم وضةةع لحةةن مصةةاحب لةةبع  الم لفةةات الموسيقيةا
مستواهم من خلال تدريب الطلاب على استخدام تلك القواعد بصورة مختلفة عن الطرق 

والاعتماد على الذاكرة السمعية لتلك المقطوعات مع الحفاظ على اللحن ه التقليدية المتبع
 .الأساسي للمقطوعات
 :ثانيا  التوصيات

صوتين باستخدام التدريب التطبيقي وينت المقيد من الاهتمام بدراسة قواعد الكنترب . 
 .بالكليات المتخصصة لرفع مستوى الدارسين

إثراء مكتبات الكليات المتخصصة بمراجع عربية وأجنبية ملمة بقواعد علم  .9

 .الكونتربوينت بأنواعه
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 قائمة المراجع

 المراجع العربية: أولا  
التحليل الإحصائي في العلوم مناهج البحث وطرق :آمال صادق وف اد أبو حطب . 

 .0911،القاهرة  المصرية،مكتبة الأنجلو  والاجتماعية،النفسية والتربوية 
دار ، المركةةةز الثقةةةافي القةةةومي ، وزارة الثقافةةةة ،  القااااموس الموسااايقي:أحمةةةد بيةةةومي  .0

 . 0990،القاهرة ، الأوبرا  المصرية 
 . 0972-القاهرةدار المعارف ، ،  الموسيقي 9محيط الفنون :حسين فوزي  .2
كردستان  –اربيل  –كلية الفنون الجميلة  –علم الكونتربوانت: حمد عزيز شاكر ظاظا .1

 .العراق –
إسلوب مقترح للاستفادة من قواعد الكونتربوينت المقيد :رويدا صابر أحمد  .5

بحث  –من صوتين للمصاحبة البوليفونية لبعض الألحان الشعبية المصرية 
 جامعةحلوان - كليةالتربيةالموسيقية - ن الموسيقى مجلة علوم وفنو  –منشور 

 .0209 –يناير  –المجلدالأربعون  -
دراسة مقارنة في تدريس الكنتربوينت المقيد بين :عبد الله هاني المصري  .1

" والمدرسة الحديثة ل  Fux. J– جورج فوكس" المدرسة التقليدية ل 
بية للعلوم المجلة العر  –بحث منشور - "S. Taneevسيرجييتانييف

 – 020عدد  – 01مجلد  –جامعة الكويت  –المجلس العلمي  –الإنسانية 
 .0222عام 

 .0992، الهيئة المصرية العامة للكتاب ،  الموسيقى للجميع:عزيز الشوان  .7
مجمع اللغة العربية  –مركز الحاسب الآلي  – معجم الموسيقى:عواطف عبد الكريم  .2

 .009ص، 0222القاهرة  –
، مكتبة الظلال للطباعة والنشر، المملكة مبادئ علم الكونتربوينت:  محمد الملا .9

 .0202الأردنية الهاشمية،
 –الهيئةة المصةرية العامةة للكتةاب  –الموسةيقى البوليفونيةة : محمد كمال إسةماعيل .02

 .0222 –القاهرة 

 لكترونيةالمواقع الإ : ثانيا  
11. http://www.ars-nova.com/wiki/fux.html 

http://www.ars-nova.com/wiki/fux.html
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12. http://en.wikipedia.org/wiki/Counterpoint. 
13. https://www.sama2y.net/forum/showthread.php?t=91110&page
=09 

 مستخلص البحث
تشكل الموسيقى البوليفونية الجزء المهم من مجموعة العلوم الموسيقية الأساسية    

تشكل جزء ( علم الكنتربوينت)التي تكون البناء الموسيقي، ودراسة البوليفونية المقيدة 
  .مهم من المنهجية الموسيقية الدراسية لجميع المعاهد والكليات الموسيقية

الكنتربوينت نوع من أنواع التأليف الموسيقي ففيه يتم إضافة لحن أو مجموعة من 
، وتوضع هذه الألحان أسفل أو (cantosfirmo) الألحان إلى اللحن الأساسي 

أعلى اللحن الأساسي بحيث يبدو جميعهم عند الاستماع لحناً واحداً منسجماً 
السليم، ويوجد نوعين من أسلوب كتابة  ومتوافقاً وصحيحاً من ناحية البناء الموسيقي

 (.الغير مقيد) الحر الكنتربوينتالكنتربوينت المقيد : الكنتربوينت وهم 
إلى الموسيقى المتعددة Monodieموسيقى الصوت الأحادي  انتقلت
المكتوبة وفق أساليب وقواعد الكنتربوينت ووصلت إلى مداها ( البوليفونية (تالأصوا

في بلغت كمالها الفني ثم  Palestrinaر في قداسات بالسترينافي القرن الثالث عش
 .في القرن السادس عشر J.S. Bachالفوجا التي كتبها يوهان سبستيان باخ 

كما اشتملت البحث على مشكلة البحث، أهداف البحث، أهميته البحث، تسا لات    
لدراسات البحث، حدود البحث، منهج البحث، عينة البحث، ، مصطلحات البحث، ا

، الاطار التطبيقي،  نتائج البحث النظريالسابقة المرتبطة بموضوع البحث، الاطار 
 .وتوصياته وقائمة المراجع

Research Abstract 

Polyphonicmusic forms an important part 
ofthebasicmusicalsciencebodythatmakesupmusicalconstruction ،
and thestudyofrestrictedpolyphony  ( counterpoint )
formsanimportantpartofthemusicalmethodologyofallconservatoriesa
ndcollegesofmusic .Counterpoint isatype ofmusical composition, 
inwhich a melody or a group ofmelodies are added tothe basic 

http://en.wikipedia.org/wiki/Counterpoint
https://www.sama3y.net/forum/showthread.php?t=96441&page=19
https://www.sama3y.net/forum/showthread.php?t=96441&page=19
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melody (cantosfirmo(,and these melodies are placed below 
orabove thebasic melody sothat allofthem appear when listening 
toonemelody harmonious and compatible and correct interms 
ofsound musical construction, andthere aretwotypes ofwriting 
centerpoint style, namely: Restricted Counterpoint Free 
(Unrestricted) Counterpoint .Monodie music moved topolyphonic 
music written according tothe methods and rules ofthe 
Counterpoint and reached its extent inthe thirteenth century in 
Palestrina Masses andthen reached itsartistic perfection 
inthevosage byJohann Sebastian Bach inthe sixteenth century . 
   The research plan includes research problem, research 
objectives, research relevance, research questions, research 
limits, research procedures, research methodology, research tools, 
research sample, research terms and previous studies related to 
the research topic. 

 
 

 
 
 
 
 


