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 قطعة  نادرة من الطين المحروق من المخزن المتحفي بالأشمونين 
 

  أحمد عطا دربالهد/ 
جامعة المنيا -كلية الآداب -مدرس الآثار اليونانية والرومانية  

 ملخص: 

الباحث   المحروق   قطعةال  هذهدراسة  إلى  يهدف  الطين  المتحفي  ال،  من  بالمخزن  حاليا  محفوظة 
قطعة، فمن المتحمل أنها تعبر عن تمثال تراكوتا لرجل نوع هذه الن حول  هناك احتمال و بالأشمونين،  

وزوجته متكئين على أريكة، ويرتكز كل منهما على شقه الأيسر، أما الوظيفة الأخرى المحتملة لهذه 
عادة  لعدم وجود آثار حرق على الفوهة، و   ؛ نظرًاالقطعة هي أن تكون مسرجة جنائزية غير مستخدمة

وهو الستخدام    ،ى الإضاءة داخل المنازل، ولكن هناك استخدام آخر للمسارجرج عليقتصر دور المسا
النذري،   المقابر وكذلك الستخدام  بوصفها  وظيفة هذه القطعة  الباحث على  وقد ركز  الجنائزي داخل 

  من خلال مقارنتها بمناظر المآدب فيمن المأدبة الجنائزية التي كانت تقام على شرف المتوفى،    اءً جز 

البطلمي والروماني، أو مناظر المآدب الجنائزية خارج مصر، وما يزيد   خلال العصرين  الفن في مصر
  حيث قام وهو الذي يشمل الرأس والرقبة،  ،من صعوبة تحديد وظيفة القطعة هو أن الجزء العلوي مفقود 

 تها. ماهية القطعة ووظيف  محاولة لتحديد الباحث ببعض المقارنات التي يمكن أن تساعد في 

 .تراكوتا؛ مسرجة؛ قالب؛ روماني؛ بطلمي الكلمات الدالة: 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــ
Unpublished Terracotta from Ashmounein Magazine 

Abstract: 

The researcher aims to study an unpublished object from burnt clay; that is currently 

preserving in El-Ashmounin Magazine. There are two possibilities about the type of this 

piece. It is possible that it represents of a terracotta statue of a man and his wife reclining 

on a couch, each of them resting on his left side. The other possible function of this piece is 

as an unused funerary lamp; since there are no traces of burning on the nozzle, the role of 

the lamps is usually limited to lighting indoors, but there is another function for the lamps 

which is the funerary use inside the tombs, as well as the votive use, and the researcher 

focused on the function of this piece; as part of the funeral banquet that was held in honor 

of the deceased, by comparing it with scenes of banquets in art in Ptolemaic and Roman 

Egypt, or scenes of funeral banquets outside Egypt. Trying to define what the piece is and 

its function.  

 

Keywords: Terracotta; Lamp; Mold; Roman; Ptolemaic. 
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قطعة من الطين المحروق أو ما يُعرف بالتراكوتا، محفوظة بالمخزن االمتحفي بالأشمونين:  
  18سم والعرض:    11،  يبلغ ارتفاع القطعة:  ( 2)كشف حصر رقم    (508)تحت رقم مسلسل مؤقت  

 سم.

 الحالة: أولا: 

كانت الحالة الأولية لهذه للقطعة محل الدراسة سيئة، حيث وُجدت طبقة كلسية تُغطي بعض  
سيدة وخلفها    تفاصيل القطعة، وحين تم تنظيفها كشفت عن قطعة مجسدة من الطين المحروق تمثل

منها: كسر يمثل فجوة   ،رجل فاقدي الرأس والرقبة، بالإضافة إلى وجود أجزاء مفقودة من جسم القطعة
كبي إلى جزء  بالإضافة  المشاهد،  يمين  للقطعة على  السفلي  الجزء  الشكل على  مفقود في  بيضاوية  ر 

للقطعة العلوي  للمسرجة   ،الجزء  الخلفي  الجزء  إلى  الفقد  السيدة، ويمتد هذا  الرجل ورأس  يشمل: رأس 
 بصمات الأصابع الخاصة بالصانع.  :وأهمها ،محدثًا فجوة كبيرة، كاشفة عن التفاصيل داخل القطعة

 الدراسة الوصفية: ثانيًا: 
ن على جانبهما  (، متكئي1قطعة مجسدة تمثل سيدة وخلفها رجل فاقدي الرأس والرقبة )صورة  

السيدة    الأيسر تظهر  حيث  بالبارز،  ومنفذان  أريكة،  المشاهد على  مواجهة  شقها    متكئة  في  على 
إناءً الأيسر اليسرى  يدها  في  وتمسك  ثوبً للشراب   ضحلً   ،  وترتدي  ذا،  قدميها،    ا  يغطي  طيات عديدة 

اك بقايا طلء باللون الأحمر تظهر بين طيات  وأغلب هذه الطيات تنحصر عند منطقة الخصر، وهن 
رداء هذه السيدة، وساقها الأيمن مفرود، في حين تثني الساق اليسرى قليلً، ويرتكز ظهر السيدة على 

اليسرى   يده  في  ويمسك  الأيسر،  شقه  على  بدوره  والمتكئ  خلفها،  الراقد  زوجها    ضحلً   إناءً جسد 
السفلي من جسده   للشراب، والجزء العلوي من جسده عاري، ويُظهر عضلت صدره وخصره، أما الجزء 

ولم يظهر منه سوى الساق اليمنى خلف ساقيّ السيدة. وهناك طرف رداء يبدأ من    ،خلف جسد زوجته
اللون  آثار  عليها  متعددة  طيات  ليشكل  خصره  حول  ليلتف  الأيسر،  ويعبر شقه  الأيسر،  كتفه  خلف 

 سده كان مغطى بالرداء ذاته.الأحمر، ويبدو أن الجزء السفلي من ج
الداخلي  الجزء  خلله  من  يظهر  الحجم  كبير  كسر  به  القطعة  ظهر  أو  الخلفي  الجزء  أما 

على الجانب الطولي القصير جهة  و (،  2ويمكن رؤية بصمات أصابع الصانع بوضوح )صورة    ،للقطعة
(، ومن المستبعد أن يكون  3قدمي الرجل وزوجته يمكن ملحظة وجود ثقب مستدير الشكل )صورة  

ن عادة ثقب التعليق تكون في الجزء الخلفي أو ما يُعرف بظهر القطعة، ولكن لتعليق للقطعة، لأ   اثقبً 
 وهذا غير معتاد. ،هنا موقع الثقب على الجانب القصير للقطعة
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 تقنية الصناعة: ثالثًا: 

ظهرت    أو أكثر، وقد وتعني الصناعة على قالب    ،صناعة القطعة محل الدراسة بطريقة القولبة  ت تم
  فكرة التصنيع عن طريق القوالب منذ بداية القرن الثالث قبل الميلد، سواء لصناعة تماثيل التراكوتا أو 

و  الرومانيالمسارج،  العصر  خلل  القولبة  أسلوب  تم  استمر  حيث  القطع  نتاجها  إ،  مع  بالتوازي 
لي ثلثمائة عام،  ، حيث استمر إنتاجها جنبًا إلى جنب لحوا1ا أو على عجلة الفخراني المصنوعة يدوي  

ال صناعة  في  ثورة  القوالب  أحدثت  ما  سرعان  الجص    تراكوتاولكن  قوالب  استحداث  فتم  والمسارج، 
المكونة أحيانًا من قطعتين؛ مما سمح بإنتاج عدد ضخم ومتنوع؛ كما  كانت أكثر قوة ومتانة وأرخص 

2في التكلفة من تلك المصنوعة على عجلة الفخراني. 
 

أحدهما قالبين  بواسطة  الدراسة  محل  القطعة  صُنعت  أمامي  وقد  والآخر  الوصلة خلفي  مع   ،
وجود  هو  تصميمها  في  القوالب  استخدام  يؤكد  وما  الغلق،  ومحكمة  فائقة  بعناية  المصنوعة  الأفقية 

غسول الجير، وتظل جسم القطعة ب  ةتغطي   ت وتم  بصمات الأصابع واضحة على الجزء الداخلي منها،
 طعة.آثاره باقية على جسم الق

  :صنع القالبرابعًا: 
خدمت القوالب الجصية في  ستحيث اُ  الجص،تم صناعة القوالب من الطين المحروق أو ت ةً عاد 

والمسارج الرومانية والبيزنطية، ولأن القوالب المصنوعة من الجص   تراكوتاصناعة العديد من تماثيل ال 
الطين المصنوعة من  تلك  أكثر مرونة المحر  أفضل من  الداخلي  فإن سطحه  يترك   ،وق،  وبالتالي ل 

  ؛ أو المسرجة، كما يسهل فصله قبل أن يجف تماما  تراكوتاعلمات كفقاعات هواء على سطح تمثال ال
  ا لأخذ القالب، ثم تُطبع النقوش كان الصانع يصنع نموذجًا أولي  حيث    .مما يتيح الفرصة لزيادة الإنتاج

البارزة الغالب ،  3القالب   على هذا  والمناظر  القوالب من جزأين  وفي  هذه  الذي    :تتكون  العلوي  القالب 
يمثل السطح المزخرف، ويتم ضغطه بقوة على القالب حتى يصل إلى الوسط، والقالب الذي يمثل جسم 

جزأين  أو المسرجة يتم ضغطه بنفس الطريقة على الجزء السفلي من القالب، ثم يتم ترك  تراكوتاتمثال ال
لأن خروج القطعة من القالب بعد النتهاء من    ؛ن عن القالب ا تمامًا، ثم ينفصلالقالب حتى يجف  من  

التجفيف يقلل من فرص تعرضها للكسر. وفي بعض الأحيان يتم وضع علمات للصانع على جزأي  
جل تجنب أي خطأ أو ، وذلك من أالحواف لتمييز القوالب عن بعض   القالب أو علمات تعلق على

خرين، واستمرت هذه التقنية مستخدمة حتى نهاية القرن الثالث العمال الآ  خلط قد يحدث بين منتجات 
  4الميلدي. 
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 : المستخدمة الطينةخامسًا: 

الوسطى مصر  طينة  من  مصممة  أنها  يبدو  الدراسة  محل  القطعة  ولون  الحرق  خلل  ، من 
والروماني،  لعصرينا خلل  الفخار إنتاج  في  المستخدمة  الطينة أنواع  أهم  من وهي   البطلمي 
على طول ضفتي نهر النيل، وقد جاء هذا الطمي مع مياه النيل  و  بالدلتا  مترسبة  الطينة  هذه  وتوجد 

الفيضان المحلي  أثناء  الصناع  واستخدمه  عام،  نظرًا  إن في  و كل  الفخارية؛  المنتجات  من  العديد  نتاج 
العال باللدونة  النيل  طمي  بها لتميز  الماء  نسبة  زادت  كلما  غني    ،5ية  ناعم  طين  من  يتكون  حيث 

بالهواء، يجفف  ثم  بالماء،  مزجه  عند  والبني  الرمادي  اللون  إلى  ويتحول  والحديد،  وتجدر   بالسيليكا 
الأحمر   بين  الألوان  تصبح  بحيث  الحتراق،  ظروف  باختلف  يختلف  النهائي  لونه  أن  إلى  الإشارة 

أكسجين، في حين تصبح سوداء أو رمادية اللون إذا   الداكن والبني الفاتح، خاصة إذا احترقت بوجود 
 6تم الحرق في نقص أكسجين.

 

 التحليلية: الدراسةسادسًا: 

من   تمثال  هي  القطعة  هذه  أن  الأول:  الحتمال  القطعة،  هذه  ماهية  حول  احتمالن  هناك 
من الحجر  مثال مقارب وهو تمثال  لوجود  ( تجسيد لرجل وزوجته متكئين،  تراكوتاالطين المحروق )ال

من  الجيري   جزء  أنها  في  الدراسة  محل  القطعة  مع  وتتفق  البطلمي،  العصر  إلى   يرجع  سايس  من 
التمثال ليس لرجل وسيدة؛ وإنما كان تجسيدً  لرجلين متكئين على    امأدبة، ولكن تختلف عنها في أن 

 (.4)صورة   7أريكة، والرجل الخلفي يضع يده على كتف الرجل الآخر 
ويرجع هذا الترجيح بسبب    ؛لثاني: أنها مسرجة جنائزية مجسدة غير مستخدمةأما الحتمال ا

وجود ثقب جانبي قد يُعبر عن فوهة صغيرة لفتيل المسرجة، وربما كان هناك ثقب آخر بالجزء العلوي 
م  ،للمسرجة للقطعة  السفلي  الجزء  إلى  بالإضافة  حاليًا.  مفقود  الجزء  هذا  للأسف  بشكل  ولكن  تسع 

خزانً  يمثل  ربما  أنه  ويرجح  لزيت واضح   و لمسرجةا  ا  أغراض ،  في  تستخدم  لم  القطعة  هذه  أن  يبدو 
،  الإضاءة، حيث لم يتم العثور على آثار لزيت الشتعال داخلها، أو آثار حريق على الثقب الجانبي

مسرجة مماثلة في الشكل  وهناك    .تم استخدامها ضمن الأثاث الجنزي للمتوفي داخل المقبرة  ولكن ربما
للمعبود حربوقراط، محفوظة حاليا بمتحف مكتبة الإسكندرية، حيث صُور حربوقراط متكئا على شقه  

)صورة   القدمين  أسفل  القصير  الجانب  على  فوهة  وجود  الملحظ  ومن  الثقب 5الأيسر،  وموضع   ،)
ثال آخر من العصر الروماني  وهناك م   الجانبي يتشابه كثيرا مع الثقب الجانبي للقطعة محل الدراسة.
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دي من قرطاج، وهي مسرجة جنائزية مجسدة على هيئة رجل متكئ على أريكة،  ي الميلمن القرن الثان
 (. 6، يتشابه مع ثقب القطعة محل الدراسة )صورة  8وهناك ثقب مستدير أسفله في جسم الأريكة 

ا ضمن  ا من الإضاءة في المنازل فحسب، وإنما اُستخدمت أيضً ي  لم تكن المسارج جزءًا أساس  
والروماني  البطلمي  العصرين  خلل  مصر  في  والجنائزية  الدينية  طقوس   ،9الحتفالت  أبرز  فكانت 

أوزير   المسارج  احتفالت  أجل إضاءة  من    من  المنبعثة  اللهب  ألسنة  كانت  حيث  المتوفى،  رعاية 
بم المتوفى  تخليد    نزلةالمسارج  وب10لروح  ا،  الحتفالت  هذه  اُ جانب  المسارج  ست لدينية  بوصفها  خدمت 

ضمن الأثاث الجنائزي للمقابر خاصًة خلل العصر الروماني، حيث وُضعت لمساعدة   اأساسيً   اعنصرً 
ا خلل العصر الروماني، وكانت  مر معتادً ، وكان هذا الأ11المتوفى لإنارة الطريق إلى الحياة الأخرى 

تراق فوهة الفتيل، وعدم وجود السمة السائدة لهذا النوع من المسارج الجنائزية هي عدم وجود آثار اح
اُ   ؛12آثار للزيت على الجزء الداخلي للمسرجة  أو  ستخدمت إما كقربان،  لذا من المحتمل أن تكون قد 

المتوفى كتذكار من حياته   يتم حفظها مع  العالم الآخر، أو  المتوفى على تحديد مساره في  لمساعدة 
مات احتراق على فوهة  ور على بعض المسارج داخل المقابر تحمل علالدنيا، وأحيانًا أخرى يتم العث

المصباح،   أجزاء أخرى من  على  أو  أنالفتيل،  المحتمل  المسارج،    النوع  هذا  ومن  استخدامه من    تم 
المقبرة   لإضاءة  تستخدم  كانت  أنها  أو  وفاته،  بعد  قبره  في  وُضعت  ثم  للمتوفى  اليومية  الحياة  أثناء 

عليها بمقابر كوم أبوبيللو والتي يرجع تاريخها إلى نهاية    بعض المسارج التي عُثر  :مثل،  13للزائرين 
بعض   فوهة  على  الأسود  اللون  تأثيرات  وُجدت  حيث  الميلدي،  الرابع  القرن  وبداية  الثالث  القرن 

 .14مما يدل على استخدامها قبل وضعها بالمقابر  ؛المسارج
 الوظيفة:سابعًا: 

متكئ  والرجل  السيدة  المآدب،  منظر  بفكرة  يرتبط  قد  الأشخاص  جاءت  حيث  ين  تصوير  فكرة 
متكئة كوسيلة للتعبير عن السترخاء، فهو وضع مريح يصرف التركيز بعيدًا عن النشاط الجسدي إلى  

وأول مثال على    نشأت في الأصل في الشرق الأدنى؛  أو التكاء  الذهني، ويبدو أن وضعية الستلقاء

وهي العراق،  من  جاء  الوضعية  الآشو  هذه  آشور المأدبة  الآشوري  للملك  الشمالي  القصر  من    رية 
نينوى  عاصمته  في  يده    ، بانيبال  في  للشرب  ووعاء  مرفوعة  ركبة  مع  أريكة  على  الملك  يتكئ  حيث 

الذين   المتنوعين  والموسيقيين  الخدم  بصور  محاطة  بانيبال  آشور  تواجه  عرش  على  الملكة  وتجلس 
 15  .القيثارة والطبول :مثل ،يعزفون على آلت مختلفة
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، ثم الدولة الوسطى  فقد ظهرت مشاهد المآدب منذ عصر الدولة القديمة أما في مصر القديمة،  
، 16ة أصبحت مشاهد المآدب شائعة في المقابر المصرية الخاصة منذ بداية الأسرة الثامنة عشر   ولكن

آمون  نب  بمقبرة  الجنائزية  المأدبة  منظر  المُ  حيث  ،  17وأهمها  بحضور  عادة  المأدبة  ضيف  تُصور 
ال حضور    ةقبر مصاحب  في  الشراب  يتناولن  وعادة  متكئين،  وليسا  جلوس  وضعية  في  وزوجته 

والراقصين. والنساء    ةً عاد و   18الموسيقيين  الرجال  بين  الفصل  مناظريتم  مصر   في  في  المأدبة 
ا  19القديمة. العصرين  خلل  مصر  في  الدينية  الحتفالت  ضمن  المآدب  هذه  ليوناني  واستمرت 

الفيوم.  :همهاأ   ،والروماني في  المعبود سوخوس  الجنائزية    20احتفالت  اللوحات  مناظر  إلى  بالإضافة 
وشواهد القبور من كوم أبوبللو؛ والتي ترجع إلى العصر الروماني، فمنها مناظر فردية تمثل المتوفى  

ائزية  جن  لوحةمثل:    ،، ومناظر قليلة لزوجين متكئين على أريكة21الذي يُصور متكئًا على أريكة بمفرده 
(، 7الخيتون )صورة   وترتديان أريكة، على   مضطجعتان شخصيتان اللوحة مصور عليها في منتصف

 الشخصيتين  إحدى   الشخصية الخلفية فاقد للرأس ربما تكون رجلً، والشخصية الأمامية سيدة  تمسك 

  22اليمنى.  يدها  في بكأس 

في الفن اليوناني  ت أيضا  الشرقية فقط، بل ظهر   ولم تقتصر مناظر المآدب على الحضارات  
ما بين القرن السابع إلى القرن السادس قبل الميلد، ولكن يبدو أنها أصبحت شائعة في منتصف القرن 

  24، حيث صُورت على الفخار اليوناني خاصة في بداية القرن السادس ق.م.23السادس ق.م

عن الإتروسكية المآدب  أما  أجله من المقامة تفالالح  نوعية في الإغريقية المآدب  فتختلف 

 احتفال بين ما تتنوع كونها في القديمة المصرية المآدب  مع تتفق كانت  ذلك، من  العكس وعلى المأدبة،

حيث تم تصوير المآدب الجنائزية على نطاق واسع على جدران  ،  دنيوية  اجتماعية  مناسبة أو جنائزي 
من الرجال متكئين على    اتضم أزواجً أدبة  ود، حيث صور الفنان ممقبرة الفه  :مثل  ،الأتروسكيةالمقابر  

الأسرّة، ويقوم الخدم بتزويدهم بالشراب بالإضافة إلى وجود عازفين وراقصين، ومن القرن الخامس ق.م  
(، والمنظر  8)صورة    25رائك الآونساء معًا متكئين على    ضم رجالً تهناك منظر آخر لمأدبة جنائزية  

 من حيث تجسيد الجنسين الذكري والأنثوي معًا.الأخير أقرب إلى القطعة محل الدراسة 
اقتصر   الأتروسكيةوقد  المآدب  ومنذ   تصوير  متكئين،  فقط  الرجال  تصوير  على  البداية  في 

ظهار  إنهاية القرن السادس ق.م صُور الرجال والنساء معًا متكئين على الأرائك، وغالبًا يحاول الفنان  
، ويعتمد الفنان في تصويره  26نباتات في خلفية المشهد   لوجود   انظرً   ؛مفتوحة  هذه المآدب وسط حديقة
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على  الأتروسكية  والضيوف  للمآدب  المقبرة  أصحاب  الآرائك،ي المتكئ تصوير  على  إلى   ن  بالإضافة 
  27الراقصين والعازفين من اجل إحياء المآدبة. و  ات الراقص تصوير مجموعة من

يمكن   حياة الدنيا والحياة الآخرة، حيث ربما تحوي مناظر المآدب الجنائزية على إشارات إلى ال و 
اعتبار مشاهد المآدب على أنها أحداث حقيقية ولحظات مهمة من حياة الأرستقراطيين الأتروسكيين،  

تكريمً  جنائزية  ومآدب  أيضًا  وأنها  فهمها  يمكن  ولكن  للمتوفى،  والتمني    انوعً بوصفها  ا  التفكير  من 
 28لة في الجنة.للوصول إلى هذه المنز 

مثل:  تجسيد الموتى على أغطية التوابيت سواء الحجرية أو الفخارية،  تم    ،فة إلى ذلكبالإضا
مدينة   من  أتيكي  تابوت  زوج  (ورصُ )غطاء  يصور  حيث  متكئي بلبنان،  الأيسر ي ن  شقهما  على   29ن 

)صورة    30ن فاقدي الرأسيوسيدة متكئ   (، وهناك غطاء تابوت آخر من سالونيك يمثل رجلً 9)صورة  
ن على غطاء تابوت فخاري أتروسكي يرجع إلى القرن السادس ي ن متكئييمثل زوج  آخر  ومنظر(،  10
 ربما تدعم هذه الأمثلة الوظيفة الجنائزية المحتملة للقطعة محل الدراسة. ،31ق.م 

 
 نتائج البحث:ثامنًا: 

الدراسة - محل  القطعة  حيث   بالندرة  تمتاز  من  و ،  والتصميمالشكل    من  يجعل  الذي 
أم مسرجة مجسدة،    تراكوتاالصعب تحديد ماهيتها من الوهلة الأولى، من حيث كونها تمثال  

  تراكوتا   تمثال  كونها  إلىفي الشكل العام تميل  نها تجمع صفات مشتركة بين الثنين،  إحيث  
ورجل ربما  لسيدة  جانبي  ثقب  وجود  ولكن  السفلية  لصغيرة  فوهة    يمثل ،  والقاعدة  مسرجة، 

احتقد  للقطعة   عن  انطباع  كونهامتُعطي  وجود مسرجةل خزان    الية  احتمالية  إلى  بالإضافة   ،
 في الجزء العلوي المدمر من القطعة. فتحة للزيت ربما كان موقعها 

معًا  - متكئين  لزوجين  الثنائي  التجسيد  حيث  من  النادر  بتصميمها  القطعة  تتميز  كما 
أسلوب   وهو  أريكة،  وإنما  على  مصري،  الأتروسكي،  غير  الجنائزي  الفن  في  متبعًا  كان 

 بالإضافة إلى عدد قليل من اللوحات الجنائزية من كوم أبوبللو.

أو    تماثيل التراكوتافي    معًا  ما يميز القطعة أيضًا أن التجسيد الثنائي لزوجين متكئين -
المجسدة خاصًةالمسارج  هو    ،  المحروق  الطين  من  خلل  أمر  المصنوعة  مصر  في  نادر 
دي لشخص واحد متكئ كان أكثر انتشارًا، سواء على  ر ، حيث أن التجسيد الفالعصر الروماني

 .الفخارية أغطية التوابيت التراكوتا أو على تماثيل اللوحات الجنائزية أو على  
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جزءً لذا   - تمثل  القطعة  وظيفة  أن  الباحث  الزوجين    ايرجح  لتصوير  نظرًا  مأدبة؛  من 
وفقًا للتقاليد ، كما هو الحال في تمثيل المآدب  وكل منهما يحمل في يده إناء للشراب   ،متكئين
 .ةوالروماني  ةاليوناني

الجنائزية - المآدب  إحدى  إلى  تنتمي  القطعة  هذه  أن  الباحث  يرجح  كانت و   ؛كما  التي 
مقارنة مع التماثيل الثنائية المتكئة سواء على الستنتاج وفقًا للتقام على شرف المتوفى، وهذا  

اللوحات  المجسدة على    حتى المناظر  أو  ية،كالأتروس  أو على جدران المقابر  ،أغطية التوابيت 
 الجنائزية من كوم أبوبللو.

ير رأس ورقبة الرجل والسيدة، منع الباحث معرفة الكثير من التفاصيل لسوء الحظ تدم -
 حول ملمح الوجه وتسريحة الشعر؛ والتي ربما أسهمت في تحديد تأريخ أكثر دقة للقطعة.

طيات الأردية، وأسلوب حرق و رجل وزوجته  لجسدي ال  خلل الملمح العامة  ولكن من -
 ، يرجح الباحث أن القطعة تنتمي إلى بداية العصر الروماني.ذاتها القطعة
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 قائمة الصور 

 

 
 من المخز المتحفي  ( قطعة من الطين المحروق1)صورة 

 تمثل رجل وزوجته متكئين، )تصوير الباحث(  بالأشمونين

 

 
 

 القطعة ويظهر بها كسر  (ظهرالخلفي )الجزء ( 2)صورة 

 )تصوير الباحث( يظُهر بصمات الأصابع بالداخلكبير   
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 ( الجانب القصير جهة القدمين، ويظهر ثقب مستدير )تصوير الباحث( 3)صورة 

 

 
 من العصر البطلمي يمثل رجلين متكئين من الحجر الجيري ( تمثال 4)صورة 

  .III a Masoud .A, (2014), plنقلا عن: 

. 

  
 متكئاً وهناك ثقب الفتيل لحربوقراط  مجسدة ( مسرجة5)صورة 

 متحف مكتبة الإسكندرية )تصوير الباحث(  -أسفل قدميه 
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 ( مسرجة من قرطاج تمثل رجلًا متكئاً وهناك ثقب أسفله، 6ورة )ص

 .Bailey, D. M., (1988), pl. 16, Q. 1723نقلًا عن:   

 

 
 من كوم أبوبللو تمثل رجل وزوجته متكئين ( لوحة جنائزية7)صورة 

 .Hooper, A. F., (1961), 171, pl. XII, dنقلا عن: 
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 مأدبة جنائزية تضم رجال ونساء، مقبرة السفينة، ( منظر8)صورة 

 مقابر تاركوينا القرن الخامس ق.م نقلا عن:

Moretti, M, (1961), 18. 
 

 
 ( غطاء تابوت أتيكي من مدينة صور بلبنان من القرن الثالث الميلادي 9)صورة 

 .Ewald, B. C., (2018), fig. 4نقلا عن: 

 
 ، يصور زوجان متكئان فاقدي الرأس، ( غطاء تابوت أتيكي من سالونيك بمقدونيا10)صورة 

 .Ewald, B. C., (2018), fig. 11 نقلا عن: 
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