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 تمثال محمد علي بمدينة قولة باليونان
 "دراسة آثارية فنية مقارنة" 

   د.سامح فكري البنا
 مقدمة : 
لعل الباحث والقارىء الجيد لتاريخ الأسرة العلوية بصفة عامة وتاريخ محمد علي    
أن هناك الكثير من المؤرخين الذين استفاضوا  حائراً ، إذ يجد نفسه بصفة خاصة1باشا

ولا سيما فترة حكم محمد  ، سهاماتهمومدى إإيجابيات هؤلاء الحكام فى مصرفى ذكر 
وعابوا عليهم  بعض سياستهم ولا ، خرون أوردوا كثيراً من سلبياتهم وهناك آ علي ،

الآثار والفنون الإسلامية ،  دارسىإلا أن هذا الأمر يبدو مختلفاً لدى  ،ما الاقتصادية سي
دة بين علم الآثار وعلم التاريخ إلا أن دارس الآثار والفنون فعلى الرغم من العلاقة الوطي

الإسلامية فى فترة الأسرة العلوية لا يمكنه إنكار ان هذه الإسرة التى حكمت مصر 
، ومن ثم فان هناك  قرابة القرن ونصف من الزمان قد خلفت تراثاً معمارياً وفنياً ضخماً 

أن حكام هذه الأسرة كانوا رعاة فنون  مؤداها حقيقة شبه مطلقة  لدى علماء الآثار
 من قام ببناء عمائرهم أو أنتج فنونهم . يا كان وألامحالة ، أيا كانت سياستهم ، 

عن هذا العدد الضخم من  ن يغض الطرفيمكن لدارس الآثار أوالواقع أنه لا    
كل بقعه  القصور والفيلات والعمائر الخدمية التى ترجع لهذه الفترة ، والتى تتواجد فى

من بقاع مصر، كما أنه لا يمكنه أن يغفل ما تزدان به هذه المنشآت من فنون زخرفية 
خيراً أن لا يرى هذا العدد الضخم من أ تعكس العديد من التأثيرات الفنية ، ولا يمكنه

2التماثيل
خر معدنية التى يتواجد بعضها فى عدد من قصور هذه الفترة ،والبعض الآال 

 فى الميادين العامة . مازال موجوداً 

                                                           
  جامعة أسيوط. –مدرس الآثار والفنون الإسلامية بقسم الآثار كلية الآداب 
راجع ندوة مصر فى عصر محمد عليي إصيلاأ أم تحيديث ، الجمعيية المصيرية للدراسيات التاريخيية  1

عاميياً علييى رحيييل محمييد علييي باشييا ، تحرييير عبيياس ارءوف  ، المجلييس الأعلييى  150بمناسييبة مييرور 
 م.2000للثقافة ، القاهرة 

2
عرف الفيرروز ابادى الصورة بأنها الشكل أو النيوع أو الصيفة وكيذلك تعنيى التمثال،وتجيدر الاشيارة  
نه لا يمكن للباحث تناول دراسة آثارية فنية عن تمثال دون التطرق إلى موقيف الإسيلام مين التصياوير أ

والفنون الإسلامية وغيرهم قيد اسيتفاض فيى تنياول هيذا أو التماثيل ، والواقع أن العديد من علماء الآثار 
الأمر مما يجعلنا هنا لانذكر سوى ما انتهت به هذه الدراسات حيث تيرى احيدى هيذه الاراء انيه بالنسيبة 
للقرآن الكريم لا توجد فيه إشارة صريحة لفن التصوير أو الصور وإن كان هنياك مين ييرى انيه يشيتمل 

ص الصيورة المجسيمة أى التمثيال ، ونجيد الموقيف الأول فيى سيورة سيبأ على موقفين مختلفين فيميا يخي
  عند الحديث عن سيدنا سليمان وتسخيره الجن فى عمل التماثيل والقصيور 13، 12اسورة سبأ الآيات 

الشييامخة وغيرها،وهنييا تجييدر الإشييارة إلييى ان هييذا الموقييف لا يمكيين القييياس عليييه لأنييه ميين المعجييزات 
الثيانى نجيده فيى   لنبيه ورسوله سليمان بين داود وغيير قابلية للتكيرار. أميا الموقيفوالنعم التى وهبها الله

واسيتنكاره الأوثيان = =  عند الحديث عين سييدنا إبيراهيم59: 51سورة الأنبياء اسورة الانبياء ،الآيات 
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3حد هذه التماثيلأوتتناول هذه الدراسة 
 و تمثال لمحمد عليوالتمثال المقصود هنا ه،  
وقد شكله المثال وهو يمتطى صهوة جواده ، باشا مؤسس الأسرة العلوية بمصر 

 أهمها ما يلى: تى دفعتنى لعمل هذه الدراسةن هناك العديد من الأسباب الأ ،والواقع

                                                                                                                                                         

وقيف التى يعبدها قومه مين دون الله. راجيع فرغلىاابيو الحميد محميود  ، التصيوير الإسيلامى نشيأته وم
،كيذلك راجيع الباشااحسين ،  22، ص  1991الإسلام منه وأصوله ومدارسه ،الدار المصرية اللبنانيية 

 .11، 10م، ص ص1994فنون التصوير الإسلامى فى مصر، الهيئة المصرية العامة للكتاب
التخفييف  أما عن الأحاديث النبوية فنجد ان الدراسات السابقة بينها شبه اتفاق انها تتيدر  مين الشيدة إليى

بخصوص النهى عن التصوير بحيث يمكن تقسيمها إلى ثلاث مجموعات الأولى تضيم بعيض الأحادييث 
التى تنهى عن التصوير وتندد بالمصورين . راجع فرغلىاأبو الحمد محمود ، التصوير الإسلامى، ص 

وتضييييم  . ، 58،  57ص ، 8،  7، 6،  5نقييييلا عن:سابقاالسيييييد ،فقه السيييينة ،المجلييييد الثييييانى    23
المجموعة الثانية بعض الأحاديث التى تبيي  الصيورة التيى لا ليل لهيا كالصيور الجداريية والصيورعلى 
الييورق أوعلييى السييتور. راجييع الحلييوجى اعبييد السييتار ، المخطييوط العربييى ، مكتبيية مصييباأ ، المملكيية 

صييحي  ، و 85:  14نقييلا عيين صييحي  مسييلم   183م ، ص 1989العربييية السييعودية الطبعيية الثانييية 
. ، كمييا تضييم المجموعيية الثالثيية بعييض  الأحاديييث التييى تبييي  صييور لعييب الاطفييال 168:  7البخييارى 

سباب فى ذلك إثارة غريزة الأمومة عند الشابات الصيغيرات . رائس ونحوها وربما كان من بين الأكالع
 .25،  24راجع فرغلىاأبو الحمد محمود ، التصوير الإسلامى ، ص ص 

يحييرم التصييوير تحريميياً مطلقيياً فميين الصييور مييا يتخييذ لأغييراض التعليييم أو للتثبييت ميين  إذن فالإسييلام لا
الأشخاص ،وهذه وأمثالها لا شىء فيهيا هيذا إذا كانيت مسيطحة وحتيى الصيور المجسيمة تبياأ إذا كانيت 
هناك ضرورة تعليمية كنماذ  الأجسيام البشيرية التيى ييدرس عليهيا طيلاب الطيب والتشيري  ، بيدليل أن 

صلى الله عليه وسلم سم  لعائشية أن تحيتفل بميا كيان عنيدها مين اليدمى لتعلييم التربيية والأمومية، النبى 
ومن القواعد الأصولية الشرعية أن للوسائل أحكام الغايات والمقاصد ، فإذا كانت الصور تتوقيف عليهيا 

رغيوب فييه بعض أحكام شرعية أو معالجات طبية أو كشف مسائل علمية كيان اتخاذهيا ولا شيك مين الم
شرعا ، وإن كانت لمجرد الزينة واللهو المباأ كان اتخاذها مباحا ، وأما إذا كانت تتخذ للتعليم والعبادة 
والتبرك ونحو ذلك فهى حرام قطعا ، معذب صانعها ، ومعذب متخيذها . راجيع الحليوجى اعبيد السيتار 

 .  184ص  15، حاشية رقم  184 ، المخطوط العربى ، ص 
موييية أقييدم أنييواع التماثيييل مييية التييى عثيير عليهييا فييى القصييور الأارة هنييا ان التماثيييل الآدتجييدر الإشيي 3

الإسلامية، ومن هذه القصور قصرا الحير الغربى،وخربة المفجر، وقد جمع الفنانون فيى زخرفية هيذين 
اثييل القصرين بين طريقة النحت السطحى ،وطريقة النحت العميق،ثم أضافوا إليى هياتين الطيريقتين التم

الكبيرة فى اوضاع ثابتة ومتحركة ، ولا شيك أن هنياك تشيابها واضيحاً بيين التماثييل فيى قصيرى الحيير 
الغربى وخربة المفجر من حيث الأسلوب وطريقة التنفييذ التيى تعكيس آثيار الثقافية الهلينسيتية البيزنطيية 

ى قصير الحيير الغربيى إليى التى كانت سائدة فيى بيلاد الشيام، ويمكين القيول بأنيه إذا أضييفت التماثييل في
مرحلة من مراحل النحت فى العاال  اسساىمى بو ا  التماثيل فى قصر خربة المفجر لتألفت منها جميعاً 

أسالو  النحات فاى وفى سوريا بوجه خاص حيث تعطينا تماثيل السيدات الكاملة فكرة واضحة عن  عا 
لسييدات بأجسياد ممتلئية .حسين اهنياء محميد  والتى تتمثل فى تشكيل تماثييل كاملية بداية العال  اسسىمى

، كييذلك 81،  80م، ص ص 2008عيدلى  ، التماثيييل فييى الفيين الإسيلامى كلييية الآداب ،جامعيية حلييوان 
 . 13،  12،  11، 1،2انلر لوحات أرقام 
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قولة باليونان موطن رأس فالتمثال يقع بمدينة  لتمثال والآمر بعمله وصانعه ،موقع ا-
ن إلا أنه حينما نعلم أ ، وقد يبدو هذا الأمر فى البداية أمراً غير لافت للنلر ،محمد علي

فى الثلاثينيات من  بمصر سكندريةمر من الجالية اليونانية بالإبأهذا التمثال قد عُمل 
فى موقعه الحالى فلا شك أن هذه  بعمله نحات يونانى  ليقامقام  ثم ، القرن العشرين

ماذا تأمر فعلى سبيل المثال لا الحصر ل، الأمور جميعها  تثير العديد من التساؤلات 
؟  بعد وفاته بأكثر من ثمانين عاماً  عمل تمثال لمحمد عليسكندرية بالجالية اليونانية بالإ

وليس غيرها من الجاليات التى  ، تأمر بعمل التمثال ولماذا الجالية اليونانية هى التى
كانت متواجدة  خلال حكم الأسرة العلوية؟ والسؤال الأكثر أهمية هل وفق مثال هذا 

سئلة التى لا ؟ وغيرها من الأ مالتمثال فى عمل تمثال لمحمد علي وهو لم يعاصره أ
 . تجعل الباحث فى حالة بحث مستمر لإيجاد الأجابات المأمولة 

ث لبنة تضاف لقليل من الدراسات والبحون دراسة هذا التمثال أثرياً و فنياً هى بمثابة إ -
والتى قام بها ، التى تناولت فنون القرن التاسع عشر والنصف الأول من القرن العشرين 

نصاف حكام الأسرة العلوية بوصفهم وهى بلاشك محاولة لإ،  4بعض الباحثين الأجلاء
 ض النلر عن سياستهم فى إدارة شئون البلاد.بغ، رعاة فنون 

ن محمد علي قد شن على اليونان حروب عرفت بحروب أ من المعروف تاريخياً  -
رضاء السلطان براهيم لإبقيادة ابنه إ م 1828-1821هـ/1244-1237ا5المورة

حرى و بالأن أييتسنى لليونانين كيف ولتحقيق مصال  شخصية ، والسؤال الآ، العثمانى 
ليس فى ألذاكراه ؟  اً جالية اليونانية بالإسكندرية الأمر بعمل تمثال لمحمد علي تخليدال

والواقع أن هذا السؤال على وجه الخصوص كان من أهم ، ذلك شىء من التناقض 
 تمام هذه الدراسة. الأسباب الدافعة لإ

ترة الأسرة خرى من فعقد مقارنة بينه وبين تماثيل أ يمكن من خلال دراسة هذا التمثال-
 ختلاف بين هذه التماثيل .  لى بعض أوجه التشابه والاالعلوية للوقوف ع

                                                           
انلر على سبيل المثال لا الحصر: الفرماوى اعصام عادل ، كرسى عرش محمد علي باشيا ددراسية  4

نييور احسيين ، تحييف زجاجييية  -م. 2005، مجليية كلييية الآداب ، جامعيية المنيييا  58،عييدد  أثرييية فنييية د
م ،مجلية كليية 19هيـ/13وأخرى بلورية من عصر الأسرة العلوية ، دراسة أثرية فنية لنماذ  من القرن 

مسييعود امحمييود   -م ،ملحييق الجييزء الأول 1999الآداب بسييوها ، العييدد الثييانى والعشييرون ،مييارس 
ات المصرية المصنوعة فى عهد محمد علي وأسيرته، دراسية أثريية فنيية ،دكتيوراه كليية الآثيار ،الميدالي

إبييراهيم اسييميه حسيين محمييد ، النياشييين والأوسييمة فييى أسييرة محمييد علييي  –م 2003جامعيية القيياهرة 
إبرهيم اسمية حسن محمد ، تماثييل الخاليدين فيى  –م 2003،القاهرة   امجموعة متحف الفن الإسلامى

 م .2006ين مصر، دار الحكيم للطباعة ، الطبعة الثانية مياد
لمزيييد ميين التفاصيييل عيين هييذه الحييروب انليير: الرافعييى اعبييد الييرحمن ، عصيير محمييد علييي، دار  5

 . 216: ص  189م ، الطبعة الخامسة ، ص1989المعارف 
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لها قلة الدراسات العربية التى ولإتمام هذه الدراسة واجهتنى بعض الصعوبات لعل أو
6موضوع التماثيل فى الفن الإسلامى تناولت

بصفة عامة والتماثيل فى الإسرة العلوية  
ما م، تب باللغة اليونانية تب عن هذا الموضوع كُ بعض ما كُ  ن، وثانيها أ 7بصفة خاصة

ولعلى أذكر هنا ، لترجمة ما يتعلق بالموضوع  8ستعين بأحد الزملاء الأجلاءجعلنى أ
 دعىة توهذا الكتاب لمؤلف ، التى كتبت عن مدينة كافالا باليونانية حد المراجع المهمةأ

 .9م 1972بع بنفس المدينة عام شر وطستفرو واسم الكتاب اكفالا  ون رومانيا
وبالتالى فعند ، ن التمثال موضوع الدراسة ليس بمصر ما عن ثالث هذه الصعوبات فإأ

ن يكون بعضها ينا والتى حرصنا أيدبين أ التأكد من أية معلومة نرجع إلى الصور التى
نسبياً تم والبعض الآخر قديم  وتم نشره على أحد المواقع الإلكترونية ، تم تصويره حديثا

 العلمية. الحصول عليه من خلال بعض المراجع
ثارية فنية بمدينة قولة باليونان ددراسة آ وسوف أتناول موضوع } تمثال محمد علي

والتى تتضمن  ، ويشتمل على الدراسة الوصفية القس  الأولمقارنةد{ من خلال قسمين 
،  وأثرياً  وتاريخياً  جغرافياً  التمثال اوأهمية مدينة قولة التى يقع فيه،  موقع التمثال

، كما تتضمن الدراسة الوصفية المدينةراء والروايات التى قيلت فى تأصيل أسم هذه والآ
ل التركيز على علاقته بمدينة قولة التى يتواجد أيضا ترجمة عن صاحب التمثال من خلا

رى تجاه مدينة لى دوره الحضابالإضافة إ ،التمثال ودوره السياسى تجاه بلاد اليونانبها 
فيما  مرتتلك الجالية التى أ سكندريةبالإ دوره تجاه الجالية اليونانية اً وأخيرالإسكندرية، 

خر جزء فى هذا القسم فيتناول الأسلوب ما عن آ،أبعد بعمل التمثال موضوع الدراسة 
القس  أما تفاصيله ، الصناعى والوصف الفنى الدقيق للتمثال موضوع الدراسة بكل 

بعضاً من  فيشتمل على الدراسة التحليلية التى تتضمن دراسة من الدراسة ىالثان

                                                           
إلا أنه توجيد بعيض سلامية  ولت موضوع التماثيل فى الفنون الإعلى الرغم من قلة الدراسات التى تنا 6

الدراسات القيمة التى تناولت هذا الموضوع ومن بين هذه الدراسات القيمة التيى تناوليت هيذا الموضيوع 
 م. 2008لية الآداب ، جامعة حلوان ،انلر: حسن اهناء محمد عدلى  ، التماثيل فى الفن الإسلامى ، ك

ر، دار الحكييم للطباعية ، الطبعية الثانيية إبراهيم اسمية حسن محمد ، تماثيل الخالدين فى مييادين مصي 7

2006 . 
دراسة لأشغال المعادن المدنية فى عصر أسرة محمد علي فى ضيوء متحيف قصير  ، علىاسيدة امام  -

عابدين ومتحف قصر المنيل ومتحيف كليية طيب القصير العينيى ، رسيالة ماجسيتير، كليية الآثيار جامعية 

 .م2006القاهرة 
 .م2003بالقاهرة، مكتبة مدبولى عمارة الإسلامية والقبطية رزقاعاصم محمد ،أطلس ال -
 توجه هنا فى هذا الموضع بكثير من الشكر والتقيدير إليى الزمييل العزييز الدكتورمحميد خلييل رشيدىأ 8

سيييوط فقييد قييام بمسيياعدتى فييى ترجميية المراجييع مييدرس اللغيية اليونانييية واللاتينييية بكلييية الآداب جامعيية أ

 .ت بها فى هذه الدراسةاليونانية التى استعن
9   Σταύρου, Ρ. Καβάλα. Άλλοτε και Τώρα. Καβάλα, 1972 



 13دراسات في آثار الوطن العربي 
 

 - 784 - 

الزخرفية المجسمة التى لهرت فى التمثال موضوع الدراسة مثلاالحصان ، العناصر
  حيث تعد هذه العناصر من العناصر الفريدة عراقة الحصان ، السيف ، الطبنجة لبادة أو

ثم ينتهى هذا القسم بدراسة مقارنة بين تمثال التى تميز فترة عصر الأسرة العلوية ، 
، ثم تنتهى الدراسة ة  وبعض نماذ  التماثيل المشابهةمحمد علي اموضوع الدراس
 بالخاتمة وأهم نتائج الدراسة .

 :أولا: الدراسة الوصفية 
   1ا لوحة  موقع التمثال

وفى ميدان  علي، المنزل الذى ولد فيه محمد مواجهةفى  اموضوع الدراسة التمثال يقبع 
، مدينة قولة باليونانصغير نسبياً يُعرف ابميدان محمد علي  والذى يقع بدوره فى 

نما تدل على مدى احتفاء إ سم امحمد علي با ن تسمية هذا الميدانشارة هنا أوتجدر الإ
مدى حرصهم بشخصية محمد علي و -رأس محمد علي موطن -اليونايين من مدينة قولة 

بل وضعوا تمثاله الذى  ،فلم يكفهم بقاء منزله والحفال عليهالشخصية،  على تخليد هذه
، سمه ، كذلك أطلقوا على الميدان امام منزله أ تبرعت به الجالية اليونانية بالإسكندرية

وتجدر الإشارة هنا ونحن بصدد الحديث عن موقع التمثال إلى مدينة قولة والتى يعد 
التمثال موضوع الدراسة جزءا من هذه المدينة التى د والذى يقع فيه محمد عليميدان د

 .لها أهمية جغرافية وتاريخية وأثرية مهمة
 (  غرافياً:كافالا) قولة*

وبالتركية العثمانية  ،Kavala) بالإنجليزيةو ، Καβάλα )باليونانية كافالا تكتبقولة أو

 مقدونيا الشرقية وتراقياتقع في شمال البلاد ضمن منطقة  يونانية ، وهى مدينة قولةا
ضمن هذه المنطقة الإدارية ، وتقع نفسه  تحمل اسمهاالإدارية، وهي مركز مقاطعة 

، وترتفع عن مستوى سط  البحر  2، 1اشكل  لبحر إيجةالشمالي  المدينة على الساحل
المرفأ البحري الأول لمقدونيا الشرقية، وإلى    ،وهى تعدماندرا كاريحتى قمم تلال ا
 112.6كيلومتر، وتبلغ مساحة المدينة  20على بعد  جزيرة ثاسوسالجنوب منها تقع 

  10ألف نسمة 65، فى حين يبلغ عدد سكان المدينة حوالي  ²كم
 

 : ء التى قيلت فى مسميات مدينة قولةرا*الآ
 كافالا أو ت فى تأصيل أو اشتقاق مسمى مدينةراء والروايات التى قيلهناك العديد من الآ

  يذهب إلى أنراء ، وأول هذا الآ راء والرواياتوسوف نعرض هنا لأهم هذه الآ قولة
، قرية قولة تحتل صخرة موغلة فى مياه البحر وتلهر من بعد على هيئة رأس جواد 

حصان   أى ال، وكانت تسمى الاكوالونيويون والبنادقة زمناً طويلاً وقد تملكها الج
د الإغريقية ، نسبة إلى هذه الصخرة التى قامت عليها القرية ، باللغة اللاتينية ، أو د قل

                                                           
10

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D9%81%D8%A7%D9%84%D8%A7  

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%88%D9%84%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%82%D8%AF%D9%88%D9%86%D9%8A%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B1%D9%82%D9%8A%D8%A9_%D9%88%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D9%82%D9%8A%D8%A7
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D9%81%D8%A7%D9%84%D8%A7_(%D9%85%D9%82%D8%A7%D8%B7%D8%B9%D8%A9)
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A8%D8%AD%D8%B1%D8%A5%D9%8A%D8%AC%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D8%A7%D8%B3%D9%88%D8%B3
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وقد حرفت مع الزمن إلى د كافالا د وحرفت باللغة العربية إلى د قولة د  التى كان 
سكانها من رعايا الدولة العثمانية شأنهم شأن رعايا الدولة العثمانية فى كافة القرى 

                11نفسها. الواجبات نفسها وعليهم الحقوق أو العراق أو أى مكان آخر لهمصر بم
سكندر عندما كان عمره سبعة عشر عاما كان لدى خرى تذهب إلى أن الإوهناك رواية أ

تطع ولم يس، والذى كان غير مروض وشرس ، والده فيلوبوس حصان أسمه فوكيفالو 
سكندر أن هذا الجواد كان يفزع من رؤية لله ويأخذ فى لاأحد أن يمتطيه ، وقد لاحل ا

صطبل أمسك خرجوا هذا الجواد من الإن الخدم قد أن كاوفى أحد الأيام بعد أالجرى، 
سكندر اللجام بعنف وجذبه واستطاع بقفزة واحدة أن يمتطى هذا الجواد ، وتوجه به الإ

وهناك قال ،ممتطياً الجواد ن وصل إلى المدينة ناحية الشرق حتى لا يرى لله إلى أ
 12ديا لها من امتطاءة جميلةدالاسكندر فى سعادة 

والتى ، الأسم القديم للمدينة كان مدينة سكافالا  كما توجد رواية اخرى تذهب إلى أن
وقد مرت هذه المدينة بعدة حروب إلى ان دمرت فى بداية  ق.م، 470منذ عام  عرفت

لزمن عرفت بأنها مدينة سكافالا الجديدة ثم لم يعد الاحتلال التركى العثمانى وبمرور ا
  εيستخدم لقب الجديد فى تسمية هذه المدينة وفى العصور الحديثة اختفى حرف ا س أو 

باليونانية  من اسم المدينة خاصة عندما بدأ الأتراك يلقبون المدينة باسم اسكى كافالا 
 وهناك رأى يذهب المدينة الجديدة ،والتى تعنى كافالا القديمة حتى يميزون بينها وبين 

والتى تعنى الجواد   Cabloأو    Cavalloأسم كافالا قد تم اشتقاقه من كلمة  إلى أن
. باللغة الايطالية

13  
والتى قيلت بخصوص تأصيل اسم مدينة كافالا أو  وغيرها ويلاحل فى الروايات السابقة

لنا تركاً فى غالبية هذه الروايات ، ولعن الجواد أو فكرة  امتطاء الجواد عنصراً مشأ قوله
م بنحت تمثال ل هل هذه الروايات أو بعضاً منها كان فى ذهن النحات الذى قاهنا نتساء

محمد علي موضوع الدراسة ؟ وإذا ما سلمنا بصحة هذه الفرضية فهل كان هذا سبباً 
 ه ؟وهو يمتطى صهوة جواد أن ينحت تمثالاً لمحمد عليوراء حرص هذا النحات 

ن كنا نميل إلى الترجي  بأن النحات وإ الواقع لا يمكن الجزم بصحة هذه الفرضية ،
وكذلك يونانى مدينة كافالا القاطنين بمدينة الإسكندرية والذين يرجع لهم الفضل الأول 

ن يكون لدي بعضهم على أقل تقدير فكرة عن بعض ل لا بد وأعمل هذا التمثاب الأمر فى
ن فكرة عمل هنا أ تى تخص مسمى موطنهم ، وما يمكن الجزم بهمن هذه الروايات ال

راء التى مع كثير من الآ تمثال لمحمد علي وهو يمتطى صهوة جواده جاءت متماشية
ه دوراً كبيراً كما سبق ة والتى يلعب فيها الجواد وأمتطاؤقيلت عن مسمى هذه المدين

 القول.

                                                           
11
 .60، 59م،ص ص2005كفافىاحسين ،محمد عليدرؤية لحادثة القلعةد،الهيئة المصرية العامة للكتاب، 

12   Σταύρου, Ρ. Καβάλα. Άλλοτε και Τώρα. Καβάλα,1972.Σ.8  
13 Σταύρου, Ρ. Καβάλα. Άλλοτε και Τώρα. Καβάλα,1972.Σ.8-9 
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 * قولة )كافالا( تاريخياً وأثرياً 
ر مدينة قولة ما يدل على أن المنطقة كانت مسكونة منذ العصر النيوليثي، وجد في جوا

في القرن السادس قبل  جزيرة ثاسوسولكن تأسيسها تم على يد مستوطنين قدموا من 

  ، المدينة ال ديدةبمعنى ا( Neapolis) يابوليسنالميلاد، وكانت وقتئذٍ تدعى 

ق.م ، وكانت  168  عام سيفيتاس، وأخذت صفة مدينة رومانية افيليبيوأصبحت ميناء 
القادمون من  افيه ة فيليبي، وكانت الميناء التي يرسوأثناء معرك بروتوس قاعدة أسطول

يها عندما كان ذاهباً إلى نزل ف بولس الرسولحيث يعتقد أن  أوروبا إلى المشرق
  Christoupolisا خريستوبوليسأصب  اسمها  البيزنطيةوفي الفترة فيليبي،
 القسطنطينية أثناء تقدمهم نحو الصليبيينمن قبل  ،أحرقت المدينة ة المسيحمدينابمعنى
م ، ولكن بدءاً من 1306 هـ/706عام الكنلانيونم ، وسيطر عليها 1185 هـ/581عام
حيث ازدهرت كسوق ،  العثمانية ن الدولةم أصبحت جزءاً م1371 هـ/773العام

،  محمد علي باشام  1769 هـ/1183، وولد فيها عام التبغزراعي ومركز لتجارة 
 .14مصر باشا والذي أصب  لاحقاً 

والحق أن الأمبراطورية العثمانية كانت تمتد عبر ثلاث قارات هى أوربا وآسيا 
كل العالم القديم حينذاك،وقد امتدت حدود  ، وهذه القارات شكلت 1اشكلوإفريقيا

فيا وألبانيا راطورية العثمانية فى أوربا إلى دول البلقان ومنها اليونان ويوجوسلامبالأ
وتشيكوسلوفاكيا وبعض  وما بعد دول البلقان من الشمال حيث المجروبلغاريا ورومانيا،

الأراضى قاليم أو الولايات الواقعة فى مشارف فيينا،وقد كانت الأحتى أراضى النمسا
راضى ملك الدولة الرومانية وم ، إذ كانت هذه الأأى بلاد الر الأوربية تسمى بالرومللى

نه بوقوع  مدينة كافالا أو قولة اليونانية على الساحل ن ندرك أولا بد أ،  15من قبل
كيلومتر  80الأوربى لبحر إيجه جعلها تبعد عن مدينة سالونيك فى الغرب بحوالى 

راطورية العثمانية الآستانة مبالأوجعلها من ناحية الشرق تقع بالقرب من عاصمة 
16كيلومترا 380بحوالى  ااستانبول 

خر بالقرب من و بآموقعها جعلها بشكل أأن ى أ .
 سى اعنى عاصمة الدولة العثمانية. مركز الثقل السيا

م على مدينة قولة 1913 هـ/1332عام البلغاريةستولت القوات اومهما يكن من أمر فقد 
بحق  مجزرةأثناء الحروب البلقانية، وعند دخولها للمدينة قامت هذه القوات بارتكاب 

القوات وبعد ذلك بعام دخلتها المجاورة،وا لها من المناطق ين لجئالسكان الأتراك الذ
 الحرب العالمية الثانية ، وقد احتلتها بلغاريا مرة أخرى أثناءاليونانية وطردت البلغار
ثم استعادتها اليونان بعد نهاية هذه الحرب ، ومن أهم  النازيعندما كانت تحت النلام 

وتقع ضمن بروز صخري مرتفع داخل البحر إلى   قلعة كافالالم الأثرية بالمدينة: المعا

                                                           
14 http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D9%81%D8%A7%D9%84%D8%A7 

 . 59م، ص2005، محمد علىدرؤية لحادثة القلعةد، الهيئة المصرية العامة للكتاب، احسين كفافي 15
 .60،  59احسين  ، محمد علىد رؤية لحادثة القلعةد ، ص ص كفافى 16

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D8%A7%D8%B3%D9%88%D8%B3
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A8%D9%8A&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A8%D8%B1%D9%88%D8%AA%D9%88%D8%B3&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B4%D8%B1%D9%82
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B4%D8%B1%D9%82
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%A7
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%88%D9%84%D8%B3
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A%D8%B2%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%88%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%84%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D9%88%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B3%D8%B7%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%AA%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%86%D9%8A%D8%A7
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D9%88%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A8%D8%BA
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A8%D8%A7%D8%B4%D8%A7
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%B4%D8%A7
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D8%BA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%A7
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D8%B2%D8%B1%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D8%B2%D9%8A%D8%A9
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،  القرن السادس عشرالشرق من الميناء، وهي محاطة بأسوار بيزنطية تم تجديدها في 
ها على يد المعالم البارزة للمدينة تم بناؤ وهي من   ، ب أ 2الوحة 17قناطر  ر المياهو 

 200وعددها  ومخازن التبغعة، م. لجر المياه للقل 1550 هـ/957عام سليمان القانوني
العثماني، تم ترميمها ويتم استخدامها لى الطراز المعماري النيوكلاسيكي مبنية ع

ويعرف أيضاَ أو دار المرق ،   3الوحة  Imaretا ومبنى اسمارت،  كمطاعم ومقاهٍ 
سول  وهي مدرسة كان   ويعني ابيت الرجل الكTembel Haneاتنبل خانه  ا
ومنزل من الخدمة العسكرية، وهو بناء مقبب أصب  الآن فندقاً فخماَ ،  نأعضاؤها معفيي
 1720هـ/ 1133  وهو على الطراز العثماني بني عامأ ، ب 4 الوحة محمد علي باشا

 .  18بجانب بناء الإمارت م
سبغت على مدينة ت والتى أوعلى الرغم من القيمة التاريخية والأثرية لجميع هذه المنشآ

إلا أنه من  ،ريخية وأثرية بجانب موقعها الجغرافى المتميز عبر العصورقولة قيمة تا
وذلك لعدة  شارة سريعة للبيت الذى ولد فيه محمد عليباب الأمانة العلمية لابد من إ

أن هذا  وثانيها،  موضوع الدراسة يشرف على هذا المنزلأن التمثال  أولهااسباب لعل 
على الرغم من  صب  الآن وللأسف الشديد مطعماً البيت على الرغم من قيمته الأثرية أ

بمطالبة وزارة الأوقاف المصرية التى يعد بيت محمد  19قيام بعض العلماء والباحثين
علي من ضمن أملاكها بفسخ عقد الإيجار المبرم بين الوزارة وبين السيدة اليونانية 

 ذى ولد فيه محمد عليجعلت البيت ال، والتى  دآنا ميسريان المستأجرة له والتى تدعى د
مطعماً ، وفى هذا الموضع نؤكد مرة أخرى على مناشدة وزارة الأوقاف المصرية 
بإعادة النلر فى أمر إيجار هذا المنزل وما يحيط به من آثار سواء التمثال موضوع 

ى مكان بالعالم ونؤكد أن المنشآت والتحف الأثرية فى أ، الدراسة أو مبنى الامارت 
 .يجب الحفال عليهنسانى تراث إ

على الواجهة الغربية للمنزل موضوع الدراسة تشرف التمثال  وعلى أية حال فان مقدمة
 ، فى حين يقع خلف التمثال مباشرة كنيسة 3، شكل  5 الوحةالذى ولد فيه محمد على

                                                           
تجدرالإشارة أن مصطل  قنياطر جير الميياه واليذى يطليق علييه أيضيا مصيطل  قنياطر ميياه ومجيرى  17

العيييون تييرى بعييض الدراسييات أنييه يفضييل أن يطلييق عليييه لفييل سييقاية. لمزيييد ميين التفاصيييل حييول هييذا 
اد  ، دراسة آثاريية للمصيطل  اليوليفى والتكيوين المعميارى الموضوع انلر : علوان امجدى عبد الجو

فييى ضييوء سييقاية مكتشييفة حييديثاً بمدينيية أسيييوط، المييؤتمر العييالمى الأول للعمييارة والفنييون الإسييلامية ، 
 م .2007رابطة العالم الاسلامى ، جامعة القاهرة ،أكتوبر 

18 http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D9%81%D8%A7%D9 
 

19
راجع علوان امجدى عبد الجواد  ، منزل محمد علي باشا تحول إلى مطعم ، مقالة بجريدة المصرى  

 م .2008يوليو  19 ،  1497اليوم، عدد ا 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B1%D9%86_16
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%84%D9%8A%D9%85%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%86%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%84%D9%8A%D9%85%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%86%D9%8A
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وهو الأسم الذى أصب  فيما بعد يطلق    6الوحة    .Panagiaالعذراء مارى أو بانجياا
 .20من مدينة كافالاذه المقاطعة أو هذا الجزء على أسم ه
 صاح  التمثال :تر مة عن 

 عامى   باني مصر الحديثة وحاكمها ما بين1849- 1769هـ/1266-1183يامحمد عل
بداية حكمه كانت مرحلة حرجة في تاريخ مصر   ،م 1848-1805 هـ/1265-1220ا

عصور التردى إلى أن  حيث نقلها محمد علي من الميلادىخلال القرن التاسع عشر
هـ/ 1183عامد   وقد ولد محمد علي فى مدينة د قولة،  21أصبحت دولة قوية يعتد بها

من أب يدعى إبراهيم أغا كان من ضباط تلك المدينة ، توفى والده وهو فى  م1769
فكفله حاكم المدينة ، وقام بتربيته عمه طوسون أغا الذى توفى هو أيضا ، حداثة سنه 

ديقاً لوالده ، ومارس محمد علي مهنة التجارة فترة ثم التحق بالعسكرية الذى كان ص
م ، 1801 هـ/1216وكان من ضمن الكتيبة التى جاءت إلى مصر فى شهر مارس سنة

جانب ، والفرنسيين من  واشترك فى المعارك التى دارت بين الإنجليز والأتراك من
تغل الحوادث السياسية المتقلبة فى واس، خذ يترقى فى المناصب العسكرية جانب آخر، وأ

الشعب  فكانت ولايته لمصر نتيجة اختيار وكلاء ،واقترن لهوره بالعامل القومى ،مصر
لا يمتُّ للألبانيين ولا  ىعثمان ىترك محمد عليو،22ومناداتهم به والياً مختاراً عليهم

مع الفرقة  مصرجاءإلى و لا يونانها بسببٍ و لا نسب . ولكنه حين قدم  لصقالبة مقدونية 
فحسب أن  الألبانية التي أرسلها السلطان العثماني إلى مصر مما أشْكَلَ أمره على البعض

 .23له أصلا ألبانياً 

                                                           
20 http://my-favourite-

planet.de/english/europe/greece/macedonia/kavala/kavala-photos-001.html 
21 http://alfrasha.maktoob.com/archive/index.php/t-1265342.html 

عن نشأة محميد عليى فيى د قولية د وحياتيه فيهيا ومجيئيه إليى مصير ودوره السياسيى وتولييه انلير :   22
الثالييث عشيير ، مخطييوط باللغيية التركييية ومتييرجم إلييى العربييية عارفامحمييد  ، عبيير البشيير فييى القييرن 
الرافعىاعبييد الييرحمن  ،تيياريخ الحركيية  – 2، ص  1،   149،محفييول بييدار الوثييائق القومية،محفليية 

، ص ص  2م ، 2000القومية وتطور نليام الحكيم فيى مصير، طبيع الهيئية المصيرية العامية للكتياب ،
النفحة الزكية فى تاريخ مصر وأخبار الدولة الإسيلامية ، زكىامحمد ،  -  304، 303،  259،  255

فريدامحمد  ، البهجة التوفيقية فى تاريخ مؤسس العائلة الخديوية،  -.  95،  87، ص ص  3بدون ،  
فريدامحمييد ، تيياريخ الدوليية العلييية العثمانييية ، مطبعيية التقييدم ،  -. 4،  3هييـ ، ص ص  1308بييولاق 

 . 205،  204،  203،  193،  192ص  هـ ، ص1330الطبعة الثالثة 
علوانامجييدى عبييد الجييواد  ، عمائرالخييديوى عبيياس حلمييى الثييانى الدينييية الباقييية بالقيياهرة والوجييه  –

م  ،دكتييوراه، كلييية الآداب 1914 -1892هييـ/ 1332-1310البحرىادراسيية أثرييية معمارييية مقارنيية  ا
 . 1م ، ص 2003،جامعة طنطا  

23 http://alfrasha.maktoob.com/archive/index.php/t-1265342.html 

http://my-favourite-planet.de/english/europe/greece/macedonia/kavala/kavala-photos-001.html
http://my-favourite-planet.de/english/europe/greece/macedonia/kavala/kavala-photos-001.html
http://my-favourite-planet.de/english/europe/greece/macedonia/kavala/kavala-photos-001.html
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مايو سنة  13هـ/ 1220صفر سنة  13ولاية مصر فى او عرش محمد علي وقد تقلد
مكن توبصفة عامة ،  24الأسرة العلوية الحاكمةعند هذا التاريخ تأسست م   و1805

لأوروبي، واستعان في محمد علي أن يبني في مصر دولة عصرية على النسق ا
قتصادية والعلمية بخبراء أوروبيين، ومنهم بصفة خاصة الفرنسيون، الذين مشروعاته الا

ات من القرن التاسع عشر، وكانوا يدعون إلى يأمضوا في مصر بضع سنوات في الثلاثين
أهم ناعة المعتمدة على العلم الحديث. وكانت إقامة مجتمع نموذجي على أساس الص

سياسته التعليمية والتثقيفية الحديثة. فقد آمن محمد علي  دعائم دولة محمد علي العصرية
بأنه لن يستطيع أن ينشئ قوة عسكرية على الطراز الأوروبي المتقدم، ويزودها بكل 

م ، إلا بإيجاد تعلي مهاهر يدعقتصاد مزداوالتقنيات العصرية، وأن يقيم إدارة فعالة، 
 25وهذا التعليم العصري يجب أن يُقتبس من أوروبا ،عصري يحل محل التعليم التقليدي

 13وانتقل محمد علي إلى جوار ربه وهو بقصر رأس التين بالأسكندرية فى ، 
م عن عمر يناهز الثمانين عاماً فنقل جثمانه 1849أغسطس  12هـ/1266رمضان

  26ه بالقلعة.بطريق النيل ودفن بمسجد
 محمد علي وعىقت  بمدينة الاسكندرية وال الية اليونانية:

صلاحات ونهضة فى شتى وخلفاؤه من إ شارة هنا إلى ما فعله محمد عليالإوتجدر
ذلك أن هذه المدينة لهرت فيها ، المجالات بمدينة الإسكندرية على وجه الخصوص 

ون لها فيما بعد الدور الأكبر فى تكليف تلك الجالية التى سيك ،أكبر جالية يونانية بمصر
نع التمثال موضوع الدراسة، والذى قام بالفعل بتشكيله ن بصيأحد المثالين اليوناني

، والسبب الآخر الداعى  وصنعه ثم وُضع أمام المنزل الذى ولد فيه محمد على باشا
دينة إلى سكندرية على وجه الخصوص أن بهذه الملمدينة الأ لذكر ما فعله محمد علي

حال من  ، وهو لا يقل بأيةالآن واحداً من تماثيل محمد علي يقف فى ميدان المنشية 
 الأحوال من الناحية الصناعية والفنية عن تمثال محمد علي موضوع الدراسة .

اعتبر الأسكندر الأكبر المنشىء الأول لمدينة الإسكندرية فان  نمر فإومهما يكن من أ
سكندرية عام الأ فعندما دخل محمد علي، شىء الثانى لها بحق المن يعد محمد علي

م لم تكن سوى قرية صغيرة لا تحتفل من قصورها الذهبية الماضية إلا بمجموعة 1805
طلال ومقابر تزيد فى عددها عن عدد مساكن احيائها فسرعان ما لحلها سوار وأمن أ

                                                           
لمزيييد ميين التفاصيييل عيين محمييد علييي راجييع: الرافعييى اعبييد الييرحمن  ، عصيير محمييد علييي ،دار  24

كذلك راجع علوانامجدى عبد الجواد ،عميائر الخيديوى  – 27م ، الطبعة الخامسة، ص1989المعارف
-1310حرىادراسيية أثرييية معمارييية مقارنيية  اعبيياس حلمييى الثييانى الدينييية الباقييية بالقيياهرة والوجييه الب

 . 1م  ، ص 1914 -1892هـ/ 1332
25 http://alfrasha.maktoob.com/archive/index.php/t-1265342.html 

الجميعييى اعبييد الميينعم   ، أواخيير أيييام محمييدعلي باشييا الكبييير ، نييدوة مصيير فييى عصيير محمييد علييي  26
عاما عليى رحييل محميد  150التاريخية بمناسبة مرور اصلاأ أم تحديث، الجمعية المصرية للدراسات 

 .106،  105م، ص ص 2000اس ارءوف  المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة على باشا ، تحرير عب
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سكندرية ن مدينة الأبتحصي بدأ محمد عليو ،ميتها هبعين رعايته وقدر أ محمد علي
فرمم أسوارها وقلاعها وأنشأ جملة من القلاع لحماية ، نلراً لأهميتها البحرية والحربية 

فيما بين عامى  نشأ محمد علي، كذلك أالشاطىء من العجمى غربا إلى رشيد شرقا 
فيما بعد  سكندرية د وهو ما عرفم د ديوان ملكى الأ1808-1807هـ/ 1222-1223

وبنى  ،لمدينة مجدها التجارى والصناعى بإصلاأ مينائها عاد لكندرية،وأبمحافلة الأس
صبحت أعلم ميناء حربى مصانعها فكان ذلك بدء رقيها حتى أالأسطول المصرى فى 

سكندرية لموقعها الأ وتجارى على البحر المتوسط ، ولقد شغف محمد علي حباً بمدينة
ى الطرف فر الإقامة بها ، ولهذا بنى الحربية والتجارية فكان يؤث الممتاز وأهميتها

عليما هوالمعروف بسراى رأس قصراً الغربى منها جزيرة فاروسارأس التين 
المحمودية وقصر طراف المدينة أهمها قصر فى أ ما بنى خلفاؤه قصوراً كثيرةكالتين،

 .27القبارى وقصر المنتزه 
وفى فترات  مد عليوهناك أمر آخر مهم  يتعلق بمدينة الاسكندرية حدث فى عهد مح

به  اً ن كان مرتبطولوه لهذه المدينة وإأ الاهتمام العمرانى والفنى الذيغير  غالبية خلفائه
وهذا الأمر المقصود هو الهجرات المتزايدة من اليونانيين إلى مصر ، بعض الشىء 

 بصفة عامه وإلى الإسكندرية بصفة خاصة.

ود اليونانى فى تاريخ مصر الحديث ،وقد ذ تعد فترة حكم محمد علي بداية تاريخ الوجإ 
، حيث كان  حكم خلفاء محمد علي القرن التاسع عشر خلال اباناستمر هذا الوجود 

المهاجر اليونانى يترك اليونان متوجها إلى الأراضى المصرية ،كى يبتعد عن الواقع 
فبلد ، ل التركى السائد فى بلاده على أمل أن يجد فى الوطن الجديد مستوى معيشة أفض

تمتلك ثروات غير مستغلة وبالمصادفة والاستقبال مصر تقع بالقرب من اليونان ،
 ،الذى يعرف اليونانين و ،ى ينحدر من مدينة كفالا ا قولة   يحكمها محمد علي ،الذ

ويرتبط بعلاقات صداقة مع البعض منهم ويرغب فى اسهامهم وكانت الصعوبات كثيرة 
 . 28فى مواجهة اليونانيين بمصر

أن تؤثر  ولعل من أهم الصعوبات التى يمكن للمرء استيعابها للوهلة الأولى والتى يمكن
نذاك ما الأسكندرية أ خاصة إلى مدينةبو ،إلى مصر المتتالية ينيهجرات اليونان فى

 والتى شارك محمد علي فيها بناء على طلب السلطان العثمانى، يعرف بحروب المورة 
براهيم إلى بلاد اليونان لوأد ثورات اليونانيين حينئذ، ولكن اللافت رساله ابنه إبإ وذلك ،

                                                           
27 
أحمييداعنتر إسييماعيل  ، العبادىاحسييام  ، دليييل مييوجز لآثييار مدينيية الاسييكندرية ، مؤسسيية شييباب  

 . 14م ، ص 1997الجامعة  
وميوس  ، اليونييانيون بمصيير فييى العصيير الحييديث ، ترجميية صييموئيل بشييارة ، اثينييا سييولويانيساإفثي 28

 . 107م ، ص2008
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بل زادات أعداد  للنلر أن هذه الحروب لم تؤثر على هجرات اليونانيين إلى مصر
  29اليونانيين بعد أحداث هذه الحرب.

إذ تعد حرب المورة أحد الأعمدة الرئيسة التى شيد عليها محمد علي بناء دولته فيما 
وكان من نتائج ،   كان محمد علي يرنو إلى تولية مصر هو وأولاده من بعدهو، 30بعد

وحينما جىء بهم إلى مصر بيعوا كرقيق ،  ،الحرب اليونانية أسر عدد من اليونانيين
وبهذا أخجل إبراهيم كل متحضر أوربى ، سرى برفق، وكان إبراهيم يعامل هؤلاء الأ

، وفى هذا رد بليغ على الزعم الأوربى من أن  وبلغ من ذلك أنه أحيا تقاليد صلاأ الدين
محمدعلي أراد استئصال الأمة اليونانية ، وبعد مرور بعض الوقت اعتنق بعض هؤلاء 

وعندما عاد إبراهيم من اسمى المناصب،الأسرى الإسلام فوصل بعضهم بذلك الأمر إلى 
  31بلاد اليونان اصطحب معه أربعمائة من نساء الروم متزوجات من رجاله

ورغم أن مصر لم تنل من هذه الحرب من الناحية المادية سوى ضم جزيرة كريت 
إلا أنها أكسبتها منزلة معنوية كبيرة ،لأن ، على خوضه هذه الحرب  كمكأفاة لمحمد علي

وربية ، هذه الحرب كانت أول حرب مصرية يخوضها الجيش المصرى على أرض أ
  32اً سجلت لإبراهيم ولأبيه ولمصر فخراً أبديو

سكندرية ، وما لبث أن ات اليونانيين إلى مصر وبخاصة الألذلك كله لم تتوقف هجر
ن القنصل حيث كا، م بالاسكندرية أول قنصلية يونانية  1833 هـ/1249تأسست فى عام

من كبار التجار ينحدر أصله من منطقة إييروس بشمال غرب الأول ميخائيل توسيتاس 
 تتأسس،حيث  ماً مه م تاريخاً  1843 هـ/1259عام ويعد اليونان صديق محمد علي ،

 سكندرية ،ويعد هذان التاريخان بداية تاريخ وجود الجالية اليونانيةية يونانية بالأأول جال
اليونانية فى مدينة ، أما الجالية 33أرض النيل  خلال التاريخ الحديث لمصر واليونان على

 رت الجاليات اليونانية فى أنحاء أقاليمم انتشم ، ث1856 هـ/1273نشئت عامالقاهرة فقد أ

                                                           
 اشار على سبيل المثال لا الحصر إلى زيادة اعداد هجرات اليونانيين بعد حرب المورة كلا من :  29

 .108سولويانيساإفثيوميوس  ، اليونانيون بمصر فى العصر الحديث ، ص
م أحمد أحميد  ، تياريخ الجاليية اليونانيية فيى مصير فيى القيرن التاسيع عشير، رسيالة همام اعفاف ابراهي

 .337،  66،67م ،  ص ص 2007دكتوراه، قسم التاريخ،كلية الدراسات الإنسانية ، جامعة الأزهر 
م 1990م   ،مكتبيية مييدبولى ،القيياهرة 1828-1821بيييومى ااحمييد فهيييم  ، حييرب كريييت والمييورة ا 30

 .217ص 
 .29اعفاف ابراهيم أحمد أحمد ،تاريخ الجالية اليونانية فى مصر فى القرن التاسع عشر،ص  همام 31
همام ا عفاف ابراهيم أحمد أحمد ، تاريخ الجالية اليونانية فى مصير فيى القيرن التاسيع عشير ،  ص  32
 .29،  28ص
33
 108سولويانيساإفثيوميوس  ، اليونانيون بمصر فى العصر الحديث ، ص 
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 ، 34جالية خلال القرن التاسع عشر 32المختلفة بعد ذلك حتى بلغ عددها  ومدنها مصر
35.جنبية فى مصركبر الجاليات الأن الجالية اليونانية كانت أذلك فإوب

 

فيها ا واستقروصرية التى ارتبط اليونانيون بها ومهما يكن من أمر فان من أهم المدن الم
حيث كونوا بها أكبر الجاليات وأكثرها ثروة ، سكندرية واتخذوها وطنا ثانيا لهم مدينة الأ

وير ع الفضل بى شك ، وشكت أن تكون مدينة يونانية سكندرية ان الأحتى قيل أ،وجاها 
فتأسست أول  الية له  فى ، الذى عمل على تعضيد هؤلاء اليونانيين  لى محمد عليإ

36. يةمدينة الاسكندر
 

وعلى الرغم  من صعوبة تحديد أعداد اليونانيين فى مصر فى عهد محمد علي فان 
خلال مدة حكمه ، وقد قدر بعض  عددهم كان يترواأ بين خمسة آلاف وعشرة آلاف

الأوربيين وربيين الذين جاءوا إلى مصر خلال حكم محمد علي عددهم بنصف عدد الأ
، بان خلفاء محمد علي نين لم تتوقف إاليونا، وتجدر الإشارة هنا أن هجرات  فى مصر

 15.182اً منهم ألف 38 الخديوى عباس حلمى الثانى عدادهم فى عهدحيث بلغت أ
37.م 1897 هـ/1315وذلك وفقا لتعداد عامبالأسكندرية، 

    
سرته من بعده بصفة عامة جعلت وخلاصة القول إن ما فعله محمد علي بصفة خاصة وأ

 ، وجعلت الأخيرة بمثابة وطنسكندرية مزدهرة معمارياً وفنياً مصر وخاصة مدينة الا
 .ثان لليونانيين

 
 
 

 الأسلو  الصناعى والوصف الفنى لتمثال محمد علي بمدينة قولة باليونان:
التمثال على قاعدة  يقع تمثال محمد علي فى مواجهة منزله بميدان محمد علي،ويرتكز 

بلاطات من الرخام الأبيض ، ت هذه القاعدة مستطيلة المسقط الأفقى ، ويكسو واجها
حوالى خمسة  أمتار تقريبا ، ويلفت الانتباه أن هذه القاعدة  يلتف حولها  رتفاعهاويبلغ أ

   تقريباً  سم 60 رتفاع صغير من مستوى الأرض اسور مكسو بالرخام الأبيض ذو ا
 أو ممشى يلتف حول قاعدة التمثال . اً تاركا ممر

                                                           
34
ةا جرجس ، تاريخ التعلييم الاجنبيى فيى مصير فيى القيرنيين التاسيع عشير والعشيرين ،المجليس سلام 

 ، كذلك انلر همام   73م ، ص 1963الأعلى لرعاية الفنون والآداب والعلوم الإجتماعية ،القاهرة 
 .67اعفاف إبراهيم أحمد أحمد ، تاريخ الجالية اليونانية فى مصر فى القرن التاسع عشر ، ص 

35 Brinton J.V, The mixed courts of Egypt,U.S.A, 1930,p.28 
36
  . 69هماماعفاف إبراهيم أحمد أحمد ،تاريخ الجالية اليونانية فى مصر فى القرن التاسع عشر، ص  
همام ا عفاف ابراهيم أحمد أحمد ، تياريخ الجاليية اليونانيية فيى مصير فيى القيرن التاسيع عشير ، ص 37

 . 34:  29اجع ص ص ، كذلك ر 338،  337ص 
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من  صُنع وشُكلفهو من الناحية الصناعية  الذى يرتكز على هذه القاعدة  أما عن التمثال 
نسان فى من أول الأساليب التى عرفها الإوالصب  38فن السباكة يعدسبيكة البرونز، و

خذ ذلك المجال فى الاتساع والتطور حتى وقتنا الحالى ، ، ثم أالحضارات السابقة 
نه أ ومن المعروفلتقنية سباكة المعادن ، دماء المصريين هم الذين وضعوا الأساس وق

وصبها والتى يمكن استخدام إحداها فى  توجد مجموعة تقنيات متبعة فى سباكة المعادن
عمال الفن التشكيلى المعدنية وخصوصا النحاس وسبائكه االبرونز  وهى سباكة تنفيذ أ

لصب فى الرمل ، سباكة الشمع المفقود ، سباكة الكساء ، سباكة تحت الضغط اا
  39اسطمبات  ، سباكة الطرد المركزى ، سباكة الترسيب الكهربائى.

تمثال محمد علي  صناعة والذى يرج  أنه استخدم فى  هم هذه الطرقولعل من أ
شكال الأموضوع الدراسة هو استخدام سباكة الشمع المفقود أو ما يعرف بتقنية سباكة 

 المفرغة بالشمع المفقود.
، وتتلخص تلك الطريقة فى صناعة الشكل التماثيل الكبيرة فى تنفيذ وتستخدم هذه التقنية

النموذ  بطبقة رقيقة  ثم يكسى ذلك،االطين  تشكيلاً مباشراً المطلوب أو المجسم بالرمل
لاف الشمعى الغ من شمع النحل التشكل طبقة النموذ  المطلوب ،ومن ثم يكسى ذلك

وبعد ذلك تسخن تلك المجموعة  ،الترابثم يطمر فى الرمل أو بطبقة رقيقة من الطين،
 حتى يسيل الشمع إلى الخار  ، ويصب  القالب بتحميص القالب ابواسطة أفران خاصة
ثم يصب البرونز المنصهر فى الفراغ الذى كانت تشغله الطبقة ،  جامداً وشديد الصلابة

لب الخارجى المصبوبة البرونزية داخل القالب يكسر القا وبعد تجمد، الشمعية الرقيقة 
، وتجدر الإشارة أن تقنية لا فيما ندرأما الداخلى فيترك كما هو إ ،لإفراغ المصبوبة منه

سباكة الشمع المفقود استخدمت فى الحضارة المصرية وفى الحضارة الإغريقية فى 
اليونان ، والرومان فى ايطاليا ،فى حين قسم راشل وارد عملية تصنيع التماثيل فى 

الأولى صب المعدن المنصهر بحيث يأخذ ،ساسيتينأإلى طريقتين  العصر الإسلامى
طريق الشكل المطلوب ، والثانية المعدن الصلب الذى ينفذ فيه الشكل المطلوب عن 

حدى عمليات الطرق أو الثقب والتدوير ، أما المسابك المتخصصة بمجال استخدام إ

                                                           
سباكة المعدن :هى عملية تشكيل جسم معدنى أو غيير معيدنى وذليك بصيهره وصيبه فيى قواليب ييراد  38

تشكيل الجسم فيها وتركه حتى يبرد فياخذ بعد تجمده شكل القاليب ويراعيى فيى الميواد التيى تشيكل بهيذه 
بخواصييها الطبيعييية  الطريقيية ان تكييون سييهلة الانصييهار وذات شييد سييطحى ضييئيل  ،علييى ان تحييتفل

والميكانيكية بعد تجمدها . جاناغادة غازى تا   ، تقنيات سيباكة المعيادن والاسيتفادة مين معطياتهيا فيى 
تنفيذ المشغولة المعدنية ، متطلب تكميليى للحصيول عليى درجية ماجسيتير ، كليية التربيية ، قسيم التربيية 

 . 31م  ، ص 2006الفنية ، جامعة أم القرى 
ازى تيييا  ، تقنييييات سيييباكة المعيييادن والاسيييتفادة مييين معطياتهيييا فيييى تنفييييذ المشيييغولة جاناغيييادة غييي39

 . 87،  73،  72، 37المعدنية،ص ص 
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حديثة تقوم بنقل تفاصيل العمل النحت فى العالم الآن تقوم بصناعة قوالب مرنة من مواد 
40نتا  أكثر من نسخة شمعية.، ويمكن بواسطتها إالتشكيلى جيداً 

 

 اليونانى موضوع الدراسة النحات عليبعمل تمثال محمد  قامو
خذ التمثال موقعه فى اليوم السادس من شهر ديسمبر عام  ،وأDimitriadisاذيمترياذيس

 41.م1940
وذلك كما ، دأ التفكير فى عمله قبل هذا التاريخ بعشر أعوام وواقع الأمر أن هذا التمثال ب

والتى ، سكندرية بمحاضر أعمال مجلس الإدارة أرشيف الجمعية اليونانية بالأهو موثق ب
{ حيث نجد  1930/ 25/6،  1930/ 5/ 22،  1930/  4/ 29تحمل التواريخ التالية } 

م تكريم محمد علي وأسرته فى 1930ية بالأسكندرية قررت فى عام أن الجمعية اليونان
من المبلغ المخصص للنحات مكان مولده بمدينة  قولة اليونانية فأعطت الجزء الأكبر 

 42.الذى نحت التمثال  Dimitriadisذيمترياذيسا
هذا فيما يتعلق بالناحية الصناعية لتمثال محمد على ،أما الناحية الفنية لهذا التمثال فهو 

تبدو فيه الواقعية بشكل كبيرحيث وفق نحات  43تمثال مركب والأثريةوفق التقاليد الفنية 
، 9، 8،  7 وهو على صهوة جوادهالوحات التمثال فى إختياره لنحت تمثال لمحمد علي

ن الفنان كان يمكنه تلبية لرغبة الجالية اليونانية  إلى أ   ، وتجدر الإشارة5، شكل 4شكل 
شخصياً يمثله وهو واقف أو هو جالس إلا أنه  ن يصنع له تمثالاً أ فى تكريم محمد علي

رج  أنه يرجع إلى عدة أسباب من بينها أن مسألة نحت أ وذلك الأمر، مثله كفارس 

                                                           
جان اغادة غازى تا   ، تقنيات سباكة المعادن والاستفادة من معطياتها فى تنفيذ المشغولة المعدنية ،  40

   . 89،  88،  87، 80،  75،  74ص  ص
41 http://www.trekearth.com/gallery/Europe/Greece/photo1165742.htm 

،كذلك انلر حاشيية رقيم  275سولويانيساإفثيوميوس  ، اليونانيون بمصر فى العصر الحديث ، ص  42
 . 284ص  26
 م  بمجموعة من أجمل التماثيل فى العصر12: 10هـ/ 6: 4فى الفترة الممتدة من القرن  إيرانامدتنا  43

تنوعاً وقد شكل معلمها من مادتى الخزف والمعادن ولكن وجدت مواد اخيرى، كميا الإسلامى وأكثرها 
كتمثال فارس على صهوة جواده، وقيد ازدهيرت  بالتماثيل المركبةلهرت التماثيل التى يمكن أن تسمى 

م وتيأثرت بعيض هيذه التماثييل 13-12هيـ/7-6صناعة التماثيل الحيوانية الخزفيية الإيرانيية فيى القيرنين 
بع السلجوقى من حيث القرب من الطبيعة وكيذلك التعبيير عين الحركية ، إلا أن اليبعض الآخير بيدا بالطا

مجرداً من ملهر العنف والقوة حيث أغفل الفنان التعبير عن شيكل العضيلات أو قيوة الأرجيل ، ويمكين 
كبييرة مين  م قيد اميدتنا بمجموعية12هيـ/6القول انه إذا كانت الفترة من صدر الإسيلام إليى نهايية القيرن 

م فى إيران قد أمدنا بمجموعة فريدة ومبتكيرة مين التكوينيات الفنيية 13هـ/7تماثيل الحيوانات فان القرن 
التى تنم عن محاولية التأكييد عليى التفاصييل، كيذلك  التماثيل الخزفية المركبةالتى يمكن أن نطلق عليها 

ن تماثيل خزفية جديدة تحاكى الواقيع وتعبير عين الربط بين التماثيل الحيوانية والآدمية ربطاً سليماً لتكوي
الموقف وتفسر العلاقة بيين الإنسيان والحييوان ويحسيب للفنيان الإيرانيى أنيه صياحب هيذا الاتجياه الفنيى 
المتطيور اليذى اضياف بعيداً جدييداً لشيكل التماثييل فيى العصير الإسيلامى. حسين اهنياء محميد عييدلى  ، 

 .33كذلك انلر لوحة  104،   89 ،88التماثيل فى الفن الإسلامى ، ص ص 
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الأشخاص فوق صهوة جوادهم من المنالر التى انتشرت بين النحاتين الأوربيين فى 
لملوك فوق فترة عمل التمثال ، فضلا على أن موضوع تصوير الحكام أو السلاطين أو ا

، وكذلك فيما  صهوة اجوادهم مسألة موغلة فى القدم ولهرت فى التصوير الجدارى
إلا أنه يمكن  ،وكذلك فى تصاوير المخطوطاتيعرف بالنحت السطحى على الجدران، 

وربين الذين عملوا فى فترة أثيراً فى الفنانين والنحاتين الأن أقربها عهداً وتإ القول
تركه السلاطين العثمانين السابقين لفترة محمد علي من تراث  الأسرة العلوية هو ما

رسم بعضها فنانون أوربيون،حيث  ضخم من صور شخصية بالمخطوطات أوالالبومات
ن السلاطين فى بعض هذه الصور كانت تصور فى أوضاع  تقليدية فنية معينة ، يلاحل أ

لعثمانى فوق صهوة وكان من بين هذه الأوضاع فى بعض الأحيان  تصويرالسلطان ا
 44  10 لوحة جوادها

واستمرت الصور الشخصية لمحمد علي باشا تتخذ نفس هذه الأوضاع الفنية  
خاصة الذى ب و ونرج  أن هذه الصور وغيرها من الأعمال الفنية  11الوحة وغيرها

نفذ فى فترة محمد علي كان بمثابة المعين أو مصدر الإلهام لنحات التمثال وغيره من 
 اتين الأوربيين الذين عملوا فى فترة الأسرة العلوية.   النح
 5اشكل ن النحات ذيمترياذيس قد صور الجواد مفعم بالحيوية والحركةعلى أية حال فإو
ويتض  ذلك من خلال رفع القدم اليمنى وانثنائها قليلا للداخل بحيث ترتفع  أ، ب،  6، 

فعله للقدم اليسرى الخلفية مع  نفسه مرالأية التى يقف عليها التمثال ، وتماما عن الأرض
ملاحلة انها هنا لا ترتفع إلا بضعة سنتيمترات عن الأرض ، ومن بين العلامات الدالة 
على حيوية الجواد فتحه لفمه والذى يتض  أنه فت  بفعل محمد علي حيث يرتبط فك 

يده الحصان السفلى بلجام معدنى مربوط بسر  جلدى يشد عليه محمد علي بقبضة 
والذى بدا ه هو ذيلفاليسرى ، أما آخر ملهر من الملاهر الدالة على الحيوية فى الجواد 

 إلى جهة اليسار . متمواجاً ومتجهاً 
أما  ،هذا عن ملاهر الحيوية التى أسبغها النحات على الجواد الذى يمتطيه محمد على

ة،حيث بدت قعيعن الملم  الآخر الذى وفق فيه النحات فيما يخص الجواد فهو الوا
حيث بدت ى مراعاة النسب التشريحية للجواد ، الملهر الأول فالواقعية فى عدة ملاهر،

                                                           
من أمثلة الصور التى تمثل السلطان العثمانى فوق صهوة جواده صورة زيتية شخصية للسلطان سليم  44

م   يلهر فيها كفارس على صهوة جواده ربما تمثليه فيى احيدى 1807-1789هـ/1222-1204الثالثا
كافية تفاصييلها وألوانهيا وتيدل عليى براعية نزهاته خار  مدينة استانبول والصورة مفعمة بالواقعيية فيى 

الفنيان فييى التعبييير عيين اللييل والنيور والبعييد الثالييث والمنلييور ، ويييرج  نسيبة هييذه الصييور إلييى الفنييان 
رفائيل أو احد تلاميذه ، وبصفة عامة يمكننا القيول بيأن التيأثيرات الأوربيية قيد أزدادت وأصيبحت أكثير 

م مثله فى ذلك مثل بقية أفيرع الفين العثميانى 19هـ/13ة القرن وضوحاً فى التصوير العثمانى خلال فتر
خليفة اربيع حامد ، مدارس التصوير الإسلامى فى إيران وتركيا والهند مين  .من عمارة وفنون تطبيقية

،  365م ، ص 2007م ،الجريسيى للطباعية ،الطبعية الأوليى 19هيـ/ 13م وحتيى القيرن 15هـ/9القرن 
 .130لوحة 
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، براز عضلات الجواد لاسيما أرجله ا للواقع ،كذلك بدت الواقعية فى إمشابهة تمام
ملائمة النسبة بين جسم وكذلك فى فمه ومنخاره وعينيه وأذنيه ، كذلك وفق النحات فى 

 .يمتطيه الحصان ومن 
ما عن آخر ما اضفاه النحات على الجواد فهو تلك اللمحة الزخرفية البسيطة التى يمكن أ

ولا سيما فى الخصلات الموجودة على جبهته ، أن نتلمسها فى تصفيف شعر الحصان 
،هذا فضلا عن الشريط الجلدى الذى يلتف أسفل عنق الحصان و تتدلى منه دليات 

وعدد هذه الدليات خمسة بواقع  ، منها بدورها شراريب زخرفية تشبه القلب ويتدلى
وواحدة أكبر حجماً أسفل رأس  ب 6اشكل الحصان ىدلايتان على كل جانب من جانب

وذلك ، الخاصة بمحمد علي  45ويلاحل أن هذا السر  يرتبط به غمد للطبنجة ،الجواد 
فى لنسيج  اللبادة ، كذلك تلهر لمحة زخرفية فى الإطارالزخر لهبجوار القدم اليسرى 

  .التى يجلس عليها محمد علي
أما عن محمد علي ممتطى هذا الجواد فيلاحل أن أهم ملم  أضفاه النحات ذيمترياذس 
عليه هو القوة والحزم،ووض  ذلك من خلال الوضع المتفرد لمحمد علي وهو يخر  

يضا سر  الجواد والتى يمسك بها أبيده اليسرى،سيفه بيده اليمنى من غمده الممسك عليه 
ضفاها النحات على ملام  يضا فى الصرامة التى أوتتض  القوة ألكى يكب  جماحه،

،وفى ،وفى النلرة الثاقبةمحمد علي ونتلمس ذلك فى تلك الأنف المستقيمة الحادة
والتى تعكس عمر هذا  التجاعيد الممثلة بخطوط شبه مستقيمة فى جبهة محمد علي

  .6، 5،شكل8مته وحزمه الواضحة فى التمثالالوحةرافضلا عن صالفارس وخبرته 
بل  ،لهار ملام  محمد علي بشكل جيدمثال نج  فى إن نحات هذا التذاته فإالسياق  وفى

46نج  أيضا فى  نحته لتلك العمامة
ويبدو أن نحات ، المتعددة الطيات والتى تعلو رأسه  

وربما ، وليس بالطربوش ن يلهر محمد علي بالعمامة على أ هذا التمثال كان حريصاً 
                                                           

البندقية آلة من سلاأ الحرب تعرف بالبارودة نسبة إلى البارود الذى يقذف به لمزييد مين الطبنجه أو  45
 التفاصيل عن الطبنجة انلر  القسم الثانى من هذه الدراسة والمتعلق بالدراسة التحليلية. 

 العمامة : من لباس الرأس وجمعها عمائم وهى اسم لما يعقد على الرأس ، ويلوى عليها فيوق قلنسيوة 46
أو بدونها وتتكون من ثلاثة أجزاء : طاقية صغيرة مين القطين أو الصيوف توضيع عليى اليرأس مباشيرة 
،يلييبس فوقهييا قلنسييوة أكبيير حجميياً ثييم يلييف حولهييا الشيياش أو القميياش فتكييون العماميية. إبييراهيم امحمييود 
مسعود ، لوحات الصور الشخصيية الخاصية بمحميد عليى باشيا فيى ضيوء مجموعية مين متياحف مدينية 

 .132، ص  34م ، حاشية 2010، دار المريخ للنشر، يوليو 2،   20لقاهرة ،مجلة العصور ،المجلد ا
أبو العينين ارأفت  ، الأزياء الشرفية والعسكرية وزينتها فى عصير أسيرة محميد عليي ، دراسية أثريية  

 =بيية. ، وتتميييز كييل عماميية وفييق مرت45م ، ص 2002فنييية ، دكتييوراه كلييية الآداب ،جامعيية طنطييا 
فعماميات العلمياء تختليف عين عماميات التجيار والعسيكريين وغييرهم  صاحبها فى الهيئة الاجتماعية ،=

 م هو لبس العمامة.1823،وأول ما ألغته تنليمات الجيش سنة 
إبراهيم امحمود مسعود ،لوحات الصور الشخصية الخاصة بمحمد على باشيا فيى ضيوء مجموعية مين  

. نقيلا عين: الخيادم اسيعد  ، الأزيياء الشيعبية ، المكتبية 132، ص  34 ، حاشييةهرة متاحف مدينية القيا
 .25،  22م ، ص ص 1961الثقافية القاهرة 
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لهام هذا النحات كان هو الصور الشخصية و بعض أن مصدر إ يرجع ذلك لسببين الأول:
التماثيل الخاصة بمحمد علي وكان محمد علي فى كثير من هذه الأعمال يلهر بالعمامة 

 وليس الطربوش. 
انية والسلطان مة عند الدولة العثممهن العمامة كانت لها دلالة رمزيه أالسبب الثانى :

 على الرغم من استقلاله بمصر. وكلاهما لايمكن فصلهما أبداً عن محمد عليالعثمانى،
نها وجدت تعد من العناصر الزخرفية المهمة بل إ فالعمامة عند السلطان العثمانى كانت 

شارة واضحة إلى مع الطغراء إنما هو إتزين شعار الدولة العثمانية فوجود العمامة 
، انيين وتمثل العمامة غطاء الرأس الرئيسى للأتراك العثم،ان العثمانى شخص السلط

وقد تغير شكلها من قرن إلى قرن ،ومن سلطان إلى آخر ففى القرن السادس عشر 
الميلادى كانت عمامة السلطان بهيئة لفائف وترتفع لأعلى يزينها ريش أسود مرصع 

لميلادى وأوائل الثامن عشر الميلادى ، وفى أواخر القرن السابع عشراحجار الكريمةبالأ
م   مضافاً إليها ريشتين ذواتى لون 1807-1789نرى عمامة السلطان سليم الثالث ا

، والثانية على الجانب الأيسر ، أسود تلصق احداهما على الجانب الأيمن للعمامة 
  47وبينهما ريشة ثالثة مدلاة لأسفل

ولة العثمانية حتى عهد السلطان محمود وللت العمامة هى غطاء الرأس لسلاطين الد 
الثانى الذى جعل الطربوش لباساً رسمياً لجميع طوائف الدولة وألغى لبس العمامة ، 

،ورغم أن لبس سوى فى شعارات القرن التاسع عشر ونلاحل أن العمامة لم تلهر
نيين العمامة قد استبدل بالطربوش منذ عصر السلطان محمود الثانى إلا أن شعار العثما

الذى يرجع لعصر مراد الخامس ومحمد رشاد الخامس ومحمد وحيد الدين ازدان بعمامة 
مما يدل على أن هذه العمامة استخدمت كرمز فقط للسلطان ،  يضا يعلوها ريشةأ

 48.خدم على شعارات الدولة العثمانيةالعثمانى أو كتقليد است
لغى أ ين اذ انه من المعروف أنهحذا حذو السلاطين العثمانويبدو واضحا أن محمد علي  

أن نحات  لا شكو لشخصية،ولبس الطربوش ولهر به فى بعض صوره ا العمامة،
وفى ، ور فى بعضها بعمامة لمحمد علي صُ  التمثال موضوع الدراسة قد شاهد أمثلة فنية

،ومع ذلك نجد أن نحات هذا التمثال كان حريصاً على أن يصور بطربوشالآخر  بعضها
بعض  وربما جاء اختياره رمزياً  فى هذا التمثال بالعمامة وليس الطربوش، محمد على

                                                           

 
نجم اعبد المنصف سالم حسن ، شعار العثمانيين عليى العميائر والفنيون فيى القيرنيين الثيانى عشير   -47

ة أثرية فنيةد، مجلة كلية الآثيار م وحتى الغاء السلطنة العثمانية ددراس19-18والثالث عشر الهجريين ا

 .174العاشر ، ص،  م ، العدد2004، جامعة القاهرة 
خليفة اربيع حامد  ، فن الصور الشخصية فى مدرسة التصوير العثمانى ، زهيراء الشيرق ،الطبعية  -  

 .179م ، لوحة 2003الأولى 
ون فيى القيرنيين الثيانى عشير نجم اعبد المنصيف سيالم حسين ، شيعار العثميانيين عليى العميائر والفني 48

م  وحتيى الغياء السيلطنة العثمانيية د دراسية أثريية فنيية د ، ص ص، 19-18والثالث عشير الهجيريين ا
   . 14أ ،  14. شكل  175،  174
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ا الرمزية بدلالاته مامه عند العثمانين استمرت محتفلةأن الع ناالشىء فكما سبق أن ذكر
 لغائها .كرمز للسلطان حتى بعد إ

يد على ن هذا التمثال قد بدأ التفكير فى عمله بعد وفاة صاحبه بفترة تزعلى الرغم من أو 
إلا أن هذا الفنان قد وفق إلى حد كبير فى إبراز النواحى الخلقية لمحمد  ،الثمانين عاماً 

ن ذلك ربما يرجع لإطلاع هذا النحات على عدد ليس بالقليل لى الترجي  أونميل إ علي ،
أوالتى نفذت بعد وفاته بفترة قصيرة ،  ،من الأعمال الفنية المعاصرة لفترة محمد علي

هذه الأعمال بعض الصور الشخصية لمحمد علي التى نفذت بواسطة الفنانين  ومن بين
الأوربين ، وكذلك بعض الميداليات أو الأنواط التى نفذ عليها صورة محمد علي 

 الشخصية بل وبعض المنحوتات أو التماثيل النصفية لمحمد علي .
ملامحه فى التمثال ولعل أهم الأعمال الفنية التى تتشابه فيها ملام  محمد علي مع 

أ  12الوحة ( E.Rogat )من عمل الفنان روجات أحدها موضع الدراسة ثلاثة ميداليات
، وقد صور فيها محمد علي فى وضع جانبى وبدون  م 1840ويرجع تاريخها لعام 

خرى من عمل الفنان ستورثارد  ،وتوجد ميدلية أولكن بطربوشه الشهير، عمامة 
(Storthard)  ولكن يضا أحمد علي فى وضع مواجهة وبدون عمامة وصور فيها م ،

ن ملام  محمد علي فى هذه الميدالية تلهره فى مرحلة عمرية أكبر من الملام  يلاحل أ
ية مع تشابه ملامحه فى هذه الميدال، وربما تالتى يبدوعليها فى التمثال موضوع الدراسة 

أما الميدالية الثالثة فهى من ، 49طفى الأنف المستقيمة و فى الذقن فقملامحه فى التمثال 
وتاريخ صناعتها قريب من صناعة   Henri Dropsyعمل الفنان هنرى دروبسىا 

 12م الوحة 1949 – 1849التمثال موضوع الدراسة حيث سجل عليها تاريخ 
صور فيها محمد علي فى  ب ،ويبدو انها صنعت فى الذكرى المئوية لمحمد علي ، وقد

ن ملام  محمد علي وعمامته تتشابه بشكل كبير ، ويلاحل أعمامةوضع مواجهة مرتديا 
خيرة قد فنان هذه الميدالية الأفى التمثال موضوع الدراسة ، ولعل مع ملامحه وعمامته 

 تأثر بملام  التمثال موضوع الدراسة. 
أ   13الوحة   Dantan )تمثال نصفى لمحمد علي من عمل النحات دانتان أيضاً  ويوجد

إلا أن ملامحه تتقارب   عمامة فى هذا التمثال،ال لم يرتد  غم من أن محمد علي وعلى الر
، كما تجدر الإشارة بوجود تمثال نصفى الدراسة بشكل كبيرع ومن ملام  التمثال موض

ولا   ب13الوحةآخر لمحمد علي من الرخام الأبيض بداخل المتحف الحربى بقلعة الجبل
فى  على أقل تقدير ملأنه تمثال عُ  هن يبدو من ملهرن كايوجد عليه أمضاء أو تاريخ وإ

،إلا أن أهم ملم  يبدو على هذا التمثال النصفى  50النصف الأول من القرن العشرين

                                                           
  Gaston Wiet, Mohammed Ali et les beaux-art,dar al maaref,le Caire ,sans date. PL 71 :راجع 49
اء جاد الكريم مدير البحث العلمى فى القلعة ، عن مصدر هيذا التمثيال أو تاريخيه بسؤال الدكتور ضي 50

أو صانعه أكد على المعلومة المذكورة فى المتن بل ذكر انه يمكن ان يرجع تاريخ هذا التمثال لبعد سينة 
 م .1950
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خاصة فى ملام  محمد علي وفى العمامة ،الشديد مع التمثال موضوع الدراسة  هتشابه
 التى يرتديها .

ع ومحمد علي فى التمثال موض ويلاحل أن النحات قد وفق أيضا فى تمثيل ملابس
جبه سوداء لها أكمام طويلة معتدلة  مرتدياً  محمد علي لهرالدراسة بواقعية شديدة ف

ويعلو القميص  ،عريض 51الأتساع فوق قميص وسروال وقد ثبتا على الوسط بشال
 .52كردون مجدول، وقفطان من اللون الأسود ويلبس الحذاء المعروف بالبابوش

أن هذا النحات قد استوحى هذه الملابس وغيرها من التفاصيل -هنا–رونرج  بشكل كبي  
لك على سبيل المثال وليس نبرهن على ذ ، من بعض صور محمد علي الشخصية

ر الشخصية لمحمد علي المحفولة بمتحف المقتنيات التراثية حدى الصوالحصر بإ
م 1913عام  (G Bonnaw Diar)بالمتحف الزراعى بالقاهرة والتى رسمها الفنان 

خرى له محفولة بمتحف قصر الجوهرة ، وكذلك بصورة  شخصية أأ    14 الوحة
م أو  1867م حتى عام 1826بين عام ما بالفترة الواقعة ، وتؤرخ إبقاعة ديوان الملالم 

 .53م1914م وحتى عام 1882بالفترة من عام 
س محمد علي وعلى الرغم من وجود اختلافات طفيفة بين الصورتين  إلا أن ملاب  

 نفسها الأشياء بدرجة كبيرة مع تشابهين توحذائه بل وسيفه المقوس فى كلتا الصورت
أن شكل الحذاء  إلى وتجدر الإشارةالدراسة ،  عواللاهرة فى تمثال محمد علي موض

هنا  منها ،نذكرلا فى بعض الصور القليلة ه محمد علي إتدبشكله المعروف الآن لم ير
 54قامة بمتحف قصر الأمير محمد علي بالمنيللة بسراى الإفوصوره شخصيه له مح

والذى ،  ركاب الذى يضع فيه محمد على حذاءهيضا فى هذا التمثال الويستلفت النلر أ 
خرى مدى تأثر محمد ، إذ أنه يؤكد مرة أ حرص النحات ذيمترياذيس على تشكيله ونحته

ا الركاب فى خيولهم ويتأنقون علي بالسلاطين العثمانيين الذين كانوا يحرصون على هذ
 .   6اشكل فى صنعه وزخرفته 

                                                           
لكشيمير نسيبة الشال : يقوم مقام الحزام ،وكان يوضع فيوق الاكتياف وأشيهر أنيواع الشييلان ،الشيال ا 51

 لكشمير بالهند.  
الفرماوىاعصام عادل  ،اشغال النسيج فى مصر خلال عهد أسرة محمد علي، دكتوراه ، كلية الآثار    

 . 269م ص 2002،جامعة القاهرة 
البابوش االبابونج   نوع من الأحذية القيمة كانت تصنع مين الجليد االأصيفر  أو الأحمير أو البنيى أو  52

ستان وهو ذو طرف مدبب مقوس للأعلى وغالبا بدون كعب.  أبو العينين ارأفت ، الأزياء القطيفة أو ال
 .72الشرفية والعسكرية وزينتها فى عصر أسرة محمد علي ددراسة أثرية فنيةد ، ص 

إبراهيم امحمود مسعود ، لوحات الصور الشخصية الخاصية بمحميد عليي باشيا فيى ضيوء مجموعية  53
 . 7، كذلك انلر لوحة رقم  131،  130، 129،  128ة ، ص ص من متاحف مدينة القاهر

الجزميية تركييى ،وهييو حييذاء طويييل السيياق  إبييراهيم امحمييود مسييعود ، لوحييات الصييور الشخصييية  54
، كيذلك  135، 134الخاصة بمحمد علي باشا فى ضوء مجموعة من متاحف مدينة القياهرة ، ص ص 

 .25،وراجع لوحة  135ص  50انلر حاشية رقم 
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  بمدينة بودابست على ركاب من الفضة  Iparmuveszet ولحسن الحل يحتفل متحفا
 – 1574هـ/ 1004–982المطلية بالذهب يعود لعصر السلطان العثمانى مراد الثالثا

55ب   14م  الوحة  1595
 ةركاب كانت موجودن فكرة الالركاب وغيره أ ويثبت هذا،  

 ن محمد علي حذا حذو السلاطين العثمانين .انيين من فترة كبيرة وأعند العثم
ن نحات هذا التمثال على الرغم من عدم معاصرته لمحمد علي إلا أنه أوخلاصة القول 

وفى التعبير بواقعية عن النواحى  وتشكيله هذا التمثال فى تصميم كبيراً  وفق توفيقاً 
  .لقية لمحمد عليالخلقية والخُ 

ه، حيث جاء لون هذا فهو لون فى وصف هذا التمثال خر شىء يمكن ذكرهما عن آأ
 ، ولكن يلهر على التمثال حالياً لون ادى الداكنإلى اللون الرم اً برونزياً قريب التمثال 

 جسد محمد علي.    علىسواء على الحصان أو ماكن متفرقة بهأخضر فى أ
تتميز  اللون الأخضر يلهر عادة فى السبائك البرونزيه ، حيثأن هذا وتجدر الإشارة 
والأكسدة نتيجة تكون طبقة  أن لها مقاومة عالية للتآكلبألوانها الجميلة ، وهذه السبائك 
كسيد النحاسوزعلى سط  البرونز ويزداد سمك هذه الطبقة من الأكسيد فى واقية من أ

حاسوز تحاط بالكربونات القاعدية التى تكون كسيد النهذه الطبقة من أالأجواء الرطبة ، و
  تعرف بالباتينا وتكون هذه الطبقة Azurite -  أو ازرقاءMalachite -طبقة اخضراء

من الكربونات ثابتة فى حالة عدم وجود كلوريد النحاسيك القاعدى والذى عادة ما يكون 
وعلى الرغم ، 56نزمسبباً مرض البروذاته  المعدن  لىوجوده غير ثابت فيمتد وجوده إ

أحد أمراض  يعد أن هذا اللون الأخضر الذى يلهر على التمثال البرونزى اللونمن 
 البرونز إلا أنه أكسب التمثال لمحة فنية رائعة .

 ثانيا : الدراسة التحليلية          
، لهر فى تمثال محمد علي موضوع الدراسة العديد من العناصر الزخرفية المجسمة 

وهى االحصان ، لبادة أو عراقة ، ل هنا بالدراسة والتحليل أهم هذه العناصروسوف نتناو
  وقد تم اختيار هذه العناصر على وجه الخصوص عن ، الطبنجة الحصان ، السيف

نكار قيمته حد إفالحصان لا يمكن لأ، غيرها لأن كل عنصرفيها له أهمية خاصة 
و عراقة الحصان فكانت من أهم أعمال الوليفية أو الفنية عبر العصور ، أما اللبادة أ

يبرهن على ذلك وجود بعضها حتى الآن فى المتاحف ، النسيج فى فترة محمد علي 
ة المختلفة ، أما الطبنجة فلا شك أنها من العناصر الفريدة التى تميز فترة عصر الأسر

هذا مته الرمزية الشىء الكثير،أما السيف فله من قيالعلوية عن غيرها من العصور،
  دراسة هذه العناصر: وفيما يلى،التمثالنه من العناصرالملفتة للنلر فى هذافضلا على أ

                                                           
 2001خليفة اربيع حامد  ، الفنون الإسلامية فى العصر العثمانى ، زهراء الشرق، الطبعية الأوليى  55

 .415ص  96، لوحة  160م ،ص 
جان اغادة غازى تا   ، تقنيات سباكة المعادن والاستفادة من معطياتها فى تنفييذ المشيغولة المعدنيية  56

 .65،  64، ص ص 
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 *الحصان :
ن ، حيث إنسان حيث يشاركه أفراحه وأحزانه للإ مخلصاً  الحصان كان ولا يزال صديقاً  

، وكانت الخيول من هائلة على التعلم  الحصان بطبيعته حساس للغاية وله قدرة
 ويمكن تقسيم الخيول إلى أربعة أنواع : ،يدة التعلق والأرتباط بصاحبهاالحيوانات شد

 خيول للسباق-4خيول للتربية     -3خيول لجر العربات   -2وسية  خيول للفر – 1
من وقد كان اهتمام الشعوب القديمة بتربية الخيول على درجة عالية من الكفاءة سواء 

  أفضل الخيول من منطقة اتساليااليونان كانت  ففى بلاد حيث الصحة أو العناية بتعليمها
   Bukephalosسم سكندر الأكبر،والذى أطلق عليه احيث موطن الحصان الخاص بالأ

أما أفضل خيول السباق فكان مصدرها جزيرة صقلية ، أما أحسن خيول العربات فقد 
ة وقوامها وكانت الخيول الليبية معروفة بسرعتها الفائق، اشتهرت قورينه بتربيتها 

بان لأول مرة فى عصر الدولة الحديثة ، إالرشيق ، أما فى مصر فقد لهر الحصان 
وجاءت الخيول عن طريق الجنس الآرى ، ق.م  1580حكم الأسرة الثامنة عشر حوالى 

حيث لهرت ،ولم تكن الخيول المصرية تمثل سلالة قائمة بذاتها    churriالمسمى 
وكلها توض  نوعاً واحداً من ، صر الدولة الحديثة العديد من منالر الخيول فى ع

 .57وهى ذات الرقبة المقوسة بشدة ،الخيول 
بالخيل ومع أن هناك أراء تتبنى فكرة أن الهكسوس جاءوا عند غزوهم لمصر 

وبالأحرى فى الفترة الانتقالية الثانية أى بين الدولة الوسطى والدولة الحديثة وبالعربات،
رأى آخر جدير بالدراسة هو أن الحصان كان موجوداً فى مصر فى  غير أنه وجد حديثا،

عصور ما قبل التاريخ فى فترة الحضارة السبيلية بمصر العليا حيث عثر على علام له 
أن الحصان مثله مثل الجمل لهر فى فترة مبكرة فى مصر ثم   Petrieهناك ، ويرى 

ن فى الاختفاء واللهور كان بسبب اختفى ثم عاد لللهور مرة ثانية ، ويحتمل أن التباي
58.حوال المناخيةتغير الأ

  

                                                           
 165، 164م ، ص ص 2001ن الاسكندرية القديمة ، الأسيكندرية قادوساعزت زكى حامد  ، فنو 57
،166 . 

أمان امرزوق السيد ، الرعى والرعاة فى مصير القديمية ، ماجسيتير ، كليية الآثيار ، جامعية القياهرة  58
إلى الجنوب من الهرم المدر  وإلى الشرق مين هيرم ونييس توجيد مقبيرة  91،  90م ، ص ص 2001

ة القديمة أعيد استخدام حجراتها فيما بعد فى العصور التالية لدفن بعض النياس كبيرة ترجع لعصر الدول
الفقراء ،كذلك وجد فى أحد حجراتها دفنات لثلاثة من الخيول ، ولقد اعيد تركيب الهيكيل العلميى لأحيد 
هييؤلاء الخيييول وهييو موجييود الآن والتييابوت الخيياص بييه فييى المتحييف الزراعييى بالييدقى ، وميين خييلال 

التشريحية للهيكيل العلميى لهيذا الحصيان فهيى لاتشيبه الخييل العربيى افيى آسييا  وانميا تقتيرب الملام  
أن هييذا   Quibellو   L.C.A. Olverتمامييا ميين اليينمط الييذى كييان يوجييد فييى شييمال افريقيييا،ويقترأ 

مييان امييرزوق أالحصييان كييان ميين أحييد الخيييول الليبييية والتييى كانييت مشييهورة كخيييول عربيية اأى للشييد  
،  8أ ، ب ،ولوحية  301، شيكل 94، 93،  92، الرعى والرعاة فيى مصير القديمية ، ص ص  السيد 
 .  9ولوحة 
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يدى الباحثين حتى الآن يرجع إلى عهد الملك ول منلر تصويرى للخيل وصل إلى أوأ
تحتمس الأول ، ولقد حدث التوسع فى وجود الخيل فى مصر عن طريق التجارة مع 

وكذلك أيضا عن ، بارصة السوريين والبابليين والحيثيين والميتانيين والأشوريين والق
بها لدى بعض الملوك المصريين ،  طريق النوبة،ولقد حليت الخيول بمكانة لا بأس

كان الملك تحتمس الثالث يحب الخيول وكانت عنده اصطبلات خاصة بها ، وكان للملك ف
وكانت الخيل تستخدم مع العربة لدى بعض الملوك فى  ،أمنحتب الثانى خيوله الخاصة

ذلك ما وجد من رسومات على صندوق خاص بالملك توت عنخ ، ومثال ىالصيد البر
   59.وهو موجود حاليا فى المتحف المصرى ،ونآم

ولم يكن الاهتمام بالحصان وتربيته ومعالجته فنياً قاصراً على الحضارة اليونانية 
بين فيما بعد  ماً مكانا مه ن تمثال الحصان احتلحضارة المصرية القديمة ، بل نجد أأوال

، ودائما ما شُكل الفارس يمتطى صهوة جواده ، خىل العصر الساسانىالتماثيل الحيوانية 
فهناك العديد من المنالر التى تصور  ،وقد كان هذا الموضوع مألوفا فى هذا العصر

حيث يلهر الصياد الذى يمتطى  ، رياضة الصيد والقنص على التحف المعدنية الساسانية
، وقد لهر مامه مسرعاً فى حين تلوذ الحيوانات بالفرار من أصهوة الجواد ، يسير 

 حيث يمتطى صهوته القديسون 60على العديد من قطع المنحوتات القبطية أيضا الحصان
ر وبشكل والفرسان ،وقد نحت الفنان فى القرن الرابع الميلادى الحصان بأسلوب محو

، وفى كان ينحت بتحوير شديد لاديين ن الخامس والسادس المييشبه الدمية،وفى القرنيي
القرن السابع الميلادى مال الفنان إلى نحت الحيوان بأسلوب قريب من الطبيعية إلى حد 

 .  61ما
أصب  موضوع الفارس الذى يمتطى صهوة جواده هو المنلر  العصر اسسىمىوفى 

عاً حيانا يلهر داخل سرة وقد يلهر يطعن سبالرئيسى على معلم التحف التطبيقية ، وأ

                                                           
 97،  94،  93امان امرزوق السيد  ،الرعى والرعاة فى مصر القديمة ، ص ص  59
تجدر الإشارة إلى وجود آراء لبعض العلماء يرون أن العصر القبطى يمكن تحديده زمنيياً حييث يبيدأ  60

تراف قسطنطين بالديانة المسيحية ديناً رسيمياً للدولية ، وتنتهيى  بيالفت  العربيى الإسيلامى لمصير منذ اع
لمزيد من التفاصيل انلر قادوس اعزت زكى حاميد   ، تياريخ عيام الفنيون ، الإسيكندرية ، دار نهضية 

 ، فى حين ييرى اليبعض الآخير أن لا يوجيد عصير محيدد يمكين ان نطليق 375م ، ص 2009الشرق ،
عليه عصير قبطيى خاصية عنيد ربطيه بميا يعيرف بيالفن القبطيى حييث ييرى القائيل بهيذا اليرأى ان الفين 
القبطى هو ذلك الفن الذى انتج فى مصر فى فترة ما بعد دخول الاسكندر الأكبر مصر ولا زال مستمراً 

ليه عصير  حتى يومنا هذا ، وعاصر هذا االفن العصر الرومانى والبيزنطيى والإسيلامى فهيذا الفين لييس
محدد يمكن ان نطلق عليه العصر القبطى فكما هو معروف ان العصر له بداية ونهاية وحكومة وشيعب 

 .مام فن لهر فى لروف معينة واستمرولكننا هنا ا
 .37م ، ص 2006اجمال  ، مدخل لتأريخ الفن القبطى ، مينا للطباعة ،القاهرة هرمينا  

 .123، ص  الفن الإسلامى  التماثيل فىحسن اهناء محمد عدلى  ،  61
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وجود فى ة فى يده ، أو يصطاد سبعاً بالباز ،أو رافعا سيفه مصوباً نحو السبع المبحرب
   62. 15الوحة المنطقة السفلية من السرة

ولعل تكرار هذا المنلر على العديد من التحف التطبيقية فى العصر الإسلامى يعزى إلى 
رياضية فى مصر الإسلامية ما تمتعت به ألعاب الفروسية من مكانة كبرى بين الألعاب ال

بهذه الرياضة ، وقد بلغ الاهتمام ل من الرياضات الشهيرة ، حيث أضحت سباقات الخي
وأصب  ، قيمت الحلبات الخاصة بالمسابقات وإعداد الخيول المهرة حداً كبيراً ، حيث أ

م يوم السباق بمثابة العيد الذى يبتهج فيه الناس جميعا على اختلاف طوائفهم ورتبه
63.مراءلعاب  الرياضية التى مارسها السلاطين والأوكانت هذه السباقات على رأس الأ

  
وقد وردت أيضا رسوم الخيول فى صور المخطوطات الإسلامية منذ وقت مبكر،ولعل 
من أقدم تصاوير المخطوطات  التى صورت فيها الجياد وتنتمى فى أسلوبها للمدرسة 

خه بدار الكتب المصرية  بالقاهرة والذى نس العربية صور مخطوط البيطرة المحفول
خرى منها يرجع تاريخها وصور نسخة أ ، 64م1209هـ/605سنة  حسن بن هيبة الله فى

65 16طوبقابى سراى باستانبولالوحة  ومحفوله بمتحفم 1210هـ/606عامل
ولم  ، 

 يقتصر الأمر على لهور الخيول أو الخيول والفرسان على التحف التطبيقية أو رسوم
سلامية فحسب، وإنما لهرت تماثيل للفرسان على صهوة المخطوطات فى العصور الإ

 جيادهم فى هذه العصور.

                                                           
 تعددت منالر الجياد وما يمتطيهيا مين شيخوص وفرسيان فيى العصيور الإسيلامية فهنياك عليى سيبيل 62

المثال لا الحصر مثال عبارة عن صحن مين المعيدن يرجيع للعصير الأميوى محفيول فيى متحيف بيرلين 
 ور يصطاد السباع .نقشت فوقه زخارف بارزة تعكس بدورها التقاليد الساسانية تمثل بهرام ج
 . 52، لوحة  110عبد الرازق اأحمد  ،الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطمى ، ص 

هيـ ويلفيت  96وهناك أيضيا صيور جداريية بالفسيفسياء منفيذة بالجيامع الأميوى بدمشيق واليذى بنيى عيام 
مصيورة نهير بيردى النلر بها الجزء الذى أكتشفه دى لورى ويعيرف عنيد علمياء الآثيار والفنيون باسيم 

حيث يلهر بها مجموعية مين المبيانى تقيع خليف مبنيى نصيف دائيرى ومين الميرج  أن هيذه المجموعية 
 تمثل المر  الأموى أو ميدان سباق الخيل الذى كان بالقرب من دمشق.

 37م ، ص ص 1992الباشا احسن ،التصوير الإسلامى فى العصور الوسيطى ، دار النهضية العربيية 
 .8، شكل  41،
يوجد أيضا جزء من رسم بالألوان المائية على الجص بأرضية قصر الحير الغربيى اليذى شييده هشيام و

م   وهييى حاليييا محفوليية بييالمتحف الييوطنى بالدمشييق ،ويشيياهد فييى القسييم 743-724بيين عبييد الملييك ا
الأوسط من هذه الصورة صورة فارس قد امتطى صيهوة جيواده الراكض،وشيرع يرميى غيزالا بسيهم . 

 . 13. شكل  68،  67احسن ،التصوير الإسلامى فى العصور الوسطى ، ص ص الباشا 
 .   124،  123حسن اهناء محمد عدلى   ، التماثيل فى الفن الإسلامى ،ص ص63
 29، شيكل  139، 138راجع :الباشا احسن  ،التصوير الإسلامى فى العصور الوسطى ، ص ص  64
،30. 

ص سلام منه وأصوله ومدارسيه، ر الإسلامى نشأته وموقف الإفرغلى اأبو الحمد محمود  ، التصوي 65
 .13، لوحة 89، 88، 87، 86ص
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ففى القرن السابع الهجرى/الثالث عشر الميلادى وردت إلينا مجموعة من تماثيل  
الفرسان التى نفذت بطريقة واقعية وبها تعبير عن الحركة يتمثل فى شد اللجام بكلتا 

براز التفاصيل فى الملام  المغولية للفارس وجعبة السهام لك إة الأرجل ،كذاليدين وحرك
شكل العام للفارس على جواده وذيل الحصان المعقود بما يوحى بأن الفنان قد درس ال

مثال صغير لفارس على يضا فى إيران تنفسها أ الفترة ،ومنن يمثله فى هيئة تمثالقبل أ
 . 66ة ونسب تشريحية سليمةسلوب قريب من الطبيعحصانه شكل بأ

وبشكل عام فان اهتمام العرب بموضوع الفارس على صهوة جواده يرجع أيضا إلى ولع 
حيث عرف عن العرب فى ، من أهم وسائل التسلية  العرب برياضة الصيد التى عدوها

الصيد وسيلة مشروعة  سلام عدالجزيرة العربية شغفهم بهذه الرياضة ،وعندما جاء الإ
 .  67يشلكسب الع

ويبدو أن الاهتمام بتربية الخيول ولهورها فى الأعمال الفنية استمر فى مصر خلال 
 عمال الفنية التى انتجت خلال عصرالاهتمام على الأوانعكس ذلك ،حكم الأسرة العلوية

سرة ،وكان هناك حرص من بعض فنانى تلك الفترة على لهور الحاكم بصورة هذه الأ
ن هذا التقليد وهو لهور الحاكم على صهوة حصانه لهر جليا إالفارس ،وقد سبق القول 

هم وكان من ضمن الأوضاع التى تلهر فى صور ،لبعض سلاطين الدولة العثمانية
، ويبدو أن هذا الأمر انتقل إلى بعض الصور الشخصية لمحمد 68 10 الشخصية الوحة

 ومتأثر بها لا محالة.كان من نبع هذه الخلافة  -أيا كانت طموحاته-ولما لا وهو ، علي 
صورة شخصية  فنجد أن محمد علي لهر فى بعض صوره الشخصية كفارس من ذلك 

رتداؤه أ  ، ويلاحل فى هذه الصورة ا11 ا لوحةلمحمد علي وهو يمتطى صهوة جواده
وهناك صورة شخصية اخرى لمحمد علي وهو يمتطى صهوة  ،لطربوش وليس عمامة 

قريبه الشبه من  تبدورتداؤه لعمامة ه الصورة أويلاحل فى هذ ب  11لوحةاجواده 
بالعمامة الخاصة بتمثاله الموجود بمدينة ع الدراسة ووالعمامة الخاصة بالتمثال موض

 سكندرية.الأ
أن أفراد الأسرة العلوية ولا  -توض   بصورة أو بأخرى -ولا شك ان مثل هذه الأعمال 

ذه الأعمال الفنية المتمثلة فى بعض سيما مؤسسها كان يحب أن يلهر كفارس ، كما أن ه
الصور الشخصية انعكس صداها بعد ذلك على بعض الأعمال النحتية التى قام بها بعض 
النحاتين الأوربيين ، ولذلك لم يكن غريبا أن نجد فى التمثال موضوع الدراسة وبعضا 

                                                           
 ، ولوحة 115كذلك راجع لوحة  124حسن اهناء محمد عدلى  ، التماثيل فى الفن الإسلامى ، ص  66

117 . 
 .   124حسن اهناء محمد عدلى  ، التماثيل فى الفن الإسلامى ، ص 67
م 15هييـ/9مييدارس التصييوير الإسييلامى فييى إيييران وتركيييا والهنييد ميين القييرن  ، خليفييه اربيييع حامييد   68

 .130 ، لوحةم 19هـ/ 13وحتى القرن 
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بهيئة فارس من التماثيل التى نفذت فى عصر حكام الأسرة العلوية أن يمثل فيها الحاكم 
 يمتطى صهوة جواده .

 * اللبادة :
، هناك عنصر آخر مرتبط بالحصان ولهر بشكل واض  فى التمثال موضوع الدراسة 

وهذا العنصر المقصود وض  على لهر الحصان الذى يمتطيه محمد علي،وهو نوع من 
 النسيج يعرف باللبادة .

يطلق عليها وثائقيا البادة يطلق عليها أحيانا لبادة وعراقة حصان وواللبادة هى  
لهور أن الفنانين بصفة عامة كانوا حريصين على  إلى وتجدر الإشارة هنا،  69صوف 
أو  عليفى عهد محمد ولم يلهر هذاة، واض  فى أعمالهم الفني العراقات بشكلهذه 

نجزت لبعض السلاطين عمال الفنية التى أبل لهر فى بعض الأ ،خلفائه فحسب
هور محمد علي على مسرأ الأحداث ، ونبرهن على ذلك على سبيل العثمانيين قبل ل

والتى انجزت للسلطان  ،المثال وليس الحصر بتلك الصورة الشخصية السابقة الذكر
  حيث نجد أن 10لوحةام  1807-1789هـ/ 1222:  1204ا العثمانى سليم الثالث

ها الدقيقة ، من الفنان رفائيل برسم عراقة الحصان وتوضي  زخارف اً هناك حرص
فى عصر محمد علي بمصر فنجد أن بعض الصور الشخصية التى  نفسه الأمرستمر وأ
بتوضي  تلك العراقات وتفاصيلها الدقيقة  مت له كان هناك حرص من جانب الفنانينرس

 . أ  ، ب  11ا لوحة 
والواقع ان أمر هذه العراقات فى عهد الأسرة العلوية لم يقتصر على لهورها فى   
سرة ملت لحكام الأيضا فى الأعمال النحتية التى عُ ض الصور، وإنما وضحت أبع

جانب انذاك ولا سيما تمثال محمد على بمدينة والتى نفذت بواسطة المثالين الأ، العلوية 
ضمن هذه الأعمال  أيضا ويندر  ،الأسكندرية ،وتمثال إبراهيم باشا بميدان الأوبرا 

 لي موضوع الدراسة .النحتية المذكورة تمثال محمد ع
بان حكم الأسرة العلوية وإلا لما كانت تلهر بهذا كانت منتشرة إ ن هذه العراقاتويبدوأ 

سرة حتيه التى انتجت خلال حكم هذه الأالوضوأ  فى الصور الشخصية وفى الأعمال الن
ن هذه العراقات كانت تستخدم ككساوى للمركبات الملكية ، ولحسن الحل فقد ، والواقع أ

 70وصل إلينا عدد من هذه العراقات  لعلنا نذكر منها هنا عراقة حصان من الجوخ
أ ، ب  17ا لوحة خاصة باحدى عربات التشريفة وهى محفولة حاليا بمتحف بورسعيد 

.  
 *السيف:

                                                           
، 254الفرماوىاعصييام عادل ،أشييغال النسيييج فييى مصيير خييلال عهييد أسييرة محمييد علييي، ص ص  69

255. 
 وذلك كما ورد بسجل متحف بورسعيد .  119رقم السجل الخاص بتلك العراقة هو  70
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خوذ من ساف والسيف مأ، 71.وهو القاضب والقاطع والماضى csifos: يونانى السيف
ا،وأماكن صناعتها، وزخرفهوقد تعددت أنواعه طبقاً لأشكاله ،يقع الهُلْكُ إذا هلك لأنه به 

72.بالإضافة إلى موادها الخاموالأشخاص الذين صنعت من أجلهم هذه السيوف 
  

والذى ارتبط بهم، فيرى أحد  عند العرب شياء المهمةن السيف من الأالقول إويمكن 
 ثيل قصر خربة المفجر ،نه إذا نلرنا إلى تماثيل قصر الحير الغربى وإلى تماالآراء أ
لا أنه إ ،ن الفنان قد استخدم فيها الأسلوب الإغريقى فى التعبير عن ملام  الوجهأ سنجد

، واتض  ذلك فى يعته العربية وإلهار تأثيرها حاول فى بعض الأحيان الاقتراب من طب
، وربما  يعنى ذلك فى اليد اليمنى  ممسكة بسيوفبعض تماثيل الرجال التى مثلت 

بة الفنان العربى فى إلهار وسائل القوة المستعملة سواء للترغيب عند المسلمين أو رغ
قدام على تعلم سنة النبوية تحض المسلمين على الإالترهيب لأعدائهم ،فالقرآن الكريم وال
 .  73فنون الحرب وإلهار القوة للأعداء

، ية المختلفةوقد استمرت السيوف على قدر كبير من الأهمية خلال العصور الإسلام
ستمر الحقبة العثمانية إلا أن السيف ا أو البندقية الصغيرة خلال كتشاف الطبنجةرغم او

 من الأهمية التى كان يحلى بها خلال العصور الإسلامية المختلفة.  نفسه على  القدر
السيوف أبرز أنواع الأسلحة التى لهرت على شعار الدولة العثمانية ، ويكمن  فعدت

74ذلك إلى أن تقليد السيف كان شارة من شارات السلطنة العثمانيةالسبب فى 
كما أنه ،   

لعب دوراً كبيراً فى الحروب وكانت له الغلبة والسيادة على غيره من أسلحة الهجوم 
75ة،وتنوعت أشكاله ما بين مستقيم النصل أومقوس

، ونلاحل أن السيف قد وجد بشعار  

                                                           
العنيسى اطوبيا ، تفسير الألفال الدخيلة فيى اللغية العربيية ميع ذكير أصيلها بحروفيه ، دار البسيتانى   71

 .39م ، ص 1989،القاهرة 
سالم اعبد المنصف ، شعار العثمانيين على العمائر والفنون فيى القيرنين الثيانى عشير والثاليث عشير  72

 . 185راسة أثرية فنية ، ص م  وحتى الغاء السلطنة العثمانية اد19-18الهجريين ا
، كيذلك راجيع لوحيات  82،  81حسن اهناء محمد عيدلى  ، التماثييل فيى الفين الإسيلامى ، ص ص  73

 .8، 7،  6، 5، 4أرقام 
كانت مراسم تقليد السيف من مراسم السلطنة ،حيث كان السلطان يقلد السيف منذ اعتلائه العرش فيى  74

لى جامع ابى ايوب الانصارى الذى يحيوى قبيره واليذى شييده باسيمه يوم الجمعة الأولى وذلك بالذهاب إ
فى استنابول السلطان محمد الفات  ومراسم تقلييد السييف تيتم داخيل القبير حييث ييتم تقلييد سييف الرسيول 
صلى الله عليه وسلم وعمر رضى الله عنه وعثمان غازى ،وسيوف أحيد الرجيال العليام أو اثنيين مينهم 

اسم عسكرية.ازتوناايلماز  ، تاريخ الدولة العثمانية ،ترجمة عيدنان محميود سيليم ويكون ذلك باجراء مر
.سيالماعبد المنصيف ، شيعار 279م ،ص 1988،المجلد الثانى ،مؤسسة فيصل للتمويل ،استنابول،سينة 

م  وحتييى 19-18العثميانيين علييى العمييائر والفنيون فييى القييرنين الثيانى عشيير والثالييث عشير الهجييريين ا

 206ص140لطنة العثمانية ادراسة أثرية فنية ،حاشية الغاء الس
عليوه احسين عبد الرحيم  ، الأسلحة الإسلامية بمتحف قصر المنيل بالقاهرة ،دراسة اثريية ، الطبعية 75

 .4م  ،ص1984الأولى سنة 
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الأسلحة التى كانت مستخدمة فى الجيش العثمانى الدولة العثمانية ضمن عدد كبير من 
حينذاك ،وقد تعددت أشكاله وأنواعه ،وهو يمثل أحد أهم أنواع الأسلحة العثمانية ويرمز 

نشىء هذا المنصب فى ية المأخوذة من الفارسية سلاأ دار ، وقد أإلى طائفة السلحدار
فات  إلى ثمانية آلاف، عهد بايزيد الصاعقة ،ووصل عدد السلحدارية فى عهد محمد ال

لث إلى اثنا عشر ألفا ،وكان كبيرهذه الطائفة يدعى ووصلوا فى عهد السلطان أحمد الثا
ونلراً لأهمية هذه الطائفة فقد مثل السيف على شعار الدولة العثمانية كى السلحدار أغا ، 

شكال كانت تتعدد فيها أ ، ومن اللافت للنلرأن مقابض السيوف العثمانيةيرمز إليها
 76الواقية والقبيعة

وليس أدل على ذلك من  ،أن السيف المقوس كان مفضلا عند محمد علي يبدو واضحاً و
من الفنانيين  صوره الشخصية التى رسمها له كثيرلهور هذا السيف فى غالبية 

  77.فى المتاحف والمجموعات الخاصة ةوالمحفول
فنحت ، فنانى الصور الشخصية ولم يكن نحات التمثال موضوع الدراسة أقل براعة من 

تمثال محمد علي بسيفه الشهير الذى لهر فى غالبية صوره الشخصية وفى لمحة فنية 
نحته وهو يخر  هذا السيف المقوس من غمده مما أكسب معه التمثال  فقد، رائعة 

 الحيوية وأسبغ على محمد علي صبغة الشجاعة والقوة .

بداية اهتموا بالسيف ، ويكفى السيف شرفا قول والواقع ان المسلمين الأوائل منذ ال
الرسول صلى الله عليه وسلم د الجنة تحت للال السيوف د تلك العبارة التى وصلتنا 

م ، كما روى أن السيوف 948منقوشة على سيف من العصر العثمانى مؤرخ بعام 
نتذكر فى هذا مفاتي  الجنة ، وأن المسلمين استخدموها رمزاً للحق أمام الباطل، ولعلنا 

الصدد إطلاق الرسول دصلى الله عليه وسلمد على خالد بن الوليد لقب سيف الله 
، وقد وصلتنا عدة إشارات تاريخية وأدلة مادية تشير إلى استخدام السيف 78المسلول

  79رمزا دينياً وسياسيا منذ بداية العصر الأموى

                                                           
 سالم اعبد المنصف ، شعار العثمانيين على العمائر والفنون فيى القيرنين الثيانى عشير والثاليث عشير 76

 .186م  وحتى الغاء السلطنة العثمانية ادراسة أثرية فنية  ، ص 19-18الهجريين ا
77 

راجع ابراهيم امحمود مسعود  ، لوحات الصور الشخصية الخاصة بمحمد علي باشا فى ضوء مجموعية 

،  27، 16،  15،  10،  9،  7، 2، انلير لوحيات أرقيام 147: 125من متاحف مدينة القياهرة ، ص ص 
28. 
78
ياسين اعبد الناصر  الرمزيية الدينيية فيى الزخرفية الاسيلامية ددراسية فيى ميتافيزيقييا الفين الاسيلامى د،  

 .229  ص 2، كذلك انلر حاشية ا 229م ، ص 2006زهراء الشرق ، الطبعة الأولى 
79

، لمعرفيية بعضييا ميين هييذه  227ياسييين اعبييد الناصيير  الرمزييية الدينييية فييى الزخرفيية الاسييلامية ، ص 

شارات التاريخيية أوبعضيا مين الأمثلية الماديية انلير ياسيين اعبيد الناصير  الرمزيية الدينيية فيى الزخرفية الإ
 .  228، 227ص ص الإسلامية ، 
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كما يرمز بطال والفرسان السيف رمز البطولة ولايرسم إلا فى يد الأف وبصفة عامة 
80للعدل والقصاص والشجاعة

ولا شك أن النحات ذيمترياذس كان موفقاً إلى أبعد ،  
على بطولة محمد علي  الحدود فى تركيزه على السيف لأنه بلا شك كان له دلالة رمزية

 وشجاعته وعدله.
 ** الطبن ة أو البندقية الصغيرة :

لبارودة نسبة إلى البارود الذى يقذف به ،وتنسب البندقية آلة من سلاأ الحرب تعرف با
وكثر استعمالها فى سنة  ،ن أول من اخترعها هم الطليانندقية حيث يقال إإلى مدينة الب

 وكانت لاتها،م وصارت تصنع على أنواع مختلفة فأتقنوا أشكالها وتفننوا فى آ1430
 

  81ساسياً من أسلحة طائفة الانكشاريةأ سلاحاً 
 وتعد البندقية من أهم أنواع الأسلحة النارية التى، 82ةق الصغيرة بالطبنجوعرفت البناد

، ومن المعلوم أن أنواع البنادق التى استخدمت فى مصر تزين شعار الدولة العثمانية 
إبان القرنين السابع والثامن عشر الميلاديين وبداية القرن التاسع عشر الميلادى هى 

فى العناصر الزخرفية،  ن كان الاختلاف بينهافى تركيا وإ نفسها التى استخدمت
والبندقية فى حد ذاتها كانت شعاراً لطائفة التوفينكجيان وهم الجنود المسلحون بأسلحة 

وهذه الكلمة بدورها ، أى مستخدم البندقية ،  دالتفجكىدنارية وهى مشتقة من كلمة 
ومهما  83.الذى يرمى بهالتى كانت تعنى البارودة أو الرصاص  دتفنكهد مشتقة من كلمة 

حيث استقرت فى ، لهرت فى التمثال موضوع الدراسة  مر فإن الطبنجةيكن من أ
الذى غمدها المعلق بدوره فى الشريط الجلدى الموجود بالجانب الأيسر من الحصان 

 بطبن تة محمد علي ل  يكن مرتبطاً أن  إلى شاره هنايمتطيه محمد علي ، وتجدر الإ
ن أ في كثير منهاوالتى يلاحل  84ةكثير من صوره الشخصي إلى اً وذلك استناد،كسيف 

تلهر معه إلا  اً مع سيفه بينما لا نجد طبنجتة ، بل إنها لا تكادمحمد علي يلهر مصور
                                                           

80
 .138م ، ص 2010يوسفابهاء الدين  ، انثروبولوجيا الفنون ، دار الفكر العربى ، القاهرة  
ر والفنون فيى القيرنين الثيانى عشير والثاليث عشير سالم اعبد المنصف ، شعار العثمانيين على العمائ 81

. نقييلا عيين نييور 191م  وحتييى الغيياء السييلطنة العثمانييية ادراسيية أثرييية فنييية ، ص 19-18الهجييريين ا
احسن محمد ، صور المعارك الحربية فى المخطوطيات العثمانيية ،دراسية أثريية فنيية ، ماجسيتير كليية 

 .218م ، ص 1989الآثار،جامعة القاهرة ، 
العنيسيى اطوبيا ،تفسيير الالفيال  .الطبنجة : من التركية دطابانجة د وكانت تعنى البيارودة الصيغيرة  82

 .49م ، ص1989الدخيلة فى اللغة العربية مع ذكر اصلها بحروفه ، دار العرب للبستانى ، سنة 
عشير والثاليث عشير سالم اعبد المنصف ، شعار العثمانيين على العمائر والفنون فى القيرنين الثيانى  83

 .191م  وحتى الغاء السلطنة العثمانية ادراسة أثرية فنية  ، ص 19-18الهجريين ا
راجع جميع الصور الشخصية لمحمد علي التى نشرها جاستون فييت والتى يلهير فيهيا بمفيرده دون  84

لزمييل ان يمتطى صهوة جواده،أوجميع الصور الشخصيه لمحميد عليي أيضيا والتيى نشيرها لأول ميرة ا
الدكتور محمود مسعود فى بحث بعنوان:لوحات الصور الشخصية الخاصة بمحمد علي باشيا فيى ضيوء 

 م.2010،دارالمريخ للنشر،يوليو 2، 20،مجلة العصور،المجلدمجموعة من متاحف مدينة القاهرة 
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حينما يلهر ممتطياً صهوة جواده حيث تلهر حيئنذ فى غمدها المعلق على هذا 
 الحصان. 

 عض نماذج التماثيل المشابهة:وب بقول  *دراسة مقارنة بين تمثال محمد علي
 أ ، ب  19أ ،ب  ، لوحة رقم   18أولا :تمثال محمد علي بالاسكندرية الوحة رقم 

د  أحد أقدم ميدان محمد عليالمنشية أو د تمثال محمد علي بالاسكندرية بميدانيقع 
 يقع الميدان فيو ،، وكان يطلق عليه سابقا دميدان القناصلد وأكبرها ميادين المدينة

دحي المنشيةد التجاري العريق في المدينة، ويطل على مجموعة من الشوارع منها 
دشارع نوبار باشاد ودشارع السبع بناتد ، ويوجد بالميدان مبانٍ متعددة منها مبنى 

هـ/ 1304محكمة الإسكندرية الإبتدائيةاسراي الحقانية سابقا  التي تم إنشاؤها عام 
 .85بالإسكندرية الفرنسيةم، ويوجد أيضاً قصر القنصلية 1886

كما كان الميدان موقعا سابقا لقبر الجندي المجهول بالإسكندرية، قبل نقل موقع الاحتفال 
 في المدينة ، وقد تم محطة مصرالتذكاري السنوي الرسمي بالجندي المجهول إلي ميدان 

م عمل مشروع لتطوير الميدان ، ومن بين الأحداث التاريخية الشهيرة 1999في عام 
في  جمال عبد الناصرالتي شهدها ميدان المنشية خطاب شهير للرئيس المصري الراحل 

، وتجدر الإشارة إلى أنه  حادثة المنشيةم فيما يعرف تاريخيًا ب 1954عام  أكتوبر 26
توجد العديد من الصور الإرشيفية لهذا الميدان يلهر بها هذا التمثال من بينها  صورة 

،  86 18م ويلهر بها التمثال فى الخلف الوحة 1914 لمنشية ترجع لعام لمقهى بميدان ا
 Henri Alfredوقد قام بعمل هذا التمثال المثال هنرى الفريد جاكمارت ا 

Jacquemart  87  حالى فى م ، ونقل فى مكانه ال1869سنة حيث  أمُر بعمله فى إبريل
م ، أما عن 1873غسطس أ 16خر سنة أخرى حتى م ثم تأ1872غسطس سنة أ 11

م: 1822ا Louis Victor Louvetا  قاعدة التمثال فهى من عمل لويس فيكتور لوفت
                                                           

85
 http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%AF%D8%A7%D9%86 

ة سمية حسن أن ميدان المنشية يطلق عليه أيضا ميدان عرابى . راجع إبراهيم اسمية حسن تذكر الأستاذة الدكتور
 . 81محمد   ، تماثيل الخالدين فى ميادين مصر ، ص 

86 http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%AF%D8%A7%D9%86 
87 

م ودرس 1824ييير عييام فبرا 24م  ولييد فييى بيياريس بفرنسييا فييى 1896-1824هنييرى الفريييد جاكمييارت ا

م 1879م حتى عيام  1847التصوير والنحت فى كلية الفنون  وعرضت اعماله فى صالون باريس من عام 
،وقد سافر جاكمارت إليى مصير وتركييا مسيتوحيا اسياليبا فنيية مين نبيع الثقافية الاسيلامية لكيلا الدولتين،وقيد 

سب سمعته كمثال للعدييد مين الأعميال بفرنسيا  سافرإلى الاسكندرية بمصر لعمل تمثال محمد على ،ولكنه اكت
 وقد وثقت حياته فى العديد من الكتب.

  ... http://www.bronze-gallery.com/sculptors/artist.cfm?sculptorID=28 

م وتمثييال محميد لاليوغلى بيييه فيى عييام 1874ال سيليمان باشييا فيى عيام ومين أعماليه الرائعيية فيى مصير تمثيي
فيى كتابيه المعيروف باسيم أعميال البرونزفيى القيرن Pierre Kjellbergم ووثقت هذه الأعميال بواسيطة1875

 م. 1994التاسع عشر الميلادى والذى نشر فى عام 
http://english.ahram.org.eg/NewsContent/5/34/7144/Arts--Culture/Folk/Street-Smart-If-lions-

could-speak.aspx 

http://ar.wikipedia.org/wiki/1886
http://ar.wikipedia.org/wiki/1886
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D8%B7%D8%A9_%D9%85%D8%B5%D8%B1_(%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%83%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%A9)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%A7%D8%B5%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/26_%D8%A3%D9%83%D8%AA%D9%88%D8%A8%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/1954
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%A7%D8%AF%D8%AB%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%86%D8%B4%D9%8A%D8%A9
http://www.bronze-gallery.com/sculptors/artist.cfm?sculptorID=28
http://www.bronze-gallery.com/sculptors/artist.cfm?sculptorID=28
http://english.ahram.org.eg/NewsContent/5/34/7144/Arts--Culture/Folk/Street-Smart-If-lions-could-speak.aspx
http://english.ahram.org.eg/NewsContent/5/34/7144/Arts--Culture/Folk/Street-Smart-If-lions-could-speak.aspx
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  Ambrois Baudryمبرو بوادرىا أ م  وربما نفذت فى الاسكندرية بواسطة 1898
ملت فى الأساس تماثيل لأسود عُ  ةبتصميم أربع هنرى الفريد جاكمارت،كما قام المثال 

كوبرى  ضع كل اثنين منها فى مقدمةولكنها بدلا من ذلك و لتحرس تمثال محمد علي ،
  . 88ونهايته قصر النيل بالقاهرة

ت فى التى فعلها جاكمار ، ن فكرة عمل تماثيل لأسود رابضةإلى أ شارة هناوتجدر الإ
كوبرى  ى مقدمة ثم وضعت بعد ذلك ف،سكندرية الأساس لتحرس تمثال محمد علي بالأ

التى تنسب لعصر  ى التحف المهمةحدفى إ مشاهدة ما يماثلها يمكن ونهايته قصر النيل
 مثل المقصود هو كرسى عرش محمد عليوال باشا، وتخص محمد عليسرة العلوية،الأ

حيث  ،باشا المحفول بقاعة العرش بسراى الضيافة بقصر الجوهرة بقلعة صلاأ الدين
 سد رابض.على كل مسند أ جانب من جانبى هذا الكرسى مسندين نجد على كل

الذى درس هذا الكرسى أن الفنان الذى شكل هذين الأسدين كان ين ويرى أحد الباحث
فهو الحاكم الذى لا  ته وسطوته،وهيمن وقوته محمد علي فى ذلك إلى شخصية يشير
غيره  كالأسد الذى ينفرد بالقوة دون وتدين له كل طبقات الشعب بالولاء والطاعة  ،يقهر

حينما شرع  نفسها الفكرة أحسب أن المثال جاكمارت كان يتبنى و ،89من كائنات الغابة
سكندرية ، ولكن يبدو أن بداية لتمثال محمد علي بمدينة الأفى صنع تماثيل الأسود فى ال

وليس حول تمثال محمد  ونهايته كوبرى قصر النيلفى مقدمة  وضع الأسود فيما بعد
 طاأ بتلك الفكرة.قد أ علي

سكندرية ممتطيا صهوة جواده مد علي فى تمثاله فى مدينة الأوعلى أية حال يلهر مح
بملابسه المعتادة قابضاً بيده اليسرى على لجام فرسه وواضعا يده اليمنى على قدمه 

 سروال فضفاضو مثل ملابسه فى قميصوتت ، اليمنى بالقرب من منتصف جسده تقريباً 
وتوجد فوق هذه الملابس ثبتا على الوسط بشال عريض ويعلو القميص كردون مجدول، 

وأمام قدمه اليسرى خنجر فى غمده ، عمامة فوق الرأس عباءة طويلة فضلا عن 
فى غمدها ، أما  جة،وخلفها سيفه المقوس فى غمده أيضاً،كما يوجد أمام قدمه اليمنى طبن

 الحصان الذى يمتطيه فقد مثله الفنان يرفع قدمه اليمنى الامامية وكذلك يرفع قدمه الخلفية
تكاد تسمع صوت  ، حات قد مثل فم الحصان مفتوحا بشدةن الن، كما يلاحل أاليسرى 

صهيله ، وللحصان عراقة أو لبادة متأنقة تتميز بالشراريب المتدلية منها ، كذلك وجد 
متمثلا فى هلال بداخله نجمة سداسية ،وقد نج  الفنان  اسفل رقبة الحصان رسماً زخرفياً 

 وبطنه ورجليه.لهار عضلات رقبته فى إ

                                                           
88 http://www.egy.com/landmarks/cairo-statues.php 

 م 2003-1870اوبهذا الموقع الإليكترونى تقرير للأستاذ سمير بعنوان:التماثيل العامة فى مصر الحديثية 

Raafat (Samir), public statues and memorials in modern Egypt 1870-2003, 2003. 
ريية فنيية د، مجلية كليية الآداب ، الفرماوى اعصام عادل ، كرسى عرش محمد علي باشا ددراسة أث 89

  .  908، ص 58م ،عدد 2005جامعة المنيا 

http://www.egy.com/landmarks/cairo-statues.php
http://www.egy.com/landmarks/cairo-statues.php
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سكندرية بتمثال بميدان المنشية بمدينة الأ تمثال محمد علي ذا ما قمنا بمقارنةوبعد فإ
محمد علي موضوع الدراسة سنجد العديد من أوجه التشابه والاختلاف يمكن حصرها 

 أ ،ب   : 21 أ ، ب ، لوحة  20الوحة فى الفقرات التالية

ن النحات قد عبر فى تمثال مدينة الأسكندرية نجد أ ذا ما نلرنا إلى ملام  محمد عليفإ
من خلالها عن مرحلة عمرية أصغر لمحمد علي من تلك التى لهرت فى تمثاله 

متشابهة تقريبا ، فى التمثالين فنجد أنها  ذا نلرنا لملابس محمد علي، كذلك إباليونان
ر كلا النحاتين عن حيث عب،يضا متشابه فى كلا التمثالين س أوكذلك نجد أن غطاء الرأ

ان كلاهما لم يعبر عن  غطاء رأس محمد علي بالعمامة ، واللافت للنلر فى هذا الأمر
ن محمد علي ارتدى هذا الطربوش الطربوش على الرغم من أب غطاء رأس محمد علي

 . فى بعض صوره الشخصية ولهر ذلك، فى فترته المتأخرة 

سكندرية وهو هنرى الفريد جاكمارت قد ويلاحل أن نحات تمثال محمد علي بمدينة الا
ن يبدو وضع محمد علي أقرب للوضع الاستعراضى بعض الشىء حيث على أحرص 

اليسرى فى  يلهر محمد علي فى هذا التمثال وهو يمسك بسر  لجام الحصان فى يده
لى الأمام بينما يتجه ببصره إ ،يضع يده اليمنى أعلى ساقه اليمنى بالقرب من وسطه حين
فى التمثال موضوع الدراسة سنجدها  بوضعيتة عليا ما قورنت هذه الوضعية لمحمدذ،وإ

ن محمد علي بدا فى التمثال موضوع الدراسة فى وضعية محارب يهم ذ إمختلفة تماما إ
باخرا  سيفه المقوس الشهير من غمده وكأنه فى حرب حامية الوطيس ، وأحسب ان 

لنحات هنرى الفريد جاكمارت فى هذه اللمحة ا أكثر من النحات ذيمترياذس كان موفقاً 
 الفنية.

سكندرية قد بمدينة الأ ن الحصان فى تمثال محمد عليلاحل أما فيما يخص الحصان فيأ
مثله النحات بشكل أكثر ضخامة بعض الشىء مقارنة بالحصان الخاص بتمثال محمد 

 مدينة الأسكندريةفى  كما يلاحل أن لون الحصان فى تمثال محمد عليبمدينة قولة، علي
ولكن نفسه اللون ب لتمثال موضوع الدراسةيبدو الحصان فى ا داكن فى حين لون رمادى

لبرونز مع ا تفاعل سبيكةنها نتيجة خضر التى يبدو أمع وجود درجات من اللون الأ
 كسبت التمثال موضوع الدراسة لمحة فنية متأنقة .عوامل التعرية ، وعلى أية حال فقد أ

خرى مرتبطة بالحصان ولا سيما فمه الذى فتحه النحات هنرى الفريد مور أأ وتوجد عدة
جاكمارت فى تمثال محمد علي بمدينة الاسكندريه وكأنه يصهل ، ويلاحل أن هذا 
الصهيل من الناحية الفنية ربما يتناسب مع وضعية الحصان الذى يرفع قدمه اليمنى 

مع وضعية محمد علي شبه الاستعراضية ،  الأمامية واليسرى الخلفية ، ولكنه لا يتناسب
  الدراسة فنجد أن فتحة فم الحصان تناسبت مع وضعية الحصان أما فى التمثال موضوع

ذا كان وإخرا  سيفه من غمده ، بإ همالذى  ، وكذلك تناسبت مع وضعية محمد علي
ذيل  فإن النحات جاكمارت وفق فى نحت ،النحات ذيمترياذس وفق فى هذا الأمر الأخير
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فى حين مثله ، سكندرية بالأ الحصان الذى بدا واقعيا بعض الشىء فى تمثال محمد علي
 النحات ذيمترياذس بطابع زخرفى بعض الشىء حيث بدا متماوجاً وطائراً فى الهواء.      

سكندرية أشغال النسيج بمدينة الأومن الأشياء التى اهتم بها نحات تمثال محمد علي 
كما يلاحل ، هتم كثيراً بتفاصيل عراقة الحصان أو غيرها حيث ا،الخاصة بالحصان 

 بتهوالتى توجد فى مقدمة الحصان أسفل رق،اهتمامه بوجود الهلال بداخله النجمة 
90مباشرة ، ومن المعروف أن الهلال بداخله النجمة كانت تزين أعلام الدولة العثمانية

  ،

 سرة العلوية .الأ علام الدولة المصرية إبان حكمثم اصبحت تزين أ

ى اللون الأحمر فقد استقر العلم العثمانى فى نهاية القرن الثامن عشر الميلادى عل
سداسية من اللون الأبيض ،جعلها محمد على باشا والى مصر  يتوسطه هلال ونجمة

مصر عن علم  م ذات خمسة أطراف بدلا من ستة لتمييز علم1826 هـ/1242عام
احتفل  م أدخل الخديوى اسماعيل تعديلاً 1867 هـ/1284ام، وفى عالسلطان العثمانى 

ولكنه أصب  يشتمل على ثلاثة أهلة بداخل كل هلال نجمة ، فيه باللون الأحمر للعلم 
م ، ثم ما لبث 1881هـ/ 1299واستمر العلم بشكله هذا لعام، خماسية من اللون الأبيض 

العلم  ليصب م 1914اخرى عام سماعيل مرة العلم الذى استحدثه الخديوى إ هذاان عاد 
 . 91م1923المصرى حتى عام 

ولكن الملفت للنلر أن النجمة التى توجد بداخل الهلال فى مقدمة هذا الحصان نجمة 
ن فترة على العلم العثمانى ، كما يلاحل أيضا أأى تتشابه مع النجمة التى تلهر  ،سداسية

حكم الخديوى اسماعيل كان العلم م   والتى تقع فى فترة  1873:  1869عمل التمثال ا
فيها يشتمل على ثلاثة أهلة بداخلها ثلاثة نجوم خماسية الأطراف ، ومع ذلك لم يلتزم 

طراف النجمة التى تلهر فى العلم المصرى هلة ولا بعدد أالنحات جاكمارت بعدد الأ
يلهر  والتى تتوافق مع الشكل الذى ، بل وصور الهلال والنجمة السداسية ، بصفة عامة

من الفنان جاكمارت  مقصوداً  هذا كانولا نعرف على وجه الدقة هل على العلم العثمانى 
 م لا . تبعيه المصرية للدولة العثمانية أليدل على ال

                                                           
الهييلال  النجييوم والأهليية علييى أعييلام الييدول الاسييلامية لييم يلهيير إلا مييع التييرك العثمييانيين ويييرج  أن 90

مقتبس من الرومان عند فت  العثمانيين لعاصمتهم لأنيه كيان شيعار مملكيتهم ، فيراق للعثميانيين واتخيذوه 
اراً وصوروه على اعلامهيم ، أو أن الهيلال كيان معروفيا عنيد الفيرس ونقليه عينهم العباسييون وتبنيى شع

العثمانيون نفس الشعار ، أما النجم فأضيف إلى الهلال على العلم العثميانى إميا فيى زمين السيلطان سيليم 
-1255م ، وإما فيى زمين السيلطان عبيد المجييد بين بين محميود1807-1788هـ/1222-1203الثالث 
م . الانصارى اناصر ، علم مصر من قديم الزمان حتى الآن، الهيئة المصرية 1860-1839هـ/1277

 .40، 39م ،ص ص 1997العامة للكتاب ، القاهرة 
إبراهيم امحمود مسعود ،لوحات الصور الشخصية الخاصة بمحميد عليي باشيا فيى ضيوء مجموعية مين 

 .131، ص  31متاحف مدينة القاهرة  ، حاشية 
إبراهيم امحمود مسعود ،لوحات الصور الشخصية الخاصة بمحمد علي باشا فى ضوء مجموعة مين  91

 .131، ص  33، حاشية  131متاحف مدينة القاهرة، ص 
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لهر ن الفنان ذيمترياذس نحات تمثال محمد علي بمدينة قوله لم يُ على أية حال فإو 
 علىيضاً أكما أنه لم يكن ، ال السابق رسوم الأهلة والنجوم كما فعل جاكمارت فى التمث

لهار العديد من التفاصيل البالغة الدقة فى أعمال النسيج نفسه من التوفيق فى إ القدر
، فى حين نجد أن سكندريةثيلاتها الموجودة بتمثال محمد علي بمدينة الأمقارنة بم

تناسب  ذيمترياذس وفق تماما فى وضعية محمد علي وهو يخر  السيف من غمده وفى
 وضعية الحصان مع وضعية محمد علي بصفة عامة .

 أ ،   (  22ثانيا : تمثال إبراهي  باشا بميدان الأوبرا: )لوحة 
من صنع الفنان  وهذا التمثالسابقا ، براهيمإافى ميدان الأوبرا92براهيم باشاإيوجد تمثال 

أقيم  وقد م ، 1872 هـ/1289اسماعيل عام   وذلك بأمر من الخديوىالفرنسىا كورديية
  93.بعد ذلك فى مكانة الحالى نقل ه، لكنهذا التمثال فى ميدان العتبه الخضراء أولاً 

بسيبب اليدور  مصير وتركييا،أزمة ثقافية بيين  اثاربراهيم باشا إتمثال  ومن المعروف ان
اهيم باشيا بيرإ لوقيائع صينع تمثيا أنذليك  براهيم باشا وعلاقته بالمصيريين،إقام به  الذي
كوردييه  ، حينما أسند إلى الفنانم1865 هـ/1282سماعيل عامإإلى عهد الخديوي تعود 

ندما تم الانتهاء مين التمثيال، م ، وع1868 هـ/1285براهيم عامإمهمة نحت تمثال لأبيه 
 كيذلك صينع كورديييه ليوحتين لوضيعهما عليى،  ميدان العتبة الخضراء موقعاً له اختير

 ا تمثل انتصار الجيش المصري على الأتراك في معركةقاعدة التمثال الرخامية، إحداهم
، وكانت اللوحتان على دعكا دة انتصاره على الأتراك في معرك تمثل والثانية ، دنزيبد

قاعيدة التمثيال، لكين السيلطات التركيية تيدخلت ورفضيتهما  ىجانب على توضعا  وشك أن
تين وسيافر إليى فرنسيا وأخيذ كورديييه الليوح ،ا أميام جييوش مصيرهزيمته لأنهما تمثلان

حييث ليم  ا إليى بيتيه ، ثم أخذهم م1900 هـ /1318 باريس عام وعرضهما في معرض

                                                           
بيين محمييد علييى باشييا الكبييير طييل المغييوار الملفيير إبييراهيم باشييا صيياحب هييذا التمثييال الشييهير هييو الب 92

ليى مصير ميع م   وجياء إ1805هـ/1220سنة ا –أس ابيه مسقط ر–وساعده وقائد قواته ،ولد فى قوله 
دارية إلا أنه الهر ان ولاه العديد من المناصب الإ –بعد ان دانت له امور الدولة  –والده الذى لم يلبث 

لبييارون براعيية فائقيية فييى قيييادة القييوات العسييكرية باجميياع الرحاليية الييذين قييابلهم ولا سيييما شييامبليون وا
بوه قيادة جيوشه التى صال بها وجال منتصراً فى كل المعارك التى خاضها لاه ابوالكونت وغيرهما ،فو
ليه ،إلا أن الأجل لم يمهله غير قليل حييث آلت ولاية الحكم إم   1848هـ/1265، فلما مات والده سنة ا

 اصيب بعدها بمرض فى الرئة وهو بالإسكندرية ،وتوفى فى العاشيرة مين نيوفمبر مين نفيس السينة التيى
رزق اعاصم محمد  ، أطلس العمارة الإسلامية والقبطية بالقياهرة ، مكتبية ميدبولى ،الطبعية ى فيها. تول

 . 553م ، ص2003الأولى 
93 http://www.rahalat.net/cairo.php?v=%CA%E3%CB%C7%E1  
توجد نسخة طبق الأصل من تمثال إبراهيم باشا حاليا بقلعة الجبل ، وهيذه النسيخة ييذكر اليدكتور ضيياء 
جاد الكريم مدير البحث العلمى بالقلعة انها من عمل المثال المصرى عبد القادر عبيدالله وهيو مين أشيهر 

 نحاتى مصر فى فترة الثمانينات.
ة حسن أن هذا التمثال الموجود بالقلعة ليس له لوحات جانبية على القاعيدة وتشير الأستاذة الدكتورة سمي

 .49ص تماثيل الخالدين فى ميادين مصر،، اسمية حسن كتمثال ابراهيم باشا الأصلى.إبراهيم

http://www.rahalat.net/cairo.php?v=%CA%E3%CB%C7%E1_%C7%C8%D1%C7%E5%ED%E3_%C8%C7%D4%C7
http://www.rahalat.net/cairo.php?v=%CA%E3%CB%C7%E1_%C7%C8%D1%C7%E5%ED%E3_%C8%C7%D4%C7
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 94مصييييييييييييييييييييييييييييييييييييييرهما بعيييييييييييييييييييييييييييييييييييييد ذليييييييييييييييييييييييييييييييييييييك رفيُعييييييييييييييييييييييييييييييييييييي
باشا  براهيمإحتفال بمرور مائة عام على وفاة حينما عزمت الحكومة المصرية على الاو  

بحثييت ، أرادت وضييع اللييوحتين فييي مكانهمييا، فاتصييلت بفرنسييا وم1948 هييـ/1368عييام
كوردييييه وفييي متيياحف بيياريس الكبييرى، فعثييرت علييى صييورتين  عنهمييا لييدى حفيييد

المصييريان أحمييد عثمييان ومنصييور فيير  وصيينعا  الفنانييان فوتييوغرافيتين لهمييا أخييذهما
 الموضيوعتان الييوم عليى جيانبى قاعيدة التمثيالوهميا ،لوحتين تشيبهان ليوحتي كورديييه 

 وصمم المعماري الفرنسييم ،  1872 /هـ1289نع التمثال عامصُ قد ف وعلى أية حال ،
فذ لأنه لم لم ين هذه القاعدة تصميم ، لكن، مستوحاة من العمارة الإسلاميةبودري قاعدة له

العتبيية  فيييم  1872 هيـ/1289نُصييب التمثيال عياموسيماعيل. إيليق استحسيان الخيديوي 
باعتبيار من على قاعدتيه  أنزله الثوار العرابيونم  1882 هـ/1300عامفى الخضراء، و
لى ميدان الأوبرا إأفراد الأسرة الحاكمة، وبعد أن هدأت الأمور أعيد التمثال  دصاحبه أح

 .95الراهن مكانه
ويمثل هذا التمثال إبراهيم باشا بن محمد علي باشا الكبير ممتطيا صهوة جواده بملابسه 

اشارة صبع سبابته اليمنى بجام فرسه مشيراً بإالعسكرية قابضا بيده اليسرى على ل
الحرب ،وتتمثل ملابسه العسكرية المشار اليها فى سروال فضفاض ،وسترة ذات صف 

مام قدمه اليسرى ، وأمن الازرار ورداء قصير مفتوأ من الوسط وطربوش فوق الرأس
خنجر فى غمده ،وخلفها سيف مقوس فى غمده أيضاً  ، أما الحصان الذى يمتطيه فقد 

سفل رقبته رسم ، وأياها فى علمة وكبرياءليسار رافعا إسه ناحية امثله الفنان متجها برأ
لهار عضلات ،وقد نج  الفنان فى إ 96فى هلال بداخله ثلاث نجوم للعلم العثمانى متمثلاً 

رقبته وبطنه ورجليه ، وفى إلهار السر  الموضوع على لهره بزخارفه المختلفة 
 . 97نجاحا كبيراً ورائعاً 

تان احداهما على يمين لوحتان تصوير -بق أن ذكركما س–وعلى قاعدة هذا التمثال  
ى معركة عكا فى التمثال وتصور انتصار الجيش المصرى على الجيش التركى ف

ثال ،وتصور انتصار الجيش المصرى خرى على يسار التموالأ،م1831هـ/ 1247سنة
 هـ/1255 سنة نزيب فى  دة إبراهيم باشا على الجيش التركي فى معركةيضا بقياأ

                                                           
94 http://ejabat.google.com/ejabat/thread?tid=29479d4b7b88a8d2 

 .49إبراهيم اسمية حسن محمد ، تماثيل الخالدين فى ميادين مصر ، ص 
95 http://ejabat.google.com/ejabat/thread?tid=29479d4b7b88a8d2 

كتييور عاصييم رزق لييم يصييبه التوفيييق فييى وصييف الأهليية والنجييوم أسييفل رقبيية تجييدر الاشييارة أن د 96
الحصان الذى يمتطيه إيراهيم باشا حيث ذكر كما ورد فى الميتن انيه يوجيد هيلال بداخليه ثيلاث نجيوم ، 
ولكن الواقع ومن خلال الدراسة الميدانية نجد ان ما يوجد اسفل رقبة الحصان هلال بداخله نجمة واحدة 

 انية أطراف وهى بذلك لاتمت بصلة للشعار الذى لهر على علم الدولة المصرية .فقط ذات ثم
رزق اعاصم محمد  ، أطلس العمارة الإسلامية والقبطيية بالقياهرة ، مكتبية ميدبولى ،الطبعية الأوليى  97

 . 553م ، ص 2003

http://ejabat.google.com/ejabat/thread?tid=29479d4b7b88a8d2
http://ejabat.google.com/ejabat/thread?tid=29479d4b7b88a8d2
http://ejabat.google.com/ejabat/thread?tid=29479d4b7b88a8d2
http://ejabat.google.com/ejabat/thread?tid=29479d4b7b88a8d2
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وفى الناحية الغربية لقاعدة التمثال كتابة محفورة فى الرخام نصها د إبراهيم م ،  1839
 حد عشر سطراً من أما الناحية الشرقية فعليها كتابة نسخية د أ 1848 -1798باشا 

مسجل عليها أسماء المعارك التى خاضها إبراهيم باشا وتواريخها  الحجرفى  محفوراً 
 .98الهجرية والميلادية

إلا ، نما لابنه إبراهيم باشا ، وإعلى الرغم من أن التمثال السابق ليس لمحمد عليووبعد، 
حيث ،أ ،ب   23الوحة أنه يمكن مقارنة هذا التمثال بتمثال محمد على موضوع الدراسة

وتجدر قريب من تمثال والده بمدينة قولة، صور فيه إبراهيم على صهوة جواده فى وضع
تمثال  نفسها التى نفذ فيها فترةفى البراهيم باشا نُفذ تقريباً ن تمثال إإلى أالإشاره هنا 
ى لادى أات من القرن التاسع عشر المييوهى فترة السبعينبمدينة الأسكندرية محمد علي 
  الخديوى إسماعيل. خلال عصر

وإذا ما نلرنا إلى وضعية تمثال إبراهيم باشا نجدها قريبة بعض الشىء من حيث الفكرة 
شارة و يشير بسبابة يده اليمنى بإإذ صوره النحات وه،  ده فى مدينة قولةبتمثال وال

ن فكرة تصويره وكأنه فى تجاه ، ويلاحل أوكأنه يأمر كتيبة بالسير فى هذا الا،  الحرب

معركة قريبة من تمثال والده موضوع الدراسة،وتختلف هذه الفكرة عن فكرة تمثال 
من وضع  الفارس  اً ء وضع محمد على فيها قريبمحمد على بمدينة الاسكندرية والتى جا
 الاستعراضى الذى يستعرض قوته .

ملابس والده فى  براهيم باشا فنجدها اختلفت بعض الشىء عنما فيما يخص ملابس إأ
بملابسه  حيث لهريضا ، وفى تمثاله بمدينة الأسكندرية أالتمثال موضوع الدراسة

زرار ورداء قصير ة ذات صف من الأسروال فضفاض ،وستر العسكرية المكونة من
قد ص بإبراهيم باشا فى هذا التمثال غطاء الرأس الخا ، كذلك نجد أنمفتوأ من الوسط 

 كذلكود علي الموجود بمدينة قوله محم بتمثال س الخاصجاء مخالفاً لغطاء الرأ
 سكندرية حيث جاء غطاء الرأس فى تمثال إبراهيم باشا عبارة عنينة الأالموجود بمد

 بينما جاء فى تمثالى محمد علي عبارة عن عمامة . ،طربوش
ما فيما يخص الحصان الذى يمتطيه إبراهيم باشا فنجده يرتكز بأقدامه الأربعة على أ

 موضوع الدراسة الذى كان عن تمثال محمد عليقاعدة التمثال وهو فى ذلك يختلف 
ثال فى تم نفسه تكرر الأمرومامية واليسرى الخلفية الحصان فيه يرفع قدمه اليمنى الأ

ارة إلى أن وقفه الحصان الذى يمتطيه ش، وتجدر الإبمدينة الاسكندرية  محمد علي
براهيم باشا وقفه بها شموخ وكبرياء مثل صاحبه ، كما يلاحل ان ذيل هذا الحصان به إ

واقعيه وقريب من ذيل الحصان الخاص بتمثال محمد علي الموجود بمدينة الاسكندرية 

                                                           
 لمعرفة النصوص الكتابية المسجلة على قاعدة التمثال راجع : 98

 . 554، ص الإسلامية والقبطية بالقاهرة أطلس العمارة  رزق اعاصم محمد  ،
 . 49،  48براهيم اسمية حسن محمد   ، تماثيل الخالدين فى ميادين مصر ، ص ص إ 
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والذى كانت ، ختلف عن ذيل الحصان الخاص بتمثال محمد علي موضوع الدراسة ،وي
 تلهر به سبغة زخرفية بعض الشىء.

فى غمده ووقوعه خلف القدم يضا فى تمثال إبراهيم باشا وجود السيف المقوس حل أويلا
سكندرية من حيث بمدينة الأ وهو بذلك يتفق مع تمثال محمدعلي ،براهيم باشااليسرى لإ

ضعه ومن حيث نوعه ، فى حين نجد أن هذا الأمر يختلف مع تمثال محمد علي مو
بإخراجه ، ن محمد علي يمسك غمد السيف بيده اليسرى ويهم حيث نجد أ بمدينة قولة

ن على قاعدة التمثال واللوحتان براهيم باشا وجود لوحتين تصويرتيخر ما يميز تمثال إوآ
وقد قاما بعملهما ، أحمد عثمان ومنصور فر   ن من عمل الفنانين المصريينليتاالحا

ة قديمة التقطت للوحتى كورديه الأصليتين ،والواقع ان ما استنادا على صور فوتوغرافي
قاعدة هذا التمثال أمر لم يقم به كل من  فعله كورديه بنحته لوحتين لوضعهما على

وكذلك لم ، ندرية سكبمدينة الأ النحات الفرنسى هنرى جاكمارت صانع تمثال محمد علي
       س صانع تمثال محمد علي بمدينة قولة.ات ذيمترياذيقم به النح

 الخاتمة 

بالوصف والتحليل ومقارنته ببعض د تناول تمثال محمد علي باشا بمدينة قولة باليونان بع
 : تيةالتماثيل برزت النتائج الآ

ولا شك أن التمثال موضوع  أهمية مدينة قولة الجغرافية والتاريخية والأثرية ،: أولاً 
الدراسة وغيره من الآثار التى تمت بصلة لمحمد علي تزيد من القيمة التاريخية والأثرية 

والمجلس الأعلى للآثار  المصرية لهذه المدينة ، كما يناشد الباحث وزارة الأوقاف
 ارغيرها من الجهات المسئولة الحفال على هذا التمثال ووغيره من الآثاليونسكو وو

الموجودة بهذه المدينة بصفة عامة  تمت بصلة لمحمد علي أو غيرهاالتى  الإسلامية
 م مع قيمتها.ها بما يتلاءوإعادة توليف

أكد البحث على ما فعله محمد علي لمدينة الاسكندرية من نهضة معمارية وفنية  ثانيا :
د الأسكندر الأكبر الثانى لهذه المدينة بع بالقدر الذى جعل البعض يطلق عليه المنشىء

المنشىء الأول لهذه المدينة ، كما أكد البحث على الحقيقة التاريخية التى تذهب بأن 
، حروب المورة التى شارك فيها محمد علي لم تؤثر على هجرات اليونانيين إلى مصر

ونانية بمصر محمد علي أول جالية ي وأنشأحداث هذه الحرب ، بعد أ عدادهمبل زادت أ
 ،ن فى عهد خلفاء محمد علييسكندرية واستمر الاهتمام باليونانيبمدينة الأ م1843عام 

أن تأمر هذه الجالية فى بداية الثلاثينيات من القرن العشرين  لذلك كله لم يكن غريباً 
ثمانين عاماً بعمل تمثال له وفاءً وعرفاناً كثر من الميلادى أى بعد وفاة محمد علي بأ

تمثال فى مسقط رأسه أمام المنزل الذى ولد فيه ، كما لم يكن وأن يقف هذا ال، بالجميل 
سكندرية فى عهد الخديوى إسماعيل ينة الأغريبا أيضا أن يُصنع له تمثال آخر فى مد

 سكندرية .فى ميدان المنشية بمدينة الأ وينصب إلى الآن



 13دراسات في آثار الوطن العربي 
 

 - 817 - 

 و قولةافالا أراء والروايات التى قيلت فى تأصيل أسم مدينة كتوجد العديد من الآ ثالثا : 
، وقد أوض  البحث أن هناك عنصراً مشتركاً فى غالبية هذه الروايات ، وهذا العنصر 

و فكرة امتطاء الجواد ، وكان نحات تمثال محمد علي موضوع المشترك هو الجواد أ
موفقاً فى فكرة عمل تمثال لمحمد علي وهو يمتطى صهوة جواده اذ جاءت هذه  الدراسة

والتى يلعب فيها  راء التى قيلت عن مسمى هذه المدينةكثير من الآع الفكرة متماشية م
 دوراً كبيراً . الجواد وامتطاؤه

على الأرج  سباكة الشمع من سبيكة البرونز متبعاً  صنع تمثال محمد علي رابعا :
وكان متعارف وقات، حيث انها من أهم الأنواع التى كانت منتشرة فى تلك الأ، المفقود 

يطاليا ، وتختلف والرومان فى إ، والإغريقية فى اليونانالحضارة المصرية ، عليها فى 
وقد قام بعمله سلامية،هذه الطريقة عن الطرق المتبعة فى عمل التماثيل فى العصور الإ

 بناء على أمر الجالية اليونانية بعمل هذا  Dimitriadisاذيمترياذس النحات اليونانى
 م . 1940لستارة عن التمثال فى شهر ديسمبر من عام،وتم إزاحة ام1930التمثال عام

وعليه فقد رج  ، ن نحات التمثال لم يكن معاصراً لمحمد علي أوض  البحث أ خامسا ً:
 هذا التمثال النحات قد اعتمد فى صناعة ن هذااعتمادا على الدراسات المقارنة أ حثاالب

قبل عمل  ذت لمحمد عليبعض التماثيل التى نفعلى بعض الصور الشخصية و وتشكيله
هذا التمثال ، ويمكن القول أن نحات هذا التمثال قد نج  بدرجة كبيرة فى تصوير 

لال هذه الأعمال الفنية وتشكيل ملام  محمد علي وملابسه وغيرها من التفاصيل من خ
 فوق صهوة جواده . عمل تمثال لمحمد علي وهوفى  ، بل وكان موفقاً 

 إلهار تفاصيل واقعية للحصان وما يرتبط به من أدوات،حرص النحات على  سادسا ً:
تى وال ،لا سيما السر  وعراقة الحصان واللجام وبعض الدلايات المتعلقة بالسر و

للعراقات التى  يخر  منها بدورها الشراريب،وعرض البحث مدى مطابقة هذه العراقة
ان  رسوم الحصوض  البحث لهور كساوى للمركبات الملكية ، كما أكانت تستخدم ك

التى  على الأعمال الفنية منذ الحضارة المصرية القديمة وانتهاء بالحضارة الإسلامية
موضوع الفارس الذى يمتطى صهوة  حيث أصب ، ل دوراً كبيراً ولعبت فيها رسوم الخي

منمنمات  ،وبعضالإسلامية جواده هو المنلر الرئيسى على معلم التحف التطبيقية
فى  نفسها الفترة صل إلينا فىو مر إذم ، وتطور الأ 13هـ/7قرن المخطوطات ابان ال

الأهتمام بتربية  التى تبدو فيها الواقعية، وقد استمر مجموعة من تماثيل الفرسان إيران
الخيول ولهورها فى الأعمال الفنية فى مصر خلال حكم الأسرة العلوية  وانعكس ذلك 

فقد كان هناك حرص من  هذه الأسرة ،على الأعمال الفنية التى انتجت خلال عصر 
وهو  -ن هذا التقليد ويرج  أبعض فنانى تلك الفترة على لهور الحاكم بصورة الفارس ،

انتقل إلى  بعض الصور الشخصية لمحمد على من  -لهور الحاكم على صهوة حصانه 
، ثم انعكس صدى بعض هذه  بالسلاطين العثمانين الخاصةبعض الصور الشخصية 

الشخصية  على بعض الأعمال النحتية التى قام بها بعض النحاتين الأوربيين ، الصور 
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ولذلك لم يكن غريبا أن نجد  ،فلهر الحكام فى هذه الأعمال النحتية على صهوة اجيادهم
فى التمثال موضوع الدراسة وبعضا من التماثيل التى نفذت فى عصر حكام الأسرة 

 .فارس يمتطى صهوة جواده أن يمثل فيها الحاكم بهيئة ،العلوية

أوض  البحث أهمية السيف عند العرب ولهوره مبكراً فى تماثيل قصر الحير  سابعا ً:
سلامية الإالغربى وخربة المفجر واستمراره على قدر كبير من الأهمية خلال العصور

السيف من أبرز أنواع الأسلحة التى لهرت على شعار الدولة  عُد حيث، المتعاقبة 
مستقيم ،وكان على نوعين ،فكان السيف شارة من شارات السلطنة العثمانية ،ية العثمان

وكان محمد علي يولى أهتماما كبيراً أيضا بالسيف كالسلطان ،النصل ومقوس النصل 
ن ذلك فإول ،وليس أدل على ذلك من لهوره به فى غالبية صوره الشخصية،العثمانى 

لى سيف محمد علي لما تسليط الضوء ع نحات تمثاله موضوع الدراسة كان موفقا فى
 دلالة رمزية على بطولة محمد علي وشجاعته وعدله. فى ذلك من

البحث أن البندقية أو الطبنجة كانت من أهم أنواع الأسلحة النارية التى زينت  أكد ثامنا:
ين السابع ، وأن أنواع البنادق التى استخدمت فى مصر إبان القرنعثمانية شعار الدولة ال

، وبداية القرن التاسع عشر هى نفسها التى استخدمت فى تركيا والثامن عشر الميلاديين،
حث أن محمد علي لم يكن االب وتوصلفى العناصر الزخرفية ،  وإن كان الاختلاف بينها
والتى يلاحل  ، وذلك استناداً علي كثيراً من صوره الشخصيه،مرتبطاً بطبنجته كسيفه 
نها ، بل إ مع سيفه بينما لا نجد طبنجته اً فى كثير منها مصور فيها أن محمد على يلهر

فى غمدها لا تكاد تلهر معه إلا حينما يلهر ممتطياً صهوة جواده حيث تلهر حيئنذ 
ولذلك لم يكن غريبا لهورها فى التمثال موضوع المعلق على هذا الحصان،

   ه.صهوة جواد حيث لهر محمد علي فى هذا التمثال ممتطياً ،الدراسة

ثاله الموجود اتض  من خلال مقارنة تمثال محمد علي موضوع الدراسة بتم تاسعاً :
ديد من براهيم باشا بميدان الأوبرا بالقاهرة العثال ابنه إسكندرية وبتمبميدان المنشية بالأ

 تى : النتائج يمكن اجمالها كالآ

م باشا نفذا فى فترة براهيد علي بمدينة الاسكندرية وتمثال إمن تمثال محم أن كلاً -أ
وكلاهما  ،سماعيلعشر الميلادى خلال عصر الخديوى إ ات من القرن التاسعيالسبعين

اهنرى الفريد قام بصنعه نحات من فرنسا حيث قام بعمل التمثال الأول الفنان
 بصناعةوالأمر اما التفكير ،كوردييها فى حين قام بعمل التمثال الثانى الفنان جاكمارت

ات من القرن يربعينالثلاثينيات والأ فترة علي موضوع الدراسة فقد تمت فىتمثال محمد 
والملك فاروق وقام بصنعه ول خلال فترتى حكم الملك فؤاد الأين أى العشر
 صل. اليونانى الأ ذيمترياذساالفنان

جاءت وضعية تمثال إبراهيم باشا وهو يشير بسبابه يده اليمنى وكأنه فى معركة   -ب
لشىء من فكرة تمثال والده اموضوع الدراسة   والذى شُكل وهو يخر  قريبة بعض ا

سيفه من غمده وكأنه فى معركة أيضاً ، فى حين اختلفت هذه الفكرة عن فكرة تمثال 
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والتى جاء وضع محمد علي فيها قريباً من الوضع ،سكندرية لأمحمد على بمدينة ا
 الاستعراضى الذى يستعرض فيه قوته .

 الثلاثة تماثيلال فى حذية  واعراقات الخيول  واالطبنجات فى غمدها االأ جاءت  - 
ت تتشابه فى تمثالى محمد غطاء الرأس فقد جاءالملابس ومتشابهة إلى حد كبير ، أما 

علي بقولة وبمدينة الاسكندرية، فى حين اختلفت الملابس وغطاء الرأس فى تمثال 
ولكن مع الأخذ فى الاعتبار  الثلاثة تماثيلالسا فى ، أما السيف فقد شُكل مقوإبراهيم باشا

وبرا أنه لهر فى غمده الذى وقع خلف القدم اليسرى لإبراهيم باشا فى تمثاله بميدان الأ
سكندرية ، فى حين نجد أن هذا الأمر بمدينة الأ فى تمثال محمدعلي نفسه الموضع وفى

بغمد السيف مسك لي أن محمد عحيث نجد أ، اختلف مع تمثال محمد علي بمدينة قولة 
 هذا الغمد. ه منهم بإخراجبيده اليسرى، و

،حيث وفق لثلاثة ان يسبغ على تمثاله لمحة فنيةالتماثيل ااستطاع نحات كل تمثال من  -د
ن يلهر محمد علي كفارس يخر  فى أ اذيمترياذس  نحات التمثال موضوع الدراسة

كان ناجحاً ايضاً فى توافق  كما ، وكأنه فى معركه حامية الوطيس،سيفه من غمده 
المشار إليها حيث لهر الحصان فى وضع  لحصان مع وضعية محمد عليوضعية ا

 عبير عن الحالة النفسية لمحمد علي، أى أن الفنان هنا لم يستطع فقط الت استعداد للمعركة
 ،يضا عن الحالة النفسية للحصان، وإنما عبر أوهى حالة التأهب والأستعداد للمعركة 

بإيران قبل المخطوطات هو بذلك فعل ما فعله رفائيل الشرق الفنان بهزاد فى تصاوير و
يره ما الفنان اجاكمارت  فقد جاء موفقاً فى تعب،أ صنع هذا التمثال بأكثر من أربعة قرون
نلر بالتفاصيل عن ذيله ، وفى اهتمامه الملفت للو بواقعية عن ضخامة جسد الحصان،

خاصة الهلال الذى بدا بداخل النجمة فى بو ،ة الحصان وغيرها عراق الدقيقة ولا سيما
، ولا شك أن الأسود الأربعة التى صنعها جاكمارت لتحرس هذا التمثال  قدمة الحصانم

 يتجزأ من كوبرى لا ن اصبحت جزءاً نها الآ، إلا أكانت ستضفى عليه لمحة فنية رائعة
 العاصمة القاهرة.قصر النيل ب

ورغم عدم وجود اللوحتين ، قاعدة تمثاله بلوحتين مصورتين  ميزأما اكورديه  فقد 
الأصليتين إلا أن اللوحتين التى قام بعملهما الفنانين المصريين أحمد عثمان ومنصور 
فر  وفق صورة اللوحتين الأصليين والمثبتين حاليا بقاعدة التمثال يؤكدا أن الفنان 

، كذلك ميز الفنان اكورديه  حصانه اكورديه  أراد أن يميز تمثاله ويخلد صاحبه 
تلك النلرة لوجه الحصان والتى لا  ربعة على القاعدة هذا فضلا عنبإرتكاز أرجله الأ

وهو الشموخ والكبرياء والعلمة والتى تتوافق مع صاحب  اً تعطى إلا معنى واحد
 التمثال.

*** 

 

 



 13دراسات في آثار الوطن العربي 
 

 - 820 - 

 

 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 (3)شكل رق  
 محمد علي الذى ولد في  منزلالة قولة حيث يظهر فى طرف المدينة خريطة ل ان  من مدين

 64ص  ، شكل2005،الهيئة المصرية العامة للكتا ،”رؤية لحادثة القلعة”عن:كفافى)حسين(،محمد علي 

 (1)شكل رق  
خريطة توضح امىك الدولة العثمانية فى أوربا وآسيا 

 وافريقيا
رؤية لحادثة القلعة ”عن:كفافى )حسين(، محمد علي 

 61 ،شكل ص2005،الهيئة المصرية العامة للكتا ،”

:مؤنس )حسين(، أطلس تاريخ الاسى  ، الزهراء لىعى  
 .347،  346العربى ، القاهرة ، ص ص 

 

 (2)شكل رق  
خريطة توضح القطاع الأوربى فى الامبراطورية العثمانية 
)اليونان والمانيا ويو وسىقيا ورومانيا وبلغاريا والم ر 
وا زاء من النمسا ( وتظهر العاصمة استانبول ومدنية 

بعد عن استانبول سالونيك وتتوسطه  قرية قولة ت
 ك  80ك  عن وتبعد عن سالونيك بحوالى  380بحوالى

” رؤية لحادثة القلعة ”عن :كفافى )حسين( ، محمد علي 
  63  ، شكل ص2005،الهيئة المصرية العامة للكتا  ،

 

http://www.questbg.com/travel/over-the-border/1009-the-azure-city-kavala-greece?lang=e
http://www.questbg.com/travel/over-the-border/1009-the-azure-city-kavala-greece?lang=e
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 (6)شكل رق  

رأس  وسيف   وطبن ت  ، فضى عن  تفاصيل مختلفة من الشكل السابق لمحمد علي ومىبس  وغطاء
 )عمل الباحث(  والركا  الخاص بمحمد علي رأس ال واد

 (4)شكل رق  
تمثال محمد علي وهو يرتكز على قاعدة 
  مكسوة بالبىطات الرخامية )عمل الباحث(

 

 (5)شكل رق  
شكل يوضح تمثال محمد علي وهو يمتطى 

 صهوة  واده
ويه  باخراج سيف  المقوس النصل الشهير 

 (عمل الباحث)

http://www.questbg.com/travel/over-the-border/1009-the-azure-city-kavala-greece?lang=e
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 (1)لوحة رق  
 زء من ساحل مدينة قولة وبعض مبانيها ويظهر فى اللوحة موقع تمثال محمد علي المتميز ومدى 

 . عن:قرب  من الساحل
macedonia/kavala/planet.de/english//europe/greece// -favourite-http://my 

 

 
 ) (                                   )أ(                           

 (2)لوحة رق  
 بمدينة قول  اصولها من العصر البيزنطى  Kamares أ( القناطر الاثرية المعروفة باس 

   . عن:1556عا   وت  ت ديدها واعادة بناء فى عهد سليمان القانونى 

-kavala-city-azure-the-border/1009-the-http://www.questbg.com/travel/over

greece?lang=e 

  ( القناطر من أعلى عن :

001.html-photos-planet.de/english/europe/greece/macedonia/kavala/kavala-favourite-my  

http://www.questbg.com/travel/over-the-border/1009-the-azure-city-kavala-greece?lang=e
http://www.questbg.com/travel/over-the-border/1009-the-azure-city-kavala-greece?lang=e
http://my-favourite-planet.de/english/europe/greece/macedonia/kavala/kavala-photos-001.html
http://my-favourite-planet.de/english/europe/greece/macedonia/kavala/kavala-photos-001.html
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 (3)لوحة رق  
 الآن إلى فندق    وتحولت1817وهو مدرسة دينية شيدها محمد على عا  ( Imaret) مبنى الامارات

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D9%81%D8%A7%D9%84%D8%A7 

 

 
 ) (                    )أ(                                                           

 ( 4)لوحة رق  
 أ (  الوا هة الغربية للمنزل الذى ولد في  محمد على والتى يطل عليها تمثال  موضوع الدراسة .

 .  ( الوا هة الشمالية والوا هة الشرقية لنفس المنزل

 نقىً عن :

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D9%81%D8%A7%D9 

 

 

 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D9%81%D8%A7%D9%84%D8%A7
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D9%81%D8%A7%D9%84%D8%A7
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 (5رق  )لوحة 
 عن : العىقة بين تمثال محمد على والبيت الذى ولد في  

www.trekearth.com/gallery/Europe/Greece/Macedonia/Kavala/Kavala/photo1166746.htm 

 

 
 

 

 

 

 

  6الوحة رقم 
ه كنيسة العذراء تمثال محمد على ويلهر خلف

 عن :(  panagia)مارى

--447645/museum-http://www.trivago.com/kavala

-house-s--ali-gallery/mehmet--exhibition

i5745688-cture1246075/pi 
 

  7الوحة رقم 
تمثال محمد على موضوع الدراسة ويلاحل فى الصورة 

 عن: .قاعدة التمثال المكسوة  ببلاطات الرخام

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A

7%D9%81%D8%A7%D9%84 
 

http://www.trekearth.com/gallery/Europe/Greece/Macedonia/Kavala/Kavala/photo1166746.htm
http://www.trekearth.com/gallery/Europe/Greece/Macedonia/Kavala/Kavala/photo1166746.htm
http://www.trivago.com/kavala-447645/museum--exhibition--gallery/mehmet-ali--s-house-1246075/picture-i5745688
http://www.trivago.com/kavala-447645/museum--exhibition--gallery/mehmet-ali--s-house-1246075/picture-i5745688
http://www.trivago.com/kavala-447645/museum--exhibition--gallery/mehmet-ali--s-house-1246075/picture-i5745688
http://www.trivago.com/kavala-447645/museum--exhibition--gallery/mehmet-ali--s-house-1246075/picture-i5745688
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 (8)لوحة رق  
 عن : . وهو فوق صهوة  واده يتفصيل من اللوحة السابقة لتمثال محمد عل

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D9%81%D8%A7%D9%84%D8%A7 

 
 

 

 

 

 

 

   9لوحة رقم  ا
 :تمثال محمد علي من المواجهة عن

allery/Europe/Greewww.trekearth.com/g

ce/Macedonia/Kavala/Kavala/photo11 

 ( 10لوحة رق  )
صورة زيتية شخصية للسلطان سلي  الثالث 

يظهر    (1807-1789هـ/1222: 1204)
 ر ح نسبتها إلى الفنان رفائيل .فيها كفارس ي

عن : خليف  ) ربيع حامد ( ، مدارس التصوير 

 130، لوحة رق  

http://www.trekearth.com/gallery/Europe/Greece/Macedonia/Kavala/Kavala/photo1166746.htm
http://www.trekearth.com/gallery/Europe/Greece/Macedonia/Kavala/Kavala/photo1166746.htm
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 ) (           )أ(                                                                   

 (11)لوحة رق  

 أ ( صورة زيتية شخصية لمحمد على وهو على صهوة  واده ويىحظ ارتداءه الطربوش عن :

Gaston Wiet, Mohammed Ali et les beaux-art,dar al maaref,le Caire , PL 63 
 حمد على وهو على صهوة  واده ويىحظ ارتداءه االعمامة. عن : ( صورة زيتية شخصية لم

Gaston Wiet, Mohammed Ali et les beaux-art,dar al maaref,le Caire , PL 99. 

 
 ) (            )أ(                                                         

 (12) لوحة رق  
 عن : .  1840 – ( E.Rogat )ميدالية من عمل الفنان رو ات  أ ( 

Gaston Wiet, Mohammed Ali et les beaux-art,dar al maaref,le Caire , PL 70 
لمحمد على ويبدو انها صنعت للذكرى المئوية  –( Henri Dropsy) هنرى دروبسىميدالية من عمل الفنان ب(  

 عن :  1949-1848حيث س ل عليها تاريخ 
Gaston Wiet, Mohammed Ali et les beaux-art,dar al maaref,le Caire 
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 ) (                            )أ(                                                   

 (13)لوحة رق  

 عن :( Dantan )  أ(  تمثال نصفى لمحمد على من عمل الفنان دانتان

Wiet, Mohammed Ali et les beaux-art,dar al maaref,le Caire PL85 
  ( تمثال نصفى لمحمد على بالمتحف الحربى بالقلعة  ) تصوير الباحث(

 
  ()                                                )أ(                                        

   14لوحة رقم  ا
 أ   لوحة تمثل صورة شخصية لمحمد علي محفولة بمتحف المقتنيات بالمتحف الزراعى بالقاهرة 

 ويتض  بها مدى تشابه ملابس محمد علي وسيفه المقوس وحذائه بمثيلاتها فى التمثال موضوع الدراسة عن :
ى باشا فى ضوء مجموعة من متاحف مدينة القاهرة إبراهيم امحمود مسعود ، لوحات الصور الشخصية الخاصة بمحمد عل

 . 2م، لوحة رقم 2010، دار المريخ للنشر، يوليو 2،   20مجلة العصور ،المجلد  ،

 ب  ركاب من الفضة المطلية بالذهب يخص السلطان مراد الثالث عن:

 415ص  96خليفة اربيع حامد   الفنون الإسلامية فى العصر العثمانى ، لوحة رقم 
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 ) (                                                                             )أ(                    

 

  17الوحة رقم 
 .أ   عراقة حصان من الجوخ ، عهد أسرة محمد على ، متحف بورسعيد

يهما الشعار الملكى ، وبعض الشراريب وغيرها من الأدوات ب  لجام من الصلب بحليتيى نحاس عل 
 متحف بورسعيد - المستخدمة للجياد

 
 

 (15 )لوحة رق 
صحن من البرونز علي  نقش يمثل بهرا   ور  

 يصطاد السباع )الطراز الأموي(
عن : عبد الرازق)أحمد( ،الفنون اسسىمية  

، لوحة  110حتى نهاية العصر الفاطمى ، ص 
52 
 

 

 (16)لوحة رق  
أ (  تصويرة تمثل فارسين فوق صهوة  واديهما، مخطوط البيطره 

  1210هـ/606لأحمد بن حسين بن الأحنف ، بغداد 

 محفوظ بمكتبة طوبقابى سراى 
عن :فرغلى )أبو الحمد محمود( ، التصوير اسسىمى نشأت  وموقف  

 13، لوحة 411الاسى  من  وأصول  ومدارس ، ص
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 ) (                                )أ(                                       

 (18)لوحة رق  
  1914أ (  مقهى بميدان المنشي  عا  

   .1924على باشا فى وسط ميدان المنشية الصورة تعود للنصف الأول من عا    ( تمثال محمد
 عن : 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%AF%D8%A7%D9%86 

 
 ) (                                          )أ(                              

 (19)لوحة رق   
   2011أ ( تمثال محمد على بميدان المنشية بالاسكندرية فى صوره لقطت عا 

  ( نفس التمثال من ال هة الاخرى )تصوير الباحث(
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 ) (                                                  )أ(                      

 (20)لوحة رق  
 بمدينة قول  باليونان يال محمد على بميدان محمد علأ (  تمث

 )تصوير الباحث( ( تمثال محمد على بميدان المنشية بمدينة الاسكندرية بمصر

 

 
 ) (                                          )أ(                                    

 
 أ ،   ( 21)لوحة رق  

 أ ( تمثال محمد على ) موضوع الدراسة( فى وضع الموا هة 
  ( تمثال محمد على بمدينة الاسكندرية فى وضع الموا هة
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 (22)لوحة رق  

 أ( تمثال ابراهي  باشا بميدان الاوبرا )تصوير الباحث(

  ( تمثال ابراهي  باشا عن :

http://ejabat.google.com/ejabat/thread?tid=29479d4b7b88a8d2 

 

 (23)لوحة رق   
 أ ( تمثال محمد على بميدان محمد على بمدينة قول  باليونان

 صوير الباحث( ( تمثال ابراهي  باشا بميدان الاوبرا بالقاهرة )ت

   
 
 
 

http://ejabat.google.com/ejabat/thread?tid=29479d4b7b88a8d2
http://ejabat.google.com/ejabat/thread?tid=29479d4b7b88a8d2

