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 سراى الحقانية بمدينة الإسكندرية 

-هـ1303
 

 م1886 

 "دراسـة أثريـة معماريـة فنيـة"
 

  د. سحر محمد القطـرى
 

 تقديـم:
التاسع عشر الميلادى ظهور نوعيات جديدة من  -شهد القرن الثالث عشر الهجرى  

ا ذلك القرن المبانى المعمارية نتيجة للتطورات السياسية والاجتماعية والثقافية التى شهده
والتى اختلفت باختلاف وظائفها وأنشطتها منها ما يعرف باسم المبانى الحكومية مثل مبانى 
البورصة ومحطات السكك الحديدية والقطارات والدواوين الحكومية ودور 
الأرشيف"الدفترخانه" ودور حفظ الخرائط "مصلحة المساحة" والمراصد الفلكية والجمعيات 

نات "المتاحف" ودار الكتبخانه "دار الكتب المصرية" ومبانى المحاكم العلمية والانتكخا
حيث تعتبر سراى الحقانية نموذجاً لهذه المبانى. ولقد جاءت هذه المنشآت فى تخطيطها وفقاً 
لنماذج معمارية غربية بحيث أنها لم تكن وليدة تطور محلى بل كانت وليدة لنظم إدارية 

بأيدى أوربية نتيجة لسيطرة هؤلاء المعماريون حديثة وفدت إلى مصر بل صممت 
الأوربيون باختلاف جنسياتهم على شركات البناء وتنصيبهم فى الوظائف الحكومية 

 المرتبطة بالإنشاء مثل ديوان الأشغال العمومية أوالقصور الملكية أو غيرها.
الثقافة ودراستنا هذه هى نموذج لهذه النوعية من المبانى والتى يتضح بها سيطرة  

الأوربية على الفكر المعمارى المصرى خلال القرن التاسع عشر الميلادى.
(1)

 
و لقددد اتبعنددا فددى هددذة الدراسددة المددنهل الوصددفى و التحليلددى بالاضددافة الددى المددنهل 
 المقارن للوصدول الدى اوجدة التشدابة و الاخدتلاف بدين الملامدح العامدة لمبدانى القدرن التاسدع

ائفهدددا ومددددنها وطرلهدددا. ولقدددد جددداءت الدراسدددة فدددى خمددد  عشدددر المددديلادى بددداختلاف وظ
 محاوركالتالى :  
 تاريخ انشاء السراى و وظيفتها و هندستها المعمارية. المحور الأول: 

                                                           
  جامعة طنطا. –كلية الآداب  -أستاذ الآثار الإسلامية المساعد 

 (
1
 للاستلادة: (
عصام الدين عبد الرؤوف: اتجاهات العمارة المصرية من التراث إلى المعاصرة، مخطوط رسالة  -1

 م.1976دكتوراه، كلية الهندسة، جامعة القاهرة 
يره على المسكن المعاصر، مخطوط رسالة ماجده إكرام عبيد: التطور الاجتماعى في مصر وتأث -2

 م.1986ماجستير، كلية الهندسة جامعة القاهرة 
على محمد عبد الله الصاوى: التحولات في الفكر والتغير المعمارى لقاهرة الخديو إسماعيل، مخطوط  -3

 م.1988رسالة ماجستير كلية الهندسة جامعة القاهرة 
لاجتماعية والنتاج المعمارى، مخطوط رسالة ماجستير، كلية هشام خيرى عبد الفتاح: القيم الثقافية وا -4

 م.1994الهندسة جامعة القاهرة 
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 دراسة وصفية للمكونات الخارجية والداخلية لسراى الحقانية.المحور الثانى: 
 الحقانية.تحليل للعناصر المعمارية والانشائية لسراى المحور الثالث: 
 تحليل للعناصر اللخرفية لسراى الحقانية.  المحورالرابـع:

دراسة مقارنة لملامح عمارة سراى الحقانية وقصور وسرايات مدينة المحور الخامس: 
 القاهرة فى القرن التاسع عشر الميلادى.

وانهينا الدراسة بخاتمة تتضمن اهم النتائل و التوصيات التى توصلنا اليها كما 
 ا الدراسة بمجموعة من الاشكال و اللوحات التى تنشر لاول مرة .لودن

 تاريخ انشاء سراى الحقانية ووظيفتها وهندستها المعمارية  المحور الأول:
 الموقع وتاريخ الانشاء    

يقع سراى الحقانية بميدان المنشية
(2)

"التحرير حالياً" حيث تطل واجهتها الرئيسية  
ارع نوبار باشابينما يحدها من الشمال ش

(3)  
ومن الشرق شارع السبع بنات
(4) 

بينما تطل من 
 (2( )1خريطة رقم )الغرب على ممر يعرف باسم ممر الحقانية. 

                                                           

(
2
تعتبر منطقة المنشية ذات أهمية خاصة لمدينة الإسكندرية إذ أنها تمثل المنطقة الأوربية الأولى التى  (

إبراهيم باشا واضع أنشئت بها في القرن التاسع عشر الميلادى حتى أنها عرفت "بحى الأفرنل" ويعتبر 
أسا  هذه المنطقة إذ أنشأ بوسط هذه المنطقة الميدان المعروف بميدان القناصل حيث شكل هذا الميدان 

م خرجت منه 100م وعرض 450المحور الذى نشأت حوله منطقة المنشية وهو ميدان مستطيل امتد لنحو 
سويا وهو ما يعرف باسم "الميدان  الشوارع المختلفة في اتجاهات ولكنها متعامدة عليه بحيث تلتقى

المركلى" أنشئت بهذا الميدان الكثير من المبانى لقناصل الدول الأوربية وأسواقها ومكاتب للشركات ومقار 
للبنوك والعيادات والفنادق وجميعها ذات طرل أوربية وتصميمات هندسية متقنة. لهذا امتلأ هذا الحى 

درية للعمل في المجال الاقتصادى متمتعين بالامتيالات الأجنبية التى بالأوروبيين الذين وفدوا إلى الإسكن
منحت لهم وخاصة في عهد الخديو إسماعيل الذى أمر بإعادة تخطيط الميدان وتطويره ونصب فيه تمثال 
لجده محمد على لهذا حصلت العديد من الشركات الأجنبية في عهده على تراخيص لملاولة مهامها فأدخلت 

الغال للمنشية حيث كانت تضاء بالأنوار ليلاً وكذلك شركة المياه التى ولعت بالمنطقة أنابيب  شركة ليون
الرى الحديثة التى توسطت الميدان لهذا اكتظت المنطقة بالشركات والفنادق والمحال التجارية والبنوك التى 

 اختلفت باختلاف جنسيات أصحابها.
 ائها المعمارى راجع:عن منطقة المنشية وتخطيطها العمرانى وثر

                 على مبارك: الخطط التوفيقية الجديدة لمصر القاهرة مدنها و بلادها الجديدة القديمة و الشهيرة. 
 .7م، ج 1987الهيئة المصرية العامة للكتاب ؛ القاهرة 

لة دكتوراه م، مخطوط رسا 1952 -1882أمنية خيرى الشرقاوى: التطور العمرانى لمدينة الإسكندرية 
 م.2005كلية السياحة والفنادق، جامعة الإسكندرية 

أحمد سعيد عثمان: التطور العمرانى والمعمارى بمدينة الإسكندرية في عهد محمد على إلى عهد إسماعيل، 
 م.2004مخطوط رسالة دكتوراه كلية الآثار، جامعة القاهرة 

(
3
 عن ترجمة نوبار باشا، راجع ص من البحث. (
(
4
ا بدأ محمدعلى سياسته بالانفتاح على أوروبا وتشجيع الأوربيين بالقدوم إلى مصر لإدخال المدنية عندم (

الحديثة إليها جعل الكثير من الجمعيات التبشيرية والكنائ  تعمل على إرسال بعثات تبشيرية إلى مصر 
   =ة التبشيرية وكان قادةلنشر وتعليم أس  الدين المسيحى أو المذهب الدينى التى ينتمى إليه هذه الجمعي

هذه الحملة من الرهبان والراهبات التابعين لمذاهب تبشيرية دينية مختلفة لعل أهمها جمعيات "الميردى =
ديو" وهذه الجمعية الأخيرة أرسلت إلى الإسكندرية بعثة مكونة من سبع راهبات لإنشاء كنيسة ومستوصف 
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م كما هو مسجل على لوحة رخامية تعلو 1886 -هـ 1303وتحمل السراى تاريخ  
في عهد الخديو المدخل ولكن يبدو أن هذا التاريخ يمثل إحدى التجديدات التى ألحقت بالمبنى 

م أو أن المبنى لم يتم استكماله إلا في هذا التاريخ فالمبنى يمثل 1892 –م 1879توفيق 
م كبديل 1879 -1863إحدى المحاكم المختلطة التى أنشئت في عهد الخديو إسماعيل 

وتصحيح لما يعرف باسم القضاء القنصلى في مصر.
(5)

 
النيل" مجموعة من الأوامر تفيد نسبة  حيث أورد أمين سامى في كتابه القيم "تقويم 

المنشأة إلى عهد الخديو إسماعيل وقد تنوعت هذه الأوامر ما بين أوامر خاصة بأعمال 
ربيع الأول سنة  2الإنشاء والتجهيل للمبنى أو الإجراءات القضائية منها أمر عالى مؤرخ 

روبيين الجارى هـ مفاده اعتماد صرف مرتبات الأعضاء والنواب والوكلاء الأو1292
استحضارهم من الخارج للعمل بالمحكمة المختلطة بالإسكندرية مع تجهيل محل إقامتهم 

بالقطر المصرى.
(6)

هـ يفيد وضع 1292جمادى الأول سنة  5أيضاً أمر عالى مؤرخ  
شمعدانيين لكل منهما خم  فواني  أمام باب السراية المعدة لإقامة مجال  الحقانية 

وير دواماً والتنوير عند اشتغال هذه المحاكم ليلاً وكلفه هذا ومحاسبة بالإسكندرية للتن
كومبانية الغال.
(7)

هـ صدر أمر عالى بانتخاب مائتين 1292جمادى الآخر سنة  26وفى  
وخمسين شخص من أهالى مصر والإسكندرية والأقاليم ليكونوا عدول أى محلفين لأجل 

ر بالمحاكم المستجدة بالإسكندرية بمماثلة ما يصير الحكم في مواد الجنح والجنايات التى تنظ
انتخابه من المحلفين الأوروبيين.
(8)

 

وفى نف  العام تم تعيين قضاة المحاكم المختلطة بشكل عام واستقبلهم الخديو  
م حيث خطب 1875يونيه  28إسماعيل في حفلة كبيرة أقيمت بسراى رأ  التين يوم 

ن تكون افتتاح هذه المحاكم فاتحة عصر جديد للمدنية فيهم الخديو مرحباً بهم أملاً أ
 (9)المصرية والقضاء المصرى.

                                                                                                                                                         

على منشأتهن اسم  بالقرب من المنشية حيث أطلقت الراهباتطبى ومدرسة ابتدائية لتدري  اللغة الفرنسية 
مستوصف ومدرسة "الميليو يكورد" ولكن الأهالى من السكندريين استثقلوا الكلمة الفرنسية التى تعنى 
الرحمة وحيث أنهم كانوا يرون الراهبات السبع يعملن بهمه ونشاط ويرجعن  إلى الشارع ويسرن دائماً 

عية حتى لا يتعرضن لأى مضايقات فقد أطلقوا عليهن اسم السبع بنات فالتصق الاسم مجتمعات في حلقه سبا
لي  فقط بالراهبات السبع ولكن بالمدرسة أيضاً فما كان من بلدية المدينة آنذاك إلا أن تطلق رسمياً على 

ية اكتظاظاً الشارع نف  المسمى والذى مالال محتفظاً بالاسم حتى الآن ويعتبر من أكثر شوارع حى المنش
 بالحركة التجارية.

 . 25 -23م، ص 1999فولية العشماوى: السبع بنات في الإسكندرية، دار شرقيات 
(
5
 من البحث. للمليد عن وظيفة المنشأة انظر ص  (
(
6
 .1219، ص5م، ج 2009أمين سامى: تقويم النيل، الهيئة العامة لقصور الثقافة بالقاهرة  (
(
7
 .1237، ص5ابق، جأمين سامى: المرجع الس (
(
8
 .1245، ص5أمين سامى: المرجع نفسه، ج (

 .270، ص2م، ج 1987، 4عبد الرحمن الرافعى: عصر إسماعيل، دار المعارف، ط (9)
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م بحضور رياض باشا 1876وبالفعل افتتحت محكمة الإسكندرية في أول يناير  
أعلن رسمياً افتتاح تلك المحاكم في حفلة أقيمت بسراى المحكمة الذى ولير الحقانية 

 (10)المذكورة.
لإسكندرية "سراى الحقانية" وبدء انعقاد أولى جلساتها في وبرغم افتتاح محكمة ا 

م كما يذكر الرافعى فقد ظلت أعمال التجهيل قائمة سوأ الإنشائية أو 1876شهر فبراير 
التجهيلات القضائية مما يدلل على أن المبنى ظل محل التحضير والتجهيل حتى التاريخ 

هـ يفيد انتهاء 1293ربيع الأول  24 مؤرخاً  االوارد بلوحة المدخل فيرد أمين سامى أمر
أعمال الأشغال من عمارة وتصليح وتجهيل للموبيليا والمفروشات بسراى الحقانية 
بمعرفة الخواجه بوبيه بناء على المواصفات المحددة له من المسيو لالوف أحد مهندسى 

ديوان فرنك وكسور وموافقة  7049.8الأشغال ومطالبته بتكاليفها والتى حددت بمبلغ 
الأشغال على صرف المبلغ المطلوب بعد التحقيق من صحة تنفيذها ومطابقتها 

هـ يفيد صرف مبلغ 1293جمادى الأولى  29للمواصفات الموضوعة. أمراً آخر مؤرخ 
واحد وأربعين وألف وخمسمائة غرش قيمة ما صرف من ثمن موبيليا ومكاتب وغيره 

حتى  1875للعمل للمدة الممتدة من سبتمبر للوم استعداد سراى الحقانية بالإسكندرية 
 (11)م.1876نهاية سنة 

 
 الوظيفـة   

  
 يجسددددد سددددراى الحقانيددددة بمدينددددة الإسددددكندرية مرحلددددة هامددددة مددددن المراحددددل 

 التى مر بها القضاء المصرى وهو ما يعرف باسدم "القضداء المخدتلط" فسدراى الحقانيدة  
 ل بددددين المصددددريين إحدددددى المحدددداكم المختلطددددة فددددي مصددددر والتددددى اختصددددت للفصدددد

 والأجانددددددددب وبددددددددين الأجانددددددددب أنفسددددددددهم. ويمثددددددددل القضدددددددداء المخددددددددتلط محاولددددددددة 
  (12)فاشدددددددلة مددددددددن قبددددددددل الخددددددددديو إسدددددددماعيل ووليددددددددر خارجيتدددددددده نوبددددددددار باشددددددددا

 (13)للحد من سلطة القضاء القنصلى.

                                                           

 .1284، ص5أمين سامى: المرجع السابق، ج (10)
 الرافعى: المرجع السابق، نف  الجلء والصفحة.

، 1م، ج 1990مصرية العامة للكتاب، القاهرة  أحمد شفيق باشا: مذكراتى فى نصف قرن، الهيئة ال
 .77ص
 .1354 -1321، ص5أمين سامى: المرجع نفسه، ج (11)
م تعلم بمدار  سويسرا تميل بذكائه وحسن 1825نوبار باشا أرمنى مسيحى ولد بألمير سنة  (12)

 إدراكه للأمور. دخل مصر مع خالة بوغوص بك ولير محمد على حيث عين مترجماً لمجل  محمد
على وسكرتيراً للأمور الأجنبية وعندما تولى عبا  الأول انعم عليه برتبه بك وعين وليراً مفوضياً 
في فينيا ثم عين مديراً للسكك الحديدية في عهد سعيد باشا ثم غضب عليه سعيد باشا فاعتلل العمل 

ستانه لتذليل العقبات حتى تولى إسماعيل باشا فارتقى وعظم شأنه حيث انتدبه الخديوى إسماعيل إلى الا
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حيث صارت المعاملات بين المصريين والأجانب يتم الفصل فيها تبعاً لأهواء  
قوانينها وخاصة إذا علمنا أن القنصليات العامة للدول المتمتعة تلك المحاكم القنصلية و
كانت سبع عشرة قنصلية أدركنا أنه كان يوجد بمصر سبع عشر  (14)بالامتيالات الأجنبية

عشر محكمة قنصلية يحكم كل منها طبقاً لقوانين بلادها. نضيف إلى ذلك أن تلك المحاكم 
اءاً ابتدائياً فقط وأحكامها تستأنف أمام كانت تقضى في المنالعات التى ترفع أمامها قض

محاكم الاستئناف في البلاد التابعة لها وحقيقة الأمر أن القضاء المختلط لم يكن أفضل 
والحقوق فإنه سب الأجانب مليداً من الامتيالات حالاً من القضاء القنصلى فقد اك

مالى يم   بمقتضى هذا الاصلاح القضائى "المختلط" صار لا يمكن وضع أى نظام
الأجانب سوأ من الحكومة المصرية أو من الباب العالى من غير موافقة الدول الأجنبية. 
نضيف إلى هذا أن المحاكم المختلطة شاركت الحكومة في سلطة التشريع فلم يعد في 

                                                                                                                                                         

السياسية التى كانت تحول دون إتمام قناة السوي  وقد نال رتبة اللواء من السلطان عبد العليل ثم تولى 
 نظارة التجارة وإدارة السكة الحديد وعظمت مكانته عند الخديوى إسماعيل فعينه ناظراً للخارجية وكان

ما يعرف باسم المحاكم المختلطة في مصر.وفى  يده اليمنى في الحصول على لقب الخديوى ثم إنشاء
م ثم استدعاه عبا  الثانى 1888عهد الخديو توفيق عهد إليه برئاسة الولراء فظل بها حتى سنة 

م فمكث في منصبه سنة وبضعة أشهر ثم استقال بسبب اعتلال صحته 1894لرئاسة الولارء في سنة 
قد أوصى بنقل جثمانه إلى مصر ليدفن بها ووصل  م في باري  وكان1899إلى أن توفاه الله في سنة 

وقد أقامت له بلدية الإسكندرية تمثال في أحد م.1899فبراير  7ة الإسكندرية في جثمانه إلى مدين
 حدائقها في شارع السلطان حسين ثم نقل إلى مسرح سيد درويش.

م 1995ى القداهرة لكى فهمى: صفوة العصر فى تاريخ رسدوم مشداهير رجدال مصدر، مكتبدة المددبول -
 . 45ص 
 .164 -149، ص1اليا  الأيوبى: تاريخ مصر في عهد الخديوى إسماعيل، مكتبة المدبولى، م -
نتيجة لالدياد الامتيالات الأجنبية في مصر واستعانة القضاء المصرى بمندوبين عن قناصل  (13)

صريين والأجانب إلى محاولة الدول الأجنبية فيما يرفع إلى المحاكم المحلية من المنالعات بين الم
القناصل الاستئثار بالنظر فيما يرتكبه الأجانب التابعون لهم من الجرائم حيث كانت القنصليات أشبه 
بالحكومات الصغيرة داخل الدولة وحل محل القوانين أوضاع عرفية لا ضابط لها يكيفها ممثلو الدول 

صلية سلطة الحكم على الحكومة المصرية في الأجنبية كل بحسب طبيعته. بل اغتصبت المحاكم القن
 القضايا التى يرفعها الرعايا الأجانب للاستلادة:

عبد الحميد بدوى باشا: اثر الامتيالات في القضاء والتشريع في مصر الكتاب الذهبى للمحاكم الأهلية 
 .14 -12، ص1م ، ط1933 -1883

 -1883لأهلية الكتاب الذهبى للمحاكم الأهلية عليل خانكى بك: التشريع والقضاء قبل إنشاء المحاكم ا
 .79 -76، ص1م  ط1933

يقصد بالامتيالات الأجنبية ما منحه الملوك والسلاطين لرعايا الدول الأوربية من مكاسب  (14)
وأفضليات وكانت هذه الامتيالات في مبدأ أمرها منحه أعطتها تركيا لبعض الدول ورعاياها وقد ظلت 

طبغه بهذه الصبغة حتى سرى الضعف إلى السلطة العثمانية فصارت هذه المنح ردحاً من اللمن مص
 حقاً مكتسباً ثم صارت في مصر عدواناً على السيادة الأهلية ومشاركة للحكومة في سلطتها.

   .   276 -259،ص 2عبد الرحمن الرافعى: المرجع السابق ،ج      
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مقدور الحكومة المصرية أن تصدر قانوناً خاصاً بالأجانب إلا إذا صدقت عليه الجمعية 
 (15)حاكم المختلطة وهذا سلب لأخص أركان الاستقلال القضائى.التشريعية للم
اذ مشروعه واستمرت فارحته الدول الأجنبية لإنطلهذا شرع نوبار باشا فى م 

م على 1875المفاوضات بين مصر والدول الأجنبية عدة سنوات ثم انتهت باتفاقهن سنة 
وضعت عدة قواعد إنشاء المحاكم المختلطة التى سميت "محاكم الإصلاح" والتى 

 لنظامها ومنها:
تختص بالفصل في المنالعات المدنية بين المصريين والأجانب وبين الأجانب الذين  -1

 ليسوا من جنسية واحدة.
الفصل في المنالعات العقارية إذ كان أحد الطرفين من الأجانب ولو كان الطرفان  -2

 من جنسية أجنبية واحدة.
لى المتهمين الأجانب في بعض المخالفات تفصل في المسائل الجنائية بالحكم ع -3

البسيطة أما الجنح والجنايات التى تقع من الأجانب فلا تختص بالحكم فيها بل بقيت من 
 (16)اختصاص المحاكم القنصلية.

كما قضت لائحة ترتيب تلك المحاكم بإنشاء ثلاث محاكم الاولى في الإسكندرية 
وللقضاة الأجانب الأغلبية في رئاسة الجلسات والثانية في مصر والثالثة في الإسماعيلية 

وكانت لغة تلك المحاكم الفرنسية أو الإنجليلية أو العربية أو الإيطالية وعند التطبيق 
كانت اللغة الفرنسية هى اللغة الوحيدة المستخدمة. وقد بدأت المحاكم المختلطة لمدة 

م ثم صارت 1881عام خم  سنوات لا يجول تغيير نظامها خلال هذه المدة وانتهت 
وظل العمل بنظام المحاكم المختلطة حتى ألغيت  (17)تجدد تلقائياً باتفاقيات دولية.

الامتيالات الأجنبية في مصر حيث شجع إلغاء الامتيالات الاجنبية في تركيا بمقتضى 
م على مطالبة مصر بإلغاء الامتيالات بها وإنهاء العمل بالقضاء القنصلى 1923معاهدة 
الإنجليلية والتى تمت في  من المعاهدة المصرية 13تلط حيث نصت المادة والمخ

أن نظام الامتيالات القائم في مصر لم يعد يلائم الروح المصرية  م1936أغسط  
الحالية وأن ملك مصر "فاروق الأول" يطالب بإلغائها وسريان التشريع المصرى على 

اء عن المحاكم نلمصرية بعدها حرية الاستغالأجانب وإقامة فترة انتقالية يكون للحكومة ا
المختلطة لهذا دعت الحكومة المصرية الدول الأجنبية صاحبة الامتيالات بها إلى 
الاشتراك في مؤتمر يعقد في مونترو بسويسرا للمفاوضة في أمر الإلغاء والذى أسفر 

كم المختلطة وتباشر على إلغاء الامتيالات إلغاء تاماً وإقامة نظام انتقالى تبقى فيه المحا
فيه الاختصاصات المخولة للمحاكم القنصلية فضلاً عن اختصاصها الأصلى وقد جعلت 

                                                           

الأهلية ماضيها ومستقبلها وحاضرها، القاهرة  عليل خانكى بك: المحاكم المختلطة والمحاكم (15)
 .36م  ص1939

 .117م، ص1991لطيفة محمد سالم: تاريخ القضاء المصرى الحديث، الهيئة العامة للكتاب  (16)
 .57م، ص1941لطيفة محمد سالم: قراءة في تاريخ القضاء المختلط، القاهرة  (17)
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أكتوبر  14وتنتهى في  م1937أكتوبر سنة  15هذه الفترة اثنى عشر عاماً ابتداء من 
بإلغاء نظام القضاء  م1949   أكتوبر  15وقد احتفلت الإسكندرية يوم  (18)1949

لها إلى محاكم يإدارة القضاء المصرى إدارة المحاكم المختلطة وتحوالمختلط وتسلمت 
 (19)وطنية.

صالة وتسجل سراى الحقانية هذا الحدث الهام بداخل جدرانها حيث يتصدر 
سطراً أحدهما كتب  11المدخل لوحتين رخاميتين بداخل كل منهما نصاً كتابياً مكون من 

صالة والثانى باللغة الفرنسية على يسار  المدخلصالة باللغة العربية ويقع على يمين 
المدخل مسجلاً إلغاء الامتيالات الأجنبية في مصر في عهد الملك فاروق والعمل بالنظام 

 (20)الجديد للمحاكم المختلطة.

  الهندسة المعمارية لسراى الحقانية    
 تعتبر مدينة الإسكندرية من أكثر المدن المصرية التى استقرت بها الجاليات 
التى وفدت على مصر منذ بداية حكم الأسرة العلوية حيث بلغت نسبتهم  (21)الأجنبية
% من جملة سكان مدينة الإسكندرية وفقاً للإحصائية التى تمت في عهد 21.47حوالى 

م حيث كانت 1897م وقد تلايدت تلك الأعداد في إحصاء 1882الخديو توفيق 
 (22)الإسكندرية مكانهم المفضل للإقامة.

تعتبر الجالية الإيطالية من أكثر الجاليات توافداً إلى مصر حيث كانت إيطاليا و 
من أوائل البلاد التى استعان بها محمد على في نهضته العمرانية والحضارية لأنه رأى 

 (23)أنه لي  لها أطماع سياسية في مصر.
فنية بمدينة والحقيقة أن إسهامات الجالية الإيطالية في مجال الحياة المعمارية وال 

الإسكندرية واضحة وملحوظة حيث امتد التأثير الإيطالى على البيئة العمرانية لمدينة 
                                                           

 .276الرافعى: المرجع السابق، ص (18)
 .276المرجع نفسة، ص الرافعى: (19)
  انظر الدراسة الوصفية. (20)
للاستلادة عن الجاليات الأجنبية وتعددها ودورها في الحياة العامة بمصر خلال القرن التاسع  (21)

 عشر وأوائل القرن العشرين راجع:
  م. 1958أحمد أحمد الحتة:الاجانب فى مصر و السودان، القاهرة   -1
م، مخطوط 1922 -م1882وأثرهم في المجتمع المصرى من سنة  نبيل عبد الحميد سيد: الأجانب -2

 م.1976رسالة ماجستير، كلية الآداب جامعة عين شم  
إبراهيم العدل مرسى: الجاليات الأجنبية في مديرية الدقهلية في النصف الثانى من القرن التاسع  -3

 م.1990عشر، مخطوط رسالة دكتوراه، كلية الآداب جامعة عين شم  
ى عبد الحفيظ: دور الجاليات الأجنبية والعربية في الحياة الفنية في مصر في القرنين محمد عل -4

 م.2000الثامن عشر والتاسع عشر، مخطوط رسالة دكتوراه، كلية الآثار جامعة القاهرة 
نصف الثانى من القرن التاسع الأجانب وأثرهم في تطوير مدينة الإسكندرية في النبيل عبد الحميد:(22)

 .242م. ، ص1984م، القاهرة 1983 -1978لة الجمعية المصرية للدراسات التاريخية مجعشر،
 .55ص 2،ق2009دار الكتب والوثائق القومية القاهرةد شكرى:بناء دولة مصر محمد على،محمد فؤا(23)
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الإسكندرية لي  فقط لقدرتهم ومهارتهم الفنية ولي  من خلال الميول الفردية لأصحاب 
المهنة بل إلى محتوى أشمل ونعنى به الارتباطات الاجتماعية والمكانية حيث أن هؤلاء 

ون الإيطاليون كان عليهم أن يلبوا رغبات الطبقة الحاكمة وطموحات المجتمع المعماري
 (24)مراعين التركيب العرفى لهذا المجتمع المتعدد الهوية والعقائد.

ومما ساعد على ذلك أن الإيطاليين الذين عملوا في مجال العمران والمعمار  
ين الذين أسندت إليهم الحكومة تواجدوا في ثلاث فئات أما الفئة الأولى فهى فئة المقاول

تنفيذ بعض الأعمال المعمارية واللخرفية بنظام المقاولة وهؤلاء في الغالب لم يكونوا قد 
درسوا أصول الفن المعمارى والفئة الثانية هى فئة المهندسين الذين عملوا لحسابهم 

في ديوان  الخاص. أما الفئة الثالثة فهى فئة المعمارين الموظفين في الحكومة سواء
 (25)الأشغال العمومية أو في القصور الملكية أو في قلم الهندسة بالمصالح الأخرى.
 Antanio كومن الفئتين الثانية والثالثة نذكر المهند  المعمارى انطونيو لاشيا

la chac  الذى تلقى تعليمه المعمارى فى فيينا ووصل إلى مصرو تركل نشاطه
يث شارك فى بناء وتخطيط الحى الأوربى "ميدان ح المعمارى بمدينة الاسكندرية

حيث قام ببناء مجموعة من الوكالات  "المنشية حالياً "أو ميدان محمد على  "القناصل
الموجودة بالميدان وسراى الحقانية ومبنى البورصة ومبانى المصارف والمؤسسات 

رجع نسبياً وي الخدمية وغيرها من الأنشطة وقد كانت أعماله المبكرة ذات مقيا  كبير
 (26)ذلك إلى الحاجة الماسة للبناء السريع و إعمار المركل الأوربى للمدينة.

أحد  Alphanso Menescalcaوهناك أيضاً المعمارى الفونسو مانيسكالكو  
عاماً خلال الفترة الممتدة  19مهندسى نظارة الأشغال العمومية والتى عمل بها لمدة 

العمارة بمدرسة الهندسة بالجيلة ابتداء من عام م. كما قام بتدري  1903 -1884
اتو وسراى الحقانية بميدان المنشية وقصر توسيجة رم ومن أهم أعماله وكالة مونف1888

 حيث اتسمت خطوطه بالاتلان وسيادة الخطوط الأفقية واستواء الأسطح. 
مومية وممن أما المعمارى الإيطالى لويجى بياتولى ممن عملوا كذلك بنظاره الأشغال الع

تولوا أعمال البناء بالحى الأوربى ونسبت إليه تصميم سراى الحقانية بميدان القناصل بل 
وإلى المهندسين الثلاث  (27) اعتبره البعض من مبدعى طرال عصر النهضة الإيطالية

و مع هذا  نسبت المراجع التصميم المعمارى لسراى الحقانية بمدينة الإسكندرية

                                                           

وليد غريب السيد رلق: العمارة في مصر خلال القرنين التاسع عشر والعشرين دراسة تطبيقية  (24)
 .45م، ص 2001الإسكندرية، رسالة ماجستير كلية الفنون الجميلة جامعة الإسكندرية بمدينة 

 .23محمد على عبد الحفيظ: المرجع السابق، ص (25)
 .47وليد غريب السيد: المرجع السابق، ص (26)
لينب محمد نور الدين: التصوير الجدارى بمدينة الإسكندرية منذ بداية القرن التاسع عشر حتى  (27)

م،  2001ف القرن العشرين، مخطوط رسالة ماجستير، كلية الفنون الجميلة، جامعة الإسكندرية منتص
 .75ص
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اء فالهندسة المعمارية لسراى الحقانية إيطالية الطابع وهذا ما يؤكده الاختلاف في الأسم
 (28)الواقع المعمارى لهذه المنشأة المعمارية الرائعة.
 المحور الثانى: درسة وصفية لسراى الحقانية 

 السراى من الخارج
لسراى الحقانية أربع واجهات حرة يبدو التماثل التام الذى التلم به الفنان في 

فتحات ونوافذ الواجهات الأربع حيث تميلت الواجهات بوجود النوافذ التى توليع 
ولعت على مستويات أربع والتى يعلو بعضها البعض مع وجود الكرانيش التى يشغل 

وكوحدات فاصلة بين كل مستويين مع  لتتويل الواجهاتنواية و الأسنان أسفلها وحدات ال
مع اختلاف التصميم المعمارى والفنى  وجود أربعة مداخل ولعت بالواجهات الأربع

 والوظيفى حيث يعتبر المدخل الرئيسى أهم هذه المداخل.
كما يشغل الواجهات الأربع لسراى الحقانية مجموعة من الشبابيك المخصصة 

   حجبة حديدية.وهى مستطيلة ومتوجه بعقود قوسيه ومغشاه با نلإضاءة البدرو
 (29)الواجهة الجنوبية
راى الرئيسية وتنقسم إلى ثلاثة أقسام القسم الأوسط منها بارل وهى واجهة الس
سم وفيه المدخل الرئيسى حيث يتصدر كتلة المدخل عمودان 30عن سمت الجدار 

ين يقسمان المدخل إلى ثلاث فتحات تغلق بمشبكات حديدية استخدام فيها الفنان يأيوان
الملتوية لخرفة النجوم والخطوط  النباتية لتنفيذ لخارفها حيث تبدو و الأشكال الهندسية
المتقابلة كذلك الوريدات ثنائية البتلات والتى تبدو في مؤخرة المشبكات وأنصاف الدوائر 

 (30)المعدنية.
تين مع استخدام المعمارى لقاعدتين مربعتين يتبدو قاعدتى العمودين اسطوان

ستخدمت اللفافتين ين فهما أملسين بينما ايأما البدن .لاستقرار العمودينتتين منحو
 تين يتوسطهما الهلال و يشغل أسفلهما وحدات البيضة و السهم والتى لودتنيالحللو
ا الوسادة العلوية أيضاً بينما يعلو العمودين عتب عار من اللخرفة يعلو العمودين مبه

: النص التأسيسى لسراى الحقانية والذى وضع داخل إطار مستطيل بارل ونصه كالتالى
يعلو النص التأسيسى  (31)(هجرية 1303أفرنكية سراى الحقانية سنة  1886سنة )

لسراى الحقانية ست نوافذ مولعة على مستويين تغلق كل نافذة بأربعة ضلف خشبية 
ت النوافذ الثلاث في إطارين غائرين عن عوض و تبدو نوافذ المستوى الأول مستطيلة

 عمربعة ويحيط بكل نافذة إطار مربمستوى الواجهة في حين تبدو نوافذ المستوى الثانى 

                                                           

 من البحث. انظر ص (28)
 (.1( لوحة رقم )1شكل رقم ) (29)
 (.2( لوحة رقم )30)
 (.3( لوحة رقم )31)
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التى يخرج منه لفافتين مجدولتين الدرع بارل استندت النافذة الثانية على لخرفة قوامها 
في حين استخدمت لخرفة قوامها لفافتين مجدولتين يخرج منهما خطوط ملتوية للخرفة 

صوص ى والثالثة يفصل بين المستويين الفصوص وأنصاف الفأسفل النافذتين الأول
الدروع بلخرفة قوامها رنثية فى حين لين الفنان مؤخرة الواجهه ذوات التيجان الكو

يشغل داخلها الهلال والنجمة الخماسية والموضوعة داخل فرع نباتى مقو  والتى 
يل". ثم توج الفنان كتلة المدخل والواجهة بأكملها بكورنيش مكون من عدة لوف "اكلفم

يتميل نتون تكل على وحدات النوايا والأسنان يليه فرخطوط يبرل بعضها عن بعض وير
م والفخامة مكون من عدة كرانيش بارلة ووحدات النوايا والأسنان حجخامة الضب

ملخرف بداخله بلخرفة قوامها اكليل من لهرة اللوت  المتشابكة كتب بداخلها "العدل 
 (32).الفرنتونخل أسا  الملك" يخرج منها أفرع نباتية متشابكة ملفوفة شغلت دا

حيث ولعت  (33)أما قسمى الواجهة الأيمن والأيسر فهما متشابهان ومتساويان 
النوافذ على أربع مستويات يشغل كل مستوى عشر نوافذ بمعدل خم  نوافذ بكل قسم 
مع اختلاف التصميم المعمارى والفنى لكل مستوى. أما المستوى الأول فتبدو نوافذه 

المصبعات الحديدية المكونة من يغشيها  بعة ضلف خشبيةمستطيلة تغلق كل نافذة بأر
عشر أسياخ رأسية يقطعها ثلاث أفقية مع وجود فتحة دائرية في المنتصف لتسهيل غلق 
النوافذ وفتحها. يحيط بكل نافذة إطارين بارلين. أما المستوى الثانى فتشغله نوافذ مربعة 

ة لهذا بدت النوافذ غائرة سمقو  اعتاب وضعت كل نافذة داخل ثلاث إطارات بارلة ذات
ن كل يفصل بي لمعشقةت اانجعن مستوى جدار الواجهة ثم توجت النوافذ بلخرفة الص

التى استندت السهم ونافذتين من نوافذ المستوى الأول والثانى إطار من لخرفة البيضة و
 قصيرة ذوات أبدان مضلعة. عمدةعلى ا

ة تغلق كل نافذة بأربعة ضلف خشبية أما المستوى الثالث فيشغله نوافذ مستطيل
وبأسفل كل نافذة اللؤلؤ ل كابولين يشغلهما حبات عاستند فرنتون مثلثى  يعلو كل نافذة

ر بين قائمين حجريين يمتدان حتى منتصف النوافذ فهما أشبه صست برامق حجرية تنح
 بالفرندات الملتصقة بالواجهات.

غلق كل نافذة بأربعة ضلف خشبية أما المستوى الرابع فيشغله نوافذ مربعة ت
 ثيةصوص ذوات التيجان الكورنفيحيط بكل نافذة إطارين بارلين. استخدم المعمارى ال

كوحدات فاصلة بين النوافذ العلوية والسفلية من المستوى الثالث والرابع من مستويات 
 الواجهة والتى تماثل نظائرها بالقسم الأوسط من الواجهة.

  (34)الواجهة الشمالية

                                                           

 (.4لوحة رقم ) (32)
 (.5لوحة رقم ) (33)
  ( .6( لوحة رقم )2شكل رقم ) (34)
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وتطل على شارع نوبار باشا وتنقسم إلى ثلاث أقسام القسم الأوسط بارل عن 
يستند يعلوها فرنتون  (35)م حيث يبدأ بثلاث مداخل مستطيلةس30مستوى الواجهة بنحو 

تغلق المداخل الثلاث ببوابات حديدية حبات اللؤلؤعلى كابولين يشغلهما لخرفة 
علوها رمل ييذ هذه المشبكات المعدنية والتى استخدمت الخطوط الرأسية والأفقية لتنف

مداخل إطار مستطيل بارل ثم استخدم المعمارى الفصوص الالعدل "كفى الميلان" يعلو 
وأنصافها والتى تماثل نظائرها بالواجهة الرئيسية لتقسيم كتلة المدخل العلوية إلى خم  

الذى يفتح على السلم أقسام ثلاث أقسام منها تمثل أعمال اللجاج المعشق بالرصاص و
الملدوج مما يعنى أن المعمارى استخدم كتلة المدخل العلوية بالواجهة الخلفية لسراى 

 (36)الحقانية كمصدر للضوء والهواء إلى داخل السراى.
 أما القسمين الآخرين فقد شغلهما الفنان بلخرفة تشبه المحرابين البارلين 

ات من النوافذ يشغل كل مستوى عشر نوافذ فتح بهما أربع مستويفتسمى الواجهة أما ق
مع وجود كورنيش  سم وهى تشبه نظائرها بالواجهة الرئيسيةقبواقع خم  نوافذ بكل 

يتكون من عدة خطوط يبرل بعضها عن بعض استخدم الأول للفصل بين كل مستويين 
شغل أسفله بوحدات  لذىمن المستويات الأربع بينما توج الآخر مؤخرة الواجهة وا

 لنواية والأسنان.ا
 
 

 (37)الواجهة الشرقية
وتطل على شارع السبع بنات وتنقسم إلى ثلاث أقسام القسم الأوسط بارل عن  

سم ويبدأ بمدخل مستطيل يغلق ببوابة حديدية استخدم فيها الفنان 30سمت الواجهة بنحو
يعلوها  والتى(38)بكاتها المعدنيةشالأشكال الهندسية كالدوائر والمثلثات المتقاطعة لتنفيذ م

ويعلوه ثية ات تيجان كورنويشغل جانبى المدخل فصين ذرمل العدل"كفى الميلان"
يط بها نتون مثلثى مغلق الجوانب يعلو المدخل نافذة مستطيلة مغشاة باللجاج يحفر

يلى النافذة السابقة نافذة أخرى مستطيلة على جانبيها إطارين بارلين وعتب مقو .
ارلين وعقد نصف دائرى مكون من عدة خطوط بارلة يشغل فصين يعلوها إطارين ب

جانبى النافذة المعقودة أربعة نوافذ على مستويين أما المستوى الأول فيشغله نافذتين 
هة ن تغلق كل نافذة بضلفتين من الخشب والنافذتين غائرتين عن مستوى الواجتمستطيلي

تا ضعفذتين دائريتين وأما المستوى الثانى فنايعلوهما لخرفة الصنل المعشقة.
من لهرة اللوت  المتشابكة كذلك استخدمت الفصوص وأنصافها ذوات داخل"اكليل"

                                                           

 (.7رقم )لوحة  (35)
 (.8لوحة رقم ) (36)
 ( .9( لوحة رقم )3شكل رقم ) (37)
  (.10لوحة رقم ) (38)
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المدخل  للفصل بين المستويين العلوى والسفلى من نوافذ كتلةنثية التيجان الكور
 (39)العلوية.
أما قسمى الواجهة فهما متشابهتان حيث يشغل كل قسم أربع مستويات من  

ل مستوى أربع نوافذ تشبه نظائرها بالواجهتين الجنوبية والشمالية مع النوافذ يشغل ك
ية اوجود الكورنيش المكون من عدة خطوط بارلة والذى يشغل أسفله وحدات النو

والأسنان حيث توج به الفنان مؤخرة الواجهة كذلك استخدم للفصل بين كل مستويين من 
 مستويات النوافذ الأربع التى تشغل الواجهة.

 (40)واجهة الغربيةال
وتطل على ممر يعرف بممر الحقانية حيث استثنى المعمارى هذه الواجهة من  

وجود كتلة المدخل البارلة عن سمت الواجهة لهذا تبدو فتحات الواجهة على مستوى 
نافذة تشبه  11واحد حيث يشغلها أربع مستويات من النوافذ ولعت بكل مستوى 

ابقة في الإخراج المعمارى والفنى مع وجود كورنيشين نظائرها بالواجهات الثلاث الس
التى توج الاسنان وونواية ا وحدات المن من عدة خطوط بارلة والتى يشغل أسفلهيمكوني

أحدهما مؤخرة الواجهة بينما استخدم الآخر كوحدة فاصلة بين كل مستويين من 
يغلق خل مستطيل غائر كما يتوسط الواجهة مد المستويات الأربع التى ولعت بهم النوافذ

 (41)ببوابة حديدية حديثة.

 المكونات الداخلية لسراى الحقانية
اعتمد التصميم المعمارى لسراى الحقانية بمدينة الإسكندرية على التخطيط  

والذى يعتمد على  المتعدد الأفنية وهو من التخطيطات المميلة لطرال النهضة المستحدثة
الجوانب الأربعة للمنشأة والتى تمتد من الشمال إلى الدهاليل أو الممرات التى تكتف 

  تفتح بها من جانب واحد فرغالجنوب وتشغل هذه الممرات مجموعة من ال
بينما تفتح نوافذها على الواجهات الخارجية وهذه الغرف ما هى إلا غرف  أو جانبين

ته تلك القبة فرعية بينما القاعات الرئيسية فتفتح على فراغ مركلى يتوسط المبنى أوجد
والتى ترتكل بدورها على  (42) الباروك التى توسطت المبنى وهى إحدى ملامح طرال

أقل ارتفاعاً من بدايات لقبتين مثل العقدين الجنوبى والشمالى منها يأربعة عقود مفتوحة 
ين يغطيان يويين اسطوانبالقبة المركلية بينما يمثل العقدين الشرقى والغربى بدايات لق

توسط ين أو ممرين تفتح عليهما مداخل تلك القاعات والتى بلغت أربع قاعات ودهليلي
حيث بلغت عدد طوابق  ا منور لإدخال الضوء والهواء إلى داخل المبنىمكل قاعتين منه

                                                           

  (.11لوحة رقم ) (39)
 (.12( لوحة رقم )4شكل رقم ) (40)
  (.13لوحة رقم ) (41)
 من البحث انظر ص (42)
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ن اما الطابق الخام  فقد اغلق تماما بعداعمال السراى أربع طوابق بالإضافة إلى البدرو
 م 6/11/2010الحريق التى شبت بالمبنى فى

(43)البدرون
 

يتكون البدرون من مجموعة من الغرف المتصلة ببعضها بمداخل مستطيلة 
معقودة بعقود قوسية يفتح بهذة الغرف نوافذ مستطيلة مغشاة بمصبعات حديدية بهيئة 
مثلثات متشابكة و تغلق بضلفتين من الخشب ونصل الى البدرون عبر السلم الملدوج 

ل خروج و دخول" بالاضافة الى السلالم المعدنيةالتى تشغل بالواجهة الشمالية "مدخ
الشرقية ويبلغ ارتفاع جدران البدرون حوالى  –الشمالية  –الواجهات الثلاث الجنوبية 

المترين مغطاة بالملاط واسقف البدرون جميعها مسطحة اما ارضيتة فهى مبلطة بالبلاط 
يث ملئت حجراتة بالمياة الجوفية الحجارى المربع والبدرون فى حالة سيئة للغاية ح

 وتكدست بمخلفات قاطنى وعاملى السراى كما تبدو بجدرانة الكثير من الشروخ.
(44)الطابق الأرضى

 

يفضى المدخل الرئيسى لسراى الحقانية إلى صالة مستطيلة يشغلها سلم مكون  
ديدية من عشر درجات من الرخام الأسود. أما أرضية الصالة والتى تلى الحواجل الح

مباشرة فمن الرخام الأبيض المشغول بلخارف هندسية سوداء اللون. كما كسيت 
م والتى نسقت ألوانها 2.30 عالولرات الرخامية جوانب الصالة والتى امتدت لارتفا

المعمارى على السواء و ناسب مع رخام الدرج والأرضية فالتماثل التلم به الفنانتلت
ه الرخامية إلى مستطيلات سوداء تفصل بينها قوائم بسراى الحقانية حيث قسمت الولر

 بيضاء.
استخدمت الفصوص لتقسيم الجانب الأيمن والأيسر من جوانب الصالة إلى ثلاثة 
أقسام يشغل القسم الأوسط منها لوحتين مستطيلا الشكل من الرخام الأبيض موضوعين 

ط النسخ باللغة العربية داخل إطارين بارلين سجل داخل اللوحة اليمنى نصاً كتابياً بخ
 مكون من أحد عشر سطراً نصه كالتالى:

 .1356شعبان سنة  10فى يوم الجمعة  -1
 م.1937أكتوبر سنة  15 -2
 تفضل حضرة صاحب الجلالة الملك فاروق الأول. -3
  .ةطمختلالله افتتاح النظام الجديد للمحاكم حفسراى هذه المحكمة ورا   فتشر -4
 .ألغيت بمقتضاها الامتيالات الأجنبية تقرر باتفاقية مونترو التىالذى  -5
 .رة صاحب المقام الرفيع مصطفى النحا  باشا رئيسا لمجل حضقتئذ و وكان -6
 .الولراء وحضرة صاحب المعالى الأستاذ/ محمد صبرى أبو علم ولير الحقانية -7
 .وجناب السر ريشارو فوك  رئيساً لمحكمة الاستئناف المختلط وحضرة صاحب -8

                                                           

 ( .18-17 -16 -15 -14( لوحة )5شكل رقم ) (43)
 (.28 - 27 – 26 – 25 – 24 – 23 – 22 – 21 – 20 – 19( لوحة )6شكل رقم ) (44)
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  .نائباً عاما ذلفقار باشا وكيلا لهذه المحكمة والمستر هيو هولالسعادة يوسف ذو ا -9

 .المحاكم المختلطة والأستاذ جوج رومو  الذى مثل نقابة المحامين لدىلدى  -10

 .المحاكم فى غياب النصيب صاحب العلة الأستاذ جبرائيل مقصود بك -11

 .فى حين سجل نف  النص الكتابى ولكن باللغة الفرنسية على اللوحة اليسرى

كما يفتح بالجانب الأيمن والأيسر من الصالة نافذتين تغلق كل نافذة بضلفتين من 
كل نافذة بشراعة من مصبعات تغشى كما  الخشب مشغولتين بلخارف هندسية بارلة

حديدية يليها مدخلين مستطيلا الشكل يفضى المدخلين إلى الجناح الجنوبى من الطابق 
 الأرضى.

لة فانقسم بدوره إلى ثلاث مداخل مستطيلة يغلق كل أما القسم الأوسط من الصا
توج المدخل الأوسط بعقد نصف ومدخل بضلفتين من الخشب ذوات الشراعات الحديدية 

دائرى يشغله نافذة لجاجية. بينما توجت الاطارات البارلة المستطيلة مؤخرة المدخلين 
ة الصالة إلى قسمين الأيمن والأيسر. كذلك استخدمت الإطارات البارلة لتقسيم مؤخر

 حيث فتحت النوافذ اللجاجية لإدخال الضوء والهواء.

تفضى الصالة السابقة إلى ثلاث قاعات مفتوحة الجوانب حيث يشغل الجانب 
الأيمن والأيسر من القاعات الثلاث عقود نصف دائرية تفتح بدورها على الممرين 

بع الرئيسية بالطابق الأرضى الأرالقاعات الأيمن والأيسر اللذين يفتح بهما مداخل 
بسراى الحقانية. أما القاعة الأولى فالجانب المغلق منها يمثل مداخل الأبواب الخشبية 
الثلاث التى تفتح على صالة المدخل. أما المدخل الأوسط فيعلو النافذة اللجاجية سابقة 

ال داخله من صين أيوانيين يعلوهما فرنتون مثلثى خفالذكر إطار من لخرفة الميمات ثم 
لوهما إطارين بارلين مستطيلا الشكل. عاللخارف. أما المدخلين الأيمن والأيسر ي

والقاعة ذات سقف مسطح استخدمت الفصوص ذوات التيجان الأيونية وأنصافها 
وة والنجمة لالداخلية ما بين لخرفة الك هالخارف توالمكونة من لفافتين والتى تباين

 ئم جدران القاعة.الخماسية لتتلين مؤخرة دعا

تفضى القاعة السابقة إلى القاعة المركلية "المربع السفلى" وهو مربع مفتوح 
للربط بين الدعائم الأربعة التى تمثل بدايات هذا  قوسةالجوانب استخدمت العقود الم

المربع السفلى للقبة. كما استخدمت الفصوص وأنصافها للخرفة أركان الدعائم وهى 
الثالثة قاعة السابقة ولكن ما انفردت به أنها بدت من الرخام. ثم القاعة تشبه نظائرها بال

وهى تمثل مسطح السلم الرئيسى بالحقانية وهى تشبه القاعة الأولى فى إخراجها 
 المعمارى والفنى.

توسط أرضية ياستخدم المعمارى الرخام الخردة لأرضية القاعات الثلاث حيث 
ضوعة داخل مربع يشغل جوانبه الأربعة أربعة مثلثات القاعة المركلية نجمة ثمانية مو

يحيط بهذا المربع دائرة ثم إطار دائرى آخر من لخرفة الميمات. كذلك كسى الطابق 
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م من اللون البنى يعلوها ولره رخامية من اللون 1.35بأكمله بتكسيات رخامية بارتفاع 
 البنى الغامق.

فتح به فير ممرين. أما الممر الأيمن يحيط بالصالات الثلاث المفتوحة سابقة الذك
رضى من الاالقاعتين الأولى والثانية من القاعات الأربع الرئيسية التى تشغل الطابق 

 سراى الحقانية.

لقاعة الأولى بمدخل مستطيل يغلق بضلفتين من الخشب يعلوهما شراعة ابدأ ت
على كابولين بهيئة  مثلثى يستندجة فرنتون لجاجية يحيط بالمدخل إطارين بارلين ويتو

يكتنف جانبى المدخل فصين يعلوهما تاجين بهيئة  متدلاة و ثلاث وريقات نباتية متشابكة
والسهم يعلوهما عقد نصف دائرى مكون  ةإطارين من لخرفة النواية والأسنان والبيض

 من ثلاث إطارات بارلة.

بها مدخلين يفضى المدخل إلى دخله نصف دائرية من الخشب المبطن بالجلد يفتح 
 يؤديان إلى داخل الغرفة ويغلق كل مدخل بضلفه خشب واحدة.

يفضى المدخلين إلى داخل القاعة التى تأخذ هيئة نصف الدائرة حيث يتوسط 
القاعة منصة الحكم وهى من الخشب يدور حولها خم  مقاعد خشبية لينت مساندها 

سات خشبية كما استخدمت بلخرفة قوامها الأوراق النباتية المتشابكة يليها خم  جل
الحواجل الخشبية أيضاً للفصل بين مدخل القاعة ومنصة الحكم كذلك غطيت جدران 

يقع بالجانب الأيمن من القاعة مدخلين يؤديان إلى و م1.95القاعة بالخشب بارتفاعها 
الجناح الجنوبى من سراى الحقانية بينما يقع بالجانب الأيسر خمسة نوافذ لجاجية تفتح 

الداخل وتطل على المنور. بينما يقع بمواجهة المدخل الرئيسى للقاعة مدخلين إلى 
لق كل مدخل بضلفه خشب واحدة يؤديان إلى قاعة ثانية مستطيلة يفتح غمستطيلاً الشكل ي

بها نافذتين يطلان على ممر الحقانية بينما يفتح بالجانب الأيمن منها مدخل مستطيل 
 لطابق.ايؤدى إلى الجناج الجنوبى من 

من سراى الحقانية نافذتين من اللجاج  ىممرى الطابق الأرضقاعتى يفصل بين 
النوافذ حيث تصميم الملون المعشق بالرصاص يتضح بهما ملامح الطرال القوطى فى 

ونهما نافذتين إلى الأرض كاستخدم المعمارى النوافذ التى تتميل بالاتساع والاستطالة وب
لإدخال مليد من الضوء والهواء إلى داخل السراى  قطابليشغل بهما جدارى منورى ال

بالإضافة إلى ما تحدثه هذه النوافذ الملونة من تأثير جمالى فقد قسمت كل نافذة إلى ثلاثة 
أقسام بواسطة الفصوص الأيونية.حيث شغلت اللخارف الهندسية أعمال اللجاج والتى 

 تقاطعة ويحيط بكل نافذة عقد مقو .تمثلت فى الأشكال المثلثة والبيضاوية والخطوط الم
أما القاعة الثانية من الممر الأيمن فقد أصابها الكثير من الأضرار نتيجة لأعمال الحريق 

بالمبنى حيث أتلفت جدران القاعة تماماً وضاع الكثير من معالمها حيث يؤدى شبت التى 
مستطيلة يفتح بجانبها ة قاعالمدخل الرئيسى للقاعة وهو يشبه نظيره بالغرفة السابقة إلى 
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الأيمن ثلاث نوافذ لجاجية أما الجانب الأيسر فيفتح به مدخل مستطيل يفضى إلى الجناح 
 الشمالى من السراى.

فى مواجهة المدخل الرئيسى للقاعة مدخل آخر يفضى إلى غرفة ثانية تأخذ هيئة 
سم 80ضيق نصف الدائرة يفتح بالجانب الأيمن منها نافذة لجاجية يجاورها مدخل 

يؤدى إلى غرفتين مستطيلا الشكل يجمع بينهما ممر ويفتح بكل غرفة نافذة تطل على 
منور ضيق يفتح بدوره على المنور الرئيسى. كما يفتح بالممر ممر آخر يؤدى بدوره 

 ك.لإلى المنور الرئيسى كذ

 متشابهان فى مدخلهما مدخلى القاعتينفأما القاعتين بالممر الأيسر من الطابق 
خل من المدخل الرئيسى فهى قاعة ادالالقاعة الأولى والتى تقع على يمين اماالسابقتين 

مستطيلة يفتح بالجانب الأيمن منها نافذتين من اللجاج بينما يفتح بالجانب الأيسر مدخلين 
مستطيلا الشكل يغلق كل مدخل بضلفتين من الخشب يؤديان إلى الجناح الجنوبى من 

 ة منصة الحكم وغطيت جدران القاعة بالخشب.السراى يتوسط القاع

ويقع بمواجهة المدخل الرئيسى للقاعة مدخل آخر يؤدى إلى غرفة ثانية مستطيلة 
يفتح بالجانب الأيمن منها نافذة تطل على المنور. بينما يفتح بالجانب الأيسر مدخل 

الرئيسى  مستطيل يفتح على الجناح الجنوبى من الطابق. بينما يقع بمواجهة المدخل
 مدخل آخر يؤدى إلى الجناح الشرقى من الطابق.

أما القاعة الرابعة فهى قاعة مستطيلة يتوسطها منصة الحكم وأربعة جلسات 
خشبية كما كسيت الجدران السفلية من القاعة بالخشب ويفتح بالجانب الأيمن من القاعة 

بالجانب الأيسر ثلاث مدخل مستطيل يفضى إلى الجناح الجنوبى من الطابق بينما يفتح 
نوافذ لجاجية ويقع بمواجهة المدخل الرئيسى للقاعة مدخل آخر يفضى إلى الجناح 

 الشرقى من الطابق.

اسطوانية تتوسط القاعة يبدو أنها إحدى أعمال ة ومن الملاحظ وجود أربعة أعمد
 الترميم التى أضيقت إلى المبنى.

به مجموعة من الفتحات والمداخل الطابق الأرضى فيفتح أما الجناح الجنوبى من 
على يمينه ويساره والتى يربط بينهما ممر طولى امتد بطول الواجهة الجنوبية للمبنى. 
أما الجانب الأيمن من الممر فيشغله خم  مداخل مستطيلة يغلق كل مدخل بضلفتين من 

عة مداخل الأخرى إلى القا لاثالخشب يفضى مدخلين منهما إلى القاعة الأولى والث
فى حين انقسم الجانب الأيسر من الممر ى الرابعة من القاعات الرئيسية بالطابق الأرض

فتح على صالة تالمستطيلة التى  الثلاث مداخلالإلى ثلاثة أقسام القسم الأوسط يشغله 
 المدخل والتى تؤدى إلى داخل الحقانية.

غل القسم رف حيث يشغأما القسمين الأيمن والأيسر فتشغلهما مجموعة من ال
الأيمن أربع مداخل مستطيلة يغلق كل مدخل بضلفتين من الخشب يعلوهما شراعة 

تفضى المداخل الأربع  و لجاجية كتب عليها مهام الغرفة واختصاصها باللغة الفرنسية
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إلى أربع غرف مستطيلة.تتميل الغرفة الأولى بانقسامها داخلياً إلى غرفتين حيث يوجد 
تفضى إلى غرفة صغيرة بها نافذة مطلة على ممر الحقانية. أما دخلة على يمين المدخل 

ة كذلك توجد دخله مستطيلة تفضى يالغرفتين الثالثة والرابعة فيربط بينهما أبواب داخل
 إلى سلم معدنى موصل إلى الطوابق العلوية من الحقانية.

لمداخل أما القسم الأيسر فيشغله خم  مداخل تشبه نظائرها بالقسم الأيمن تفضى ا
لى خم  غرف مستطيلة يربط بينهم أبواب داخلية أيضاً. كما تتميل الغرفة االخم  

الأولى باحتوائها على نافذتين أحدهما تطل على الواجهة الشرقية والأخرى على الواجهة 
الرئيسية. كذلك يحتوى قسمى الجناح الجنوبى على دخلتين يشغل كلاً منهما أسانسير 

 حديث.

شمالى من الطابق الأرضى فيفتح به مجموعة من الفتحات والمداخل أما الجناح ال
على يمينه ويساره والتى يربط بينهما ممر طولى امتد بطول الواجهة الشمالية أما 
الجانب الأيمن من الممر فيشغله ثلاث مداخل مستطيلة يغلق كل مدخل بضلفتين من 

المدخل الثالث فيفضى إلى القاعة الخشب يفضى مدخلين منهما إلى القاعة الثانية بينما 
الثالثة من القاعات الرئيسية بالطابق الأرضى.فى حين انقسم الجانب الأيسر من الممر 
إلى ثلاثة أقسام أما القسم الأوسط فيشغله أربع فتحات بواقع فتحتين بكل جانب يتوسطهما 

رضى حيث الأللطابق دخله مستطيلة. أما الفتحة الأولى والرابعة فيمثلا مخرجين 
درجات لكل منهما  10يفضيان إلى سلم معدنى مكون من فرعين كل فرع مكون من 

درابلين معدنى مكون من قوائم حديدية متشابكة موضوعة بشكل رأسى وأفقى. كما 
ات درابلين معدنى يشبه سابقه ويتوسط السلم سلم آخر معدنى مكون من سبع درجات ذ

أن المعمارى استخدم تصميماً لسلم معدنى مكون الحقانية بما يعنى  نيفضى إلى بدرو
 فهىمن ثلاث أفرع يجمع بينهما بسطة واحدة ليؤدى وظيفتين فى وقت واحد أما الأولى 

منفذ للخروج من الطابق الأرضى للحقانية حيث يفتح بالبسطة سابقة الذكر المداخل 
 اشا. تح بالواجهة الشمالية والتى تطل على شارع نوبار بتفالثلاث التى 

الحقانية ويمثلها الفرع الثالث من السلم  نأما الوظيفة الثانية فهى منفذ للدخول إلى بدرو
 المعدنى.

أما الفتحتين الثانية والثالثة فهى بمثابة دخلات مفتوحة لإدخال الضوء والهواء إلى 
 الطابق الأرضى من سراى الحقانية أما القسمين الأيمن والأيسر من الممر فيشغل كلاً 

مداخلها الخم  التى تعلوها ف تماثل نظائرها بالجناح الجنوبى بمنهما خم  غر
الشراعات اللجاجية والتى كتب عليها مهام كل غرفة واختصاصها باللغة الفرنسية 
ونوافذها التى استوعبها المعمارى داخل الجدران وأسقفهما المسطحة ووجود الأبواب 

الداخل بالإضافة إلى حجم التغيرات والاستحداثات الداخلية التى تربط ما بين الغرف من 
كما تتميل غرفة الالتقاء ما بين  التى أدخلت على الكثير من الغرف لخدمة قاطنى المبنى

 الجناحين بوجود نافذتين.
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 قاعتىأما الجناح الشرقى من سراى الحقانية فيفتح بالجانب الأيمن منه مدخلين ل
على المنور الذى يربط بينهما بالإضافة إلى دخلة  الطابق الرئيستين ونافذتين يطلان

الحقانية فى حين ينقسم الجانب  نمستطيلة تمثل سلم معدنى ضيق يفضى إلى بدرو
تمثل مخرج الواجهة  الأيسر إلى ثلاثة أقسام أما القسم الأوسط فيشغله دخلة مستطيلة

ونة من عشر ة واحدة مكقلبالشرقية من سراى الحقانية حيث يشغله سلم مكون من 
درجاتها بحائطى المدخل. أما القسمين الأيمن والأيسر من الممر ثبتت درجات رخامية 

خلين ونافذتين يطلان على ها مدفلفيشغل القسم الأيمن منهما غرفتين أما الغرفة الأولى 
أكثر اتساعاً من الغرفة الثانية مع وجود باب دخلى يربط بينهما الواجهة الشرقية وهى 

 يشغل القسم الأيسر غرفتين أصغر حجماً وسلم حللونى معدنى.فى حين 
أما الجناح الغربى من الطابق الأرضى فيختلف فى تصميمه المعمارى عن 

به الممر الذى يمتد من الجنوب إلى الشمال فنفتقد الأجنحة الثلاث الأخرى سابقة الذكر
بل شغله المعمارى  فةويفتح به الغرف المختليكتنفة من خلال امتداد الواجهة والذى 

الجنوبى  ناحيتم الدخول إليهما عبر مدخلين أحدهما يفتح بالج بغرفتين مستطيلا الشكل
فتحت والآخر يفتح بالجناح الشمالى وتماشياً مع خاصية التماثل التى التلم بها المعمارى 
فة الأولى النوافذ الخارجية بالغرفتين مطلة على الواجهة الغربية حيث بلغت نافذتين بالغر

يربط وثلاث نوافذ بالغرفة الثانية بالإضافة إلى ثلاث نوافذ أخرى تشغل ممر ضيق 
 بينهما.

(45)الأول الطابق
 

 الأرضى الطابقين بين ما وسطى منطقة الحقانية سراى من الأول الطابق يمثل 
 على المعمارىتصرتصميمة اق والذى  حور"المس الطابق" باسم يعرف ما وهو والثانى
 بها يفتح التى الممرات يشغلها والتى للمنشأة الأربعة الجوانب نفتكت التى جنحةالأ

 الوصول ومنفذ للمبنى الأربع الواجهات على نوافذها تطل بينما متعددة غرفل مداخل
 خمسة من فرع كل يتكون الأرضى بالطابق الرئيسى السلم من متفرعين سلمين عبر إليه
 الذى الشمالى الجناح من الأيمن القسم إلى فيفضى ولالأ الفرع أما.رخامية درجة عشر
 التقاء غرفة أما باشا نوبار شارع على مطلة نوافذ لها مستطيلة غرف ثلاث ناهيم يشغل

 والثانية باشا نوبار شارع على مطلة أحدهما نافذتين فلها والغربى الشمالى الجناحين
 بها غرف ثلاث فيشغله الأيسر بالجان أما.معدنى سلم دخلة وجود مع الحقانية ممر على
 من لأنهما مغلقتان فهما والثانية الأولى الغرفتان أما الأول المنور على مطلة نوافذ

 الغرفة من الأيمن الجانب يشغل بينماالذى شب بالمبنى  للحريق تعرضت التى الأجلاء
 .هثيكورن فصوص ثلاث الدائرة نصف هيئة الأيمن جدارها يأخذ والتى الثالثة

 على مطلة نوافذ  مخ يشغله ممر إلى الشمالى الجناح من الأول القسم فضىي
 غرفة الممر بنهاية وتقع الأربع الحقانية أجنحة نوافذ من نظائرها تماثل الحقانية ممر
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 الجانب أما  لةمكبا الطابق تشغل التى محامينال لنقابة افيترياك حالياً  تستخدم مستطيلة
 .بالمبنى ألحقت التى الحريق لأضرار نتيجة مغلقة لغرفة خلمد فيشغله الممر من الأيسر

 الأيمن القسم المعمارى تكوينه في فيماثلالشمالى  الجناح من الأيسر القسم أما
 باشا نوبار شارع على المطلة ونوافذها واتصالها الغرف عدد في سوأ ويسراه بينماه
 الجناح إلى القسم هذا يفضى.ةللحقاني الأربع الطوابق بين ما الرابط المعدنى والسلم
 تتشابه أبعادهابينما في تتفاوت غرف  مخ يمناه يشغل الذى الأول الطابق من الشرقى
 بين الداخلى الاتصال وجود مع بنات السبع شارع على المطلة ونوافذها مداخلها في

 معدنى حللونى سلم وجود مع الخشب من بضلفين تغلق مستطيلة خلامد عبر الغرف
 مطلة لجاجية نوافذ ثلاث فيشغله يساره أما.الحقانية بسراى الأربع الطوابق ينب يربط
 أما. الجنوبى بالجناح فتحت التى الغرف لأحد ومخرج الحقانية من الثانى المنور على
 المدخلصالة  دخله فيمثله الأوسط القسم أما أقسام ثلاثة إلى مناهي فينقسم الجنوبى الجناح
 منهما لكل غرف خم  والأيسر الأيمن القسم يشغل حين في يةالحقان بسراى الرئيسى
 الواجهة على المطلة هاونوافذ الممر على تفتح التى المستطيلة مداخلها في تتشابه
 تمثل منهما قسم لكل دخله وجود مع المسطحة وأسقفها بينها داخلىال والاتصال الرئيسية
 أربع إلى تفضى مستطيلة مداخل ست به فيفتح الأيسر الجانب أما حديث لأسانسير قاعدة
 .الحقانية منورى على مطلة نوافذ بها حديثة خشبية حواجل عبر داخلياً  تتصل غرف

(46)الثانى الطابق
  

 الملمح يعتبر الذى الضخم السلم حيث الحقانية سراى من الثانى الطابق يبدأ
 يتم حتى لأرضىا بالطابق المفتوحة الرئيسية الصالة له توافرت والذى بها الرئيسى
 ضخمة ببسطة تنتهى درجات أربع من ةمكون واحدة بقلبة السلم يبدأ حيث إليه الوصول
 إلى الفرعين يفضى درجة عشر خمسة من فرع كل يتكون سلم فرعى منها يتفرع
 البسطة من يتفرع كما الأول الطابق من الشمالى الجناح من والأيسر الأيمن القسمين
 كل قلبتين منها يتفرع بسطة إلى تفضى رخامية درجة عشر ثلاث من مكونة قلبه السابقة
 بسطة كل ضىفت بسطة إلى قلبة كل تؤدى رخامية درجة عشر خمسة من مكونة قلبة
 درابلين الرخامية الدرجات بهذه ويحيط رخامية درجة عشر اثنا من ةمكون قلبة إلى
 .مربعة رخامية قواعد نهايب تفصل رخامية برامق من مكون

 حيث رائعة وجمالية فنية لمسة لإضافة للسلم العلوية الجدران الفنان غلاست
 داخل إلى والهواء الضوء إدخال إلى بالإضافة المنشأة بارتفاع الجدران هذه امتدت
 استخدمت حيث بالرصاص والمعشق الملون اللجاج لأعمال باستخدامه المبنى

 أعمال لتنفيذ والدائرية البيضاوية والأشكال المثلثات مثل المنوعة الهندسية اللخارف
 هذه منتصف تشغل بل الحقانية من الخلفية الواجهة على تفتح ملونة لجاجية نوافذ ست

 يتدلى التى الكلوة لخرفة يعلوها أكتاف أربع النوافذ هذه بين يفصل الخارج من الواجهة
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 ثلاث بارلة ةمستطيل إطارات سبع اللجاجية النوافذ يعلو. نينباتي فرعين جانبها على
 لخرفة يلينها الأخرى والأربع المتشابكة اللوت  لهرة من أكاليل ثلاث يلينها منها
 بينهما نحصرت بارلين فينكت الفنى التشكيل هذا جانبى على ويقع التوأمين العقدين تشبه

 للسلم العلوية الجدران من والأيسر الأيمن الجانب أما البارلة المستطيلة الإطارات
 الإطارات بينهما تنحصر والتى وأنصافها البارلة بالأكتاف الفنان ينهمافل الرئيسى
 مؤخرة الفنان توج ثم. المتشابكة اللوت  لهرة أكاليل بعضها يشغل والتى البارلة
 لخرفة من إطار ثم اللخرفة من خال إطار أولهما إطارات بثلاث الثلاث السلم جدران
 يلينه مسطح فهو السلم سقف أما. اللؤلؤ حباب فهو الثالث الإطار أما والأسنان النواية

 .كذلك البارلة الإطارات

 توسطهي الذى الحقانية سراى من الثانى الطابق مكونات إلى السلم فرعى يفضى
  الرئيسى بالسلم نظائرها تشبه رخامية برامق بهيئة درابلين من مكون ممشى

 المثلثات قوامها ندسيةه بلخارف شغلت التى المعدنية المشبكات استخدمت كما
 الممشى من والأيسر الأيمن بالجانبين "O.A" حرفى يتوسطها والتى المتشابكة والدوائر
 باللغتين الرخامية باللوحة مدون هو كما المحامين ةالساد جلو  أماكن لتحديد الرخامى
 خشبية دكة كل مساحة يبلغ خشبية دكك ثلاث جانب بكل يوجد حيث والفرنسية العربية
 الواجهة مستوى عن سم30 بنحو ابارل سورها بدأ م1.15 ارتفاعها يبلغ بينما م3.25
 أما دائرة داخل الموضوعين" O.A" حرفى عدا فيما اللخارف من خالية  بدت التى
 .المروحة بهيئة خشبية كوابيل أربعة على استند فقد جلسهام

 التدى المركليدة القبدة لحمدل ضدخمة دعدائم أربعة الرخامى الممشى أركان يكتف
 والأسددنان النوايدة بلخرفدة تبددأ إطددارات ثدلاث بهيئدة تيجانهدا بدددت والتدى المبندى تتوسدط
 .المتشابكة النباتية الورقة من ثالث إطار ثم والسهم البيضة لخرفة يعلوه

 

 بلخرفددة الفنددان بددداه والددذى بالرصدداص المعشددق باللجدداج القبددة بدداطن لخددرف
 منهددا يخددرج والتددى متجدداورة بيضدداوية أشددكال ثددم ةنجمدد عشددر اثنددى مددن المكونددة النجددوم
 اسدتخدم رائدع تناسدق فدى السدمك قشور لخرفة يليها السهام رؤو  تشبه هندسية لخرفة
 القبدة بداطن الفندان شدغل بينمدا. والأبديض والأصدفر والألرق الأحمدر الألوان الفنان فيها

 طلدى الددائرة شدكل يتوسدطها والتدى الدرؤو  المترابطدة المثلثدات هيئدةهندسية ب بلخرفة
 البرتقددالى اللددون اسددتخدم بينمددا الددوظيفى الغددرض مددع تمشددياً  الأبدديض بدداللون القبددة بدداطن
 المثلثات . لتحديد

 فدى الميمدات لخرفدة مدن إطدار يتوسدطهما بدارلين بإطدارين القبة رقبة تلخرف
 الأربعدة الركنيدة الحنايا لخرفةل مثلث داخل الموضوعة الخماسية النجوم استخدمت حين
 .القبة عليهم تستند التى
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 حجماً  أقل ولكنهما واللخرفة الشكل فى متماثليتين قبتين المركلية القبة ريجاو
 متداخلتين دائرتين قوامها بلخرفةقبتين ال باطن لخرف المركلية القبة من وانخفاضاً 
 من نباتية أفرع ثمان منها يخرج دائرة يتوسطهما نباتية اوراق بأربعة داخلهما شغل
 امتدت والتى بطولها امتدت إطارات داخل النباتية الأفرع وضعتو وحباته العنب راقأو

 القبة باطن بين ما رائع تماثل الفنان وأحدث حوافها حتى القبة مركل من بدورها
 مع التماثل من ولمليد القبة حواف به ليغطى السابق التصميم نف  اتخذ حيث وحوافها
 التى النباتية للأفرع البرتقالى واللون الأبيض باللون بتينالق بواطن طليت المركلية القبة
 .وحوافهما القبتين بواطن شغلت

 حيث معدنتين بائكتين على السابقتين القبتين من والأيسر الأيمن الجانب يستند
 مكون وبدن ثمانية قاعدة من عامود كل يتكون معدنية أعمدة أربعة من بائكة كل تتكون
 الأربع ذوات نثيةكور وتيجان الذهبى باللون المطلية اللوت  ةلهر من أفرع ثمان من
 بين يربط أيضاً  الذهبى باللون طليت والتى ث الأكان أوراق يتوسطهم والتى لفائف
 الطابق سقف حتى امتد معدنى حاجل العقود يعلو دائرية نصف عقود أربعة الأعمدة
 فى الأرضى الطابق مع لثانىا الطابق ويتشابه متشابكة هندسية بلخارف الفنان شغله

 تينيرئيس قاعتين نهمام ممر بكل يفتح والذى الجانبين الممرين حيث المعمارى التصميم
 أما .بالرصاص والمعشق الملون اللجاج بأعمال مغشاه نافذة له منور قاعتين كل يتوسط
 عقود قوامها بلخرفة بواطنهما لخرفت يناسطواني نصف قبويين همايفيغط الممرين

 .الممرين بطول امتدت أشرطة بشكل الموضوعة المتشابكة لأوراقا

 بالجلد مبطنه خشبية حواجل إلى تفضى مستطيلة مداخل فلها الأربع القاعات أما
 .الأرضى بالطابق نظائرها تشبه

 قاعة فهى الرئيسى السلم من الصاعد يمين على تقع والتى الأولى القاعة أما
 منصة القاعة يتصدر الدائرة ربع هيئة الرئيسى دخللمل المواجه جدارها يأخذ مستطيلة
 نباتية لخارف يشغلها خشبية قوائم ثمان بواسطة مساحات ثمان إلى قسمت التى الحكم
 لجلو  خشبية دكك خم  يليها للقضاة مخصصة خشبية مقاعد خم  حولها يلتف

 والتى فيةالخل القاعة جوانب حول أيضاً  الخشبية الدكك ولعت كما القضايا أصحاب
 من خشبية قوائم عن عبارة خشبى فاصل القاعة تتوسط التى الدكك وبين بينها فصلت
 عن عبارة وهى م1.20 بارتفاع بالخشب القاعة جدران بطنت كما الخرط خشب

 مفروشة فهى القاعة أرضية أما الحائط مستوى عن بارلة ونائمة قائمة مستطيلات
 بواسطة متساوية مساحات إلى ةللقاع لعلويةا الجدران قسمتو طولية خشبية بألواح
 النوايا لخرفة من إطار بالقاعة ويحيط وتيجانها قواعدها فى تشابهت بارلة أكتاف عشر

 القاعة سقف أما. متشابكة دائرية نصف عقود قوامها لخرفة من ثانإطار ثم والأسنان
 بين ما فتحاتهاينت تبا لجاجية نوافذ ثلاث القاعة من الأيسر بالجانب ويفتح مسطح فهو

 .وجانبية علوية بطريقة والمفتوح المغلق
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 المعمارى تكوينها فى تشبهها فهى السابقة القاعة تلى والتى الثانية القاعة أما
 الخشبية الدكك أو القضاة للسادة المخصصة المقاعد أو الحكم منصة فى سوأ ومكوناتها

 وغيرها القاعة بأرضية الباركيه الأعم وفى الخلفية والجوانب القاعة بوسط ولعت التى
 التى ةثيالكورن بالفصوص القاعة جوانب لينت حيث اللخرفة فى عنهاختلف ت ولكنها
 اللجاج من نافذة القاعتين بين ما يفصل بارلين إطارين يعلوها رائع تناسق فى ولعت
 فنص بعقدمعقودة  والاستطالة الحجم بكبر النافذةتتميل بالرصاص والمعشق الملون
 كتفين بواسطة أقسام ثلاث إلى النافذة وقسمت متداخلة بارلة إطارات خم  بهيئة دائرى
 الملون اللجاج أعمال لتنفيذ المنوعة الهندسية اللخارف استخدمت الحجم صغيرا
 إلى بالإضافة للضوء مصدر فهى الفنى إخراجها فى رائعة والنافذة بالرصاص المعشق

 .عامة منفعة ذات لمنشأة ةوجمالي فنية لمسة من تضيفه ما

 قاعة فهى الرئيسى السلم من الصاعد يسار على تقع والتى الثالثة القاعة أما
 الحكم منصة القاعة يتصدر الدائرة نصف هيئة للمدخل المواجه جدارها يأخذ مستطيلة
 يليها بالجلد ةالمبطن الخشبية المقاعد حولها تلتف الدائرة أرباع ثلاث هيئة تأخذ وهى
 بطنتو للقاعة الخلفية الجوانب حول أيضاً  الخشبية الدكك التفت كما خشبية دكك خم 
 بارلة ونائمة قائمة مستطيلات عن عبارة وهى م1.15 بارتفاع بالخشب القاعة جوانب
 على مطلة لجاجية نوافذ خمسة القاعة من الأيمن بالجانب يفتح. الحائط مستوى عن

 جوانب الخماسية النجمة هائفلفا تتوسط والتى يونيةالأ الفصوص لينت كما الثانى المنور
 سقف يبدو بينما بارلة إطارات ثلاث يعلوها رائع تناسق فى ولعت والتى العلوية القاعة
  المياه تسرب من الناتجة الأضرار من الكثير أصابه مسطح القاعة
 .طولية خشبية بألواح مفروشة فهى القاعة أرضية أما

 تستخدم مستطيلة قاعة فهى الذكر سابقة القاعة تلى التىو الرابعة القاعة أما
 بحفظ الخاصة الخشبية الدواليب الأربع القاعة جوانب يشغل حيث لحقانيةل مكتبةك حالياً 
 بعضها المصرية وغير المصرية والمحاكم بالقوانين خاصة وجميعها والمجلدات الكتب
 من عدد حولها يلتف مستطيلة منضدة ةالقاع يتوسط كما بالفرنسية وأغلبها العربية باللغة
 والتى المستطيلة البارلة الإطارات تشغلها التى الدخلات استخدمت. الخشبية المقاعد
 الأيسر بالجانب فتح بينما القاعة من الأيمن الجانب للخرفة البارلة الأكتاف بينها يفصل
 يغلق آخر ببا الرئيسى القاعة باب يقابل. المنور على مطلة لجاجية نوافذ خم 

 نظائرها تشبه فهى القاعة أرضية أما. لجاجية شراعة يعلوه الخشب من بضلفتين
 .السابقة نظيرتها تشبه لجاجية نافذة القاعتين بين ما يفصل السابقة الثلاث بالقاعات

 الجنوبى بالجناح هابدأنف الثانى للطابق الأربعة الجوانب تشغل التى الأجنحة أما
 .للحقانية الرئيسية الواجهة بامتداد الجنوب إلى الشمال من ممره امتد الذى

 إلى يفضى منهما الأول مداخل أربع به فتفتح الممر من الأيمن الجانب أما
 المدخلين ماأ الشرقى الجناح مكونات إلى والثانى الطابق من الغربى الجناح مكونات
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 الرئيسية الأربع تالقاعا من الثانية للقاعة مخرجين نعتبرهما أن فيمكن الأخريين
 القسم أما أقسام ثلاثة إلى الممر من الأيسر الجانب انقسم حين فى .الثانى بالطابق
 الثانى بالطابق المركلى البهو على مداخلها تفتح مستطيلة غرف ثلاث فيشغله الأوسط
 الواجهة على مطلة نافذة غرفة لكل الخشب من بضلفتين تغلق مستطيلة مداخل وهى

 .طولية بطريقة موضوعة خشبية ألواح من فهى الثلاث الغرف أرضيات اأم الرئيسية

 مداخللها مستطيلة غرف خم  قسم كل فيشغل والأيسر الأيمن القسمين أما
 أما الرئيسية الواجهة على مطلة نافذة غرفة كلب يفتحاعتاب مستقيمة  ذوات منخفضة
 مع نافذتين منهما غرفة كللف الشرقى والجنوبى الغربى الجنوبى الجناحين التقاء غرفتى
 الاتصال نقاط اوضاع تباين مع قسم بكل الخم  الغرف بين الداخلى الاتصال وجود
 وجود مع واحدة خشب بضلفة لقةغم مستطيلة مداخل فهى الاتصال نقاط أما قسم بكل
 .الأيمن القسم من الرابعة بالغرفة الدخلات إحدى يشغل معدنى سلم

 الواجهة بامتداد الجنوب إلى الشمال من ممره امتد ذىوال الشمالى الجناح أما
 منفذين بمثابة يعتبران منهما مدخلين مداخل خم  منه الأيمن بالجانب فيفتح الشمالية
 للقاعتين مخارج فهما الأخرى مداخل الثلاث أما والغربى الشرقى للجناحين للدخول
 الأيسر الجناح يماثل حين فى. لثانىا بالطابق الأربع الرئيسية القاعات من والثالثة الأولى
 الرئيسى السلم مكونات فيشغله الأوسط القسم أما أقسام ثلاثة إلى انقسامه فى نظيره
 .المبنى بارتفاع امتد والذى الحقانية بسراى

 تماثل مستطيلة غرف خم  منهما قسم كل فيشغل والأيسر الأيمن القسمين أما
 ةمسالخا بالغرفة المعدنى السلم يشغلها التى دخلةال وجود مع الجنوبى بالجناح نظائرها
 .الأيسر القسم من

  الغرف اعليه تفتح التى الممرات بهما فتفتقد والشرقى الغربى الجناحين أما
 إلى تؤدى التى المتعددة المداخل على معتمداً  الغرف من بمجموعة المعمارى شغلهما بل

 من والجنوبى الشمالى بالجناحين امواتصاله من ناحية بعضال بعضها الغرف اتصال
 خاصية مع تماشياً  الخارجية بالواجهات المفتوحة النوافذ بعدد التلامه مع أخرى ناحية
 يتم متصلتين غرفتين الغربى الجناح يشغل حيث. الواجهات بتلك الواضحة التماثل
 الأولى ةالغرفب فتحي الشمالى الجناح من الأيمن بالجانب يفتح مدخل عبر إليهما الوصول
 من الرابعة القاعةيفضى الى  مدخل بها يفتح كما الحقانية ممر على مطلين نافذتين
 آخر مدخل للغرفة الرئيسى المدخل مواجهة فى ويقع الثانى بالطابق الرئيسية القاعات
 تطل منها ثلاث نوافذ خم  هاب يفتح  والتى الثانية الغرفة إلى الدخول  نفذم وهو
 الجانب بمؤخرة يفتحو الحقانية بسراى الأول المنور على ثنيينوا الحقانية ممر على
 مطلة نوافذ ثلاثبة  يفتح ضيق ممر إلى يفضى مستطيل مدخل الغرفة هذه من الأيسر
 وهو الثانى بالطابق الرئيسية الأربع القاعات من الثالثة القاعة ومخرج الحقانية ممر على
 .الشمالى الجناح إلى الوصول طريق
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 نظيرتها تماثل الجنوبى بالجناح مدخلها يقع غرفة به فيفتح الشرقى جناحال أما
 غرفة إلى يفضى آخر مدخل للغرفة الرئيسى المدخل مواجهة فى يقع و الغربى بالجناح
 الأيمن الجانب أما بنات السبع شارع على مطلة نافذة منها الأيسر بالجانب يفتح ثانية
 كما الشرقى الجناح يشغل الذى الحللونى دنىالمع السلم إلى يفضى مخرج به فيفتح
 بالجانب ويفتح الشرقية الواجهة على مطلين نافذتين بها يفتح ثالثة غرفة إلى يفضى
    .الحقانية من الشمالىالجناح  على يفتح مستطيل مدخل منها الأيمن

              
(47)الطابق الثالث

 

لمعمارى ولا يختلف عنه سوى وهو يماثل الطابق الأول فى تخطيطه و تكوينه ا
 سم.242أن جدران ممراته وغرفة بطنت بالأخشاب لارتفاع 

 المحور الثالث: تحليل العناصر المعمارية والإنشائية بسراى الحقانية
 الأعمـدة

مل حمن العناصر التى تجمع ما بين الوظيفة الإنشائية واللخرفية فتستخدم ل 
واجهات. كما اتخذت من الأعمدة أشكالاً لخرفية العقود ورفع الأسقف ودعم الجدران وال

ية كأحد ملامح نوقد ظهرت الأعمدة الأيو (48)لينت بها مواضع كثيرة من عمارة المنشأة
الكلاسيكية الجديدة التى تم إحياؤها خلال القرن التاسع عشر في عمارة الحقانية لتؤدى 

وترجع نشأة  (49)جهة الرئيسية.الوظيفة الإنشائية فهى حاملة كتلة المدخل العلوية بالوا
القرن الساد  قبل الميلاد فى جلربحر ايجة ى بشكله الحقيقى مع بداية نالطرال الأيو

وبعض السواحل الواقعة فى المستعمرات الشرقية فى القرن السابع قبل الميلاد ومثال 
حيث كان هذا الطرال رملاً للمستعمرات   وسذلك التيجان الموجودة فى معبد أف

بحر  المقابلة فى ريونية التى لم يحتلها الدوريون فى آسيا الصغرى وبعض الجلالأ
 (50)ايجة.

ولة ويقع أطول قطر فيه عند نهايته من نحى بالرشاقة والنويتميل العمود الأيو
أسفل كما أنه يستقر فوق قاعدة منحوتة بدلاً من استقراره مباشرة فوق ركيلة ذات 

ى أوضح نوقد كان الطرال الأيو (51)خال من اللخرفة مرافق أو لفائف حللونية وعتب
  (52)في قصور أمراء وباشوات مصر في القرن التاسع عشر. ا  الطرل وأكثرها انتشار

                                                           

 (.47–46–45–44( لوحة رقم )9شكل رقم ) (47)
 .142م، ص 1987، 45م 2، 1نجاة يون : العمود في العمارة الإسلامية، مجلة سومر العدد  (48)
 (.2لوحة رقم ) (49)
عدداطف الشددايب: شدداهرربابعة : التيجددان النبطيددة وأصددولها المعماريددة، مجلددة دراسددات تاريخيددة،  (50)

 .73 -72م، ص 2008مار   102 – 101العددان 
 .375، ص9م، ج 1988ثروت عكاشة: فنون عصر النهضة، الهيئة المصرية العامة للكتاب  (51)
الامراءوالباشوات بمدينة القاهرة فى القدرن التاسدع عشدر المديلادى، عبد المنصف سالم نجم:قصور (52)

 .14م، ص 2002،1مكتبة لهراء الشرق القاهرة، ط
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كما ظهر بواجهات العمائر المدنية بمدينة المنيا خلال القرن التاسع عشر أيضاً 
 (53)ى صاروفيم وقصر آل بهجت وقصر الشوق.بكما هو الحال بقصر شل

 عمدة المكونة من جملة أعمدة وعقودها الرابطةالأ
من أهم ما يتميل به الطرال القوطى هو استخدام ما يعرف باسم الأعمدة المركبة 
من جملة أعمدة وهو نظام معمارى مكون من جملة أعمدة أو دعائم يربط بينها رباط 

وافدة مع لخرفى وقد انتقل هذا العنصر إلى مصر من إجمالى العناصر المعمارية ال
 (54)الطرل الأوربية التى استقبلتها العمارة المصرية خلال القرن التاسع عشر الميلادى

ومع هذا لم يطبق هذا العنصر المعمارى بشكل حرفى كما هو في الطرال القوطى الذى 
كان سائداً في أوربا بل ظهر بهيئة أعمدة تكتنف اركان الواجهة الغربية بالقصر العالى 

 (55).بحوش الوقاد
وقد ظهر هذا العنصر المعمارى بسراى الحقانية ومع هذا لم يطبق بشكل حرفى 
كذلك بل ظهر بهيئة دعامات محاطة بعمودين مستطيلا الشكل تنتهى هذه الأعمدة 
بإطارين من لخرفة البيضة والسهم يحصر بينهما إطار خال من اللخرفة تكتنف أركان 

 (56)أنصافها كلاً تبعاً لموقعها ومساحتها المتاحةهذه الحلمة البنائية الفصوص الكاملة و
يربط بين هذه الأحلمة البنائية العقود كنقاط ارتكال لتشكيل فتحات البناء وكقوة حاملة 

 حيث يسود استخدام  (57)للسقف مع إضفاء الشكل الجمالى
 

 .(58)المفتوحة بالتناوب ةالعقود نصف الدائرية والعقود المقوس
 

 السلـم
وَإ ن كَانَ كَبُرَ عَلَيْكَ إ عْرَاضُهُمْ فَإ ن  اسْتَطَعْتَ  تعالى فى كتابه الكريم  يقول الله 

ُ لجََمَعَهُمْ عَلىَ  مَاء فَتَأتْ يَهُم ب آيَةٍ وَلوَْ شَاء اللهَّ يَ نَفَقًا ف ي الأرَْض  أوَْ سُلَّمًا ف ي السَّ أنَ تَبْتَغ 
ل ينَ  نَ الْجَاه   .(59)  الْهُدَى فَلاَ تَكُونَنَّ م 

 
ويرد لفظ السلم فى الآية الكريمة وسيلة الإنسان للارتقاء إلى عنان السماء  

 (60)والوصول إلى مبتغاه ولهذا سمى السلم سلماً لأن يسلمك إلى حيث تريد.
                                                           

جمال عبد الرؤوف عبد العليل: العناصر المعماريةبواجهات العمائرالمدنية بمدينة المنياعهد اسرة  (53)
 .24م، ص2006يوليو 61محمدعلى، مجلة كلية الاداب جامعة المنيا العدد 

 .43عبد المنصف سالم نجم: المرجع السابق، ص (54)
 .44عبد المنصف سالم نجم: المرجع نفسه، ص (55)
 انظر ص من البحث. (56)
عاصم محمد رلق: مجموعة ابن ملهر المعمارية بالقاهرة، القاهرة، إصدارات المجل  الأعلى  (57)

 .181 -180م، ص 1995للآثار، 
  (.48لوحة رقم) (58)
 (.35ة الأنعام الآية رقم )سور (59)
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والسلم مجموعة من الدرجات يصعد عليها للوصول إلى أعلى أو يهبط بها إلى  
لمبنى وخارجه فهو عنصر مهم من عناصر أسفل موصلة بين أدوار المبنى وبين داخل ا

 (61)الاتصال والحركة بين الوحدات المعمارية بالمبنى.
وتعد السلالم من أبرل العناصر المعمارية فى المنشآت التى شيدت خلال القرن 
التاسع عشر باختلاف وظائفها حيث أدخلت على هذا العنصر الكثير من الأشكال 

 ا وموادها الإنشائية وتصاميمها ويصف لنا على والأنواع التى اختلفت فى اتساعه
بأن السلالم صارت "هذا التطور الذى طرأ على هذا العنصر المعمارى بقوله   باركم

 مناسبة للمنشأة سوأ كان محلاً أو منللاً صغيراً أو كبيراً نفذت درجاتها بطريقة 
ارنة بما كان موجود ءة الكافية مقلا تتعب الصاعد عليها كما توافرت بها وسائل الإضا

 (62)."فى السابق
وقد تعددت سلالم الحقانية وتنوعت وجمعت ما بين مختلف الطرل المعمارية  
بدأها بسلم المدخل الرئيسى الذى راعى فيه المعمارى ارتفاع المنشأة عن نوالوظيفية 

 وإطلالها على الشارع الرئيسى بحى المنشية "ميدان التحرير" فكان (63)مستوى الشارع
السلم وسيلة الوصول إلى داخل المنشأة الذى جاء متسعاً يفتح عليه خم  مداخل تفضى 

منحت الاتساع اللالم للائر الحقانية صالة  ةجميعها إلى مكونات الطابق الأرضى يسبق
واحدة  ةات يجمع بينهم بسطبمكون من ثلاث قل دنىيقابله سلم آخر مع بالحركة بسهولة.

ى المداخل الثلاث بالواجهة الخلفية مما يعنى أن المعمارى جعل وهو السلم الذى يفتح عل
سلمى الدخول و الخروج من والى سراى الحقانية على محور واحد مراعياً سهولة 
  الحركة وانسيابيتها بداخل المبنى ولكون المنشأة ذات منفعة عامة.

لمليد من و (64)م1898بسنة  رخةجده بمبنى محكمة المنيا الشرعية والمؤنوهو ما 
ة واحدة مكون من عشر بسهولة الحركة فتح المعمارى سلم آخر بالواجهة الشرقية من قل

 درجاتها بحائطى المدخل. تدرجات رخامية ثبت
والسلالم الثلاث باختلاف مادتها الإنشائية وتصاميمها المعمارية تمثل وسائل  

عى فيها المعمارى عدم الاتصال والحركة بين داخل المبنى وخارجه "سلالم خارجية" را

                                                                                                                                                         

ابن منظور جمال الدين محمد بن مكرم، لسان العرب، تحقيدق عبدد الله علدى الكبيدر وآخدرون، دار  (60)
 .299، ص6المعارف، م

محمدد عبدد السدتار عثمدان: نظريدة الوظيفدة بالعمدائر الدينيدة المملوكيدة الباقيدة بمديندة القداهرة، دار  (61)
 .389صم،  2000الوفاء الإسكندرية 

على مبارك: الخطط التوفيقية الجديدة لمصر القاهرة مدنها وبلادها القديمة والشهيرة، الهيئة العامة  (62)
 .215، ص1م، ج 1980للكتاب  

عماد محمد أحمد عجوه: أثر البيئية الطبيعيدة علدى عمدارة القداهرة مندذ نشدأتها حتدى نهايدة العصدر  (63)
 .109م، ص 2003الآثار جامعة القاهرة  المملوكى، مخطوط رسالة ماجستير، كلية

 .3جمال عبد الرؤوف: المرجع السابق، ص (64)
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بداخل  (65)المعمارى هاإعاقة الطريق وذلك بعدم برولها إلى الخارج فجميعها استوعب
المنشأة وخاصة أن الشوارع التى تفتح عليها السلالم الثلاث شوارع حيوية "ميدان 

 (66)السبع بنات" تتسم بنشاطها التجارى والاقتصادى. –نوبار باشا  –التحرير 
حقانية السلالم التى تربط بين أدوار المبنى "السلالم الداخلية" كما ظهرت بال 

والتى كان لها التعددية أيضاً فظهر ما يعرف باسم السلم الحللونى أو اللولبى بالممر 
في  تفثبتالرخامية الشرقى والتى جاءت جميع قوائمه على هيئة مروحة أما قلباته 

دم في حيل ضيق لم يسمح باستخدام الحائط لذا فهى حره من طرف واحد والذى استخ
والذى اتسم بانسيابيته وجماله كما توافرت به مواصفات المتانة  (67)القلبة الممتدة

 (68)والتحمل الشاق التى يكسبها له معدن الحديد.
وقد تجسدت هذه النوعية من السلالم بقصر الأمير طوسون بشبرا بالجناح  

رف نباتية مفرغة خصص لصعود وهبوط الشمالى الشرقى وهو من الخشب تلينه لخا
وأيضاً في  (69)الأمير دون أن يراه أحد نظراً لمجاورته للغرفة الخاصة للأمير طوسون.

اكينى إلا أنه كان يمثل السلم الرئيسى للقصر لهذا تميل بضخامته كقصر حبيب س
ا من وهناك أيضاً سلمى الممرين الجنوبى والشمالى من سراى الحقانية وهم (70)واتساعه

 المعدن أيضاً.
من العرض السابق لعدد السلالم الداخلية والخارجية بسراى الحقانية نلاحظ مدى  

قدرة المعمارى في توظيف وتوليع عنصر السلم كأهم وسيلة للاتصال والحركة ما بين 
على أن   حرصة المنشأة المختلفة وبين داخل المبنى وخارجه ويبدو ذلك في رأدوا

خارجية ملاصقة للسلالم الداخلية بكل ممر وواجهة مقابلة له مع اختلاف تكون السلالم ال
المساحة والتصميم المعمارى بل يمكن القول أنه جعل من أجنحة سراى الحقانية أشبه 
بمنشآت مستقلة بالنسبة للائرها في دخولهم وخروجهم مراعياً الوظيفة التى تقدمها هذه 

ديدها أعلى الشراعات حمعمارى على تالأجنحة باختلاف غرفها والتى حرص ال
 اللجاجية التى تعلو أبوابها والتى كتبت باللغة الفرنسية.

لم يكتفى المعمارى بهذه التعددية من السلالم التى ولعت على أجنحة سراى  
الحقانية كإحدى المؤثرات الأوربية التى ميلت منشآت القرن التاسع عسر بوجه عام بل 

                                                           

 محمد عبد الستار عثمان: أحكام ضرر الكشف وأثرها علدى العمدارة الإسدلامية، دراسدات وبحدوث  (65)
 .127، ص2م، ج 2001في الآثار والحضارة الإسلامية، المجل  الأعلى للآثار، القاهرة 

  (.1خريطة رقم ) (66)
م 2000عاصم محمد رلق: معجم مصطلحات العمارة والفنون الإسلامية، مكتبة مدبولى، القاهرة  (67)
 .320ص
م،  1989محمددد عبددد الله: الرسددومات التنفيذيددة والتفاصدديل المعماريددة، مكتبددة الأنجلددو المصددرية  (68)
 .159ص
 .575إبراهيم إبراهيم عامر: المرجع السابق، ص (69)
 .178الم نجم: المرجع السابق، صعبد المنصف س (70)
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ملمح معمارى بالمنشأة بظهور ما يعرف باسم السلم الملدوج  مهجعل من هذا العنصر أ
بصفة خاصة حيث تم إلالة جميع الحوائط  (71)الباروككأهم الملامح المعمارية لطرال

التى تفصل السلم عن المدخل الرئيسى وذلك عبر ثلاث صالات مفتوحة مما أتاح نوع 
معمارى للنوافذ اللجاجية من السهولة والحركة من المدخل إلى السلم مع استخدام ال

الملونة والمعشقة بالرصاص أعلى جدران السلم فأعطاه القدر الكافى من الإضاءة 
بسطة ضخمة يتفرع السلم من هذه ب  تنتهى وية. وسلم الحقانية يبدأ بقلبة واحدةهوالت

ثانية ليتفرع السلم بعدها إلى  ةثم بسط ولإلى فرعين يقودانا إلى الطابق الاالبسطة 
لهذا جمعت قلباته ما بين القلبات المستقيمة  نىعين أيضاً ليقودانا إلى الطابق الثافر

من طرف واحد فالقلبة ثبتة ها كذلك جمعت ما بين القلبات الحرة والمعوالمقوسة تبعاً لوق
ين من تمثبت نالأولى من السلم هى قلبة حرة بينما القلبة الثانية وقلبتى الفرعين فهما قلبيت

وحقيقة الأمر أن فكرة السلم الضخم الملدوج الذى يمثل أبرل مكان في  طرف واحد
دت في جالمبنى سوأ داخلها أو خارجها سوأ مكون من فرع واحد أو مكون من فرعين و

ت خلال القرن التاسع عشر والتى تأثرت بكافة الطرل المعمارية قيمجميع المنشآت التى أ
 خم بقصر عابدين الذى بدأ والفنية الوافدة فقد ظهر هذا السلم الض

 كذلك يعتبر سلم قصر اللعفران ( 72)م ليكون قصر ملكياً فاخراً.1863في إنشائه 
من أفخم سلالم القصور التى تأثرت بالطرال الأوربى وأيضاً سلم قصر سعيد حليم الذى 

 م.1874يتطابق مع سلم قصر اللعفران وسلم قصر فايقة هانم بنت الخديوى إسماعيل 
(73) 

قد ظل هذا العنصر مستخدماً في عمائر أوائل القرن العشرين فنراه بقصر حياة و 
كذلك ظهرا بقصر الشوق وآل بهجت وقصر  (74)النفو  وعبد المجيد باشا بملوى

   (75).يم بمدينة المنيافصارو
 النوافـذ
 آخر إلى مكان من وتوظيفها مساحتها واختلفت الحقانية بسراى النوافذ تنوعت

 استجابة جميعها جاءت وأن والفنية المعمارية الطرل من بمجموعة رةمتأث وجاءت

                                                           

 ( انظر ص   من  البحث71)
 -40مركل توثيق التراث الحضارى: قصر عابدين جوهرة القرن التاسع عشدر، بددون تداريخ، ص (72)
41. 
 .177 -176عبد المنصف سالم نجم: المرجع السابق، ص (73)
النصدر، مخطدوط رسدالة محمد عبد الحميد رشداد: قصدرى حيداة النفدو  وعبدد المجيدد باشدا سديف  (74)

 .120م، ص 2007ماجستير، كلية الآثار، جامعة القاهرة 
 .37 -36جمال عبد الرؤوف عبد العليل: المرجع السابق، ص (75)
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 الجدران تدعيم إلى بالإضافة المبنى داخل والتهوية الإضاءة من الكافى القدر لتوفير
 (76).عليها الضغط بتخفيف وذلك

 بطرالى متأثرة فجاءت بسراى الحقانية الخارجية الواجهات نوافذ أما
 عشر التاسع القرن في القاهرة بقصور ظهرت والتى ضةوالنه الجديدة الكلاسيكية
 نافذة كل تعلو كانت حيث البعض بعضها تعلو التى النوافذ وجود في وذلك الميلادى
 (77).مستويات أربع لارتفاع امتداداً  نظيرتها

 السابقين بالطرالين المتأثرة القصور على تقتصر لم السمة هذه أن الأمر وحقيقة
 عشر التاسع القرن خلال القاهرة بمدينة شيدت التى القصور فذنوا بجميع وجدت بل

 المفتش صديق إسماعيل قصر وواجهات طوسون قصر واجهات بنوافذ فنراها الميلادى
 نوع لإعطاء وذلك اللعفران وقصر إسماعيل الخديوى بنت هانم فايقة قصر وواجهات

 هذه وضع ىالمعمار لىع فرضت التى التخطيط وطبيعة للمبنى والسمتريه التماثل من
 الطوابق بين التام بالتطابق القصور معظم في التخطيط تميل حيث بعضها فوق النوافذ
 بكثير أكبر كان والتماثل بالسمتريه المعمارى التلام أن نرى كنا وأن (78)والسفلية العلوية
 يعنى فلا لقةغالم للمساحة معمارى كعنصر النافذة تقدمها التى ةيالوظيف أو التخطيط من

  نوافذ أربعة بفتح يقوم أن بالتخطيط التلامه
 ما وهذا السمتريه إحداث لمجرد سم80×  سم1.30 مساحتها تتعدى لا مغلقة مساحة في
 كان المعمارى أن نرى كما .الغربى بالجناج وخاصة والثالث الأول الطابقين بنوافذ نراه
 العنصر يقدمها التى ةيالوظيف قواعدو التخطيط عن بعيداً  معمارية لأساليب ومطبقاً  مقلداً 

 .المعمارى
 الأعتاب باستخدام الخارجية بالواجهات الأربع المستوياتفى  النوافذ تميلتكما 

 استخدام كثرة مع المستقيمة الأعتاب استخدام غلب وأن ةسالمقو أو المستقيمة سوأ
 نوافذ في بلغت والتى النوافذ بهذه حيطت والتى الحوائط مستوى عن البارلة الإطارات
 .إطارات ثلاث الثالث المستوى
قوطى ال الطرال نوافذ بملامح متأثرة فجاءت الحقانية بسراى الداخلية النوافذ أما

 نظام طريق عن والضوء والارتفاع الحوائط بمسطحات التدريجى بالتقليل يهتم الذى
 (79).النوافذ في مستمرة وليادة الفتحات من غنى

 بالطابقين المفتوحة الصالات على المطلة الأربع لنوافذبا واضحاً  هذا ويبدو
 هذه امتدت حيث الحقانية منورى على المطلة الغرف بنوافذ تبدو كما والثانى الأرضى

                                                           

  ( داليا عادل جورج: تطور التصميم الداخلى للعمائر القبطية بمصر، مخطوط رسالة ماجستير،76)
 .150، صم 2005كلية الفنون الجميلة، جامعة حلوان 

 (.12-9-6-1( لوحة رقم )77)
 .89( عبد المنصف سالم نجم: المرجع السابق، ص78)
 .41، ص1، طم 1993( عبد الرحيم سالم: دراسات في الشكل والتطور المعمارى، القاهرة 79)
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 العقود يستخدم لم المعمارى أن نلاحظ هذا ومع جدرانها إحدى سعة لتشغل النوافذ
 تلك من المتطورة لمرحلةااستخدم   بل الطرال لذلك مميلة معمارية كحليات المدببة
 أقسام ثلاث إلى النافذة تقسيم مع ةسالمقو العقود أو بالأضلاع يعرف ما وهو النوافذ
 (80).حديدية فواصل أو قواطع بواسطة

 الدائرية النوافذ باسم يعرف ما ظهور في القوطى الطرال نوافذ ملامح تبدو كما
 العناصر من العنصر هذا ويعد الحقانية سراى من الشرقية بالواجهة" العجلة نوافذ"

 التطور من الكثير له حدث والذى القوطى الطرال عمائر في انتشاراً  الأكثر المعمارية
 البسيط بالشكل تتميل بدايتها في النوافذ هذه كانت فقد اللخرفى الأسلوب حيث من

 إلى المستديرة النوافذ هذه تطورت ثم الدائرة مركل من تشع مستقيمة بحليات الملخرف
 نافذتى ظهرت الأخيرة الهيئة وبهذه (81).جميلة لهرة وكأنها تبدو والتى الوردية النوافذ
 لهرتين بهيئة اتدب واللتين الحقانية بسراى الشرقية الواجهة من الأوسط القسم مؤخرة
 الجنوبى بالجدار بشبرا طوسون الأمير بسراى أيضاً  المستديرة النوافذ وتبدو تينفتحتمت

 المملوكية العمارة عرفتها إسلامية شرقية أصول ذات الكثيرين واعتبرها صرالق لجناحى
 بل (82).الحسود عين أو الطور عين باسم الوثائق فى تعرف والتى والشام مصر فى
 عادت ثم أوربا إلى انتقلت التى الأصيلة الإسلامية المعمارية القيم من اعتبرها من هناك
 (83).عددةمت ومدار  طرل إلى منسوبة مصر إلى

 مواد الإنشاء
طورات فى صناعة مواد البناء بأوروبا على النظم الإنشائية خلال تانعكست ال 

القرن التاسع عشر الميلادى. لهذا واكب طرل العمارة الأوروبية المتعددة التى شهدتها 
مصر خلال ذلك القرن نهضة كبيرة فى نظم الإنشاء ومواده ودخول التصنيع فى مجال 

ثير من المواد الإنشائية مع تقدم وسائل نقل تلك المواد من بلد إلى آخر نتيجة إنتاج الك
للتطورات التى شهدتها طرق وصناعة السكك الحديدية فتحولت عدد كبير من المواد 

ان كانت خاضعة لظروف البيئة والتأثيرات المحلية  عدبالإنشائية إلى مواد مصنعة 
 ظهور هو البناء مواد طرق في حدث تحول أهم انوك (84)والقواعد الإنشائية المتوارثة

                                                           

 .38( عبد المنصف سالم نجم: المرجع السابق، ص80)
 .92، صنفسة( عبد المنصف سالم نجم: المرجع 81)
 .583هيم عامر: المرجع السابق، ص( إبراهيم إبرا82)
( علة حسين فؤاد رلق: تأصيل القيم المعمارية الإسلامية في العمارة المصرية المعاصرة، بحث 83)

م إصدارات منظمة 1991 -هـ1411بكتاب المنهل الإسلامى في التصميم المعمارى والحضرى 
 .210 -209، صم 1992، الرباط 1العواصم والمدن الإسلامية، ط

نسرين فتحى عبد السلام: تأثير التطور التكنولوجى على ملامح المدينة المعاصرة "دراسة تحليلية  (84)
لتأثير تطور تكنولوجيا البناء على ملامح المدينة على مر العصور "دراسة تطبيقية لمدينة القاهرة"، 

 .14، صم 1992مخطوط رسالة ماجستير، كلية الهندسة، جامعة القاهرة 
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 بالفائدة المادة هذه وامتالت جديدة إنشائية كمادة الحديد دخل حيث (85)المعدنية الإنشاءات
 في الجديدة الإنشائية المادة هذه استخدمت ولقد (86)الإنشاء في والبراعة والبساطة العملية
 السكك كمحطات عشر التاسع نالقر خلال بمصر ظهرت التى ةيالانتفاع المبانى
 النسيل ومصانع الطوابق متعددة الحكومية والمبانى والكبارى والأسواق الحديدية
 القطاعات ظهرت حيث الأخرى المبانى سائر في استخدمت ما سرعان ثم وغيرها
 (87)القطاعات تلك على القاعة تحميل تم حيث الجليرة بقصر الكبرى القاعة في الحديدية
 بكورنيش الفرنساوى باشا سليمان لمدفن الخارجية القبة عمل في الحديد دماستخ كذلك
 المادة لهذه استخداماً  المصرية المدن أكثر من الإسكندرية مدينة وتعتبر (88).النيل

 وأحواض الإسكندرية كميناء العامة المنفعة ذات المبانى لظهور كان حيث الإنشائية
 كانت سوأ الطوابق متعددة المبانى من الهائل العددو الحديدية والسكك المتعددة الميناء
 بصورة المادة هذه وتبدو. (89)المادة هذه استخدام شيوع في كبير دور أوسكنية أميرية

                                                           

ية استعمال الحديد اللهر كمادة إنشائية في أوائل القرن التاسع عشر الميلادى في المبانى ( كان بدا85)
 -1217جى قطن بمدينة مانشستر بإنجلترا حلمبذات الطبقات المتعددة حيث يسجل أول ظهور له 

المحملة على أعمدة اسطوانية ثم بنى  Iحيث استعملت الكمرات الحديدية على شكل حرف  1801
م مصفاة ذات ثمانية أدوار بمانشستر مستعملاً 1845 -هـ 1261الإسكتلندى وليم فيريرن سنة  المهند 

ل قبوات كمرات حديد مطاوع تربطها من أعلى قضبان حديدية ومن أسفل ألواح من الحديد على شك
 قليلة الانحناء ثم سوى المسطح بملء الفراغات بالخرسانة.

 م1970 مؤسسة الحلبى وشركاه للنشر والتوليع، القاهرة سلحة،على رأفت: فن العمارة والخرسانة الم
 .32ص
( عمرو عادل القطان: الحديد والصلب والمبانى المعاصرة متعددة الطوابق في مصر، مخطوط 86)

 .9، صم 1986القاهرة،  ةرسالة ماجستير، كلية الهندسة، جامع
 .147( محمد عبد الحفيظ على: المرجع السابق، ص87)
مد بدر بهجت: آثار سليمان باشا الفرنساوى المعمارية والفنية كبداية الحداثة في عصر ( منى مح88)

 .615، ص2، جم 2000 محمد على، الملتقى الثانى لجمعية الأثريين العرب، القاهرة 
( ظهرت بمدينة الإسكندرية خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر عدد كبير من المبانى 89)

مبانى البورصة حيث أقيمت بمدينة الإسكندرية وحدها ثلاث مبانى للبورصة منها الانتفاعية منها 
بورصة الأوراق المالية وبورصة عقود القطن والتى تعد من أقدم البورصات في العالم التى تجرى فيها 
التعامل في القطن على أسا  العقود وكلتاهما بميدان المنشية وبورصة البضائع بمينا البصل التى 

م. كذلك أنشئت بها محطات السكك الحديدية مثل محطة القبارى ومحطة مصر. كما كان 1872ئت أنش
مسرح ليلينيا بباب شرق من أقدم المسارح التى أقيمت في مصر نضيف إلى هذا المؤسسات 

دى روما والغرف التجارية المتعددة بتعدد الجاليات الأجنبية بها كذلك  بنكالاقتصادية مثل البنوك ك
 ؤسسات التعليمية المختلفة والتابعة لهذه الجاليات.الم

 .44 -43للاستلادة: وليد غريب السيد رلق: المرجع السابق، ص
 .12، صم 2005عبا  حلمى: التراث العمرانى والمعمارى لمدينة الإسكندرية، الإسكندرية 

قرن التاسع عشر، محمد عبد الحميد الحناوى: تخطيط ومواقع الإسكندرية القديمة وتطورها حتى ال
  60، صم 2000، 50، العدد 2مجلة كلية الآداب جامعة الإسكندرية، م
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 وضعت والتى H حرف شكل على الحديدية الكمرات تبدو حيث الحقانية بسراى جلية
 والتى لسراىبا الرئيسية القطاعات بسقف متساوية مسافات وعلى منتظمة بطريقة
 الكمرات مع عكسية بصورة السميكة الخشبية العوارض تعوص ثم باتساعها تميلت
كما تبدو باسقف  المحروق الطوب منقوا  أ بواسطة بينهما المسافات وملئت الحديدية
 الطوابق بين ما الإنشائية مادتها تفلختأ فقد الحوائط أما. الأسقف عن هذا البدرون
× 50 مقاسات الحجم كبيرة الأحجار استخدمت فقد السفلية الطوابق اأم. والعلوية السفلية
 تبدو وأيضاً  نالبدرو وكذلك الأرضى بالطابق الخارجية بالجدران تبدو والتىسم 110
 والطوابق للأسقف الحاملة لأنها ارنظ بالحقانية الرئيسى للسلم الداخلية الجدران فى

 يكالمدام عن حجمها بصغر تميلت والتى (90)الأحجاراميك مد استخدمت بينما. العلوية
 أدية بطريقة الموضوعة الطوبيك مدام مع بالتناوب علويةال الطوابقفى  ةالمستخدم
 أقوا  لعمل أدية بطريقة الموضوعة الطوب كيمدام استخدمت حيث (91)وشناوى
 كمدامي بين فاصلة خشبية كميدات الخشب مادة أيضاً  واستخدمت. العلوية النوافذ فتحات
 الخشب باسم تعرف التى المجمعة الحشوات استخدم ذلك إلى نضيف والطوب الأحجار
  والطوب الدقشوم وقطع (92)البغدادلى

 .والطوب الأحجار كمدامي فواصل ملئ في
 الرخـام أعمال

                                                           

( كان من أهم النتائل التى ترتبت على الاستعانة بالمعماريين والحرفيين الأوربيين في أعمال البناء 90)
مة بمصر خلال القرن التاسع عشر هو احتكار هؤلاء الأجانب صناعة الطوب وقطع الأحجار اللال

للبناء ومن أهم الأمثلة على ذلك ما عهدت إليه الدولة لعدد كبير من الأجانب عمليات قطع الأحجار 
اللالمة للمبانى لحسابهم ومنهم الخواجة افوستانى من رعايا إيطاليا التى منحت له قطع أرض بجهة 

نجليلى والخواجة لخواجة لاميت المهند  الإلالدخيلة بالإسكندرية لقطع الأحجار منها كما منحت 
 أيضاً. ضرغالنمساوى ويليوى الإيطالى قطعاً من الجبل بجهة المك  بالإسكندرية لنف  ال للوكوتي

 .138 -137، صالمرجع السابقمحمد عبد الحفيظ: 
طريقة الشناوى  -وهى وضع الطوبة بطولها متعامدة مع واجهة الحائط  Header( طريقة أدية 91)

Stretchar بطولها موالية لواجهة الحائط عن البناء بالطوب راجع: وهى وضع الطوبة 
، م 1940، 7حسن عبد الوهاب: البناء بالطوب فى العصر الإسلامى، مقال بمجلة العمارة، العدد

 165ص
 .69، ص1، مم 1964محمد حماد: الإنشاء والعمارة، القاهرة 

 .69، صم 1984القاهرة توفيق محمد عبد الجواد: مواد البناء وطرق الإنشاء فى المبانى، 
لة والخشب البغدادلى عبارة عن قضبان أو وى نسبه تركية إلى بغداد والأتراك يفتحون أل( البغداد92)

أعواد صغيرة ورقيقة مشقوقة من ألواح وله استخدامات متعددة فيستخدم في تلقيم الأسقف الجمالونية 
المآذن المخروطية الشكل ومن والمسطحة. كما يستخدم في عمل الحوائط والحواجل وفى قمم 

خصائص البغدادلى أنه لا يمسح بالفأرة ويباع بالربطة فالرفيع منه ربطته بها خمسون عوداً والسميك 
 ربطته بها خمسة وعشرون عوداً.

 .79 -78، صالقاهرةفى وثائق عصرمحمد على وخلفائة، محمد عبد الحفيظ: المصطلحات المعمارية
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 حسب تشكيله وسهولة لمطاوعته نظراً  عمراً  التكسية مواد أطول الرخام يعد 
 يليد الذى الطبيعى وبريقه الناعم وملمسه الطبيعى مالهبج يمتال كما. المطلوبة الأحجام
 وثبات تنظيفه سهولة إلى بالإضافة هذا الضوء عليه يسقط عندما وخاصة جمالاً  المنشأة
 الرخام فاستخدم الأول صدرها منذ الرخام أشغال الإسلامية العمارة عرفت وقد.(93)لونه
 منه وصنعت والأعمدة نالجدرا وكسوة والأعتاب والولرات الأرضيات فرش في

 .(94)الرخامية والأوانى المنحوتات منه وشكلت المبلغين كودك والميضآت الأحواض
 خلال البناء أعمال في استخدمت التى الهامة الإنشائية المواد أحد الرخام ويعد 
 الأهرام محاجر من المستخرج المصرى الرخام منه استخدم حيث عشر التاسع القرن
 الأجنبى الرخام استخدم كما أسيوط وشرق وأسوان الأحمر البحر رومحاج سويف وبنى

 المواد أحد والرخام (95)واليونان وتركيا إيطاليا من معظمه يأتى كان والذى المستورد
 الذى الرخامى الطرال ةمن ظهر حيث عدة بمواضعظهر والذى الحقانية بسراى الإنشائية
 والميلادى الهجرى بالتقومين الإنشاء خوتاري المبنى مسمى مسجلاً  المدخل كتلة تصدر
 حفراً  ولكنه الواردة الكتابات فيذلتن ليلنوالت الحفر طريقة الفنان مستخدماً  النسخ بخط
 التليل مرحلة في أسود معجون مستخدماً  السطح مستوى عن بسيطة بنسبة غائراً 
 الرخام قطع هىو المشهر الرخام باسم يعرف ما الفنان استخدم كذلك .(96)الكتابة لإيضاح
 جدران لتكسية والأبيض الأسود اللونين الفنان استخدم حيث متبادلين لونين من المكونة
 الشكل المدخل فأعطى مستطيلة قوائم أو أقطاب بهيئة الفنان نفذها والتى المدخلصالة 
 .(97)المطلوب الجمالى

كذلك كسيت ارضية الطابق الارضى بهيئة صفحات اى الواح عريضة من 
 النجمة وسطهاتت التى الرخامية السفرة باسم يعرف ما الطابق توسطت حيث خامالر

 لخرفة بينهما تنحصر دائريين إطارين بها يحيط والتى دائرة داخل عةوضوالم الثمانية
 استخدمت بينما مثلثات أربعة جوانبه يشغل بمربع الثلاث الدوائر وتحاط الميمات
 .الطابق أرضية بقية فيذلتن متشابكةال المثلثات بهيئة الهندسية اللخارف
 القطع تجميع بطريقة الأسود الرخام من وهى الرخامية السفرة أطروفية نفذت 
 نفذت بينما الثمانية النجمة نفذت وكذلك بعضها بجانب الخردة والرخام الصغيرة

                                                           

حاريب الرخامية في قاهرة المماليك البحرية، مخطوط رسالة ( حسين مصطفى حسين: الم93)
 .49 -48، صم 1982ماجستير، كلية الآثار، جامعة القاهرة 

 .119( عاصم محمد رلق: المرجع السابق، ص94)
 .14( نسرين فتحى عبد السلام: المرجع السابق، ص95)
  .(3( لوحة رقم )96)
 (.19) ( لوحة رقم97)
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 بلونه يتميل الذى الجرانيتى النيموليتى الرخام من الأرضية ومراتب السفرة مدورات
 .(98)رمادىال
 
 
 

 ملمح أهم يعتبر والذى بها الرئيسى السلم الحقانية بسراى الرخام أعمال ويتصدر
 تة قلبا سوأ له المكونة أجلائه جميع جاءت والتى المنشأة بداخل معمارى

  البيضاء العروق تتخلله والتى الرمادى المعرق أو المجلع الرخام من (99)ةنليبدرا أو
 خلال من الضوء عليه يسقط عندما وخاصة ولمعانه ببريقه يتميل والذى (100)والسوداء
 بالطابق الرخامى الممشى أيضاً  هناك.العلوية جدرانه تشغل التى الملونة اللجاجية النوافذ
 بطرال أشكالها في متأثرة الرئيسى السلم( 102) رامقبو (101)برامقة جاءت والتى نىالثا

 لقصر الرئيسى السلم برامق ابهةمش مستدير قطاع ذات مخروطية رامقب وهى النهضة
 (103).م1872 -هـ1289 الإنشاء بمنطقة هانم فايقة

                                                           

التصنيف وطرق التشكيل واستخداماته المتعددة   صنيف مصادره واسعن الرخام وتكوينه وت (98)
 ومصطلحاته وحرفيه راجع:

ابكى والإيلخانى، مخطوط رسالة تأحمد قاسم جمعه: الآثار الرخامية في الموصل خلال العصر الأ -1
 م.1975دكتوراه، كلية الآثار، جامعة القاهرة، 

قاهرة في العصر العثمانى، مخطوط رسالة : أعمال الرخام في العبد العاطى جمال خير الله -2
 م.1992ماجستير، كلية الآداب، جامعة طنطا 

إبراهيم وجدى حسانين: أشغال الرخام في العمارة الدينية في مدينة القاهرة في عهد محمد على  -3
 م.2001وخلفائه، مخطوط رسالة دكتوراه، كلية الآثار، جامعة القاهرة 

خام في عمائر القاهرة الدينية في عهد الخديو عبا  حلمى محمد على على الغول: أشغال الر -4
 م.2005، مخطوط رسالة ماجستير كلية الاداب جامعة طنطام1914 -1892الثانى 

ات ب( يتكون السلم من الدرجة وهى السلمة وتتباين ما بين القائمة والنائمة والدرجة النهائية. أما قل99)
ات حرة وغير حرة بتباين هى الأخرى ما بين قلتات والتى السلم فهى المجموعة المتواصلة من الدرج

م بسطه السلم وهى الجلء الموجود في نهاية قلبة السلم حيث أن القلبة تقودنا إلى البسطة ثم درابلين ث
ثبت بنهاية الدرج وهو الجلء الذى يرتكل عليه يقى جانبى السلم ويالسلم وهو الجلء الحاجل الذى 

 البابات. –البرامق  –الدرابلينات بدورها من: الكوبسته الصاعد بيديه وتتكون 
 .24 -20، صم 1997، 3محمد حماد: السلالم في المبانى، دار الكتب العلمية للنشر والتوليع، ط

 .54( حسين مصطفى حسين: المرجع السابق، ص100)
    (.49لوحة رقم ) (101)
تعملت للدلالة على الأعواد اللولبية أو ناناً اسبعاً أو ب( برامق أو برامك كلمة تركية تعنى أص102)

الحللونية المصنوعة من الخشب أو الحديد أو الحجر أو الجص أو الرخام وهى إحدى مكونات 
 الدرابلينات ويسمى صانعها "بارمقجى".

 .30 -29محمد على عبد الحفيظ: المصطلحات المعمارية، ص
 .61، صبق( عبد المنصف سالم نجم: المرجع السا103)
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 (104)أشغال المعادن
اهتم محمد على بمجرد توليه أمر مصر ببعثات الاستكشاف بحثاً عن مصادر  

الخامات المعدنية التى اعتمدت على آخر ما وصلت إليه العلوم الحديثة آنذاك مدركاً 
معدنية فى نهضة مصر وصناعتها. ومن إجمالى هذه الخامات أهمية هذه الموارد ال

المعدنية خام الحديد الذى لم يقتصر اهتمامه به على الخامات المحلية بل اهتم بأمر 
استكشافه بالسودان بل استغلاله فقام بإرسال ثمانية من الإنجليل للبدء فى إقامة صناعة 

للحديد في بولاق وضع تصميمه  كما أنه أنشأ مسبكاً  (105)ردفان.كحديد حديثة فى 
المهند  الإنجليلى جالويه يعاونه ثلاثة من الإيطاليين وأربعون عاملاً من المصريين 

كما حرص محمد  (106)قنطاراً من الحديد المصهور. 50وبلغ إنتاج المصنع عند إنشائه 
راً مساي (107)على على إرسال البعثات لتعلم هذه الصناعة في أوروبا وخاصة في إنجلترا

في ذلك النهضة والثورة الأوربية الحديثة في الصناعات الفللية والحديدية على وجه 
جال خلال مالخصوص حيث ظهرت بريطانيا كدولة صناعية عظمى متصدرة هذا ال

كما اهتم خلفائه بإنشاء مدار  للفنون والحرف مثل  (108)القرن التاسع عشر الميلادى.
 (109)ريب الفنيين وتأهيل العمال والفنانين المصريين.مدرسة الفنون والصنائع ببولاق لتد

لهذا لعب الحديد دوراً أساسياً في المنشآت التى أقيمت خلال القرن التاسع عشر  
الكمرات ]مواد إنشائية[ والأسوار لما يمتال به من الصلابة والقوة فاستخدم في الأعمدة و

لالم والنوافذ والشرفات ودرابلينات السالمحيطة بالقصور والسرايات والأبواب 
وكذلك  مقاعد وغيرها.و بالإضافة إلى ظهور ما يعرف باسم الأثاث المعدنى من كراسى

استخدامه في الإضاءة نظراً لما يمتال به الحديد بطابعه العملى وتحقيقه لمتطلبات 
 (110)الوظيفة في كافة القطاعات.

 اى الحقانية لهذا ظهرت الأشغال المعدنية وخاصة الحديدية منها بسر 
في مواضع كثيرة متأثرة في ذلك بالطرل الأوربية السائدة نظراً لأن هذه الأشغال كانت 
مستوردة من الخارج أو كانت تصنع محلياً ولكن القائمين عليها هم الأوربيون أنفسهم 
الذين استخدموا في تصميماتهم تلك التصميمات التى كانت سائدة في أوربا منذ عصر 

                                                           

    (.52-51-50وحة رقم )ل (104)
م،  2006محمد سميح عافيه: التعدين في مصر قديماً وحديثاً، الهيئة المصرية العامة للكتاب  (105)

 .76، ص2سلسلة العلوم والتكنولوجيا، ج
 .152م، ص 1985دار المعارفلحرف والصناعات في عهد محمد على،اصلاح أحمد هريدى:(106)
 .459، ص2م،ج2009دار الكتب والوثائق القوميةحمد على،حسن فؤاد شكرى:بناء دولة مصر م(107)

محمد عل الدهشان: الحديد والفولاذ الاستخلاص والتصنيع، جامعة الملك سعود للنشر العلمى  (108)
 .52م، ص 1999والمطابع 

 .501، ص2حسن فؤاد شكرى: المرجع السابق، ج (109)
 .46، ص1995النهضة المصرية أساسيات التصميم في فن الحديد، مكتبةحسن محمود يوسف:(110)
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حيث حملت المشغولات الحديدية بسراى الحقانية ملامح الطرال القوطى  (111)النهضة.
الذى ساد في أوربا والتى اعتمدت عناصره على الخطوط المستقيمة والأشكال الهندسية 
الناشئة عنها وكثرت به المربعات والمستطيلات والمثلثات والدوائر. كما ظهرت به 

ة بالإضافة إلى العقود المدببة تحصرها الحراب والمدببات في أوضاع رأسية أو مقلوب
الخطوط المستقيمة بالإضافة إلى العناصر اللخرفية الناشئة عن نباتات محوره ومجردة 

لى هذه الملامح في البوابة الرئيسية بسراى الحقانية وبائكتى جوتت (112)تجريداً عالياً 
لاثية المحورة وأنصاف حيث نفذت مشغولاتهم باستخدام الورقة النباتية الث نىالطابق الثا

الأقوا  المتشابكة والتى تتوسط نقاط التقائها أشكال رمحية. أما البوابات الثلاث 
بالواجهة الشمالية والبوابة الحديدية بالواجهة الشرقية فتبدو بهم الوحدات الهندسية 

 فة التى تمثلت في المثلثات المختلفة الأحجام المتقاطعة والمربعات ذات أنصافوالمعر
الأقوا  المتشابكة مع إضافة لمسة فنية رائعة تجسدت في استخدام المشغولات الحديدية 

ات تعلو البوابات الأربع. كذلك استخدمت هالرقيقة لتجسيد شعار العدل )الميلان( كبانو
بسراى الحقانية. الأول ثلاث ورقات عنب محورة كبانوه تعلو البوابة الرئيسية للطابق 

الطرال القوطى في المشغولات المعدنية بعمائر أوائل القرن وقد استمرت ملامح 
م وفيلا 1908العشرين فنشاهدها في قصر فؤاد سراج الدين بجاردن سيتى والذى بنى 

توفيق باللمالك والذى شيد على غرار قصر الدوكال بفنيسيا وهو من تصميم ماريو 
 (113)روسو.
نات السلالم المعدنية والتى كذلك ظهرت بسراى الحقانية ما يعرف باسم درابلي 

ناء السلم الرئيسى ونظراً لكون المنشأة ذات منفعة ثظهرت بالسلالم الداخلية للسراى باست
اه بدرابلينات قصر اللعفران وقصر عامة لم تحظ وحداتها اللخرفية بهذا الفن الذى نر

ابلينات سعيد حليم حيث تعتبر هذه الدرابلينات من أروع الأمثلة التى وصلتنا للدر
 المعدنية خلال القرن التاسع عشر نظراً لما اتسمت به من مقدرة فنية 

بل اقتصرت الوحدات الفنية  (114)في إخراج وحداتها اللخرفية المنفذة بخامة الحديد.
بستة فقد بدرابلينات سراى الحقانية على القوائم الرأسية والأفقية المتقاطعة حتى الكو

ئة إطار بسيط يعلو هذه القوائم باستثناء السلم الحللونى التى نفذت بخام الحديد أيضاً بهي
 شغلت نقاط التقاء قوائمه الرأسية والأفقية لخرفة تشبه رؤو  السهام.

كذلك ظهرت بسراى الحقانية ما يعرف باسم الحواجل الحديدية والتى تمثلت في  
عدت هذه من السراى حيث سا الاولالطابقين الأرضى والواجهات ب حواجل نوافذ

                                                           

يمنى محمد لغلول: المعادن في العمارة الداخلية، مخطوط رسالة ماجستير كلية الفنون الجميلة،  (111)
 .59م، ص 2005جامعة حلوان  

 .56محمد محمود يوسف: المرجع السابق، ص (112)
ة بالقاهرة، مكتبة نبيل على يوسف: أشغال المعادن ذات النمط الثابت في أهم الآثار الإسلامي (113)

 .221 -220م، ص 2003المدبولى 
 .197 -196عبد المنصف سالم نجم: المرجع السابق، ص (114)
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 (115)الحواجل على شغل الفراغ وإبرال المظهر الجمالى بالإضافة إلى وظيفتها الأمنية.
تها على ما يعرف عند أهل الصنعة باسم الأعواد أو القضبان اوالتى تركلت وحد

كوحدة فاصلة بين  نىالموضوعة رأسياً وأفقياً. كذلك الفواصل الحديدية بالطابق الثا
ق وأماكن جلو  أصحاب القضايا كما هو مسجل على اللوحة الغرف الرئيسية بالطاب

الرخامية والتى اعتمدت لخارفها على المثلثات المتشابكة التى يحيط بها الدوائر والتى 
 .O-Dتوسطها حرفى 

وتتجلى ملامح الكلاسيكية الجديدة فى الأعمدة المعدنية الحاملة لبائكتى الطابق  
الإنشائى واللخرفى فهى حاملة لسقف الطابق بالإضافة الثانى والتى جمعت ما بين الغرض 

إلى جمالها ورونقها وهى أعمدة أيونية طليت بالذهب وهو ما نجده بقصر فايقة هانم حيث 
طليت تيجان الأعمدة الأيونية التى تتوسط البهو الرئيسى بمادة الذهب.
(116)

كماارتكل سقف  
لبهو على أعمدة معدنية طليت بالبوية البهو الرئيسى بقصر الأمير طوسون وبائكتى ذات ا

الحديثة التى وسيطها الليت.
(117)

 
كما ظهرت ما يعرف باسم الأبليكات الحائطية بسراى الحقانية والتى تناثرت فى  

أماكن عدة من الطابق الأرضى ويرجع السبب الأول فى استخدام الحديد فى الإضاءة لونه 
دة الإضاءة. كما كان استخدامه فى الكنائ  الأسود الذى أعجب به النا  عندما تضاء وح

بادئ الأمر مثار اعجاب ثم جاءت فكرة تذهيبه وكسوته بالبرونل
(118)

وقد ظهرت الأبليكات  
الحائطية خارج بوابة باري  بقصر عابدين وفى أماكن متفرقة داخل القصر وهى تحمل 

جة لقطاعين من كرات لجاجية للإضاءة تتناسب مع الاستدارة التى بدت في خطوط ملدو
الحديد المربع وتتسم تلك الأبليكات بالحيوية في الخطوط والمهارة في تشكيل الحديد 

المطروق.
(119)

 

 الزجاج المعشق بالرصاص
والمعشق فناً متميلاً يعتمد في الدرجة الأولى على  (120)ن اللجاج الملونف 

ونى الرائع حيث تمر الضوء الذى يمر من خلال ألوان اللجاج فيملأ المكان بالتأثير الل
الأشعة حسب لوايا الانكسار  مأشعة الضوء خلاله فتملأ الحجرة باللون الذى نفذ من مسا

                                                           

 .78م، ص 2000موري  لوبيان: أشغال الحديد الفنية الراقية، الدار العربية للعلوم  (115)
 .14عبد المنصف سالم نجم: المرجع نفسة، ص (116)
 .583سابق، صإبراهيم إبراهيم عامر: المرجع ال (117)
 .66يمنى محمد لغلول: المرجع السابق، ص (118)
 .185نبيل على يوسف: المرجع السابق، ص (119)
يتم الحصول على اللجاج الملون بإضافة بعض الأكاسيد المعدنية أو الكيمائية إلى المواد الخام  (120)

لة على أحد الأساليب التى تستخدم في صناعة اللجاج أثناء عملية إنتاجة وقد يستخدم لفظ ملون للدلا
 التكنيكية التى تطبق من قبل الفنانين لإضفاء مسحة من الجمال على تصميماتهم.
 .370م، ص2006محمد إسماعيل عمر: تكنولوجيا صناعة اللجاج، دار الكتب العلمية، القاهرة 
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وقد  (121)للأشعة المختلفة فنور الصباح يختلف عن النور عند الظهر وعنه عند المساء
فاء النور داخل الهيكل ضاستخدم اللجاج المعشق منذ لمن بعيد في الهياكل والمعابد لا

ويعد الرومان أول من استخدم اللجاج في النوافذ في القرن الأول  (122)لوان متنوعة.بأ
في استنباط فن اللجاج المؤلف  اكبير الميلادى حيث كان لصناعة الفسيفساء أثرا

حيث كانت اللوحة تتكون من قطع صغيرة من اللجاج الملون يجمع في  (123)بالرصاص
ى رتربنالاستنباط ما وجد في كاتدائرية كاإطار من الرصاص. ومن الأمثلة على هذا 
 (124)بإنجلترا وهى لوحة لجاجية لسفينة نوح.

 Charlamagenإلا أن البداية الحقيقية لهذا الفن كانت في عهد الإمبراطور 

م والذى الداد فى عهده بناء الكنائ  والكاتدارئيات 800الذى توج ملكاً على روما عام 
لها    الرصاص فى النوافذ لتعليم المسيحيين من خلاوالتى استخدم اللجاج المؤلف ب

ثم اتجهت العمارة المسيحية خلال  (125)أبلغ الأثر فى إثارة الشعور الدينى. والتى كان لها
م إلى ما يعرف باسم "الطرال الرومانسكى" وتعتبر فرنسا هى مركل انطلاق 12القرن 

ها أكبر حجماً واتساعاً ذات هذا الطرال المعمارى الجديد والذى تميلت كنائسه بكون
حوائط سميكة ونوافذ صغيرة تأخذ الشكل الدائرى أو المستطيل والمغشاة باللجاج 

 (126).الملون
 Abbautsى والتى ترجع نشأته إلى الفنان طيعرف باسم الطرال القوثم ظهر ما

 –13والذى استمر لمدة ثلاث قرون  بفرنسا والذى انتشر بعد ذلك فى جميع أنحاء أوربا
م حيث امتلأت الكنائ  والكاتدرائيات باللجاج الملون المؤلف بالرصاص بعدما 15

أصبحت النوافذ مهيبة ذات فتحات طويلة مدببة. كما تميلت هذه الفترة باستعمال ما 
يعرف باسم الصبغة الصفراء أو صبغة الفضة المخلوطة بمسحوق الكروم والتى 

                                                           

لعلمية عبد الفتاح مصطفى غنيمه: صناعة اللجاج وأثرها في التواصل الحضارى، دار الفنون ا (121)
 .68م، ص 1996بالإسكندرية 

 .13 -12م، ص 1994محمد حماد: الرسم على اللجاج، دار الكتب العلمية للنشر  (122)
تتمثل فن صناعة اللجاج المعشق بالرصاص في تقطيع قطع اللجاج قطعاً صغيرة وتوضع هذه  (123)

بين كل قطعة وأخرى  القطع بجوار بعضها طبقاً للتصميم والرسم التنفيذى المعد مع ترك فراغات
بتخانات ومسافات مختلفة كما يرى الفنان ثم يصهر الرصاص في بوتقة خاصة من الحديد ويسكب 
على التصميم المنفذ فيجرى الرصاص وهو منصهر بين الفراغات التى يتركها الفنان بين قطع اللجاج 

ذلك وهذا التعشيق أعطى  ثم يترك فترة من الوقت حتى يتم تبريده وتلال قطع الرصاص اللائدة بعد
 من السقوط. الأعمال المنفذة صلابة وقوة وحماية

 .45م، ص 1995محمد لينهم: تكنولوجيا فن اللجاج، الهيئة العامة للكتاب 
هاجر سعيد أحمد حفناوى: الأسلوب والطريقة في تصميم اللجاج المؤلف بالرصاص باستخدام  (124)

 .8م، ص 2006ة الفنون الجميلة، جامعة حلوان الحاسب الآلى، مخطوط رسالة ماجستير كلي
 .10هاجر سعيد حفناوى: المرجع السابق، ص (125)
ريهام محمد بهاء الدين: لجاج عمارة ما بعد الحداثة، مخطوط رسالة ماجستير، كلية الفنون  (126)

 .30م، ص 2009الجميلة، جامعة الإسكندرية 
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ة في رسم وخاص (127)د الرسم واللخرفةساعدت على إعطاء أكثر من درجة لونية عن
ت على الأشخاص والموضوعات الأخرى التى غفنية طالمظلات والعروش كوحدات 
ها وجمالها. ولما امتالت به من رشاقة واستطالة حيث أن قكانت سائدة وذلك لشدة تآل

هت تجشكل العروش ساعد على تقسيم مساحة النافذة بطريقة سلسلة دون عناء كما أ
 (128)هذه الفترة إلى الإرشاد والتعليم الدينى إلى جانب النقل من الأيقونات  موضوعات

الميلادى والتى تعنى نهضة  16النهضة فى القرن ثم ظهر ما يعرف باسم طرال عصر
إحياء الفنون القديمة والتى انتشرت فى أوربا حيث صارت القطع اللجاجية أكثر حجماً 

ذو الطبقتين  Flashed Glassج الفلاشى وظهر ما يعرف باسم اللجا نعومةوأكثر

حيث صار الفنان يليل الطبقة الملونة عن طريق الخدش لتظهر الطبقة الشفافة ولكن 
الموضوعات ظلت على بساطتها بل كان التصوير على اللجاج مسايراً لنف  خط التقدم 

 (129)للتصوير الليتى.
لادى باستخدام المي 17الذى ظهر خلال القرن  ككذلك تميل طرال الباررو

 الألوان اللاهية فى أعمال اللجاج وتوظيف الإضاءة الغير مباشرة داخل المكان. 
ومحاكاة أشكال  ةاللولبي ةالميلادى الذى تميل بخطوط 18طرال الروكوكو فى القرن و

 (130)الطبيعة فى أعمال اللجاج.
الملكة  أما لجاج القرن التاسع عشر فقد عرف باسم اللجاج الفيكتورى نسبة إلى

ها للعمارة القوطيه مما جيعفيكتوريا والتى اعتنت بإصلاح وترميم الكنائ  القديمة وتش
 (131)جعل منفذى اللجاج فى تلك الفترة يستعينون بتصاوير العصور الوسطى.

ن هذا الفن يوقد استقبلت مصر نهاية القرن الثامن عشر والتاسع عشر الميلادي
العديد من الجاليات الأجنبية إلى مصر  حونلطبيعية لالرائع وهذه الطرل الفنية نتيجة 

وحرص كل جالية على نقل طرالها المعمارى والفنى إليها سوأ فى المسكن أو دور 
معمارى هذه الجاليات باختلاف جنسياتهم ويظهر  الىالعبادة أو المنشآت التى أسندت 

القرن التاسع عشر  هذا الفن بصورة جلية بكنائ  مدينة الإسكندرية والتى ترجع إلى
الميلادى حيث الدانت نوافذها بأروع أمثلة اللجاج الملون والمعشق بالرصاص والتى 
حملت الكثير من موضوعات القصص الدينى المسيحى والمنفذة بكافة الطرل الفنية 

 (132)سابقة الذكر.

                                                           

 .39محمد حسن لينهم: المرجع السابق، ص (127)
 .39مد حسن لينهم: المرجع نفسة، صمح (128)
 .50ريهام محمد بهاء الدين: المرجع السابق، ص (129)
، 1999عبد الرؤوف على يوسف: دراسة فى اللجاج المصرى، الهيئة المصرية العامة للكتاب  (130)
 .61ص
 .59م، ص 1997رؤوف النحا : صناعة اللجاج، دار النهضة العربية القاهرة  (131)
ع: كنائ  حى المنشية بمدينة الإسكندرية في القرن التاسع عشر، مخطوط رسالة شهد ذكى البيا (132)

 .89م، ص 2011دكتوراه، كلية الآداب جامعة طنطا 
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كما تأثرت قصور أمراء وباشوات مصر بصفة عامة ومدينة القاهرة بصفة 
لفن والذى كان هدفه لخرفياً فقط وبعيد كل البعد فى لخارفه وموضوعاته خاصة بهذا ا

رض الدينى الذى تميلت به أعمال اللجاج فى كنائ  أوربا حيث اقتصرت على غعن ال
الرسوم المستوحاة من الآثار المصرية القديمة أو بعض اللخارف الهندسية والنباتية أو 

ج المعشق باللجاج بقصر اللعفران أروع ما الإسلامية أيضاً حيث تعتبر أعمال اللجا
 (133)فى هذا القصر.

أما أعمال اللجاج المعشق بالرصاص بسراية الحقانية فقد جمع ما بين الغرض 
الوظيفى واللخرفى نظراً للموقع الذى اتخذته هذه النوافذ اللجاجية من ناحية وما 

دمت النوافذ اللجاجية اتسمت به من كبر الحجم والاستطالة من ناحية أخرى فقد استخ
 انىبالطابق الأرضى والث معشقة بالرصاص لتغطى جانبى الصالة الرئيسيةالملونة وال

ين نوافذ بوالتى حرص المعمارى على جعل كل نافذة تطل على منور يجمع بينها و
 الغرف الرئيسية بالطابقين.

داخلية كذلك استخدمت النوافذ اللجاجية المعشقة بالرصاص لتغطى الجدران ال
لكتلة المدخل العلوية بالواجهة الخلفية "الشمالية" والتى تطل بدورها على فتحة البسطة 

والسلم أيضاً نى  الكبرى للسلم الملدوج والتى كانت مصدراً للضوء والهواء للطابق الثا
ولتأكيد فكرة الجمع بين الغرض الوظيفى والجمالى بفن صناعة اللجاج المعشق 

المعمارى أيضاً ليشغل به باطن القبة المركلية التى  ةحقانية استخدمال ىبالرصاص بسرا
 حيث اعتمد الفنان على استخراج عناصر لخرفية وتحويلها  (134)تتوسط المبنى.

ون لت باطن القبة المشغول بأعمال اللجاج المثبيإلى خطوط عرضية ساعدت على ت
اجية المعشقة بالرصاص بحيث لا يظهر من أسفل إلا العناصر اللخرفية للقبة اللج

والتى اعتمدت على قيم لونية جمالية تنبعث إلى داخل المكان فأعطته مسحة روحانية 
وصفاء بالغ بالرغم من كونها منشأة ذات منفعة عامة أما اللخارف المنفذة على اللجاج 
ة الملون بسراية الحقانية فقد فضل الفنان اللخارف الهندسية المكونة من الأشكال البسيط
كالخطوط المتقاطعة والمثمن والمربع والمثلث والدائرة والتى أضفت على المكان مسحة 

 (135)من السكون.
 أعمال الخشب

تعتبر الأخشاب من المواد الأولية التى استخدمت في فن العمارة فمنها أساسيات 
كها وأعمدة السقوف والواجهات وقوالب العقود ومشربيات النوافذ ميالجدران ومدا

                                                           

 .181عبد المنصف سالم نجم: المرجع السابق، ص (133)
محمد على حسن لينهم: الاستفادة من تكنولوجيا اللجاج في تصميم قباب المساجد الحديثة في  (134)

ث بكتاب المشربيات واللجاج المعشق في العالم الإسلامى، مركل الأبحاث للتاريخ والفنون مصر، بح
 .231م، ص 2002والثقافة الإسلامية باستانبول 

  (.54-53-35لوحات رقم ) (135)
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اتها وأكتافها والأبواب بالإضافة إلى قطع الأثاث والخلائن رها والطاقات وكمعريومصا
 .(136)والصناديق والكراسى
الحقانية بمجموعة من القطع الخشبية المنوعة منها مجموعة من  ىوتلخر سرا

وهى  (137)الضلف الخشبية الخاصة بالقاعات الثمان الرئيسية بالطابقين الأرضى والثانى
سم وتتألف الأبواب من مصراعين يتشكل كل 9سم وسمك 1.35تفاع سم وار93عرض 

ين بينما يعلو يتمصراع من ثلاث حشوات أحدهما رأسية طويلة أما الآخرتين فهما أفق
الباب شراعة لجاجية مستطيلة.أما لخارف الأبواب فقد نفذت باللخرفة المسماة باسم 

عاً لتوسطها الحشوة سوأ كانت رأسية والتى تناوبت ما بين القائم والنائم تب (138)التمساح
 أو أفقية.

كما ظهر بسراى الحقانية ضلف الشيش الخشبية والتى امتالت بكونها في حالة 
 جيدة من الحفظ بالرغم من تعرضها للمتغيرات الجوية المختلفة والتى نفذت بقوائم 

ومتصلة أو عوارض رأسية وأفقية ملئت الفتحات بينها بشرائح من الخشب بوضع مائل 
والتى ظهرت بسراى الحقانية هو  كومن أوضح ملامح طرال البارو .(139)بهذه القوائم

 .(140)تغطية الأرضيات بخشب الباركيه وتغطية الحوائط بالخشب
 (142)والقرو (141)أما خشب الباركيه فهو عبارة عن قطع خشبية من خشب اللان

 (143)تها عليهبيحتى يتم تثراء أو تثبت بمسمار على أرضية خرسانية أو بلاط غتلصق بال

                                                           

 .174م، ص 1988، بيروت 1عبد الرحيم غالب: موسوعة العمارة الإسلامية، ط (136)
 (.38-23لوحة رقم ) (137)
بارة عن الشكل الهندسى المستطيل وهو أن يكون أفقياً يطلق عليه تمساح نائم أو رأسياً تمساح ع (138)

 يطلق عليه تمساح قائم وهذا المصطلح يتداوله أهل المهنة حتى الآن.
، 1شادية الدسوقى عبد العليل: الأخشاب في العمائر الدينية بالقاهرة العثمانية، مكتبة لهراء الشرق، ط

 .297م، ص 2003
 .13م، ص 2002بيروت ابيك،الشب–موسوعة التفاصيل المعمارية الأبوابمحمد ماجد خلوصى:(139)
 انظر ص  من البحث. (140)
يوجد خشب اللان في كل من أوربا وغرب آسيا وهو من الأخشاب الصلبة لونه أسمر فاتح مائل  (141)

الأبيض والأحمر وهو  قليلاً إلى الأحمر وهو مندمل الألياف سهل التشغيل وهناك نوعان منه اللان
 أكثر ليونه من الأبيض ويقاوم المؤثرات الجوية ويستخدم في عمل الأثاث والأرضيات وغيرها.

محمود عبد العال: النجارة العربية في مصر ومشاهير صناعها، الشركة المصرية العالمية للنشر 
 .52لويجمان، بدون تاريخ، ص
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قاعة افترشت وتعتبر القصور التى شيدها محمد على مثل قصر شبرا والتى      
ولهذا عرفت بقاعة الجول والقصر العالى الذى  (144)الاستقبال الرئيسية به بخشب الجول

شيده إبراهيم باشا من الأمثلة الأولى التى استخدمت بها أسلوب الباركيه في تغطية 
 شرفوتنفذ طريقة الباركيه بأساليب عدة أحدهما الألواح الخشبية التى ت .(145)تالأرضيا

في عرض القاعات والحجرات والتى ظهرت بقصر طوسون باشا بروض الفرج وقصر 
الرئيسية بالطابقين الثمان إسماعيل صديق المفتش والتى نفذت بها أرضيات القاعات 

بها أيضاً أرضيات الغرف الفرعية الأرضى والثانى من سراى الحقانية كما نفذت 
المولعة على الأجنحة الأربعة. وهناك أسلوب السبعات والثمانيات وأسلوب الترابيع 

 (146).هما أرضيات قصر اللعفران وقصر سعيد حليمبوالتى نفذت 
أما تغطية الجدران أو كسوتها بالأخشاب فهى إحدى الطرق التى تميل بها طرال 

الحوائط والأسقف في عصر النهضة  جليدرة ثم لاد الاهتمام بتالنهضة الإنجليلية المبك
" والتى تميلت بتغطية الجدران من منسوب الأرضية إلى كالإنجليلية المتأخرة "البارو

 (147).الأسقف
الجدران بقصور وسرايات مدينة القاهرة حتى أوائل  دتجلي ةوقد ظلت طريق

بقصر الأمير محمد على بالمنيل  القرن العشرين حيث نراها بجدران القاعة الشامية
العثمانى الذى يعتمد على  كها ملامح طرال الباروفيوالتى يتضح  م1929 -1901

                                                                                                                                                         

ضاً وهو من الأخشاب الصلبة ويستخدم في الأعمال خشب القرو يوجد في أوربا وغرب آسيا أي (142)
التى تتطلب متانه وقوة وصلابة كما أنه معتدل الثقل متين قليل المرونة معتدل الانكماش سهل الشق 
ويقاوم المؤثرات الجوية ويوجد منه القرو الإنجليلى وهو جاف وقوى وله شكل جميل إذا ما دهن 

لضوء عليه لذا فهو من أفضل الأنواع التى تستخدم في افتراش ويعطى منظراً لامعاً تحت انعكاسات ا
 الأرضيات

وارتر ميرت: اشغال النجارة العامة، ترجمة عبد المنعم عاكف، مطابع الألهر التجارية، القاهرة، بدون 
 .115تاريخ، ص

 .31صم، 1957القاهرةماثيو:أشغال النجارة المنللية،ترجمة عبد الغنى الشال،مكتبة نهضة مصر، و.ب

 .46، ص1م، ط 1928محمد عبد الحليم حسن: الخشب والنجارة والنجار، القاهرة  (143)
خشب الجول من الأخشاب الصلبة وله عدة أنواع منها التركى الأمريكى والهندى والأخير أقلهم  (144)

قيمة  ويوجد خشب الجول في غرب آسيا وأوروبا وهو من أنفع الأخشاب حيث تصنع منه ألواح رفيعة 
لتكسية وتصنع منه الولرات الثمنية وأثاث المنالل الفخم وهو لا يتأثر بالرطوبة والحرارة وغير قابل ل

للتسو  كما أنه يتميل بجمال لونه الأحمر الفاتح الذى يميل الجول التركى أو البنى الداكن وهذا بالنسبة 
 للأمريكى كما يتميل خشب الجول بتماسك أليافه.

 .18م، ص 1940فنون الصناعية في النجارة، دمشق عاطف أديب المالح: ال
 .131 -130عبد المنصف سالم نجم: المرجع السابق، ص (145)
 .134عبد المنصف سالم نجم: المرجع السابق، ص (146)
 . 341عبد المنصف سالم نجم : المرجع نفسة، ص(147)
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استخدام باقات اللهور والأكاليل والمناظر الطبيعية والمدن والعمائر والمساجد داخل 
 (148)أو خراطيش صغيرة.وربح

القاعات الثمان  أما تغطية الجدران بسراى الحقانية فقد اقتصر على جدران
سم من 1.85الرئيسية بالطابقين الأرضى والثانى من سراى الحقانية وامتد لمسافة 

والموضوعة  (149)ايب أو الإطارات البارلة "القشر"دارتفاع الجدران ونفذت بطريقة الس
بشكل رأسى أو رأسى وأفقى والتى تناوبت ألوانها ما بين الغامق والفاتح أو الغامق 

 لك جدران و ممرات الطابق الثالث.و كذ (150)فقط.
كما تلخر سراى الحقانية بمجموعة من القطع الخشبية التى ارتبطت بوظيفة 
المنشأة وكونها مقراً لتداول القضايا والأحكام مثل المنصات البيضاوية المنفذة بطريقة 

حيث تبدو القوائم الرابطة بين القطع المخروطة بارلة عن مستوى  قشيعالخرط والت
طح هذه المنصات كما تبدو في استدارة المنصات من أسفل. وهناك مجموعة من س
 الخشبية التى لخرت بها القاعات الثمان الرئيسية بسراى الحقانية.  كوالدك لمقاعدا

 (151)نضيف إلى ذلك الحواجل الخشبية المنفذة بطريقة الخرط بهيئة برامق
ط الوحدات بعضها البعض بطريقة مثبتة في خط أفقى بطريقة التعشيق أى رب مخروطيه

بالإضافة إلى نوع آخر من الحواجل والتى تلت فتحات الأبواب  (152).النقر واللسان
                                                           

المنيل بالقاهرة، نادر محمد عبد الدايم: لخارف الأخشاب على جدران القاعة الشامية بقصر  (148)
 . 1184 -1183، ص2م، ج 2000المتلقى الثانى لجمعية الآثاريين العرب، القاهرة 

تنفذ طريقة السدايب "القشر" من ألواح خشبية مأخوذة من الأخشاب الثمينة كالأبنوش والصندل  (149)
ى مائة لوح والماهوجنى والجول وغيرها حيث يمكن تجلئة اللوح الواحد الذى تخانته واحد بوصة إل

ويستعمل في عملية التجلئة آلات مخوصة ذات سكاكين أو بواسطة مناشير خشبية أما عن أسلوب 
التنقيذ بهذه الطريقة فيتم أولاً بقسم اللوح بالفأرة ثم الربوة حتى يصبح السطح أمل  تماماً ثم يأتى بفارة 

 الغراء بين سطح اللوح وسطح القشرالمشط ويعاد قسم اللوح بها حتى يصير خشناً لتعظم قوة التماسك ب
أو السدايب ثم يجهل القشر ويقطع حسب المقا  المطلوب وبعدها يدهن سطح اللوح بالغراء الذى يجب 

 أن يكون ساخناً ومعتدل القوام وقد تستخدم المسامير ليادة في المتانة.
 .72محمد عبد الحليم حسن: المرجع السابق، ص

عات عند قدماء المصريين، ترجمة محمد لكريا ولكى إسكندر، القاهرة  الفريد لوكا : العلوم والصنا
 .720م، ص 1954

  (.47-46-45-44-41-40-39لوحة رقم ) (150)
البرامق الخشبية عبارة عن وحدات خرط رأسية بأطوال متساوية تثبت بخطوط من الخرط  (151)

 الأفقية المتوالية. 
 .256م، ص 1980لإسلامية، الهيئة العامة للكتاب، عبد السلام أحمد نظيف: دراسات في العمائر ا

هذا المصطلح يمثل طريقة صناعية تطلق عند تعشيق الحشوات بعضها ببعض حيث توجد دخلة  (152)
غائرة دائرية الشكل فى أحد الحشوات المراد تنفيذها بهذه الطريقة تعشق مع الحشوة المقابلة التى يمتد 

بد ان يكون سمك اللسان وطوله متقارباً مع عمق الدخلة الغائرة من قطعة خشبية يطلق عليها لسان ولا
 واتساعها.

 .37شادية الدسوقى عبد العليل: المرجع السابق، ص



 13دراسات في آثار الوطن العربي    
 

 - 876 - 

بالقاعات الثمان الرئيسية بسراى الحقانية والتى اتخذت هيئة بيضاوية يفتح بها مدخلين 
يفضيان إلى القاعات بطنت هذه الحواجل بالجلد وصفحت بالمسامير ذات الرؤو  

 متعددة.ال
 المحور الرابع: تحليل العناصر الزخرفية بسراى الحقانية

ت سراى الحقانية بمجموعة من العناصر اللخرفية تمثلت فى الحليات فلخر
رملية  ولخارف نباتيةولخارف هندسية و المعمارية المكملة للعناصر الانشائية

                   :                                 فيما يلى هاتجريدية نتناول
 الكوابيـل 

الكابولى هو مسند بارل من حجر أو خشب يتخذ من قطعة واحدة أو عدة قطع 
وترد في  (153)يوضع بعضها فوق بعض تثبت فى الجدران لتحمل ما فوقها من برول

ويعتبر هذا العنصر المعمارى من العناصر  (154) .بعض الوثائق باسم الكباسات
التغير مع الاستعانة بالمعماريين الأوربيين خلال القرن التاسع المعمارية التى أصابها 

عشر الميلادى فتغيرت وظيفته وأصبح مجرد عنصر لائف اقتصرت وظيفته على 
الناحية الجمالية أو اللخرفية وبكونه مكمل للجانب التشكيلى بل صار يصنع من الجص 

  (155).دمية وحيوانيةالمصبوب بهيئة منحوتات هندسية ولخارف نباتية أو أشكال آ
 نباتية متدلاة وقد ظهر هذا العنصر بسراى الحقانية كعنصر لخرفى تكميلى بهيئة ورقة

الثالث بالواجهات الخارجية ومداخل القاعات  المستوى لتشكيل معمارى فنى في نوافذ
كما ظهرت الكوابيل غير الحاملة كما يطلق عليها نى الرئيسية بالطابق الأرضى والثا

بالكثير من واجهات العمائر المدنية بمدينة القاهرة والتى يرجع أكثرها إلى القرن التاسع 
 (156).عشر وأوائل القرن العشرين

 (157)الفرنتـون
وهو الاصطلاح الذى يطلق  Frantanة من اللفظ الفرنسى برعالفرنتون كلمة م

التى تحلى رأ  الفتحة ذات العتب المستقيم ويعد الفرنتون من الملامح على هذه التركيبة 

                                                           

د. للددى: العمددارة العربيددة بمصددر، ترجمددة محمددود أحمددد، تعليددق محمددد أبددو العمددام، الهيئددة العامددة  (153)
 .49م، ص 2000للكتاب 

 .152المعمارية ، صمحمد عبد الحفيظ: المصطلحات  (154)
 .97عصام الدين عبد الرؤوف: المرجع السابق، ص (155)
نهاد محمد صادق صالح: العناصر اللخرفية على واجهات عمارة القاهرة في القرن التاسع عشر  (156)

م، 2007وأوائدددل القدددرن العشدددرين، محطدددوط رسدددالة ماجسدددتير كليدددة الفندددون الجميلدددة، جامعدددة حلدددوان 
 .171 -169ص
    (.38-23-10-7-5-4م )لوحة رق (157)
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المعمارية التى كانت شائعة فى العمارة الأغريقية واستمرت فى العمارة الرومانية 
 (158).وظلت تتألق فى العمارة الأوربية حتى العصر الحديث

بواب ويوجد نوعان أصليان لهذه الوحدة المعمارية التى تتوج المداخل والأ
والواجهات أحدهما مستقيم الجوانب مثلى الشكل ويسمى فرنتون مقصى أما النوع الثانى 

 (159).فهو على شكل منحنى أى بهيئة قو  من دائرة ويسمى فرنتون فرنساوى
ويعد الفرنتون أحدى العناصر المعمارية التى تتضافر فيها جهود المعمارى 

أن يملأ بدون أن يكون واضحامًع         عبوالفنان إذ يشغل هذه الواجهة فراغا من الص
 (160).ضرورة معالجة المحور الرئيسى والأركان الضيقة لهذه الجبهة المثلثة

وقد ظهرت الفرنتونات بسراى الحقانية فنراها تتوج مؤخرة الواجهة الرئيسية 
وتعلو نوافذ المستوى الثالث من الواجهات الأربع وتعلو المداخل الثلاث الرئيسية 

وجميعها الثانىلواجهة الشمالية كما تعلو مداخل القاعات الرئيسية بالطابقين الأرضى وبا
فرنتونات تقليدية متأثرة بطرال الكلاسيكية الجديدة فتبدو فرنتونات مثلثة غائرة خالية من 
اللخارف باستثناء فرنتون الواجهة الرئيسية الذى لخرف داخله بلخارف وكتابات تتفق 

فى للمنشأة ومثل هذه الفرنتونات نراها تتوج واجهات الأجنحة الشمالية مع الغرض الوظي
إلا أن برول هذه  (161)بقصر إسماعيل صديق المفتش والواجهة الشرقية لقصر فايقه هانم

الفرنتونات عن مستوى الحوائط وخاصة تلك التى تعلو نوافذ الواجهات ومداخل القاعات 
وهى تشبه في  ك"البارو"ال النهضة الإنجليلية الرئيسية نراها متأثرة في برولها بطر

برولها فرنتونات قصر سعيد حليم وخاصة تلك التى تعلو النوافذ الخارجية والتى حول 
 (162).الأبواب جميعها تبرل عن مستوى الحوائط

 الفصوص
عنصر معمارى يسميه البعض أنصاف أعمدة مربعة بارلة عن سمت الجدران  

يد بروله عن وجه الحائط سواء استعمل هذا العنصر متصلاً ولا توجد قاعدة ثابتة لتق
بعمود أو يكون منفرداً ولكن على وجه العموم لابد أن يكون مقدار بروله معادلاً لربع 

  (163).تتنهى حليتها تماماً على جوانبه "التاج"عرضه بحيث أن الصفحة 
القاهرة  في قصور الأمراء والباشوات في مدينة صوإذا نظرنا إلى عنصر الف

في القرن التاسع عشر الميلادى نلاحظ أنها قد ارتبطت ارتباطاً وثيقاً بتيجان الأعمدة 

                                                           

شارلل جولى: الطرل المعمارية الآيطالية،تعريب حسين محمد صالح، مطبعة دار الكتب  (158)
 .71م، ص 1931المصرية 

 .73شارلل جولى: المرجع السابق، ص (159)
هشام تهدامى: النحدت المعاصدر فدي اليوندان ومقددونيا بدين المدوروث الحضدارى والحداثدة دراسدة  (160)

 .13 -11م، ص 2001وط رسالة دكتوراه، كلية الفنون الجميلة، جامعة حلوان مقارنة، مخط
 .325عبد المنصف سالم نجم: المرجع السابق، ص (161)
 .129عبد المنصف سالم نجم: المرجع السابق، ص (162)
 .61 -60شارلل جورلى: المرجع السابق، ص (163)
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أو الدورى وطرلها كذلك ارتبطت الفصوص بالطرال المعمارى فإذا وجدنا الطرال 
الأيونى منفذ بأحد الطوابق نجد الفصوص تخضع لهذا الطرال ولا تشذ عنه وإذا وجدنا 

دها مرتبطة بنف  الطرال ونلاحظ هذه الظاهرة في قصر نج ثىالطرال الكورن
كذلك استخدمت الفصوص المختلفة الطرل بقصر الأمير طوسون بشبرا  (164)اللعفران

ية بالطابق الأرضى نشاهد الفصوص التوسكانية بالواجهة الشرقية والفصوص الأيونف
بطرل  بالطابق العلوى وجميعها ارتبطت ارتباطاً وثيقاً رنثية والفصوص الكو

 (165)الأعمدة.
في الاستخدام فقد استخدم الغلبة أما الفصوص في عمارة الحقانية فقد كانت لها 

المعمارى هذا العنصر بشكل واسع والذى اتسم باستقلاليته وتقليده للطرال الكلاسيكى 
كما غلبت عليه أيضاً التعددية في الطرل الفنية فبرغم استخدام الأعمدة الأيونية الطرال 

تى تصدرت كتله المدخل الرئيسى بسراى الحقانية نلاحظ أن المعمارى استخدم وال
لتكون وحدات فاصلة بين كل نافذتين من نوافذ  (166)نثيةالفصوص ذات التيجان الكور

المستوى الثالث والرابع من مستويات الواجهات الأربع. كما تصدرت الفصوص 
 المدخل الرئيسى بالواجهة الشرقية.نثية الكور

ى الحقانية فقد جمعت ما بين الفصوص الأيونيه اما الفصوص بداخل سرأ 
والتى شغل بها المعمارى  (167)والفصوص التى تتوسطها لخرفة الدروعنثية والكور

أركان ولوايا الصالات المفتوحة والممرات الأربعة بالطابق الأرضى. كما ظهرت 
 مها الكرة المتشابكةولخرفة قوا (168)والسهم ةالفصوص التى توجت بلخرفة البيض

 الارضى أيضا.بالطابق  
 ومن الجدير بالذكر أن المعمارى لم يقتصر في استخدامه على هذا العنصر  

 ةبل استخدم انصافه أيضاً وكم كانت براعته ومقدرته المعمارية في أن يتيح لنفس
 ة كاملة سوأ كانت فصوصاً كامل "التاجةالصحفة "المساحة الكافية بحيث تبرل لخرف

 .أو أنصافها
 الكرانيش

                                                           

 .20عبد المنصف سالم نجم: المرجع نفسة،  ص (164)
إبراهيم عامر: أضواء أثريدة علدى قصدر الأميدر طوسدون بشدبرا، الملتقدى الثالدث لجمعيدة  إبراهيم (165)

 .585، ص2م، ج 2000الآثاريين العرب، القاهرة 
يمتال الطرال الكورنثى بكونه أنحف الطرل وأجملها منظراً وبصحفتةالملخرفة بالنقوشدات المحفدورة  (166)

وبجلئه العلوى لفافات كبيدرة وأوراق الاقثندا مصدفوفه صدفين  عليها المغطاة بأوراق الاقثنا في جلئه السفلى
 يعلو أحدهما الثانى وبكل صف ثمانية أوراق مع وجود الوردة بمنتصف رفرف الصحفة. 

 69شارلل جولى: المرجع نفسة، ص
 (.55لوحة رقم ) (167)
 (.56لوحة رقم ) (168)
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 في مثبتة كوابيل على يستند المصيص أو الجب  منبارل ئىتنا هو الكورنيش
 خلال انتشاراً  الحرف أكثر من الكرانيش صناعة حرفة وتعتبر. (169)والأسقف الحوائط
 لينتل بعضها مع تتحد مصبوبة قوالب على تعتمد والتى الميلادى عشر التاسع القرن
 المعمارية العناصر أكثر من الكرانيش تعتبر كما. (170)الجدران تدادبام ممتدة أشرطة
 شديدة وكانت اسفلورن قصور في وتمثلت النهضة بطرال المتأثرة بالعمائر ظهرت التى
 العام الإطار في البساطة من نوعاً  تعطى أنها كما المبنى نهاية أو الأفق خط تحدد البرول
 المكون الكورنيش أولهما هيئات بثلاث لحقانيةا بسراى الكرانيش وتجسدت (171)للمنشأة
 مستويين كل بين فاصلة كوحدة ونراه بعض عن بعضها تبرل ممتدة قالبية خطوط من
 والذى البارل الكورنيش فهى الثانية الهيئة أما الخارجية للواجهات الأربع المستويات من
 الواجهات نوافذ من ثالثال المستوى بنوافذ الخاصة البرامق يشغله درابلين بأعلاه يوجد
 والذى البرول شديدة طولية خطوط من المكون الكورنيش فهى الثالثة الهيئة أما. الأربع
  الأفق خط يمثل والذى والأسنان النواية وحدات على يرتكل
 الثلاث والهيئات ات الخارجيةالواجه مؤخرة المعمارى به توج والذى المبنى نهاية أو

 أمراء بقصور نراها الثلاث بهيئاتها الحقانية سراى نيشوكرا اللخارف من خالية
المفتش  صديق إسماعيل وقصر طوسون الأمير قصر مثل القاهرة مدينة وباشوات
 وأفخم أبرل من الأربع بواجهاته الكرانيش تعد حيث حليم سعيد وقصر هانم فايقة وقصر
 .(172)م19 القرن في القاهرة مدينة وباشوات أمراء بقصور الكرانيش
 أوائل إلى ترجع والتى القاهرة بمدينة العمائر واجهات تتوج أيضاً  نراها كما

 .(173)العشرين القرن
 والأسنان النواية

 لكورنيش الرومان أضافها التى اللخرفية الوحدات من العنصر هذا عتبري
 ظهرت وقد الأسنان تشبه بارلة مكعبة صغيرة وحدات وهى الإغريقى الدورى الطرال
 كما الفرنتونات وواجهات الكرانيش أسفل دائماً  وتكون الرومانية المعابد نم كثير في
 إلى البسيط اللخرفى العنصر هذا وفد وقد (174).والقاعات الحجرات أسقف تلين أنها
 المتأثرة المنشآت في وظهرت إليها جاءت التى الأوربية المعمارية التأثيرات كأحد مصر
 (175).لنهضةا وطرال الجديدة الكلاسيكية بطرال

                                                           

 .280، ص2( توفيق أحمد عبد الجواد: المرجع السابق، ج169)
 .138، صدور الجاليات الاجنبية مد على عبد الحفيظ: ( مح170)
 .107( عبد المنصف سالم نجم: المرجع السابق، ص171)
 .108( عبد المنصف سالم نجم: المرجع نفسه، ص172)
 .201( نهاد محمد صادق: المرجع السابق، ص173)
النهضة ( ثياو ريتشارد برجير: من الحجارة إلى ناطحات السحاب، ترجمة محمد توفيق، دار 174)

 .37ص م1962
 .27، صالسابق( عبد المنصف سالم نجم: المرجع 175)
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 الأمير قصر والأسنان النوايا بوحدات لخرفت التى القصور أروع ومن
 اللتين تينللبائك الحاملة الأعمدة فوق التى والتكنه الخارجية القصر بواجهات طوسون
 (176).الأرضى الطابق بهو جانبى على

 الواجهات بمؤخرة الكورنيش أسفل الحقانية بسراى اللخرفية الوحدة هذه وتظهر
 كذلك. الرئيسية بالواجهة المثلثى الفرنتون داخل لخرفت كما. الخارجية ربعالأ

 (177).والثانى الأرضى بالطابقين الرئيسية القاعات أسقف بها تنلي كإطارات استخدمت
 الهندسية الزخارف

 فهى الألل منذ المستخدمة اللخرفية العناصر أقدم من الهندسية اللخارف تعتبر 
 أسلوب انعك  بل ومفاهيمه، فلسفته إيضاح على الفنان عدتسا التى الدعائم أهم

 وتنقسم ،(178)باختلاف وظائفها للمنشأة المعمارى التخطيط على الهندسية الخطوط
 تتلاقى التى المستقيمة للخطوط تطوراً  تعتبر هندسية وحدات إلى الهندسية الوحدات
 والمستطيلات والمربعات ثلثاتالم مثل الأضلاع مختلفة أشكالاً  لتكون بينها فيما وتتقاطع
 والثمانية والسداسية الخماسية الأشكال مثل الأضلاع متعددة أخرى وأشكالاً  والمعينات
 الدوائر مثل نحنيةالم الخطوط عن تطور الأشكال هذه من الآخر القسم بينما وغيرها
 (179).وغيرها
 عرفتف الإسلام عن السابقة الفنون في الهندسية الأشكال هذه عرفت وقد 

 واليونانى الفارسى الفن في الدائرة وعرفت السومرى الفن في والمربعات المستطيلات
 بوحدات الحقانية سراى تفولخر (180).البيلنطى الفن في المثلث عرف كما والبيلنطى
 :منها منوعة هندسية

 الدائـرة  
 مع يتقابل بحيث مركلية نقطة حول حركة في ةيتج منحنى خط عن عبارة وهى

 الدولة عهد في الدائرة اتخذت وقد الشم  وقرص القمر واستدارة الكرة مثل تهبداي
 يرمل الذى الدائرة رمل أن الفراعنة اعتقاد في وكان آمون للآله وشعاراً  رملاً  الحديثة
 وأن العصور عبر ينتقل برموله الفن أن وبما والتكامل والعظمة القوة رمل هو للآله
 والاجتماعية الروحية للمكانة رملاً  الدائرة ظلت لهذا ونالمضم يتغير فلا الشكل تغير
 (181).والإسلامى القبطى الفنين في الأفراد بين

                                                           

 .578، صالسابق( إبراهيم  إبراهيم عامر: المرجع 176)
    .(57-39-4( لوحة رقم )177)
 .32، صم 1979ية الفن العربى، الكويت، عالم المعرفة ال( عفيفى بهنسى: جم178)
 .248، ص1، طم 1948عربية، القاهرة ( لكى محمد حسن: فنون الإسلام، مكتبة النهضة ال179)
 .76، صم 1953( محمود فؤاد مرابط: الفنون الجميلة عند القدماء، مصر 180)
إيمان أحمد عارف: الرسوم الهندسية وتوظيفها في التصوير الجدارى المعاصر، مخطوط رسالة  (181)

 .96، صم 2000ماجستير، كلية الفنون الجميلة، جامعة حلوان، 
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 تشيكلات ضمن من تستخدم أنها كما ومتشابكة أومتداخلةمنفردة  الدوائر وترسم
 وهذا بها الدوائر داخل تملأ حيث أيضاً  هندسية أو نباتية أو حيوانية كانت سوأ لخرفية
 ترجع متعددة خامات في فظهر الميلادى الساد  القرن منذ الاستعمال شائع كان التشكيل
 التى المتشابكة المتداخلة الدوائر ظهرت الأخيرة الهيئة وبهذه (182).البيلنطى للعصر
 الطابق ممرى الفنان به ليشغل ممتد شريطى بشكل الثمانية النجوم بلخرفة داخلها ملئ
 (183).الحقانية سراى من الثانى

   المثلث  
 من اتخذ كما. القدم منذ ومنالله مقابره جدران على المثلث برسم الفنان قام
 في الأولية الأشكال أحد والمثلث الفراغ مساحات به يملأ لخرفياً  هندسياً  شكلاً  المثلث
 والمثلث (184)المقد  الثالوث عن للتعبير المسيحية الرمول أقدم من ويعد الدائرة تكوين
  (185).السماء يمثل أسفل إلى رأسه والمتجه الأرض يمثل أعلى إلى رأسه المتجه
 (186).مثلثة هندسية بأشكال ومنالل هضاب من الطبيعية المناظر عن الفنان عبر كما
 كما المركلية لقبةا بأركان دائرة يتوسطه والذى أعلى إلى رأسه المتجه المثلث ويبدو
 (187).أيضاً  القبة نباط الفنان بها لين التى المتشابكة المثلثات تبدو

 الجفوت زخرفة
 على ومتشابكين متواليين شريطين عن عبارة وبارلة ممتدة لخرفة هى 
 المركبة ومنها الميم حرف رأ  تشبه التى البسيطة منها ميمات بشكل منتظمة مسافات
 والمثمنة المسدسة الميمة ومنها أخرى ميمة بها يحيط مستديرة ميمه من تتكون التى

 والحضارة القديم العراقى الفن إلى المعمارية اللخرفة لهذه الأولى صولالأ وترجع
 (188).البيلنطى الفن في ظهرت كما الفرعونية
 كإطار أخرى ميمة بها يحيط والتى المستديرة الميمة ذو الجفوت لخرفة وتظهر 
 .الحقانية بسراى المركلية القبة رقبة حول دائرى لخرفى

 النباتية الزخارف

                                                           

على: بعض مظاهر التأثيرات البيلنطية على الفنون الإسلامية في الثلاثة قرون ( أمل مختار 182)
 .94، صم 2002 الأولى من الهجرة، مخطوط رسالة ماجستير، كلية الآثار جامعة القاهرة 

 (.58( لوحة رقم )183)
 .111( إيمان أحمد عارف: المرجع السابق، ص184)
م 2006مكتبة لهراء الشرق القاهرة ،خرفة الاسلاميةالرملية الدينية فى اللعبد الناصر ياسين:  (185)
 .111ص
 ( إيمان أحمد عارف: نف  المرجع والصفحة.186)
 (.48 - 36-35( لوحة رقم )187)
( محمد سيف النصر أبو الفتوح: مداخل العمائر المملوكية بالقاهرة الدينية والمدنية، مخطوط 188)

 .119، صم 1975رسالة ماجستير، كلية الآثار جامعة القاهرة، 
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 العناصر اقتبا  فكرة وترجع استخداماً  اللخارف أكثر النباتية للخارفا تعتبر 
 وتنوعت. والهلينية والفرعونية والكلدانية الأشورية العصور إلى لللخارف النباتية

  الطبيعية لأصولها مماثلة أما فهى والأسلوب الشكل حيث من النباتية اللخارف
  النباتية اللخارف أشكال تختلف ولم رملية اللخارف أكثر أنها كما عنها محورة أو
 المادة مطاوعة أو التنفيذ دقة في إلا التحف أو العمائر على كانت سوأ تتغير أو

 (189).الخام
 :الحقانية بسراى ظهر المنوعة النباتية الوحدات ومن

 العنب أوراق
 فهو القديمة المصرية الحضارة في ةسالمقد النباتات من" الكروم" العنب يعتبر 
 بالمعتقدات ترتبط أماكن في القديم المصرى الفن في استخدامه تم حيث للبعث اً رمل

" خوفو" للملك الجنائلى البرميل على وجدت التى اللخرفة ذلك ومن بالبعث المتعلقة
 لها ثمرةانها اعتقاد في بالعنب ملئت سلة عليها تضعو طاولة أمام المتوفى رسم حيث
 الأوراق مع أو منفردة العنب بعناقيد اللخرفة برتاعت كما (190).أوليري  ثعبب علاقة
 على استخدمت حيث والرومانى الإغريقى الفن في الرئيسية اللخرفية الموضوعات من

 النصب على استخدامها خلال من الدينى بالجانب ارتبطت كما. والأعمدة العمارة
 في قتهااأر الواجبخمرال كمية فيها توضع كانت حيث الرومانى العصر في الجنائلية

 (191).المتوسط البحر حوض ديانات معظم في ذلك وانتشر المتوفى قبر
 نبات العنب اعتبرت التى المسيحية الديانة إلى هذا اللخرفة موضوع انتقل وقد

 الرب كرمه أنها على الكنيسة وشبهت" الكرم الرب غر " الرب غر  من كونه إلهى
 شعب إلى يرمل الكرم أن القديم العهد في ةالتورا في يرد حيث قربانى مدلول لها وأصبح
 (192).المسيح بدم له يرمل العنب من المستخرج النبيذ أما إسرائيل بنى

 بواطن تلين متقاطعة أشرطه بشكل الأطراف الخماسية العنب أوراق وتبدو
 (193).المركلية للقبة المجاورتين القبتين

  اللوتس زهرة
 ويرجع واستعمالاً  ظهوراً  النباتية رفيةاللخ العناصر أكثر من اللوت  لهرة تعد
 اللخرفة في بارلاً  دوراً  لعبت حيث القديمة العصور إلى لخرفى كعنصر استخدامها

                                                           

( صفيه طه محمود: الحداريات المصرية القديمة والاستفادة من بعض رمولها في الجداريات 189)
 .65، صم 1993المصرية الحديثة، مخطوط رسالة ماجستير، كلية التربية الفنية، جامعة حلوان 

دار مشق ( فيليب سيرينل: الرمول في الفن والأديان والحياة، ترجمة عبد الهادى عبا ، دمشق، 190)
 .315ص، 1992

 . 316( فيليب سيرينل: المرجع السابق، ص191)
( داود خليل: العنب والكروم في الفن القبطى، مجلة راكوتى أضواء على الدراسات القبطية، السنة 192)

 .6، صم 2009السادسة، العدد الثالث، مايو 
 (.59( لوحة رقم )193)



 13دراسات في آثار الوطن العربي    
 

 - 883 - 

 ببتلاته تميل الذى الأبيض اللوت  أنواع ثلاث منها وجد حيث (194) .القديمة المصرية
 (195)مدببة ونهابك بتلاته نهاية تميلت والتى والأحمر الألرق واللوت  الحافة المستديرة
 اللهرة تلك على يديها قابضة امرأة شكل على ةاللهر كوكب يرسمون الآشوريون وكان
 في الرسمية الديانة وصارت العالم في المسيحية انتشرت ولما للحياة رملاً  الجميلة

 المدببة اللوت  لهرة وتبدو (196)مريم للسيدة رملاً  اللهرة هذه جعلت ةالقسطنطين
 العدل عبارة داخله حمل والذى الرئيسية الواجهة فرنتون توسطي يللاك بشكل البتلات
 لهرة وكأنها الشرقية بالواجهة الدائرية النوافذ في الهيئة بنف  تظهر كما. الملك أسا 
 (197).متشابكة مدببة بتلات ذات متفتحة

 أوراق الاكانثس
وك وهو ومعناه الش Aeanthusاقنثا أو اقنثو  لفظة إغريقية أصلها اكانثو   
ات من الفصيلة الشوكية أو الأكانثيه سمى كذلك لأن أوراقه كثيراً ما تنتهى بشوك نباسم ل

وهو ثلاثة أنواع الأول شائك أوراقه ناعمة والثانى هو النوع المصرى المنتهى بقرون 
 (198).تشبه قرون اللوبيا والثالث أوراقه عريضة شائكة

الذى يتكون من لخارف على  ثىميل التاج الكورنمن أهم ما ي ث وأوراق الأكان
وعدد من الأشكال الحللونية ويعتبر هذا الطرال من أكثر الطرل   وثشكل أوراق الأكان

 (199).جاذبية وتأثيرات جمالية
من أكثر الأوراق النباتية التى طرأ عليها  ث ومن الملاحظ أن أوراق الأكان

ر استخداماتها فهناك الأوراق العريضة تغيرات كبيرة اختلفت باختلاف مواطن وعصو
 ث المنتشرة بكافة اتجاهات التاج وهو ما يميل التيجان اليونانية وهناك أوراق الأكان

 ث وهناك أوراق الأكان (200)طيةنبالمحاطة بالفواكه وباقات الورود وهذه ذات أصول 
لمسافة بين ذات الحروف المسننة والمتشابكة والتى اتسمت بتمايل أطرافها واتساع ا

صفوف الأوراق والتى ترمل جميعها إلى السماء والتى تعتبر من أهم الإضافات التى 
بسراى الحقانية بتيجان فصوص  ث وتظهر أوراق الأكان (201)أضافها الفنان القبطى

                                                           

 .274 -273، صم 1940سلامى، القاهرة ( لكى محمد حسن: الفنون الإيرانية في العصر الإ194)
( جورج برونر وآخرون: معجم الحضارة المصرية القديمة، ترجمة أمين سلامة، مراجعة سيد 195)

 .113، الهيئة العامة للكتاب، ص2توفيق، ط
 ( جورد برونر وآخرون: نف  المرجع والصفحة.196)
  (.11-4( لوحة رقم )197)
 .790، ص2م، ج 1985، 3يط، طمعجم اللغة العربية: المعجم الوس (198)
 .69شارلل جولى: المرجع السابق، ص (199)
 .83 -82عاطف محمد الشياب: شاهر ربابعة:  المرجع السابق، ص (200)
 الساسانيه،  -المسيحية  –نعمت إسماعيل علام: فنون الشرق الأوسط في الفترات الهلنستيه (201)

 .108م، ص 1991، 3دار المعارف، ط
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تين يتوسطهما يالواجهات الخارجية والتى تمثلت بهيئة صفين يتنصفهما لخرفتين حللون
 .(202)ها ورقة خماسيةلخرفة تشبه القلب يعلو

 زخارف رمزيــة
 والسهم البيضة

 وتعتبر المستقيمة الخطوط عن تطورت التى الهندسية اللخارف من وهى 
 الإغريقى العصر إلى ترجع التى الهندسية اللخرفة عناصر أحد السهام رءو 

 وفى بيضاوية أو دائرية أما حبات من أخرى وحدات مع الفنان واستخدمها والرومانى
 للحياة رملاً  السابقة اللخرفة وتمثل (203).والسهم البيضة لخرفة عليها يطلق الحالة هذه

 الحياة تبادل يعنى معاً  بادلهماتو الموت رمل هو والسهم للحياة رملاً  فالبيضة والموت
 بسراى والسهم البيضة لخرفة ظهرت وقد (204).الآخر يعقب منهما فكلاً  والموت
 .مربعة أو اسطوانية كانت سوأ الأعمدة بها لينت لخرفية إطارات بهيئة الحقانية

 
 

 الدروع زخرفة
 لذلك رمل فهى اليونانية الحضارة إلى الدروع للخرفة الأولى الأصول ترجع

 قطعةبعد ان  وجهها على ميدوسا لتضعه هيفاستو  الحدادة آله صنعه الذى الدرع
  يشقوهو ليو  لهالآ إلى الدرع يرمل كان كما. إثينا إلى رأسها وأهدى برسيو 
 القصور واجهات لخرفة في استخدمت التى اللخارف من الدروع ولخرفة (205).الرعد
 صورها أروع ظهرت حيث الميلادى عشر التاسع القرن خلال كالبارو بطرال المتأثرة
 (206).حليم سعيد بقصر

 الهلال ويتوسطها نينباتي فرعين بها يحيط والتى اللفائف ذوات الدروع وتبدو
 الدروع ظهرت كما. الرئيسية بالواجهة العلوية المدخل كتلة كتفىب الخماسية جمةوالن

 من والثانى الأرضى الطابقين بفصوص اللخارف من والخالية نباتية بعقود الملينة
 وأساليبها أشكالها تعددت بل مستعملة الدروع لخرفة وظلت (207).الحقانية سراى

 (208).العشرين القرن أوائل حتى رةالقاه بمدينة العمائر بواجهات اللخرفية

                                                           

 (12-9-6-1لوحة رقم ) (202)
 .113، ص1( فريد شافعى: المرجع السابق، ج203)
 .258، صم 2005( سامى رلق بشاى: تاريخ اللخرفة، دار الشروق 204)
عصام عادل مرسى الفرماوى: دراسة لبعض اللخارف المجردة والهندسية المنفذة على بعض (205)

، 2007المنيا عدد يناير فنون المسلمين وعمائرهم وأصولها الفنية، بحث بمجلة كلية الآداب، جامعة 
 .210ص
 .147 -146( عبد المنصف سالم نجم: المرجع السابق، ص206)
 .( 56-48-4( لوحة رقم )207)
 .208 -207( نهاد محمد صالح: المرجع السابق، ص208)
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 الخماسية والنجمة الهلال
والنجوم  (209)والبيلنطيين والرومان الإغريق عند للسيادة رملاً  الهلال يمثل

أولى العلامات السماوية التى أعلنت عن ميلاد السيد المسيح وفى التوراة كان النجم من 
لها دلالاتها الرملية فهى تشير  الألقاب المعطاة للسيد المسيح من قبل موسى. كما أنها

إلى السيدة العذراء حيث يعتبرونها ملكة في السماء متوجة باثنى عشر نجماً. كما ترمل 
 (210).النجمة إلى فكرة البعث حيث أنها تمثل العبور من النهار إلى الليل والعك 

 ونالفن أنواع شتى على والمتجاورة المتقابلة والنجوم الأهلة أشكال وصلتنا دوق
 العصور مختلف إلى ترجع والتى والفلو  الدراهم وكذلك الإسلامية والعمائر التطبيقية
 تعالى الله كتاب في والأهلة النجوم ذكر ورود إلى استناداً  وذلك الإسلامية والأقطار
َ  أنََّ  تَرَ  ألَمَْ   وجل عل وقوله مَاوَات   ف ي مَن لهَُ  يَسْجُدُ  اللهَّ  وَالشَّمْ ُ  ض  الْأرَْ  ف ي وَمَن السَّ
وَالنُّجُومُ  وَالْقَمَرُ 

(211)   َلَّة   عَن   يَسْألَوُنَك  ومدى (212) وَالْحَل   ل لنَّا    مَوَاق يتُ  ه يَ  قلُْ  الأه 
 فتلك خاصة والفنانين عامة المسلمين نفو  في الكثير وغيرها الآيات تلك تحدثه ما

 (213).الإسلامى الفن في هلةوالأ النجوم استخدام شيوع في الرئيسى العامل هى الآيات
 وذلك حروبهم أثناء لهم شعاراً  الهلال من اتخذوا العرب أن تاريخياً  الثابت ومن

 اتخذه وكذا (214)أبيض هلال فيها سوداء راية حروبه في اتخذ الذى  الله برسول اقتداء
 أنهم كما دولتهم منشأ منذ عندهم معروفاً  كان فقد العثمانيون أما قةجوالسلا العباسيون
 الروايات اختلفت وأن وشارتهم أعلامهم في الهلال مع النجم أضاف من أول يعتبرون

 جعل ثم عشر التاسع القرن أوائل حتى أطراف خمسة للنجم كان وقد الإضافة تاريخ في
 .(215)م1878 عام حتى وظلت أطراف الستة ذا النجم إلى تحولوا ثم أطراف ثمانية لها

 اعتبرها لأنه الإعلام بأمر كبيرة عناية عنى مصر حكم على محمد تولى وعندما
 على مؤمن يحملها أمانة أشرف اعتبرها بل والإيمان والحياة والعلة للنصر رملاً 
 النجمة محل الأطراف الخماسية النجمة حلت ولكن العثمانى العلم شارات فاتخذ الأرض
 القصب منف اأطرافه أما الأبيض الحرير من تكون أن أقر كما أطراف الستة ذات

 كل نجوم وثلاثة أهلة بثلاثة المصرى العلم جعل م1867 إسماعيل الخديو تولى وعندما

                                                           

، م 1944( عبد الرحمن لكى: الإعلام وشارات الملك في وادى النيل، دار المعارف، مصر 209)
 .33ص
المؤسسة العامة للآثار  34، م1خارف الهندسية الإسلامية، مجلة سومر، ط( كاظم جنابى: الل210)

 .145، صم 1978والتراث بغداد 
 .18( سورة الحل الآية رقم 211)
 .189( سورة البقرة الآية رقم 212)
 .98، صالمرجع السابق( عبد الناصر ياسين: 213)
 .103، صنفسة( عبد الناصر ياسين: المرجع 214)
 .35المرجع السابق، ص( عبد الرحمن ذكى: 215)
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 عام وفى (216)السودان والنوبة لمصر الثلاثة الأهلة وترمل أطراف خمسة ذات منها
ارتدت مصر ثانية الى العلم العثمانى المعروف و ظل منشورا بها حتى عام  م1882
 ولة المصرية والاسطول والسفن التجارية م حيث صار علم الد1914

 (217)والمنشآت الحكومية احمر اللون يتوسطة هلال أبيض قبالتة نجم لة خمسة فروع.
 وظيفتهما من مجردين الحقانية بسراى النجم ذو الخمسة اطرافو الهلال ويظهر

 مع فقيت والذى آنذاك المصرى العلم ورمل الدولة شعار فهما رملية بدلالة بل اللخرفية
 إبرالهما على الفنان حرص والذى للسراى الرئيسى المدخل أعلى المسجل التاريخ
 السلم بمنتصف اكليل داخل وضعا كما الرئيسى المدخل عمودى لفافتى يتوسطا فنراهما
ثم اضاف المعمارى  الأرضى بالطابق الفصوص لفافتى توسطا وأيضاً  للحقانية الرئيسى

ة الارضية وضعت فوق قاعدة مربعة وذلك فى الاركان اربع كتل معمارية تشبة الكر
   (218).الاربعة للسقف العلوى للسراى حتى يثبت العلم المصرى عليها

 بطرال المتأثرة القصور بعض على ظهرت التى الأمور من الدولة وشعار
 شعارات بوضع قاموا والباشوات الأمراء بعض نجد حيث كوالبارو النهضة عصر
 بلاظ المفتش صديق إسماعيل قصر في واضح بشكل ذلك ويتضح هممنشأت على الدولة
 بيضاوية سرة شكل الشمالية بالواجهة الوسطى النافذة أعلى بوضع قام حيث أوغلى
 الشعار وهذا أطراف خمسة ذات منها كل نجوم ثلاثة منها كل داخلب أهله ثلاثة داخلها
 .(219)الوقت ذلك في المصرى للعلم يرمل كان

مس: ملامووع عمووارة سووراى الحقانيووة ومقارنتهووا بقصووور وسوورايات مدينووة المحووور الخووا
 القاهرة في القرن التاسع عشر الميلادى

لم تكن مصر بعيدة عن التطور المعمارى والصناعى الذى حدث بأوربا مع  
 كاكنهاية القرن الثامن عشر وبداية القرن التاسع عشر الميلاديين حيث كان الاحت

وربى قد بدأ في شكل الحملة الفرنسية التى كسرت حاجل العللة الحضارى مع الغرب الأ
المفروضة على مصر من قبل الدولة العثمانية ثم الداد هذا الاحتكاك مع توليه محمد 
على الذى عمل على تحديث البلاد باستلهامه التجارب الأوربية مما أدى إلى دخول 

دة خاصة في ظل استخدام محمد صر في عهمالطرل والأساليب البنائية الأوربية إلى 
 (220)من الخبراء الأوربيين في العديد من الأنشطة والمجالات المختلفةخلفائة كثيرعلى و

ومن بينها استخدامهم لمهندسين أوربيين في مجالات البناء والتعمير حيث سيطر هؤلاء 
هيئات أو المعماريين الأوربيين على جميع المشروعات المعمارية التابعة للحكومة أو ال

                                                           

 .12، صم 1940( عبد الرحمن ذكى: العلم المصرى، القاهرة، 216)
 .43، صعبد الرحمن ذكى :الاعلام و شارات الملك  (217)
 .(60 - 21 – 2لوحة رقم )( 218)
 .145( عبد المنصف سالم نجم: المرجع السابق، ص219)
 .17عصام الدين عبد الرؤوف: المرجع السابق، ص (220)
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الأفراد ومار  هؤلاء المعماريون العمارة كل بطابعه الخاص. كما كان للعوامل الثقافية 
نشاط حركة الترجمة من الحضارات الأوربية ووجود مية والمتمثلة في البعثات العل

لها أكبر الأثر في طبع عدد كبير من أفراد المجتمع بالطابع  الجاليات الاجنبيةمدار  
. (221)هارهم بحضارتهم فاتجهوا إلى نقل الطرل المعمارية الغربية بمنشآتهمالأوربى وانب

نضيف إلى ذلك استقرار أعداد كبيرة من الجاليات الأجنبية في مصر وبخاصة مدينة 
الإسكندرية حيث لجأت كل جاليه إلى البناء وفقاً لتقاليدها المعمارية المتبعة في بلادها 

فقاً للطرال الأغريقى المستحدث والإيطالية تقتب  من فكانت الجالية اليونانية تبنى و
على نمط العمائر في فيينا والفرنسيون يقيمون تقيم عمائرها النظم الرومانية القديمة أو 

عمائرهم تبعاً للطرال الفرنسى المستحدث وبذلك صارت العمارة عبارة عن تفاصيل 
تبعاً لهواة بل صار مضمون  مأخوذة من الطرل الأوربية المختلفة يختارها المعمارى
بل ندر وجود نموذج معمارى  (222)الطرال نوعاً من الذوق الذى يختاره المنشئ لعمارته

استخدم فيه طرال معمارى واحد بل استخدمت عدة طرل بنسب مختلفة مع عدم وجود 
اختلافات جوهرية في التصميمات الداخلية بين الطرل بعضها البعض لهذا يلجأ الباحثون 

تحديد الطرال العام للمبنى تبعاً للطرال الغالب على عمارته وطرال واجهته  إلى
 (223).الخارجية
وتعد عمارة سراى الحقانية نموذجاً لعمائر طرال النهضة الإيطالية المستحدثة  

وربا وهو أحد الطرل التى تمثل طرال النهضة المستحدثة ذلك الطرال الذى ظهر با
لادى و سمى بهذا الاسم تميلا لة عن طرال النهضة خلال القرن التاسع عشر المي

نواة المبكرة الذى ظهر بايطاليا حيث مال الايطاليون الى الكلاسيكية القديمة والتى تعتبر
لهذا الفن المستحدث وقد استخدم هذا الطرال في مصر من منطلق التشبه بالعمارة 

وربيين بها والذين استخدموه المنتشرة في أوربا في ذلك الوقت عن طريق المعماريين الأ
بصورة متداخلة مع الطرل الأخرى بالإضافة إلى تأثره بالتقاليد المحلية لكل بلد والتى 

 (224).اندمجت بطبيعة الحال مع تقاليد النهضة المبكرة لهذه البلاد
وتبدو ملامح طرال النهضة الإيطالية المستحدثة بواجهات سراى الحقانية 

ضافة إلى طرل أخرى وهو ما حملته ملامح طرل النهضة تخطيطها الداخلى بالإو

                                                           

 .26م، ص 1984حمود عويضة: تطور الفكر المعمارى في القرن العشرين، بيروت محمد م (221)
 .217مختار الكسبانى: المرجع السابق، ص (222)
 .67عصام الدين عبد الرؤوف: المرجع السابق، ص (223)
يعتبر الكثيرون أن طرال النهضة المستحدثة أكثر الطرل المعمارية تطبيقاً بعمائر مدينة  (224)

ل القرن التاسع عشر الميلادى سوأ في العمارة السكنية أو المبانى العامة التى أضافتها الإسكندرية خلا
نهضة المجتمع في تلك الفترة نظراً لمرونته وإمكانية تكييفه ليلائم تصميم هذه النوعية من المبانى 

 وتحقيق أغراضها بالإضافة إلى ملاءمته لطبيعة احتياجات الجاليات الأجنبية بالمدينة.
 .74عصام الدين عبد الرؤوف: المرجع السابق، ص -1
 164ص1950واسيلى حبيب و اخرون :اللخرفة التاريخية القاهرة، ، ،  -2
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تجسدت  التىة القاهرة باختلاف أصولها وإقطارها وينالمستحدثة بقصور وسرايات مد
 فيما يلى:

 –مراعاة التماثل والسمترية بين قسمى الواجهات الثلاث بسراى الحقانية "الجنوبية  -1
والتى  (225)مة والكلاسيكية الجديدةالشرقية" وهى أحدى ملامح النهضة القدي –الشمالية 

انتقلت بدورها إلى النهضة المستحدثة والتى تجسدت بواجهة قصر الأمير طوسون 
 (226)الشرقية والغربية والذى يمثل نموذجاً لطرال النهضة البريطانية المستحدثة

 قسمى الواجههم والتابع لنف  الطرال و1874 -هـ1291وواجهات قصر توحيده هانم 
 .(227)م التابع لطرال النهضة الفرنسية المستحدثة1863 -هـ1280لقصر عابدين الغربية 

استخدام النوافذ التى تميلت بكثرتها في الواجهات أفقياً ورأسياً مع مراعاة التماثل  -2
وهو ما نراه بنوافذ المستويات الأربع بالواجهات الخارجية  (228)والسمترية في أوضاعها

عمارى بهذه الخاصية بعيداً عن الوظيفة. وهذه السمة بسراى الحقانية حيث التلم الم
ظهرت بنوافذ قصور مدينة القاهرة ليست المتأثرة بطرال عصر النهضة فقط ولكن 

 .(229)معظم القصور التى شيدت خلال القرن التاسع عشر الميلادى باختلاف طرلها
ات الأربع والتى تمثلت في نوافذ المستوي (230)لخرفة أعتاب النوافذ بإطارات بارلة -3

بالواجهات الخارجية بسراى الحقانية والتى وصلت إلى ثلاث إطارات بارلة متداخلة 
وأن كنا نرى أن هذه الإطارات لها غرضها الإنشائى أيضاً نظراً لأن المعمارى 

                                                           

تطلق كلمة الكلاسيكية الجديدة لكل ما فيه إحياء للفن الإغريقى والرومانى وهو أسلوب استحدث  (225)
وكو وكان الغرض من هذا هو في القرن الثامن عشر الميلادى كرد فعل لمبالغات الباروك و الروك

الرجوع لبساطة العمارة الكلاسيكية وتطبيق قواعدها وعناصر المعمارية المعروفة كالنظم الرومانية 
 –والدوريك الرومانى  –التسكانى  –الكورنيثان –الأيونى  –الإغريقى  –الست "الدوريك 

لقديمة ينقلون عنها كيف شاءوا الكمبوسيت" حيث ترك المعماريون تعاليم بلادهم ورجعوا للمبانى ا
حيث كانت هذه الفترة هى فترة بحث وتجديد واختراعات لهذا فكر البعض في دراسات الماضى وبدأت 

ذهب = =الرحلات الكبرى لإيطاليا للاستفادة من الآراء المعمارية لمعمارى عصر النهضة القديم بينما
كأسلوب للتجديد بالإضافة إلى طرل أخرى  البعض للبحث عن الجذور في المعمار الإغريقى القديم

لحضارات قديمة كالفرعونية والآشورية والهندية ويمكن تحديد فترة ما يسمى بالحركة 
 م.1850 - 1750الكلاسيكية

 .13عرفان سامى: نظريات العمارة، القاهرة، دار نافع للنشر، بدون تاريخ، ص -1
 1996ة سامى محمد، مطبعة الأديب بغداد  جون سمر جون: اللغة الكلاسيكية لفن العمارة، ترجم -2

 .78م، ص
 .577إبراهيم إبراهيم عامر: المرجع السابق، ص (226)
 .63 -61عبد المنصف سالم نجم: المرجع السابق، ص (227)
رياض جندى ملطى: تاريخ الفن الجميل منذ عصر النهضة إلى الوقت  –عبد المجيد العجاتى (228)

 .28م، ص 1929الحاضر، القاهرة 
 .89عبد المنصف سالم نجم: المرجع نفسة، ص (229)
 رياض جندى ملطى: نف  المرجع والصفحة. –عبد الحميد العجاتى (230)
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استوعب النافذة بأكملها داخل سمك الجدران فكان لابد له أن يقلل من هذا السمك 
تداخلة تباعاً حتى توضع النافذة في منطقة وسطى من باستخدام هذه الإطارات الم

الجدران بدليل أنه استخدم الأعتاب المقوسة داخلياً والتى سمحت بوجود جلسة يطل منها 
 الناظر إلى الخارج.

الرومانية بأنواعها المختلفة  –إعادة استخدام طرل الأعمدة الكلاسيكية اليونانية  -4
والتى نادراً ما تستخدم كب بواجهات المبانى نثى المرالكور –الأيونى  –الدورى 

وتبدو ملامح الطرال الأيونى في عمودى المدخل الرئيسى بسراى  (231)عناصرانشائية ك
الحقانية والتى استخدمتا لحمل كتلة المدخل العلوية فهى عناصر إنشائية بالإضافة إلى 

تخدم أيضاً في قصور الجانب اللخرفى والجمالى ونلاحظ أن طرل الأعمدة القديمة قد اس
ك فقد الأمراء والباشوات التى تأثرت في مدينة القاهرة بطرال النهضة المستحدثة والبارو

في قصور الأمراء ثى من اكثرالطرلانتشارا كان كل من الطرالين الأيونى والكورن
 (232).فكانوا أقل الطرل انتشاراً كانى والباشوات أما الطرال الدورى والمركب والتوس

استخدام الفصوص البارلة عن سمت الجدار سوأ كانت بسيطة "خالية من كثرة  -5
وهو ما  (233)مع ابتكار أوضاع جديدة لهاخانات"أو مخططة "ملخرفة بخشخانات"الخش

وأن جاءت جميعها بسيطة كثرة الاستخدام نراه بسراى الحقانية حيث كان لهذا العنصر
لخرفة البيضة والسهم ثية والكورنحاملة ملامح الكلاسيكية الجديدة سوأ في تيجانها 

 (234).في الأوضاع المختلفة التى اتخذتها وع مع التعددوكذلك لخرفة الدر
وهو ما نشاهده بقصور أمراء وباشوات مدينة القاهرة خلال القرن التاسع عشر 
فبالإضافة إلى الشكل التقليدى لتواجد الفصوص خلف الأعمدة بقصر الأمير طوسون 

مجة في أركان الجدران بقصر إسماعيل صديق المفتش وقصر وجدت الفصوص المد
(235).سعيد حليم وقصر اللعفران

 

استخدام الكرانيش التى تعلو كل طابق وأعلى قمة هذه الكرانيش كان يوجد درابلين  -6
وهو ما نشاهده بالكورنيش الفاصل بين كل  (236)عليه برامق من اختراع عصر النهضة
ربع بالواجهات الخارجية بسراى الحقانية. كما مستويين من مستويات النوافذ الأ

عليها الأسقف المسطحة بقاعات وغرف سراى الحقانية من تعتبرالكرانيش التى تستند 
أبرل تأثيرات طرال النهضة الإيطالية والتى ظهرت بقصور أمراء وباشوات مدينة 

جرات قصر القاهرة في القرن التاسع عشر الميلادى حيث نلاحظ أن الكورنيش بسقف ح
الأمير طوسون يتكون من عدة مستويات تبرل بعضها عن بعض ومن أروع الأسقف 

                                                           

 .123على محمد عبد الله الصاوى: المرجع السابق، ص (231)
 .94عبد المنصف سالم نجم: المرجع نفسة، ص (232)
 .28رياض جندى ملطى: المرجع نفسة، ص –عبد الحميد العجانى  (233)
 انظر ص    من البحث. (234)
 .96 -95عبد المنصف سالم نجم: المرجع السابق، ص (235)
 .32رياض جندى ملطى: المرجع السابق، ص –عبد الحميد العجاتى (236)
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التى تأثرت بطرال عصر النهضة الإيطالية أيضاً هو قصر سعيد حليم حيث يرتكل 
السقف على كورنيش عريض مكون من أفاريل متتابعة ملخرفة بوحدات النواية 

واجهات الخارجية وكورنيش سقف وهو ما نشاهده بكورنيش مؤخرة ال (237)الأسنان
 بسراى الحقانية. نى القاعة الثالثة من الطابق الثا

الجمع ما بين الأحجار والطوب الأحمر والميدات الخشبية كإحدى الطرق الإنشائية  -7
وهو ما نشاهده بجدران سراى  (238)التى تميل بها طرال عصر النهضة في بناء الحوائط

إسماعيل صديق المفتش من أروع الأمثلة التى ظهرت  الحقانية. كما يعتبر قصر الأمير
بها هذه الطريقة الإنشائية حيث بنيت جدران القصر بالطوب الأحمر والأحجار والميدات 

 (239).الخشبية
لباحثون أن معظم العمائر التى أقيمت خلال القرن التاسع عشر يجمع او

المبنى على الكثير من  صفة النقل والاقتبا  حيث يحتوىغلب عليها الميلادى بمصر ي
العناصر المعمارية والفنية والتى تنتمى لأكثر من طرال كذلك الحال لسراى الحقانية 
بمدينة الإسكندرية فبالإضافة إلى الطرال الإيطالى المستحدث وهو الطرال الذى له الغلبة 

ر عناصواجهات أو التخطيط الداخلى فقد ضمت عمارتها في عمارة الحقانية سوأ في ال
يعد من أكثر  ك الذىمعمارية وفنية تنتمى إلى طرل أخرى نذكر منها طرال البارو

الطرل الأوربية تطبيقاً بعمائر مصر في القرن التاسع عشر الميلادى نظراً لملاءمته 
لاتجاهات وافكار الطبقة الأرستقراطية في تلك الفترة والتى كانت تسعى إلى إظهار 

يمثل أحد الطرل التى تفرعت من طرال عصر النهضة العظمة والأبهة وهذا الطرال 
بإيطاليا حيث يمثل المعالم المعمارية الغربية التى أدخلت في فترة اضمحلال طرال 
النهضة نتيجة تشدد أساتذة الفن المعمارى في إتباع النسب الرومانية في التصميم 

 (240).المعمارى
 اصر التالية :ك بسراى الحقانية فى العنوتبدو ملامح طرال البارو
                                                           

 .107عبد المنصف سالم نجم: المرجع نفسة، ص (237)
 .74عصام الدين عبد الرؤوف: المرجع السابق، ص (238)
 .102سه، صعبد المنصف سالم نجم: المرجع نف (239)
الباروك تعنى الشىء  المحور عن أصلة وأصل الكلمة مشتق من كلمة بارووكو البرتغالية   (240)

Barrca   والتى أطلقت على أسلوب فنى ساد العمارة الكاثوليكية فى البرتغال وأسبانيا وإيطاليا وبعض
الباروك تعنى اللؤلؤة غير بلدان أوربا منذ بداية القرن السابع عشر الميلادى والمعنى اللغوى لكلمة 

المهذبة أو ذات الشكل غير المألوف تم تغير مدلولها فأصبحت تطلق على هذا الطرال الفنى الجديد 
 الذى شذ فى عناصره اللخرفية عما كان مألوفاً فى عصر النهضة الأوربية بشكل عام.

، الهيئة العامة للكتاب، محمد عبد العليل مرلوق: الفنون اللخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى
 .55م، ص 1987القاهرة، 

ثروت عكاشة: فنون عصر النهضة، موسوعة تاريخ الفن العين ترى والأذن تسمع، دار السويدى 
 .18، ص9م، ج 1998للنشر، 

 .259 -257مختار الكسبانى: المرجع السابق، ص
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ووضعها في مناطق واضحة ومهمة من المبنى وتتميل ملدوجة  استخدام السلالم ال -1
السلم الرئيسى بسراى الحقانية أهم يعدحيث  (241)السلالم في هذا الطرال بثرائها اللخرفى

له سهولة   ى نصل إليه عبر ثلاث صالات مفتوحة فاتيحتملمح معمارى بها والذ
المعمارى للنوافذ اللجاجية الملونة أعلى جدران السلم فأعطاه القدر  الحركة مع استخدام

 الكافى من الإضاءة والتهوية والمنظر الجمالى الرائع.
م والذى يمثل طرال النهضة الفرنسية 1863 -هـ 1280وهو يماثل سلم قصر عابدين 

بنت الخديو المستحدثة كما يتصدر الجهة الجنوبية من بهو الاستقبال لقصر فايقة هانم 
كذلك  (242)م سلم ضخم ذو فرعين والتابع لنف  الطرال الفنى1872 -هـ1289إسماعيل 

نشاهد السلم الكبير الضخم والذى يعد أهم عنصر معمارى ببهو قصر اللعفران وقصر 
سعيد حليم وكلا القصرين يمثلا المرحلة الأخيرة من طرال عصر النهضة المستحدثة 

 (243).كوطرال البارو
 ة الحوائط الداخلية بالأخشاب واستخدام أرضيات الباركيه كسو -2

تعتبر كسوة الجدران بالخشب وافتراش أرضيات العمائر بالباركيه من أهم ما يميل 
ن بالقاعات الثمان الرئيسية بالطابقين الأرضى توقد وجدنا الطريقي (244)كطرال البارو

بالقاعات المذكورة لمسافة والثانى من سراى الحقانية وأن اقتصرت تغطية الجدران 
م من ارتفاع الجدران بينما استخدمت ألواح الباركيه لافتراش أرضياتها وقد 1.85

من  لغربيةين بقصر سعيد حليم حيث كسيت جدران الحجرة الجنوبية اتوجدت الطريق
جدران قاعات سراى  لفنىالقصر بأخشاب رأسية وأفقية وهى تشبه في إخراجها ا

ء ارتفاعها الذى امتد حتى السقف كذلك كونها تخلو من العناصر اثتالحقانية باست
بجدران القاعة الشامية  كطرال البارونكات وغيرها كذلك نشاهد ملامح يوفاللخرفية كال

 (245).لقصر الأمير محمد على بالمنيل
أما الطريقة الثانية فقد وجدت بقصر اللعفران حيث فرشت أرضياته بخشب الباركيه 

ت والثمانينات وكذلك الحال لبعض أرضيات قصر سعيد حليم وقصر بنظام السبعا
ن السبعات بيلصريح والتى تعددت أرضياته ما ك اى المنفذ على طرال البارونالسكاكي

 (246).والثمانينات ونظام الترابيع

                                                           

 .145م، ص 1979صالح لمعى: نظرة على العمارة الأوربية، بيروت  (241)
 .64 -63عبد المنصف سالم نجم: المرجع السابق، ص (242)
 .123عبد المنصف سالم نجم: المرجع السابق، ص (243)
 .149صالح لمعى: المرجع السابق، ص (244)
 .1134نادر محمود عبد الدايم: المرجع السابق ،ص  (245)
 .134-130عبد المنصف سالم نجم : الرجع نفسة،ص (246)
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امتال طرال الباروك بتأكيد الفراغ المركلى بقبة كما امتال طرال الروكوكو  -3
الأوربى
(247)

الأقبية المتسعةباستخدام 
(248)

ويعتبر طرال الروكوكو امتداداً لطرال الباروك 
فلي  من السهل الفصل ما بين الطرالين وهو ما ظهر بسراى الحقانية حيث اعتمد التصميم 
الداخلى للسراى على الجمع ما بين التخطيط المتعدد الأفنية وهو أهم ما يميل طرال النهضة 

اليل والممرات التى تكتنف جوانب المنشأة وتمتد من المستحدثة والذى يعتمد على الده
الشمال إلى الجنوب وتفتح عليها مداخل الغرف بينما تفتح نوافذها على الواجهات الخارجية. 

لثلاث مركلى مكون من ثلاث مربعات سفلية"الصالة الرئيسية"بينما يتوسط المبنى فراغ 
ى ترتكل على عقود مفتوحة تمثل بدايات قباب هم القبة المركلية والتى تتوسط المبنى والت
 لقبتين قليلا العمق والارتفاع عن القبة المركلية.

فقد ظهر بقصر عابدين وقصر إسماعيل صديق فنية أما التخطيط متعدد الأ
المفتش بمدينة القاهرة ويعتبره البعض من التأثيرات القديمة التى ظهرت قبل عصر 

لور خلال عصر النهضة ومن أروع الأمثلة وتبنضل  ةالنهضة بمئات السنين ولكن
والذى  Plitra-Messmiنية المتعددة في قصور عصر النهضة هو قصر فلاستخدام الأ

يرجع إلى طرال النهضة الإيطالية ويقع بمدينة روما ويتميل بتعدد أفنيته كما أنها ليست 
 .(249)على محور واحد

ف القباب هذا بالإضافة وسطى يحيط بها انصا مركلية بقبة أما نظام التغطية
إلى أربعة قباب صغيرة بالأركان فقد ظهر بمساجد القاهرة خلال النصف الأول من 

 .(250)يداً لهذا الطرالفرالقرن التاسع عشر الميلادى حيث يعد جامع محمد على نموذجاً 
كما ظهر بالقاعة المتعامدة "حجرة الفسقية" بكشك المناسترلى حيث أن القبة 

كل على عقود مفتوحة هذه العقود تمثل بدايات لأنصاف قباب قليلة العمق المركلية ترت
بالعمارة   مانيةمما يؤكد تأثر العمارة العث (251)والاتساع والانخفاض عن القبة المركلية

                                                           

وهى تعنى الأشكال المحارية أو الصدفية حيث كانت هذه  Rocailأخذت كلمة روكوكو من كلمة (247)
الأشكال هى المفضلة فى ذلك الطرال والدهر هذا الطرال وتطور فى فرنسا فى أوائل القرن الثامن 
 عشر الميلادى وانتقل منها إلى بقية الدول الأوربية حيث ظل مستخدماً حتى نهاية القرن الثامن عشر 

ء لهذا الطرال كغيرة من الطرل الأخرى فى النصف الثانى من القرن التاسع عشر ثم حدثت عملية إحيا
الميلادى ويمتال هذا الطرال بميله إلى الخطوط المنكسرة سوأ فى تخطيط المبانى أو فى واجهاتها مع 

 الاهتمام باللخارف الداخلية وابرال ثرائها اللخرفى.
 .58محمد عبد العليل مرلوق: المرجع السابق، ص

 .50 -49عبد الحميد العجانى: المرجع السابق، ص
 .225عبد المنصف سالم نجم: المرجع السابق، ص (248)
 .73 -72عبد المنصف سالم نجم: المرجع السابق، ص (249)
محمد حملة إسماعيل الحداد: موسوعة العمارة الإسلامية في مصر من الفتح العثمانى حتى عهد  (250)

 .98 -97م، ص 1998محمد على، مكتبة لهراء الشرق 
 .231 -225عبد المنصف سالم نجم: المرجع نفسة، ص (251)
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   ضجاالبيلنطية التى تميلت باستخدام القباب وأنصافها حيث صار هذا التخطيط أكثر ن
 (252)سطنطية.لقوانتشاراً بعد الفتح العثمانى ل

كذلك ظهر بسراى الحقانية ملامح من الطرال القوطى ذلك الطرال الذى يمثل 
ذروة فترة العصور الوسطى في أوربا الغربية وهو أسلوب انبثق من التكوينات 

 ح قوطى كمرادف لكلمة المخرب الرومانسيكية والبيلنطية. حيث استخدم مصطل
يرة بقد والالدراء بالرغم من الشعبية الكنيرات الأو الهمجى في البداية باعتباره أحد تعب

وقد جمع الطرال القوطى ما بين الإبهار الإنشائى  (253)لهذا الطرال وسرعة انتشاره
واللخرفى حيث اعتبره المعماريين ممثلاً للصدق والأصالة والإنشائية حيث اتجه 

وفرنسا م إلى هذا الطرال وخاصة معمارى إنجلترا 1800المعماريون بعد عام 
 ليه إحياء لهذا الطرال مرة أخرى وانتشر انتشاراً كبيراً مثم تمت ع (254)وألمانيا

 .(255)في النصف الثانى من القرن التاسع عشر بمختلف بلدان أوربا
ومن أهم ما يميل الطرال القوطى هو التقليل التدريجى للحوائط المصمتة 

وهو ما نشاهده  (256)فذ واتساعهاوصولاً إلى نظام غنى من الفتحات وذلك بليادة النوا
بالنوافذ الداخلية لسراى الحقانية والتى امتدت لتشغل إحدى جوانب هذه الغرف باختلاف 

جاج الملون لمطلاتها. كذلك يبدو ملامح الطرال القوطى بسراى الحقانية في أعمال ال
نى والتى بالطابقين الأرضى والثا تينالرئيسي لتينوالمعشق بالنوافذ المطلة على الصا

بكبر الحجم والاستطالة. كما استخدمت أعمال اللجاج لتغشية الجدران الداخلية  ااتسمت
العلوية بالواجهة الخلفية لسراى الحقانية "الواجهة الشمالية" بالإضافة إلى المدخل لكتلة 

باطن القبة المركلية التى تتوسط المبنى. وأخيراً تبدو ملامح الطرال القوطى في 
 .الفنى للمشغولات المعدنية بسراى الحقانية باختلاف أوضاعها ووظائفهاالإخراج 

 
 

                                                           

 .157، ص1م،ط1987استانبول،ترجمة أحمد عيسى،أوقطاى أصلان آبا: فنون الترك وعمائرهم،(252)

 .13م، ص 1999ايلنست بوردين: عناصر التصميم المعمارى، القاهرة  (253)
الوسطى والنهضة والباروك، دار المعارف، نعمت إسماعيل علام: فنون الغرب في العصور  (254)

 .27 -23م، ص 2001، 4القاهرة، ط
 .41عبد الرحيم سالم: المرجع السابق، ص (255)
 انظر ص   من البحث. (256)
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 :والتوصيات النتائج

 مرة لأول تنشر والتى العامة المنفعة ذات ةبنيللا فريد نموذج الحقانية سراى تمثل -1
 .والمعيشة للإقامة كمكان المعروف بمفهومه السراى كلمة تحمل كونها من بالرغم

 صفحة فهى المصرى القضاء تطور حلقات من هامة حلقة الحقانية سراى تمثل -2
 .المختلط القضاء باسم يعرف لما مقرءوة

 من بالرغم بإنشائه أمر الذى فهو إسماعيل الخديو إلى الحقانية إنشاء تاريخ يرجع -3
 عهد في المبنى استكمال تاريخ يمثل والذى الرئيسى المدخل أعلى المسجل التاريخ
 .توفيق الخديو

 الجنوبية الثلاث فالواجهات الخارجية واجهاتها في بالتماثل الحقانية راىس تميلت -4
 جلئى تماثل مع الرئيسى المدخل كتلة وتوسط وجود في متماثلة الشرقية – الشمالية –

 المستويات لنوافذ والفنى المعمارى الإخراج في الغربية الواجهة تماثلت بينما الواجهة
 من طابقين كل وتشابه تطابق في أيضاً  التماثل بدووي .الثلاث الواجهات مع الأربع
 .الداخلية والمكونات المعمارى التخطيط في للمبنى المكونة الأربع الطوابق

 ما جمعت والتى للمبنى حددت التى ةيبالوظيف مرتبطاً  الحقانية سراى تخطيط جاء -5
لباروك ا وطرال المبنى واجهات شغلت التى الأجنحة في المتمثل النهضة طرال بين

 .المبنى توسطت التى المركلية القبة وفرتها التى الوسطى المنطقة في المتمثل

 الحديدية الكمرات بها استخدمت التى المعمارية النماذج إحدى الحقانية سراى تعتبر -6
 المواد في النهائية المرحلة تمثل وهى ةسالمقو الطوب وقوالب الخشبية الميداتو

 .المسلحة الخرسانة ظهور قبل للأسقف الإنشائية

 الحقانية بسراى بالرصاص والمعشقة الملونة اللجاجية النوافذ المعمارى استخدم -7
 إلى بالإضافة المبنى بداخل والتهوية الإضاءة وسائل إحدى فهى وجمالى وظيفى لغرض
 .الجدران على جمالى منظر من تضيفه ما

 عن بعيداً  فنية طرل لعدة تنفيذها في الحقانية بسراى والفتحات النوافذ خضعت -8
 باتساعها بالداخل والفتحات النوافذ تميلت بينما الخارجية بالواجهات وخاصة الوظيفية
 للمبنى الرئيسية بالقاعات النوافذ امتدت حيث المغلقة المسطحات مع تناسبها وعدم
 .الأربعة الأجنحة غرف وكذلك جدرانها إحدى بامتداد

 منفعة ذات منشأة كونها من بالرغم انيةالحق بسراى اللخرفية العناصر تنوعت -9
 إلى وافدة فنية لطرل تابعة فنية كوحدات المعمارية العناصر بين ما فجمعت عامة
وتم احياؤها  موروثة ونباتية هندسية ووحدات عشر التاسع القرن خلال المصرية العمارة

 ووحدات رملية تجريدية .

 من بالرغم والمعمارية لفنيةا الطرل من مجموعة بين ما الحقانية سراى جمعت -10
 بل نسبت هندستها الى ثلاث من المهندسين الايطاليين.  إيطالية بأيدى صممت كونها
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 بسرايات ظهرت التى والفنية المعمارية العناصر من الكثير الحقانية سراى حملت -11
 .عامة منفعة ذات منشأة كونها من بالرغم عشر التاسع القرن خلال القاهرة وقصور

 تحتوى حيث المصرى بالقضاء خاص متحف إلى الحقانية سراى تحويلب نوصى -12
 بعضها المصرى القضاء تاريخ تسجل التى الكتب من العديد تضم مكتبة على السراى
 من الكثير على السراى جدران تحتوى كما. الفرنسية باللغة والأغلبية العربية باللغة

 .جنسياتهم باختلاف المصرية المحاكم بقضاة الخاصة التصاوير

 أصابته التى الإهمال وأيدى الجوفية المياه أضرار من المبنى انقاذ بسرعة نوصى -13
 .الأثرية أهميته من بالرغم إنشائه منذ ترميم أعمال لأى تعرضه وعدم ةطنياق جراء من

من الدراسة المقارنة لملامع عمارة سراى الحقانية وقصور وسرايات مدينة  
 القاهرة نستنتج ما يلى:

درية ضمت الكثير من الطرل الأوربية نأن قصور وسرايات مدينتى القاهرة والإسك - أ
 الوافدة.

 ندر وجود مثال لقصر أو سراى يمكن نسبته إلى طرال بعينه. –ب 

أن الملامح العامة للطرل المعمارية الأوربية التى ظهرت خلال القرن التاسع عشر  –ج 
 ركة.الميلادى بها الكثير من العناصر المشت

 ة سوأ للمنشأة يل نظرية الوظيفهمأن معمارى القرن التاسع عشر الميلادى أ - د
 أو العنصر المعمارى وصار ملتلماً بالسمترية والتماثل أكثر من أى شئ.

أن الطرل الأوربية التى ظهرت خلال القرن التاسع عشر الميلادى طبقت على كافة  -هـ
القصور والسرايات كأماكن معيشة للأمراء ترتبط بالعمائر باختلاف وظائفها ولم 

 والباشوات.

أن طرال عصر النهضة المستحدثة باختلاف أقطاره أكثر الطرل تطبيقاً على قصور  –و
 وسرايات مدينتى القاهرة والإسكندرية نظراً لملاءمته وتكييفه مع كافة الطرل الأخرى.

استخداماً في هذه الطرل  أن القباب والأقبية كانت من أكثر العناصر المعمارية -ل
الأوربية باختلاف مسمياتها نظراً لملاءمتها لتحقيق الغرض الوظيفى سوأ في إحداث 
فراغ مركلى يغطى صالات متسعة اتسمت بها هذه الطرل أو لتغطية ممرات وأجنحة 

 كانت الأقبية أكثر العناصر ملاءمة لتغطيتها.

ل مكان بالمبنى من أهم العناصر أن عنصر السلم الضخم الذى يحتل أوضح وأبر –ح
المعمارية التى استخدمتها كافة الطرل الأوربية بقصور وسرايات مدينتى القاهرة 

 والإسكندرية.

أن المواد الإنشائية بقصور وسرايات مدينتى القاهرة والإسكندرية كانت مسايرة  –ط
لتى حاول محمد لهذه النهضة الصناعية التى شهدتها أوربا خلال القرن التاسع عشر وا

 على وخلفائه مسايرتها.
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أن المواد الإنشائية لم تعد ترتبط بتوافر المادة الخام مع تقدم وسائل النقل والاتصال  -ك
   التى شهدها القرن التاسع عشر.

 

 

 

   

             

 

 والله ولى التوفيق،،
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 ( 1خريطة رقم )

 منشية بالإسكندريـةموقع سراى الحقانية بحى ال

 
 ( 2خريطة رقم )

 منطقة وميدان المنشية وأهم معالمه المعمارية بالإسكندرية 

 سوق تجارى. -10 ميدان محمد على "ميدان الحرية". -  1

 البورصة القديمة لتداول الأوراق المالية. -11 تمثال محمد على. -  2

 قصر توسيجه. -12 كنيسة سان مارك. -  3

 فندق ابات. -13 لة ابرا.وكا -  4

 ميدان سانت كاترين. -14 القنصلية الفرنسية. -  5

 فندق أوربا. -15 وكالة نيوفـى. -  6

 وكالة دانستازى. -16 قصر الكونت زيزينيا "القنصلة البلجيكية". -  7
 وكالة جـبره. -17 المحاكم المختلطة. -  8

 يخ إبراهيم.ميدان الش -18 الكنيسة الإسكتلانديه. -  9
 ج
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 (1شكل رقم )
 الواجهـة الرئيسيـة بسراى الحقانيــة

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 (2شكل رقم )

 بسراى الحقانيــة لشماليـةالواجهـة ا
 

 نقلاً عن المجلس الأعلى للآثار

 نقلاً عن المجلس الأعلى للآثار
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 (3شكل رقم )

 الواجهـة الشرقيـة بسراى الحقانيــة

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 (4شكل رقم )

 ـة الغربيــة بسراى الحقانيــةالواجه

 ثارنقلاً عن المجلس الأعلى للآ

 نقلاً عن المجلس الأعلى للآثار



 13دراسات في آثار الوطن العربي    
 

 - 900 - 

 
 

 (5شكل رقم )

 بسراى الحقانيــةالبـدرون 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 

 (6شكل رقم )

 الأرضـى بسراى الحقانيــة طابقال

 

 نقلاً عن المجلس الأعلى للآثار

 نقلاً عن المجلس الأعلى للآثار
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 (7شكل رقم )

 بسراى الحقانيــة ولالأ طابقال

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 

 

 (8رقم ) شكل

 بسراى الحقانيــة ثانىال طابقال

 
 (8شكل رقم )

 بسراى الحقانيــة ثانىال طابقال

 

 نقلاً عن المجلس الأعلى للآثار

 نقلاً عن المجلس الأعلى للآثار
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 (9شكل رقم )

 بسراى الحقانيــة ثالثال طابقال

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 (10شكل رقم )

 بسراى الحقانيــةزخارف متنوعـة 

 
 

 نقلاً عن المجلس الأعلى للآثار

 الفرنتون المثلثى -ب
 خرفة النوايا والأسنانز –أ 

 زخرفة البيضة والسهم –ج 

 تفاصيل ورقة الأكانثس –د 

 عبد المنصف سالم نجمنقلاً عن 

 شارلز جولى نقلاً عن 
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 "عمل الباحث"

 (1لوحة رقم )
 لرئيسية لسراى الحقانيـةالواجهة ا

 "عمل الباحث"

 (2لوحة رقم )
 المشبكات المعدنية وعمودى المدخل بالواجهة الرئيسية

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

 "عمل الباحث"

 (3لوحة رقم )
 النص التأسيسى لسراى الحقانيـة 

 "عمل الباحث"

 (4لوحة رقم )
 كتلة المدخل العلويـة لسراى الحقانيـة 

 
 
 
 



 13دراسات في آثار الوطن العربي    
 

 - 904 - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 "عمل الباحث"

 (5لوحة رقم )
 القسم الأيمن من الواجهة الرئيسية لسراى الحقانيـة 

 "عمل الباحث"

 (6لوحة رقم )
 الواجهة الشمالية لسراى الحقانيـة 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 "عمل الباحث"

 (7لوحة رقم )
 إحدى مداخل الواجهة الشماليـة لسراى الحقانيـة 

 "عمل الباحث"

 (8لوحة رقم )
 أعمال الزجاج الملون بالواجهة الشمالية لسراى الحقانية 

 

 
 
 
 
 
 
 



 13دراسات في آثار الوطن العربي    
 

 - 905 - 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

 "عمل الباحث"

 (9لوحة رقم )
 الواجهة الشرقيـة لسراى الحقانيـة 

 "عمل الباحث"

 (10لوحة رقم )
 تفاصيل المدخل بالواجهة الشرقية لسراى الحقانيـة 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 "عمل الباحث"

 (11لوحة رقم )
 تفاصيل كتلة المدخل العلوية بالواجهة الشرقية 

 لسراى الحقانيـة 

 "عمل الباحث"

 (12لوحة رقم )
 تفاصيل المدخل بالواجهة الغربية لسراى الحقانيـة 

 
 

Kkh 

 
 
 
 



 13دراسات في آثار الوطن العربي    
 

 - 906 - 

 
 
 
 
 
 

 

 
 

 "عمل الباحث"

 (13لوحة رقم )
 المدخل بالواجهة الغربية لسراى الحقانيـة 

 "عمل الباحث"

 (14لوحة رقم )
 مداخل الغرف ببدرون سراى الحقانيـة 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 "عمل الباحث"

 (15لوحة رقم )
 النوافذ الداخلية بغرف البدرون بسراى الحقانيـة 

 "عمل الباحث"

 (16لوحة رقم )
 النوافذ الخارجية ببدرون سراى الحقانيـة 
 والمياه الجوفية تغطى ثلث ارتفاع الجدران

 
 

 
 
 
 
 
 



 13دراسات في آثار الوطن العربي    
 

 - 907 - 

 
 
 
 
 
 

 
 

 "عمل الباحث"

 (17لوحة رقم )
 العقود المقوسة ببدرون سراى الحقانيـة 
 والمياه الجوفية تغطى ثلث ارتفاع الجدران

 "عمل الباحث"

 (18لوحة رقم )
 الاسقف ببدرون سراى الحقانيـة 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

          
 
 

 ) ب (             )  أ  (              
 

 "عمل الباحث"

 (19لوحة رقم )
 أ  ،  ب تفاصيل صالةمدخل الطابق الأرضى بسراى الحقانيـة 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 



 13دراسات في آثار الوطن العربي    
 

 - 908 - 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 
 
 
 

 

 "عمل الباحث"

 (20لوحة رقم )
 الأبواب الخشبية بالمداخل الثلاث بالطابق الأرضى 

 يـةبسراى الحقان

 "عمل الباحث"

 (21لوحة رقم )
 الصالة الرئيسية بالطابق الأرضى بسراى الحقانيـة

   
 
 

 

 
 

 
 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 

 
 

 ل الباحث""عم

 (22لوحة رقم )
 النوافذ الزجاجيـة الملونـة بالطابق الأرضى  

 بسراى الحقانيـة

 "عمل الباحث"

 (23لوحة رقم )
 مدخل إحدى القاعات الرئيسية بالطابق الأرضى 

 بسراى الحقانيـة   
 

 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 



 13دراسات في آثار الوطن العربي    
 

 - 909 - 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 "عمل الباحث"

 (24لوحة رقم )
 تفاصيل من مكونات الطابق الأرضى 

 بسراى الحقانيـة

 "عمل الباحث"

 (25لوحة رقم )
 بالطابق الأرضى  القسم الأيمن من الجناح الجنوبـى 
 بسراى الحقانيـة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 "عمل الباحث"

 (26) لوحة رقم
 القسم الأيسر من الجناح الجنوبـى بالطابق الأرضى  

 بسراى الحقانيـة

 "عمل الباحث"

 (27لوحة رقم )
 القسم الأيمن من الجناح الشمالـى بالطابق الأرضى  

 بسراى الحقانيـة 
 



 13دراسات في آثار الوطن العربي    
 

 - 910 - 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 
 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 "عمل الباحث"

 (28لوحة رقم )
 القسم الأيسر من الجناح الشمالـى بالطابق الأرضى  

 بسراى الحقانيـة

 "عمل الباحث"

 (29لوحة رقم )
 الفرع الأول من السلم المؤدى إلى الطابق الأول 

 بسراى الحقانيـة 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 "عمل الباحث"

 (30لوحة رقم )
 القسم الأيمن من الجناح الشمالـى بالطابق الأول  

 بسراى الحقانيـة

 "عمل الباحث"

 (31لوحة رقم )
 الفرع الثانى من السلم المؤدى إلى الطابق الأول 

 بسراى الحقانيـة 
 



 13دراسات في آثار الوطن العربي    
 

 - 911 - 

 

 
 
 
 
 
 

 
 "عمل الباحث"

 (32لوحة رقم )
تفاصيل القسم الأيسر من الجناح الشمالى بالطابق الأول 

 بسراى الحقانيـة

 "عمل الباحث"

 (33لوحة رقم )
 السلم الرئيسى بسراى الحقانيـة

 
 
 
 
 
 
 
 

 "عمل الباحث"

 (34لوحة رقم )
 تفاصيل زخرفة الجدران العلوية بالسلم الرئيسى 

 بسراى الحقانيـة

 "عمل الباحث"

 (35لوحة رقم )
 بة المركزيـة بسراى الحقانيــةالق

  



 13دراسات في آثار الوطن العربي    
 

 - 912 - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 "عمل الباحث"

 (36لوحة رقم )
 مكونات الطابق الثانى بسراى الحقانيــة

 "عمل الباحث"

 (37لوحة رقم )
 البائكة المعدنية بالطابق الثانى بسراى الحقانيــة

  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 "عمل الباحث"

 (38لوحة رقم )
 بالطابق الثانى بسراى الحقانيـةمدخل إحدى القاعات 

 "عمل الباحث"

 (39لوحة رقم )
 القاعة الأولى من الطابق الثانى بسراى الحقانيـة

  



 13دراسات في آثار الوطن العربي    
 

 - 913 - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 "عمل الباحث"

 (40لوحة رقم )
 القاعة الثانية من الطابق الثانى بسراى الحقانيـة

 "عمل الباحث"

 (41لوحة رقم )
 ى بسراى الحقانيـةالقاعة الثالثة من الطابق الثان

  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

 "عمل الباحث"

 (42لوحة رقم )
القسم الأيمن من الممر الجنوبـى من الطابق الثانى بسراى 

 الحقانيـة

 "عمل الباحث"

 (43لوحة رقم )
القسم الأيسر من الممر الجنوبـى من الطابق الثانى بسراى 

 الحقانيـة



 13دراسات في آثار الوطن العربي    
 

 - 914 - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 "عمل الباحث"

 (44قم )لوحة ر
القسم الايمن من الجناح الجنوبى بالطابق الثالث بسراى 

 الحقانية

 "عمل الباحث"

 (45لوحة رقم )
القسم الايسر من الجناح الجنوبى بالطابق الثالث بسراى 

 الحقانية 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 "عمل الباحث"

 (46لوحة رقم )
القسم الايمن من الجناح الشمالى بالطابق الثالث بسراى 

 الحقانية

 "عمل الباحث"

 (47لوحة رقم )
القسم الايسر من الجناح الشمالى بالطابق الثالث بسراى 

 الحقانية 



 13دراسات في آثار الوطن العربي    
 

 - 915 - 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 ) ب ( )  أ  (

 "عمل الباحث"

 (48لوحة رقم )
 الأعمـدة المكونـة من جملة أعمدة بالطابقين الأرضى والثانى من سراى الحقانيــة

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 مل الباحث""ع

 (49لوحة رقم )
 برامق الممشى بالطابق الثانى بسراى الحقانيـة

 "عمل الباحث"

 (50لوحة رقم )
 البوابـة الرئيسية بسراى الحقانيـة 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 13دراسات في آثار الوطن العربي    
 

 - 916 - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 "عمل الباحث"

 (51لوحة رقم )
 الأعمدة المعدنية بالطابق الثانى بسراى الحقانيـة 

 

 "عمل الباحث"

 (52لوحة رقم )
 الحواجز الحديدية بالطابق الثانى بسراى الحقانيـة 

  
 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 "عمل الباحث"

 (53لوحة رقم )
 الزجاج بجدران السلم العلويـة بسراى الحقانيـة 

 

 "عمل الباحث"

 (54لوحة رقم )
 أعمال الزجاج بالقبة من الخارج بسراى الحقانيـة 

  
 



 13دراسات في آثار الوطن العربي    
 

 - 917 - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 "عمل الباحث"

 (55لوحة رقم )
 الفصوص بالواجهات الخارجية بسراى الحقانيـة 

 "عمل الباحث"

 (56لوحة رقم )
ضى أنصاف الفصوص وزخرفة الدروع بالطابق الأر

 بسراى الحقانيـة  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 "عمل الباحث"

 (57لوحة رقم )
 النوايا والأسنان بالواجهات الخارجية بسراى الحقانيـة 

 "عمل الباحث"

 (58لوحة رقم )
 الدوائر المتشابكة بممرى الطابق الثانى بسراى الحقانيـة  

   



 13دراسات في آثار الوطن العربي    
 

 - 918 - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 "عمل الباحث"

 (59لوحة رقم )
ق العنب بشكل أشرطة متقاطعة بباطن القبتين أورا

 المجاورتين للقبة المركزية بسراى الحقانيـة 

 "عمل الباحث"

 (60لوحة رقم )
 قاعدة تشبه الكرة الأرضية بأركان السقف العلوى 

 بسراى الحقانيـة لوضع العلم المصرى

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 "عمل الباحث"

 (61لوحة رقم )
 ــةالسقـف بسـراى الحقانيـ

 


