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 تصوير الطيور والحيوانات فى الفن القبطى
 أ.محمد عيدعمى البكر 

 أ.د.                                       
 الممخص العربى

لقد كاف لمتصوير  دور كبير عمى مر العصور القديمػ،  ذذ يععػد مصػدرما مػف مصػادر تػدويف 
صػوير ذلػى تنػ يؿ الةيػاة تاريخ الشعوب المختمف،  وكػاف يدػدؼ اسانػاف مػف خػاؿ لػذا الت

اليوميػػ،و و ػػد اختمػػؼ التصػػوير اػػى الفػػف المنػػيةى اػػى مفدومػػن ورنػػالتن عػػف الفاػػوف النػػابق، 
لن  اباسضاا، ذلى كوان تدوياما لتاريخ وةضارة العالـ المنيةى بالمفدوـ المةدود   ادو  لن 

يف ال ديػػد دلالػػ، روةيػػ، ميػػر ماظػػورة اعمػػؽ مػػف المفدػػوـ المةػػدود لمتصػػوير   اػػن  نػػد الػػد
ومفاليمػػن اسيماايػػ، ومػػرس القػػيـ المنػػيةي، التػػى وردت اػػى الكتػػاب المقػػدس  وبدػػذا يخضػػ  
الفاػػاف لتقاليػػد خاصػػ، لابػػد اف يتقيػػد بدػػا  اػػا يخضػػ  التصػػوير المنػػيةى خاصػػ، لفكػػر او 
خيػػاؿ الفاػػاف   ذذ كػػاف التصػػوير ال ػػدارة ةالػػ، خاصػػ،  ادػػو ذيضػػاح لعقيػػدة ومفػػاليـ ديايػػ، 

لديػػ، مةنونػػ، تاريخيػػ، تشػػ   ايدػػا اػػور الاعمػػ،  وتباركدػػا الكاينػػ،  وتكنػػبدا ت نػػد ةقيقػػ، ذ
صػػػػف، مقدنػػػػ،   اقػػػػد اشػػػػرت الكاينػػػػ، ماػػػػذ بػػػػدايتدا بشػػػػارة الاا يػػػػؿ لػػػػيس بػػػػالكاـ اقػػػػط  بػػػػؿ 

او  بالتصوير ايضم
مػػف لاػػا كػػاف ت نػػيد الفاػػاف المنػػيةى لمةيوااػػات والطيػػور بصػػف، عامػػ، والمرتبطػػ، با ادػػار 

كتابى ومف وةى  صص الكتاب المقدس بؿ بعضدا لدا دلال، رمزي،  بصف، خاص، ذا تأثير
تخص العقيدة عمى نبيؿ المثاؿ الضفدع الػذة ورد اػى نػفر الر يػا ليرمػز ذلػى الشػر ايقػوؿ 
اسا يمػػى 8 ث ثػػـ نػػكب المػػاؾ النػػادس  امػػن عمػػى الادػػر الكبيػػر الفػػرات  ااشػػؼ مػػا   لكػػى 

ت مػف اػـ التاػيف ومػف اػـ الػوةش ومػف اػـ يعد طريؽ المموؾ الذيف مف مشػرؽ الشػمسو ورايػ
 (و61-861  64) ر  الابى الكذاب ثاث، ارواح ا ن، شبن ضفادعث    

كممػػ،  ػػبط او  بػػت ةراػػت مػػف كممػػ، يوااايػػ، ولػػو الانػػـ الػػذص اطمقػػ، الامريػػؽ عمػػى مصػػر 
والتػػػر تر ػػػ  اػػػر ا صػػػؿ ذلػػػى ا نػػػـ المصػػػرص القػػػديـ   الػػػذص اطمػػػؽ عمػػػى مدياػػػ، ماػػػؼ اػػػر 

لةديثػػ،  ويو ػػد ا راي تفيػػد اف كممػػ،   ػػبط   ػػايت مشػػتق، مػػف كممػػ، كفتػػوريـ  عصػػر الدولػػ، ا
ولو اةد ابااي مصرايـ بف ةاـ بف اوح الذص اتػى ذلػى مصػر ونػميت بعػد ذلػؾ  بقنػم، و ػد 
 اـ مصرايـ بتقنيـ  ا اليـ مصرعمى اولاد  اماح كؿ مادـ ولما كاف كفتوريـ لػو اكبػر اباػا   

  ولػػو مػػا اكػػد  المقريػػزص  ػػانام اف نػػكاف وادص الايػػؿ كػػااو اقػػد ماػػو اقػػط  انػػب، ذلػػى انػػم، 
و فط وكاات مف تممؾ القبايؿ انب، ذلى  فاطيـ او كفتػوريـ بػف مصػرا يػـ  مقنميف ذلى  بانؿ
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ولو ا نـ الذص اطمؽ عمي، ار كاا، ااةاي البادو وبالتالر ا د كمم،  بطػر نػواي انػتمدت 
اليوااايػػ، ايةيبتػػوس او انػػب، ذلػػى كفتػػوريـ ادػػر  مػػف العبػػارة الفرعوايػػ، او ةراػػت مػػف الكممػػ،

 1كمم، عبر العصور تعار مصرصو 
 

English summary 

Photography has played a major role throughout ancient times, as it is 

considered a source of recording the history of different peoples. Through this 

photography, people aimed to record daily life. Photography in Christian art 

differed in its concept and message from previous arts. In addition to being a 

recording of the history and civilization of the Christian world in the limited 

sense, it has an unseen spiritual significance that is deeper than the limited 

concept of photography. Because it embodied the new religion and its concepts 

of faith and instilled the Christian values that were mentioned in the Holy Bible, 

and in this way the artist is subject to special traditions that he must adhere to, so 

Christian photography in particular is not subject to the artist’s thought or 

imagination. As wall painting was a special case, it was an illustration of 

religious doctrine and concepts that embodied a divine, tangible, historical 

reality in which the light of grace radiated, was blessed by the Church, and gave 

it a sacred quality. Since its inception, the Church had spread the good news of 

the Gospel not only through words, but through photography as well Hence, the 

Christian artist’s embodiment of animals and birds in general and those 

associated with rivers in particular had a biblical influence and was inspired by 

the stories of the Bible. Indeed, some of them have a symbolic significance 

related to the doctrine, for example the frog that was mentioned in the Book of 

Revelation to symbolize evil. The Evangelist says: “Then the sixth angel poured 

out his bowl.” On the great river Euphrates, and its waters were dried up to 

prepare the way for the kings from the rising of the sun. And I saw from the 

mouth of the dragon, and from the mouth of the beast, and from the mouth of the 

false prophet, three unclean spirits like frogs” (Revelation 16:12-13.) 

 

                                                

1
 قديمًا القبطية للفنون والفلسفية الجمالية القيم, يعقوب إبراهيم وريسم إنجى, زيادة حامد سارة, الرحمن عبد زكريا مها 

 2,6ص, 6262 يناير, عشر الثالث العدد, النوعيية التربية مجلة, وحديثًا
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ث نا، اشأة الفف القبطر8  د اصبةت مصر ولاي، رومااي، ار عدد المممؾ ثامنطس  يصر
ـ   21-ـ   45ؽوـ  وتػػػـ دخػػػوؿ المنػػػيةي، ذلييػػػا اػػػر عدػػػد الامبراطػػػور ثكػػػالي وؿث    41

موازيػػػام لو ػػػت ظدورلػػػا اػػػر امنػػػطيف  و ػػػد ليػػػأ لػػػذلؾ اليدػػػود المصػػػرييف الػػػذيف زاروا  القػػػدس 
وتعراػػوا عمػػى اةػػداث الػػديف ال ديػػد  اقػػد وصػػؿ الػػديف المنػػيةر رنػػميام ذلػػى مصػػر عمػػى يػػد 

ـ و انػػػتقر اػػػػر بػػػابميوف  و ػػػد تعػػػػرض الايمػػػاف ال ديػػػػد  24عػػػاـ القػػػديس ثمػػػر س الرنػػػػوؿ 
ـ) وةتػػػػػػى عدػػػػػػد  32 46ةمػػػػػػات ذضػػػػػػطداد عايفػػػػػػ، ماػػػػػػذ عصػػػػػػر الامبراطػػػػػػور ايػػػػػػروف ( 

 162ـ   الذص اعتبر ا  باط يوـ  تولين الةكػـ اػر اػوامبر عػاـ 103-161ثد مديااوسث ( 
ر اى الااتشار ار مصػر ـ بداي، تقويمدـ الذص نمر بتقويـ الشددايو وانتمر الديف المنية

ذبريػؿ عػاـ  10ـ ) ماشػور اػر 161-103خفي، ذلى اف اصدر الامبرا طػور ثمػاليريوسث ( 
-116ـ يػػاص عمػػى التنػػامح الػػديار اػػر الػػبادو واخػػذ  الامبػػرا طػػور ث نػػطاطيفث (  166
ـ   112ـ) عمى عاتق، تطبيؽ الماشور ذلى اف اعتاؽ لو افنن الديف  المنيةر عاـ 115

الػػػديف المنػػػيةر ديػػػف رنػػػميام لمدولػػػ،و وخػػػاؿ عيػػػد ثيودونػػػيوس ا وؿ العظػػػيـ   وبدػػػذا صػػػار
ـ تـ ذصدار مرنومام بقماؽ معابد الديااات القديم، و عؿ الديف المنيةر لو  157-173

  2الديف ا وؿ ار البادو
ف اا د اان ار الفترة ما بيف القرف الخامس المػيادص وبدايػ، القػرف النػاب  المػيادص بدايػ، مػ

ـ   زاد الخػػػاؼ مػػا بػػػيف الكاينػػ، المصػػػري، والكاينػػ، البيزاطيػػػ، الشػػر ي، الممكيػػػ،(  231عػػاـ
انػػب،  تبػػاع الممػػؾ) وذلػػؾ  ف الكاينػػ، ارتبطػػت بالدولػػ، الةاكمػػ، المةتمػػ، لمصػػرو اػػتـ افػػر 
ديونػػقوروس بطريػػػرؾ النػػػكادري،  اػػػن اختمػػػؼ اػػػر الػػراص مػػػ  الكاينػػػ، الممكيػػػ، اػػػتـ ذافصػػػاؿ 

عػػف الكاينػػ، الممكيػػ، الشػػر ي،و ابعثػػت الكاينػػ، الممكيػػ، الشػػر ي، بطريػػرؾ  الكاينػػ، المصػػري،
رومر  ديد لمصر  ريج بػف مياػا والػذص لقػب بػالمقو س  اػتـ راضػ، مػف المصػرييف و ػاموا 
برنػػـ بطريركػػام مةميػػام لدػػـ )البطريػػرؾ بايػػاميف(  اػػزاد  الخػػاؼ بػػيف المصػػرييف المنػػيةييف 

يػػ،  ممػػا ادة ذلػػى تقبػػؿ الشػػعب المصػػرص لمةممػػ، العربيػػ، )ا  بػػاط( والدولػػ، الةاكمػػ، الروماا
  3ـو 421بقيادة عمرو بف العاص ار عاـ 

ـ ذلػػى اػػريقيف ا وؿ يضػػـ  421وتػػـ تقنػػيـ نػػكاف مصػػر بعػػد الفػػتح النػػامر لمصػػر عػػاـ 
اليواااييف والروماف واطمقوا عميدـ ذنـ  الروـ  والثػاار يضػـ كااػ، المصػرييف واطمقػوا عمػيدـ 

                                                

2
 2ص, نفسه   
3
 2ص, مرجع سابق, يعقوب إبراهيم موريس إنجى, زيادة حامد سارة, الرحمن عبد زكريا مها 
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والتػػر صػػارت ) ػػبط(  ف الػػديف النػػامر مميػػز بػػيف المصػػرييف الػػذيف انػػمموا  انػػـ   بطػػا  
 4وبيف المنيةييف الذيف اضموا البقاي عمى ديادـو 

اا  بػػاط  ماعػػ، ظدػػرت اػػر مصػػر اػػر ادايػػ، القػػرف الثالػػث المػػيادص وكػػاف لػػـ ذنػػموبدـ  
نػػموبدـ الخػػاص الخػػاص اػػر الةيػػاة مػػف الااةيػػ، الا تماعيػػ، والفايػػ،  واتبعػػو ديػػف المنػػيح با

الذص يميزلـ عف با ر اتباع الديف المنيةر ار العالـ ا م   ةريػ، العقيػدة لب بػاط واليدػود 
مػػػا ةػػػرص عميػػػن المنػػػمميف ماػػػذ البدايػػػ، اػػػر مصػػػر  ةتػػػى اوانػػػؿ القػػػرف الثػػػامف المػػػيادص و 
ظدرت اين ةمم، مف التشدد ضد التصوير ومف بيادا ةرب ا يقواات ار العالـ الانامر  

ـ  661 -ـ 646ـ) ةيث  اـ اةمد بف طولوف ( 703-646بداي، الدول، الطولواي،  ةتى 
بقعادة نيان، التنامح ت ا  الؿ  الذم،و و د زاد التنامح الػديار اػر عصػر الدولػ، ا يوبيػ، 

ـ ) ةيػث ااػتكس  6365-ـ  6130-ـ)   وةتػى العصػر المممػوكر  6130-ـ  6656( 
ـ) ااػػدمج  6663 -ـ 6365الولايػػ، العثماايػػ، (  لػػذا التنػػامح مػػ  الػػؿ الذمػػ،  واػػر عصػػر

ا  بػػػاط مػػػ   اخػػػواادـ المنػػػمميف المصػػػرييف بصػػػفاي   وتػػػـ ذعػػػادة تػػػرميـ وباػػػاي الكثيػػػر مػػػف 
ـ)و  6606 -ـ 6567الكاانس وا ديرة ار تمؾ الفترة ةتى دخوؿ الةمم، الفراني، مصر ( 
ـ)  6626 -ـ 6603واػػػر عصػػػر  الدولػػػ، الةديثػػػ، التػػػر بػػػدات اػػػر عصػػػر مةمػػػد عمػػػى ( 

كااػػػت بدايػػػ، ادضػػػ، الكاينػػػ، القبطيػػػ، وةتػػػى العصػػػر الةاضػػػر ةيػػػث اختفػػػت مػػػف التػػػاريخ 
المصػػػرص مظػػػالر التمييػػػز الػػػديار واصػػػبح ا  بػػػاط شػػػركاي اػػػر المواطاػػػ، بكػػػؿ مامةدػػػا مػػػ  

  5ا راادـ المنمميفو
 القيم الجمالية لمفن القبطي:

يػػا عاػػد الفاػػاف القبطػػر واصػػبح اشػػأ الفػػف القبطػػر لظػػروؼ عصػػر  اال مػػاؿ اصػػبح شػػينام ثااو 
الالتماـ ا كبر بالروةاايات اقط ولذلؾ اقد ل أ الفااف ماذ البداي، ذلى ذنػتخدـ الرمػز ليعبػر 
عػػف ااكػػارة ومعتقداتػػن وكػػذلؾ التعبيػػر عػػف الشخصػػيات الديايػػ، المقدنػػ، ولػػو ا نػػموب الػػذص 

كوف الشكؿ او الرمػز كاف اكثر مانم،  وضاع المنيةييف  بؿ الاعتراؼ بالمنيةي،و و د ي
عاصػػػرا او موضػػػوعام يضػػػمر اكثػػػر ممػػػا يظدػػػر وعمػػػى المنػػػتعد الم ػػػوي ذلػػػى االادراؾ العقمػػػر  

 6لتفنيرة وتةميم، رمـ ما ار الشكؿ مف مموضو 

                                                

4
 2ص, سابق مرجع, يعقوب إبراهيم موريس إنجى, زيادة حامد سارة, الرحمن عبد زكريا مها 
5
 2ص, سابق مرجع, يعقوب إبراهيم موريس إنجى, زيادة حامد سارة, الرحمن عبد زكريا مها 
6
 5ص, سابق مرجع, يعقوب إبراهيم موريس إنجى, زيادة حامد سارة, الرحمن عبد زكريا مها 
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وات ن الفااف القبطر ذلى الرمز  وبدا يت الؿ الانب التشريةي، ار الرنػوـ اأصػبةت رنػوـ 
القبطػر رنػخ  كػؿ العااصػر الفايػ، المختمفػ، لخدمػ،  لا تتنـ بال مػاؿ ذلػى ةػد بعيػد   الفاػاف

 7الرمز واعطى لمرمز المي، كبيرة ار ةيف امفؿ بقي، العااصر الفاي، ا خرةو 
الرمزيػػػػ، الت ريديػػػػ، لػػػػر النػػػػم، التػػػػر تعبػػػػر عػػػػف المفدػػػػوـ الروةػػػػاار الماتشػػػػر  ػػػػر الم تمػػػػ  

الفػػػف القبطػػػر  المصػػػرص ماػػػذ دخػػػوؿ المنػػػيةي، وبدايػػػ، الفػػػف القبطػػػر  عمػػػى الػػػرمـ مػػػف تفػػػرد
بأنموب، المميز ذلا اف بعض عمماي ا ثار يصفوا، بال مود والنطةي، و د كااػت لػذ  نػم، 
مف انانػيات الفػف وكااػت مقصػودة نػواي اػر الاةػت او التصػوير وبػذلؾ اقػد ةمػت الرمزيػ، 
بػػدؿم مػػف الوا عيػػ، والت ريديػػ، مةػػؿ المثاليػػ، اقػػد عبػػر بالرمزيػػ، عمػػا لػػـ ينػػتطي  التعبيػػر عاػػن 

  8يق، مباشرةوبطر 
الرمز شري مادص يمثؿ اكر  معاوين ولو انػموب لماةظػن او ػن التشػابن بيامػا لػو و ػداار 
بالانػػػبن لمفاػػػاف وبيامػػػا لػػػو مػػػادص مػػػ  عػػػدـ  نػػػار الاشػػػياي الةنػػػين )اشػػػكاؿ الرمػػػوز( وبػػػيف 
المعاويات )المضموف المرموز ذلين(   ولاا ياتر الرمز عف طريػؽ الػدور المشػترؾ لكػؿ مػف 

لفاػػػاف والوا ػػػ  المػػػدرؾ وو ػػػوب اتيػػػاف الرمػػػز ةػػػاما ماػػػزة اافعػػػالر واكػػػرص و مػػػالر خيػػػاؿ ا
  9وا تماعرو

وبتوضػيح العا ػػن بػػيف الرمػػز والفكػػر  التػػر يرمػػز اليدػػا اػػرة اف الرمػػز لػػو الاة يػػن او الماػػز 
ذو الدلالن التر يدؿ بدا الااناف عمى شري او معاى معيف او مطمؽ بمعاى ااػن يشػير الػى 

والرمز ار لذ  الةالن يكوف مقاـ لذا الشري كاان لو ةيث يعرؼ عف طريػؽ شري مو ود 
لذ  الدلالن مباشر  نواي بةنب مصطمح عمين او ا رتدا التقاليػد ماػذ زمػف بعيػد اعمػى نػبيؿ 
المثػػاؿ لاػػاؾ لاػػػاؾ رمػػوز ارتبطػػت بالعقيػػػد  كرمػػز الصػػميب لممنػػػيةين ورمػػز الدػػاؿ لمػػػديف 

ؼ والتقاليػد  ػد يتخػذ مػف امػن الػى امػن ومػف شػعب الػى الانامر كما اف الرمز بةنػب العػر 
شعب مازة مختمؼ ابياما ا د اف الثعباف اذا يعتبر لػدة  ػدماي المصػرييف كةػارس مقػدس 

  10ااذا بن ار و تاا الةاضر ياظر الين كرمز لمعداي والشرو
ف والعيف تنتمد القيـ ال مالين لمرمز مف المضموف والفكر  والاافعالات والاةانيس لدة الفاا

تنػػت يب لتمػػؾ الاوزاف ال ماليػػن وتتو ػػن طبعػػا لدػػا كمػػا اف الرمػػز اػػر الفػػف التشػػكيمر بصػػفن 

                                                

7
 5ص, سابق مرجع, يعقوب إبراهيم موريس إنجى, زيادة حامد سارة, الرحمن عبد زكريا مها 
8
 5ص, سابق مرجع, يعقوب إبراهيم موريس إنجى, زيادة حامد سارة, الرحمن عبد زكريا مها 
9
 بحوث مجلة, القبطى الفن فى الخيالى الشكل واستعارة الرمز باستخدام المرتبطة والمعاني الدلالات صادق, نعيم نشوى 

 222ص, ٥١٠٥ ابريل -٥٢ عدد – منصورةال جامعة – النوعية التربية
10
 222مرجع سابق, ص صادق, نعيم نشوى 
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عامن لو الوةد  الفاين التر يختارلا الفااف مف بينتن لكر ي مؿ ااتا ن الفار ويكنبن طابعا 
س اريدا مف اوعن عمى اف يكوف مةما بالقيـ الثقاايػن والا تماعيػن لبينتػن معبػر  عػف اةانػي

الفااف ومشاعر  ممخصا لعقاند  وااكار  االرمز  د يكوف شػكا لطيػر يةبػن او ابػات يعتػز بػن 
او ةيواف اليؼ او وةش كانر تخشا  ال ماعن و د يكػوف شػكا مبتكػرا يمخػص و دػن اظػر 

 الفاافو
ويػػرة الػػبعض اف الرمػػز لػػو مةاولػػن لاختػػراؽ مػػا وراي الوا ػػ  وصػػولا الػػى عػػالـ مػػف الااكػػار 

عت الرمزيػػػن اف تونػػػ  وتعمػػػؽ مػػػف ابعػػػاد ومفػػػاليـ الفػػػف كمػػػا ااػػػن اتػػػاج الثقااػػػن ةيػػػث انػػػتطا
الذلاين وخاصن لمفكر المراد اقمن ويمكف اعتبار  اشػار  مرنيػن لشػري ميػر ظػالر لاقػؿ اكػر  

  11او صفنو
لقػػػد اشػػػأ الفػػػف مػػػ  الاانػػػاف ماػػػذ اف بػػػدات الةيػػػا  عمػػػى و ػػػن الارض الا ااػػػن ااػػػذاؾ لػػػـ يكػػػف 

دياا الاف بػػؿ كػػاف لاػػاؾ انتكشػػاؼ لونػػانؿ وادوات تعػػيف الاانػػاف عمػػى بػػالمعاى المفدػػوـ لػػ
الةيا  وكاف ذلؾ عادما عبر الااناف البدانر اين عف وا عن الةػس المممػوس والمعاػوص دوف 
ترابط او ترتيب ممثا صػورا لمػا ةولػن مػف مظػالر طبيعيػن او صػورا متعمقػن برمػوز نػةرين 

  12ن ومتأثرة بعبادتداواو معتقدات دياين معبر  عف روح ال ماع
وكاف الرمز ار و   الامر ظالر  مف ظوالر الةيا  البشرين الاولػى والتػر اثػرت تػاثيرا كبيػرا 
ار ااوف الا دميف ةيث ظدرؾ ونيمن لمراض بيف الااناف والعالـ الاير مرنر افػر الفتػرات 

وا ػػػ  اياػػػى عػػػف التاريخيػػػن التػػػر نػػػادت ايدػػػا العقانػػػد الديايػػػن كػػػاف الفػػػف يبتعػػػد عػػػف مةاكػػػا  ال
التركيػػب الماطقػػر ويت ػػن الػػى الابتكػػار والخمػػط والتةريػػؼ وياشػػد الااكػػار المركبػػن والعميقػػن 
المفضا اف يعطى لةقيقن الشري لينن اخرة ويعطر لاشػياي مػدلولا رمزيػا تػاـ لينتػن عميػن 
 ولا ؿ لذا كاات الةضارات ذات الطاب  الديار تتخذ مف الرمز طابعػا رنينػيا لفاوادػا ةيػث
عرات مصر القديمن بالرمزين واشػتدرت برموزلػا واعتمػادت ديااتدػا عميدػا واخػذت المنػيةين 
ايضا بالرمزين مف لاػا ل ػا الفاااػن القبطػر الػى الترميػز عاػدما اخػذت الديااػن ال ديػد  تنػرص 
بػػػيف ااػػػراد الشػػػعب نػػػريااا خفيػػػا اػػػر بػػػادط الامػػػر اظػػػرا لػػػبط ش الاضػػػطداد الرومػػػاار لمػػػديف 

  13ةييف ااذاؾوالمنيةر والمني

                                                

11
 227ص, سابق مرجع صادق, نعيم نشوى 
12
 228ص, سابق مرجع صادق, نعيم نشوى 
13
 228ص, سابق مرجع صادق, نعيم نشوى 
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وبعدما بػدات المنػيةين اػر الااتشػار ظدػرت بدايػن التةػوؿ اػر الاشػكاؿ الفايػن وانػتخدامات 
الرموز والصور المنػيةين  ابػا الػى  اػب مػ  بعػض اشػكاؿ ورمػوز مػف الةضػار  المصػرين 
القديمن ولقد انتخدـ الفااف القبطر العديد مف الاناليب والصياات التشكيمين برموز تطورت 

لدا تبعا لتتاب  مراةؿ الفف القبطػر ةيػث صػاغ بعػد عااصػر  واشػكالن عمػى لينػن رمػوز اشكا
م ػػػرد  لدػػػا دلالتدػػػا الماديػػػن والمعاويػػػن الخاصػػػن بفكػػػر ومعتقػػػد  اقػػػد اخػػػذت الرمػػػوز اػػػر الفػػػف 
القبطر مف الكاناات كالةيوااات او الطيور كـ اخذت مف الزلور والاباتات والاش ار عاو  

ناف ار شكمن البنيط وكػذا الارض والنػماي ممػا ي عماػا ادػتـ برمػوز عمى اعضاي  نـ الاا
ودلالات لذ  المرةمن التاريخيػن مػف التػراث المصػرص ومةاولػن التعػرؼ اكثػر لمفدػوـ الرمزيػن 

  14ار الفف القبطر وانتخدامات الرمز الااب  مف موروث ثقاار مةؿ الطب و
وف ماػذ ا ػدـ العصػور االفراعاػن لػـ اوؿ التاريخ يدلاا عمى اف مصر كاات مددا لمعمػوـ والفاػ

مػػف انػػتخدـ الاة ػػار اػػر الباػػاي واباػػوا اػػر اػػف الدادنػػن والمعمػػار ازياػػوا مبػػاايدـ وزخراولػػا 
بشتى ااواع الاباتات التر اخذوا اشػكالدا مػف الااػواع التػر تامػو ةػولدـ كمػا زخراػوا الةػوانط 

  15ن ةياا اخرووالاااريز بصور مف الطيور والةيوااات مةفور  ةياا ومموا
و د اقؿ الامريؽ عادـ لذا الاوع مف الفف ومػف بعػدلـ الرومػاف ةتػى كػاف مػف الػـ مظػالر 
توددلـ لممصرييف اثااي ةكمدـ لمصر اادـ كااوا يمتزموف بطراز المصرص القديـ ار العمار  
والاةػػػت والػػػاقش وتشػػػدد بػػػذلؾ معابػػػد ايمػػػن واضػػػؼ وداػػػدر  واثاػػػى و ػػػوـ امبػػػو اػػػاةتفظ الفػػػف 

 ص ب ولر  وصفاتن عمى مر الا ياؿ المتعا ب،والمصر 
ونػػار الا بػػاط عمػػى طريقػػن ا ػػدادلـ اػػر انػػتخداـ الاة ػػار اػػر تشػػييد مبػػاايدـ واػػر زخراػػن 
عمػانرلـ برنػوـ اباتيػن منػتمد  مػػف مظػالر الطبيعػن والبينػن المصػػرين ةيػث ظدػر ذلػؾ  ميػػا 

المتةؼ القبطر بمصر ار م موعن تي اف اعمد  دير القديس ارميا بنقار  والمعروضن ار 
 القديمن والتر ير   تاريخدا الى القرف النادس الميادصو

زخران الا باط الةوانط والاااريس بصػور مػف الطيػور والةيوااػات ااػرة ضػمف زخػارؼ الفػف 
القبطػر صػػورا لصػػياد الطيػػور والانػػماؾ والوةػوش المفترنػػن كالانػػود اضػػا عػػف الةيوااػػات 

زاؿ ولا شؾ اف اصػؿ الكثيػر مػف لػذ  الموضػوعات ير ػ  الػى المصرين الاليفن كالاراب والا
  16مصر الفرعواين ويبيف انتمرار وةد  الفف المصرص ار عصور  المختمف،و

                                                

14
 229, 228ص, سابق مرجع صادق, نعيم نشوى 
15
 222ص, سابق مرجع صادق, نعيم نشوى 
16
 222, 222ص, سابق مرجع ادق,ص نعيم نشوى 
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اف اثػػار الفػػػف القبطػػػر لػػر الاثػػػار التػػػر تركدػػا الشػػػعب المصػػػرص لةياتػػن عمػػػى الارض واػػػر 
لانػػكادر الاكبػػر الاخػػر   بػػؿ ظدػػور الديااػػن المنػػيةين بػػزمف طويػػؿ انػػتطي  تةديػػد  بػػدخوؿ ا

 بػػؿ المػػياد وانػػتمرت لػػذ  الاثػار الػػى مػػا بعػػد دخػػوؿ العػػرب مصػػر  111مصػر اص ةػػوالر 
اػػػر ةػػػوالر القػػػرف النػػػاب  المػػػيادص و ػػػد انػػػتعادت لػػػذ  الانػػػعار والاعمػػػاؿ القبطيػػػن انػػػمدا 
 بطين مف انـ مصػر الػذص اشػات اػر لػذ  الاثػار لاف مػدلوؿ كممػن  بطػر لػو افػس مػدلوؿ 

لانـ الذص اطر ن العرب عمى المصرييف عامػن اذا ادػر مصػرين  بػؿ اف كممن مصرص ولو ا
 17تكوف منيةي،و

 تصوير الطيور والحيوانات فى الفن الفرعونى
 طائر الأوز

 smnعرؼ ا وز ار الماػ، المصػري، القديمػ، بعػدة انػماي اػر الماػ، المصػري، القديمػ، مادػا 
ار بعض الماػاظر يقػؼ اػر مقدمػ، الذص ظدر ماذ عصر الدول، القديم،  ظدر طانر االوز 

المراكػػب  او كمقدمػػ، لممركػػب افنػػدا اػػر ماػػاظر الصػػيد   كػػاف لدػػذا الطػػانر رمزيػػ،  انػػي، 
اف المصػػرص القػػديـ انػػتاؿ لػػذ  الرمزيػػ، ذلاػػػواي  Derchainوارتػػبط بػػالمعبود ،مػػوف  ويػػرة 

 smnالطيػػور  لػػذلؾ ظدػػر اػػر ماػػاظر الصػػيد يقػػؼ عمػػى مقدمػػ، القػػارب  مثػػؿ ظدػػور ا وز 
   18،موف مف االنرة الثاما، عشرة ار طيب،و-يقؼ بمقدم، المركب بماظر مف مقبرة اب

 
اقػػػا عػػػف 8 لالػػػ، مصػػػطفى ماصػػػور ذبػػػراليـ  رمػػػوز الةيوااػػػات والطيػػػور المقدنػػػ، بمراكػػػب 
الةضارة المصري، القديم، ةتى اداي، الدول، الةديث،  رنال، ما نتير   امع، عػيف شػمس  

 102  ص1063
                                                

17
 222, 222ص, سابق مرجع صادق, نعيم نشوى 
18
 نهاية حتى القديمة المصرية الحضارة ركب ا بم المقدسة والطيور الحيوانات رموز, إبراهيم منصور مصطفى هالة 

 225ص, 6225, شمس عين جامعة, ماجستير رسالة, الحديثة الدولة
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 التمساح
ػ الػػذص ظدػػر  msHرؼ التمنػػاح اػػر الماػػ، المصػػري، القديمػػ، بالعديػد مػػف ا نػػماي   ومادػػا عع

ير   ارتباط التمناح عاد المصرة القديـ بالبعػث لقدرتػن عمػى النػباة، -ماذ العصر العتيؽ
اػػر الميػػا  بنػػرع،  اتصػػور المصػػرص ااػػن ينػػاعد المتػػوار او الشػػمس خػػاؿ الميػػؿ لتولػػد مػػف 

مقدن، ولن دلال،  اازي،   ولػذا مػا يفنػر ظدػور تمػانـ التمنػاح مػف  ديد  مما  عؿ لن  وة 
بدايػػ، ا نػػرات  والتػػر ربمػػا كػػاف لػػدادا منػػاعدة المتػػوار عمػػى ا تيػػاز ميػػاة العػػالـ النػػفمر  
وابعػػػاد الشػػػر والةػػػظ النػػػت  كمػػػا اادػػػا تةمػػػر ةاممدػػػا مػػػف التمانػػػيح افنػػػدا  وانػػػتمرت لػػػذ  

رت كتػػػب العػػػالـ ا خػػػر اػػػر الدولػػػ، الةديثػػػ، التمػػػانـ اػػػر الظدػػػور ةتػػػى العصػػػر البطممػػػر ذكػػػ
الرةمػػػ، الميميػػػ، لمشػػػمس  والتػػػر كااػػػت تػػػتـ اػػػر ا رض او اػػػر النػػػماي او اػػػر اعمػػػاؽ الميػػػاة 
ا زلي،  وكاف التمناح لو نيد المياة وا وة ةيواف مانر بدا  لذلؾ كاف مف الممكف اف تػتـ 

ػور الرةم، الميمي، لمشمس بداخمن او بمناعدتن  وتبمػورت لػذ  الف كػرة اػر الدولػ، الةديثػ،  اصع
ار الناع، ا ولى مف اسمر دوات ثاث، اشخاص  ػاثييف بػراس تمنػاح  نعػمر واةػد مػادـ 
ثالذص يعبر العالـ ا خرث  ويقوموف بتةيػ، الشػمس   ولػذا ي يػد الفكػرة النػابق، بػأف التمنػاح 

نػاع، النادنػ، مػف لو نيد الميا  ويعبر بالمتوار ار العالـ ا خر  وبالصػؼ الثالػث مػف ال
ور معبود براس تمناح انمن خاتر ي مس عمػى عػرش خفػر  اومػاـ  كتاب اسمر الدوات صع

ورت ثالتػر لػر عظيمػ، اػر اػوف ث وياػادص عميدمػا -اػوف -معبودة براس تمناح تعنػمى ذمػر
اادمػػا المتةكمػػاف اػػر Hornungذلػػن الشػػمس ثايدػػا الوا فػػوف وال النػػوف اػػر اػػوف ث   ويػػرة  

 19  ولدـ دور ار ولادة الشمسوالمةيط ا زلر

 
                                                

19
 227, 222, 226ص, سابق مرجع, إبراهيم منصور مصطفى هالة 
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اقػػػا عػػػػف 8لالػػػػ، مصػػػػطفى ماصػػػػور ذبػػػراليـ  رمػػػػوز الةيوااػػػػات والطيػػػػور المقدنػػػػ، بمراكػػػػب 
الةضارة المصري، القديم، ةتى اداي، الدول، الةديث،  رنال، ما نتير   امع، عػيف شػمس  

 162  ص1063
 الضفدع 

اتدا م  رمزي، الضفدع عموـ اما عف رمزي، الضفدع ار المركب ايمكف التوصؿ ذليدا بمقار 
اادػػػا تمثػػػؿ معبػػػودة الػػػولادة ةقػػػت   وترمػػػز  Eggerام وذلػػػؾ بدرانػػػ، عا تػػػن بالبعػػػث  ايػػػرة 

اادػػا ترمػػز لبعػػث الشػػمس اليػػومر بنػػبب الضوضػػاي التػػر   Romanoلمةيػػاة والبعػػث  يػػرة 
اف    Schmidtو Leclantو  Kákosyتقػػػوـ بدػػػػا  بػػػػؿ شػػػػروؽ الشػػػػمس  ويػػػػرة كػػػػام مػػػػف 

ث تر ػػ  لبػػروز الضػػفدع مػػف الطمػػر المو ػػود بعػػد ايضػػاف الايػػؿ   وكوادػػا تمثػػؿ رمزيػػ، البعػػ
ا لدن ا زلي، لمثاموف ولدا دور اػر الةمايػ،  اكااػت اصػواتدا وتصػرااتدا وو ودلػا بػالطمر 
اػػر الو ػػت الػػذص تولػػد  ػػوة الشػػمس  عمدػػا رمػػزما لمبعػػث  كمػػا كػػاف ظدػػور الضػػفادع ا ػػأة بعػػد 

لميػػاة الضػػةم، انػػبدا للألدػػػن ا زليػػ،  وكػػذلؾ كرمػػز لت ديػػػد المطػػر او الربيػػ  و فاادػػا مػػػف ا
الةياة ير   ارتباط الضفدع بالبعث ذلى عصور ما  بؿ التاريخ  ةيث ععثر عمر العديد مف 
التمانـ عمى شكؿ الضفدع  وضماف البعث  ارتبطت الضفدع بقااي صعورت عمين او ب اابن 

بالخصػػوب،   او يعطػر  ػػوة الةيػاة مػػف  اف اساػػاي مػرتبط Leclantاػر عػدة ماػػاظر  ويقتػرح 
خاؿ  شعرب الميا    ولاا الضفدع كاات تمثؿ  زي مف اسااي  ويرة اسااي بن ميا  ايضاف 

 20تناعد عمى البعثو

 
اقػػػا عػػػف 8 لالػػػ، مصػػػطفى ماصػػػور ذبػػػراليـ  رمػػػوز الةيوااػػػات والطيػػػور المقدنػػػ، بمراكػػػب 

يث،  رنال، ما نتير   امع، عػيف شػمس  الةضارة المصري، القديم، ةتى اداي، الدول، الةد
 167  ص1063
 السمكة
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 252, 255, 252ص, سابق مرجع, إبراهيم منصور مصطفى هالة 
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الػذص ظدػر ماػذ  rmععرات النػمك، اػر الماػ، المصػري، القديمػ، بالعديػد مػف ا نػماي   مادػا 
عصر الدول، القديم، و ظدور ا نماؾ بأعداد كبيرة بعد الفيضاف الناوص ربطدا بالخصوب، 

ن ةتػى يفقػس  واذا شػعرت بػالخطر تعيػد والبعث   وكاف النمؾ البمطر يةمؿ بيضن ار امػ
صاارلا لفمدا مرة اخرة   لذلؾ ارتبطت بالةماي، وا مومػ، والخصػوب، والبعػث  كمػا صػور 
النمؾ عمى ا واار يخرج مف امن براعـ زلور الموتس ليضمف البعث لممتوار  ويو ػد ذاػاي 

عثػػر عميػػن  مػػف الفيػػااس مػػ رخ با نػػرة الثاماػػ، عشػػرة  CG 12036اػػر المتةػػؼ المصػػرص 
بطيبػ، الاربيػ،  مصػور عميػن ثػاث انػماؾ  واةػدة بة ػـ كبيػر تضػ  بػراعـ  14ار المقبػرة 

الموتس ار امدا  واثاتاف يخرج مف امدما رباط يمؼ ةوؿ ر ب، مزاؿ يض  ور ، ابات بفمػن 
ويرضػػػ  صػػػاير   وو ػػػود ذلػػػؾ الػػػا ا زؿ مريػػػب  ف الصػػػةف يمثػػػؿ بينػػػ، مانيػػػ،  وتػػػرة لبػػػ، 

 ااصر اسااي ترمز ذلى البعثعبدالمنتعيف اف ع
والةيػػاة والت ديػػد اػػالموف ا زرؽ يمثػػؿ الميػػاة ا زليػػ، اػػوف   والمػػوتس وا نػػماؾ ياتمػػوا لمميػػا  
ذشارة لانتمرار الةياة  وارضػاع الاػزاؿ يمثػؿ الػولادة والت ديػد   واػر افػس الو ػت ربمػا تقػوـ 

 21النمك، بتقييد الازاؿ  لكوان عدو لمشمسو

 
مصػػػطفى ماصػػػور ذبػػػراليـ  رمػػػوز الةيوااػػػات والطيػػػور المقدنػػػ، بمراكػػػب  اقػػػا عػػػف 8 لالػػػ،

الةضارة المصري، القديم، ةتى اداي، الدول، الةديث،  رنال، ما نتير   امع، عػيف شػمس  
 114  ص1063
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لوةػػػػات المقػػػػابر كااػػػػت الطيػػػػور نػػػػم، رنينػػػػي، لكػػػػؿ مػػػػف الصػػػػور الفرعوايػػػػ، والقبطيػػػػ،و اػػػػر 
المصػري،  عمػػى نػبيؿ المثػػاؿ  تػـ تمثيػػؿ ا اػواع التػػر تتػراوح مػػف الاعػاـ ذلػػى الطيػور المانيػػ، 
مػػػ  الالتمػػػاـ بالتفاصػػػيؿ ممػػػا يشػػػير ذلػػػى اادػػػا تمػػػت مرا بتدػػػا عػػػف كثػػػب مػػػف  بػػػؿ الفاػػػاايف 

 المصرييفو
طػرو مثػؿ تمثؿ ااواع الطيػور المختمفػ، المو ػودة اػر  ميػ  ااةػاي الريػؼ المصػرص الفػف القب

الةمامػػ، التػػر مالبمػػا مػػا ترمػػز ذلػػى الػػروح اػػر ا يقواػػات المنػػيةي،  لػػر اكػػرة شػػانع، لماايػػ، 
بيامػػا عمػػى الاقػػيض مػػف ذلػػؾ  اػػقف تصػػوير الػػدوا ف  اػػادر  ػػداو يظدػػر كػػاؿ الاػػوعيف مػػف 
الطيور ار الفف الفرعوار  ولكف مرة اخرة  عمى الرمـ مف اف طانر اليماـ كاف ممثامؿ اػر 

ةياف  ذلا اف الطيور الدا ا، كاات موضوعات اادرة  ةيث لـ يتـ ذدخالدػا ذلػى كثير مف ا 
 22مصر ةتى اترة المممك، الةديث،و 

وكااػػت ثالماػػاظر الايميػػ،ث التػػر تصػػور الاباتػػات والةيوااػػات  موضػػوعا شػػانعما بشػػكؿ خػػاص 
صيمي، وارة مف لتزييف المعالـ المعماري، القبطي،و وبالتالر  مالبما ما تتضمف لذ  الصور التف

الطيػػػور المانيػػػ، بػػػػيف الاباتػػػات  مثػػػؿ الػػػػبط وا وز  وصػػػاارلا مت معػػػ، اػػػػر امػػػاكف الراةػػػػ،و 
اوضةت المشالد الايمي، اضؿ الطبيع، و ػدمت ايضػا  رمػزا مثاليمػا لم اػ،و ومػف الواضػح اف 
العديػػػد مػػػػف العااصػػػػر التػػػػر تشػػػػكؿ لػػػػذ  الصػػػػور منػػػػتمدة مباشػػػػرة مػػػػف مشػػػػالد المنػػػػتاقعات 

يم،  ةيث كاات تظدر الطيور بشكؿ واضػةولر ت مػس عمػى اعشاشػدا ونػط المصري، القد
ازلػار البػردص وازلػار المػػوتس الزر ػاي او البيضػايو ومػف المثيػػر لالتمػاـ اف ااةػظ اف اػػوع 
الموتس الموضح ار الفف القبطر لو الموتس الوردص والتػر لػـ تكػف معرواػ، اػر وادص الايػؿ 

 23 بؿ الميادو 500 بؿ عاـ 
 الزواحف

تـ العثػور عمػى تمانػيح الايػؿ  اػر كػؿ مػف الفػف القبطػر والفرعػوارو ولػو شػكؿ يشػترؾ اػر 
العديد مف الميزات م  مشالد المنتاقعات الفرعواي،  التر برزت ايدا لذ  الزواةؼ المديبػ، 
بشكؿ بارزو كما ظدرت التمانيح ار مطبوعات المقابر المصري، اػر بعػض ا ةيػاف ولػر 

اكثر مف واةدة ار ااوالدا المفتوةػ،و ومػ  ذلػؾ  اػقف ا مػر ا كثػر  تأكؿ ا نماؾ  وتةشر

                                                

22
 Evans,L., Animals in Coptic art,2012,P p68,69 
23
 Evans,L.,Op.cit.,p69 
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مراب، لو اادـ ظدػروا ببنػاط، ولػـ اػر ةالػ، نػكوف تةػت نػطح المػاي  لتػواير تدديػد خفػر 
   24لممخمو ات التر مرت او دـ عمى ةيف مرةو

 الأسماك
م، بكثرة عمى اظرا لارتباطدا المبكر بالمنيح  اميس مف المنتارب اف ا د اف الانماؾ ممث

الفخػػار القبطػػر والمانػػو ات والماةوتػػات   اقػػد كااػػت ذضػػاا، موثو ػػ، لمماػػاظر الايميػػ، ةيػػث 
مالبمػػػا مػػػا تػػػـ تقػػػديمدا بطريقػػػ، وا عيػػػ، تمامػػػا  ولكػػػف عمػػػى اةػػػو متزايػػػدو بمػػػرور الو ػػػت  تبػػػدو 
صورلـ تػدري يما وكأادػا اصػبةت اكثػر انػموبما وتكػراراو لاػاؾ ةا ػ، ذلػى مزيػد مػف الفةػص  

كما لو الةاؿ اػر الفػف الفرعػوار  اختػار الفاػااوف الا بػاط الانػماؾ التػر كااػت شػانع،  لكف
اػػر ادػػر الايػػؿ  مثػػؿ البػػورص ونػػمؾ الفػػرخ الايمػػر والبمطػػر وكػػاف نػػمؾ البمطػػر لػػو النػػمؾ 
ا كثػػر تصػػويرا اػػر الفػػف المصػػرص  ةيػػث كػػاف مرتبطػػا بشػػكؿ وثيػػؽ بمفدػػوـ الػػولادة ال ديػػدة 

العػػادصو تةػػتفظ بعػػض ااػػواع البمطػػر ببيضػػدا المخصػػب اػػر  بنػػبب نػػموكن الاا ػػابر ميػػر
ااوالدػا ةتػػى يفقػػسو بعػػد خرو دػػا  مالبمػػا مػػا تعػود ا نػػماؾ الصػػايرة ذلػػى اػػـ والػػديدا عاػػدما 
تكوف خانف،  ثـ يتـ بصقدا مرة اخرة بعد زواؿ الخطرو ولكذا اقف موتدـ وولادتدػـ ال ديػدة 

قيامػػ،و ومػػف الممكػػف ذذف اف تكػػوف بعػػض الظػػالريف  عػػؿ مػػف نػػمؾ البمطػػر رمػػزا مثاليمػػا لم
الانماؾ الكبيرة التر ارالا ار الفف القبطر تمثؿ لذا الاوع اظػرا  لميتدػا الروةيػ، العميقػ،و 
ار الوا    يبدو اف الشكؿ الفرعوار الشان  لنمؾ البمطػر المت مػ  ةػوؿ اقطػ، مركزيػ،   ػد 

ميـ اػػر الادايػػ، يشػػبن الصػػميب اعتمػػد  ا  بػػاط ايضػػا وتػػـ تعديمػػن تػػدري يما ةتػػى اصػػبح التصػػ
القبطرو  د يكوف مثؿ لػذا الارتبػاط المباشػر بػيف التصػميـ الفرعػوار والقبطػر واضػح ايضػا 
ار انتخداـ ما ينمى ثكوم، المايث  ولر اداة رنومي، تو د بشكؿ متكرر ار مشالد مقابر 

اؾ اماـ زورؽ صيد الانماؾ والطيور  ةيث يرتف  الادر  عمى لتمثيؿ الميا  مةمم، با نم
المتػػواىو ومػػف الااػػت لماظػػر اف تصػػوير معموديػػ، المنػػيح المو ػػود اػػر ديػػر باويػػت يعظدػػر 

  25ايضا الماي  ولو يعج مرة اخرة با نماؾ  ويتضخـ ذلى ا عمى سظدار ممر و
 

النػػمكن لػػر اةػػد الرمػػوز المبكػػرة التػػر انػػتخدمدا الا بػػاط الاوانػػؿ لاعاادػػـ  الايمػػاف بالنػػيد 
الايػػػاـ الاولػػػى لاضػػػطداد الرومػػػاار و ػػػد ظدػػػرت النػػػمكن كعامػػػن ورمػػػز نػػػرص  المنػػػيح اػػػر

لايماادـ المشترؾ ولمتعارؼ ايما بيادـ ةيث كاف يرنػـ اةػدلـ امػؾ عمػى الرمػاؿ ولػو عبػار  
                                                

24
 Evans,L.,Op.cit.,p 70 
25
 Evans,L.,Op.cit.,p70,71 
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عف خط مقوس لانفؿ كمثاؿ لفمؾ اوح ويكمؿ لػن الاخػر العامػن برنػـ خطػا مقونػا لاعمػى 
وبػػذلؾ يتةػػوؿ الخطػػاف المقونػػاف الػػى شػػكؿ نػػمكن ليصػػا  مطػػاي لمفمػػؾ ليةميػػن مػػف الميػػا  

  26وبالتالر اصبةت النمكن رمزا لمنيد المنيح والمنيةييفو
صارت النمك، مػف اكثػر الرمػوز انػتخداما اػر اعمػاؿ الفاػوف القبطيػن لاف لػذا الرمػز ةمػؿ 
عد  دلالات ومعاار كثيرة ايما بعػد مادػا ااػن اصػبح اشػارل، لو ػود مكػاف معػيف ي تمػ  ايػن 

نػػيةييف ايػػاـ الاضػػطداد الرومػػاار اػػر نػػراديب المػػوتى كمػػا انػػتخدـ النػػمؾ ايضػػا رمػػزا الم
لممعموديػػن لااػػن لا يعػػيش الا اػػر المػػاي واةيااػػا كػػاف النػػمؾ يرنػػـ مػػ  الخبػػز لمدلالػػن عمػػى 
مع ػز  اشػباع ال مػػوع التػر صػاعدا النػػيد المنػيح واظػرا الػػى اادػا تضػ  الكثيػػر مػف البػػيض 

  27و ماع، الم مايفو اصبةت رمزا لمرخاي والخير
 مثال منسوجة مزدانة بأسماك 

تمفت لذ  القطع، الااتباة بنبب مدار  الةانؾ الذص انتطاع اف يظدر المانػو ن مػف الامػاـ 
والخمؼ بشكؿ ماين ار الاتقاف وال ديد ذكر  اف متةؼ الموار بباريس يةتفظ ب زي مف لذ  

ليػػػن مػػػف كػػػؿ ااةيػػػن وربمػػػا تػػػـ تعميقدػػػا المانػػػو ن الفريػػػد  ولػػػر بالفعػػػؿ ذات مدػػػار  و ػػػود  عا
 كنتارة و

اػػرة براعػػ، الفاػػاف اػػر التعبيػػر عػػف شػػكؿ ا نػػماؾ وانػػتخداـ التػػدرج المػػوار ةيػػث عبػػر عػػف 
بريػػؽ النػػمؾ اػػر المػػاي وةركاتدػػا المتاوعػػن كمػػا انػػتطاع اف يعطػػر تقنػػيمدا ايداميػػا  رانعػػا 

 28لمبةر والميا  الممينن بالانماؾو

                                                

26
 256, 252ص, سابق مرجع,  نعيم ىنشو 
27
 256ص, سابق مرجع,  نعيم نشوى 
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عثػر عميدػا اػى مديياػ،  ااتاياػوة الشػيخ  -مصاوع، مف الصوؼ –مانو ، مزداا، بأنماؾ 

 ارانا  -الميادة   متةؼ الا مش، والمانو ات مديا، ليوف 1-1عبادة القرف 
 451اقا عف اشوة اعـ   مر   نابؽ  ص

 الطيور واشكال الحمام
لطيػور انتخدمت الطيور ار الاياـ الاولى لمفف القبطر كرمز لمافوس الطػالر  وتعتبػر لػذ  ا

اةػػػدة مامػػػح الفػػػف الماقػػػوؿ عػػػف اعتقػػػاد المصػػػرص القػػػديـ الخػػػاص بطبيعػػػن الػػػافس البشػػػري، 
ومعبر  عادا بالطانر المةمؽ وبدذا الفكر انتخدمت العصػااير والطيػور الاخػرة رمػزا لمػروح 

 ذات الا اةن وكااين عف الروةيات التر لر ضد المادياتو
ث اعتبرت اةدة الرموز الشانعن ار العقيػد  ومف اشدر ااواع الطيور انتخداما الةمامن ةي

المنيةين ماذ بدايتدا ذذ تةمػؿ معػاار رمزيػن متعػدد  ويقػوؿ تػادرس يعقػوب اػر ذلػؾ اولا اف 
الةمامػػن اػػر اممػػب انػػتخدامدا ترمػػز لةضػػر  الػػروح القػػدس اذ و ػػدت اػػر ايقواػػات وصػػور 

امػن لفضػانؿ المػ مايف بشػار  النػيد العػذراي وصػور معموديػن النػيد المنػيح وثاايػا ترمػز الةم
 كعطايا الروح القدس خاصن الناـ والوداعن والاقاوةو



 

630  

 

      6262 -  الجزء الثانى -(26العدد ) –جامعه دمنهىر  –داب كلية الآ –دورية الانسانيات 

وعػػف عا ػػن الةمػػاـ بةيػػا  القدينػػيف يػػذكر لاػػا  ػػورج اير نػػوف اف القػػديس باػػدكت راة روح 
اختػن المتواػا  وصػعود  الػى النػماي اػر شػكؿ ةمامػن بيضػايو كمػا اادػا تػذكراا بةمامػن اػوح 

مػػػف الزيتػػػوف يظدػػػراف الميػػػا   ػػػد  فػػػت واف ا  صػػػا   التػػػر عػػػادت الػػػى الفمػػػؾ تةمػػػؿ مصػػػاا
نػػاما مػػ  البشػػرين وكمػػا يقػػوؿ القػػديس امنػػطياوس اف لػػذ  الةمامػػ، اامػػا تشػػير الػػى الػػافس 

   29العاند  الى الفمؾ الةقيقر الى الالنو
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