Ogay¥ly aludt el ALY aghally OIS B8 AL

La double expressivité poétique : fracas identitaire

et polysensorialité dans Le Rapt de Maram Al-Masri
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Abstract

This study is meant to conduct a linguistic analysis of the dual
poetic expression of the writer Maram Al-Masry, a Francophone
poet residing in France and suffering from an identity crisis due to
the war in Syria. "Kidnapping" is a bilingual poetry collection in
Arabic and French, consisting of 40 poems. In "Kidnapping," the
poetic language gives a vivid and accurate description of the
moral endurance of maternal suffering caused by the loss of a
child during the war. The poetic language in the collection entitled
“Kidnapping” relies primarily on the multiplicity of senses in the
two languages through the use of vocabulary, verbs, and
descriptions of the human body’s organs within most of the
verses. The study aims to clarify the position of the Francophone
poet Maram Al-Masry with regard to literal translation on one
hand and adaptation of the text in its aspects on the other hand, so
as to recognize which of the two languages is the most capable
and comprehensive in conveying poetic meaning.

This study pays particular attention to bilingual poetry to
emphasize that translation is an activity of interpretative re-
elaboration which can serve as a means of meaning transmission
to another context. When translating a poem, the human feelings
in both languages cannot be conveyed with the same degree of
depth, impact, and emotion. Furthermore, translating poetry
depends on different linguistic rules compared to translating other
texts. Therefore, this study primarily deals with the interpretive
theory in translating poetry - a broad field for thinking about
poetic language and the processes of transferring it from one
language to another.
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Résumé

La présente étude porte une attention particuliere a la poésie
bilingue dans le but de souligner que la traduction est une activité
de réélaboration interprétative qui vise a la transmission. En
traduisant un texte, il se produit toujours un transfert culturel qui
ne peut pas recouvrir les mémes donnees dans les deux langues
sur le méme pied d'égalité. Par ailleurs, traduire la poésie repose
sur des regles différentes par rapport a la traduction d'autres
textes. Dans cette étude, nous nous interessons a examiner la
question de la théorie de l'interprétation dans la traduction de la
poésie. Ce serait le lieu d'une réflexion sur le langage poétique et
sur les opérations de son transfert vers une autre langue.

Le corpus bilingue s’avére fructueux afin de mener des
analyses linguistiques dans le domaine de la traduction. Le Rapt
est un recueil bilingue de 40 poemes ou nous nous interrogeons
sur la double expressivité de Maram Al-Masri ; une poétesse
francophone qui souffre d'un fracas identitaire a cause de la guerre
en Syrie. Dans Le Rapt, le langage poétique recherche 1’endurance
morale de la souffrance maternelle causée par la perte d'un enfant.
Ce langage est une inépuisable et supréme matrice forgeant la
polysensorialité dans les deux langues par les membres du corps
humain. Il semble utile de clarifier les positions adoptées par Al-
Masri a I'égard de la traduction littérale d'une part et de
I'adaptation avec ses aspects d'autre part.

Mots-clés : La double expressivité — le fracas identitaire —
la theorie interprétative de la traduction — la polysensorialité —
la reformulation.
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INTRODUCTION

La traduction de la poésie est une tache assignée qui s'acheve,
indépendante, jusqu'a l'ultime fermeture. Ce faisant, décoder un
texte réeclame une conscience de la pensée de son auteur et le
traducteur qui s’intéresse a transmettre un texte d’une langue a
une autre doit remettre en usage [’expressivité de ces deux
langues. C'est ainsi que le poéte / traducteur donne un sens a ce
procédé de langage d’une créativité inépuisable. De la sorte, « seul
un poéte peut traduire la poésie » (Placial, en ligne), parce qu'il
explore l'essence des deux textes en en revendiquant la
polysensorialité de pensee.

Maram Al-Masri * (née en 1962) est une poétesse franco-
syrienne. Elle a vécu en Syrie 20 ans avant de s’installer en France
en 1982 ; elle s’¢léve comme 'une des plumes féminines les plus
captivantes de sa génération du Moyen-Orient grace a son chant
triste bercant les deux langues ; I'arabe (sa langue maternelle) et le
francais (sa langue étrangere). Al-Masri s'est consacrée
exclusivement a ecrire des poémes francais puis a les traduire vers
sa langue maternelle et vice-versa. A travers sa poésie, elle
raconte I'exil jouant avec ses deux identités orientale et
occidentale, raison pour laquelle elle a une déchéance identitaire.
Par conséquent, elle cherche une productivit¢ d’une double
expression poétique.

@) Auteure d’une quinzaine de livres, Maram Al-Masri a de nombreux prix
littéraires importants regus respectivement a Paris et a Rome pour I’ensemble
de son ceuvre poétique. Lauréate du prix SGDL en 2007, Al-Masri est
aujourd’hui saluée a chacun de ses recueils par la critique frangaise comme
par le monde littéraire arabe en général et le monde féminin en particulier.
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Le Rapt (2015) est un recueil en 40 poémes sans titres qui
racontent une histoire pénible d'une mere qui a perdu son enfant
pendant la guerre avec une incarnation polysensorielle par le biais
des membres du corps humain. Ce recueil est écrit en vers libres
bilingues ayant une mise en page tout a fait innovante ; une page
de gauche en arabe et une page de droite en francais, c'est en
principe le contraire du normal (l'arabe est a droite et le francais
est & gauche) mais c'est justifié par I'exigence involontaire de
Maram Al-Masri ayant I'impact de son déchirement identitaire a
cause de la guerre en Syrie.

Aprés avoir lu le recueil, nous avons immédiatement été saisie
par I’émotivité de son langage, la clarté des idées, la douceur des
sentiments et aussi la douleur d'une meére privée de son enfant. En
fait, Al-Masri esquisse une histoire sentimentale de la maternite
dont la lecture est agréable et limpide. D’un poéme a I’autre, elle
décrit la naissance, les premiers mots et les premiers pas d'un bébé
adorable. Mais tout a coup, le texte bascule, I’enfant est enlevé de
sa mere et le bonheur d’aimer céde la place a une déchirure totale
parce que la pauvre meére est malheureusement entrée dans une
guerre psychologique mortelle.

Dans une communication personnelle avec Al-Masri, elle nous
a livré la place de I'écriture poétique dans son quotidien pour vivre
et sa nécessité d'écrire bilinguement pour s'exprimer, elle nous a
dit : « Je ne sais jamais ou j'ai commencé, par le poeme arabe ou
par le poéme francais, exactement comme la mére enceinte qui est
en train d'accoucher ses jumeaux, elle ne sait jamais quel bébé va
voir le jour avant l'autre. De méme, une fois je porte mon stylo
pour rédiger un poéme, c'est le sens qui me dirige vers la langue
la plus propice pour I'idée a écrire ».2

@ Un appel téléphonique entre Al-Masri et nous le 20/01/2023
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La traduction d’un poeme n’est jamais synonyme de la source
originale, elle n'est qu'une approximation sémantique. Si nous
nous intéressons a analyser des poemes de Maram Al-Masri, ¢’est
d’abord par l'intérét de son bilinguisme, de son parcours dans la
francophonie et de l'originalité de sa production poétique bilingue
influencée par son fracas identitaire aprés la guerre en Syrie et son
départ définitif pour la France.

Notre hypothése de départ est la suivante ; la traduction
poétique du recueil Le Rapt par la poétesse elle-méme permet de
depasser I’impossibilité de traduire le sens poétique. Néanmoins,
nous devons repondre aux questions suivantes : Dans quelle
mesure Maram Al-Masri est globalement une traductrice fidele ?
Comment les deux versions poétiques sont sémantiquement
identiques ? Dans quelle dimension Al-Masri a pu habilement
exprimer la souffrance maternelle a travers la polysensorialité ?
Quelle langue est la plus adéquate pour traduire les sentiments de
la souffrance maternelle chez Al-Masri par rapport a tous les
niveaux de la traduction interprétative ?

Pour répondre a ces questions, nous tenterons d’exposer les
traits de la pensée poétique comme un fonctionnement latent de la
double expressivité dans Le Rapt. Nous nous proposons également
de mettre en valeur les enjeux de la spécificité du langage ancré
dans les cas du déchirement de coeur et d’ame de cette mére, selon
la théorie de « la traduction interprétative » 3, appelée aussi la
théorie du sens, due & I'Ecole de Paris de Danica Seleskovitch et
Marianne Lederer.

© Les mots clés de la théorie interprétative sont le sens, le message, la
compréhension, la déverbalisation, la reverbalisation, la reformulation,
I'information et la communication authentique.
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A la différence des autres théories, « la traduction
interprétative insiste sur la traduction contextuelle tout en mettant
I'accent sur I'analyse du sens tel qu'il apparait dans le discours ».
(DELISLE, 1984:50) Seleskovitch développe le processus de "la
traduction interprétative™ en trois étapes : la compréhension, la
déverbalisation et la reformulation. Seleskovitch s‘occupe d'abord
de la phase de la compréhension parce qu'il considére que la
traduction ne reléve que de la communication. Par la suite, il
essaie d'expliquer le processus de la déverbalisation de ce qui se
passe dans la téte du traducteur qui fait enfin la reformulation du
texte original dans la langue cible.

Dans sa production poétique, le style de Maram Al-Masri est
caractérise par la focalisation sur une idée bien précise et une
ecriture sans ornements. Gréace a cette briéveté, ses énonces
poétiques sont doux, simples, justes et parfois durs mais charges
de sensualité et de force a la fois. Al-Masri compte sur une
création spontanée avec une écriture minimaliste.* En effet, « le
minimalisme est associé a tout ce qui a été réduit a [’essentiel et
qui ne présente aucun élément excessif ou accessoire ».°

Le style minimaliste a tendance a étre concis pour permettre
aux interlocuteurs d’utiliser leur imagination pour compenser le
manque de verbiage. Il se concentre plutdt sur des thémes plus
émotionnels en reposant sur des phrases courtes avec des
structures trés simples.

@ Au XX siécle, les critiques littéraires ont classé I'écriture en deux
catégories : minimalistes et maximalistes ayant des caractéristiques uniques
qui contribuent a la facon dont les textes sont écrits et interprétés. L écriture
maximaliste a tendance a étre élaborée et excessive. Elle utilise de longues
phrases, des métaphores et des comparaisons. En revanche, 1’écriture
minimaliste est nette et plus économe dans son imagerie.

®) https://lesdefinitions.fr/minimalisme consulté le 20/02/2023
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. La littéralité

Dans la traduction, la littéralité (= la fidélité) et ’adaptation (=
le déchirement du sens et I'interprétation) sont deux stratégies que
Maram Al-Masri pratique I'une ou l'autre. Lorsqu'elle recourt a la
traduction littérale, chaque lexeme est traduit directement vers
I'autre langue. Cette technique peut supprimer les nuances du texte
original, mais « elle n’est possible qu’avec des langues et des
cultures extrémement proches ». (Gottesman, 2006/1:96-97)

Al-Masri aime s'exprimer librement dans les deux langues de
sa production poétique. La traduction littérale, surtout dans les
ceuvres poétiques, est souvent imperfective et inadéquate au point
qu'elle peut déformer le sens visé, pour cela Al-Masri évite
toujours la litteralité dans ses paroles en respectant la nature de la
langue utilisée et ses caractéristiques linguistiques. Cependant,
nous pouvons parfois remarquer une littéralité dans la traduction
de Maram Al-Masri si cette littéralité ne nuit pas au sens. Voici
quelgues exemples de la traduction littérale chez Al-Masri ;

3aual & Mik A5 Ll | Elle naft un enfant dans un poéme (P.17)

Jik g gl | Javais un enfant (P.39)

Bk oo s Al iay | Je t’ai envoyé mon amour par la poste

24 | (P.47)

Ll Js811 Jaaiuin W | La nuit tu te réveilleras pour dire
« Maman » (P.53)

)5S 8 jeall ikl | Tes petits enfants ont grandi (P.67)

seall Jale W | Je n’ai plus la patience
hals Y | d’accomplir mes devoirs (P.71)
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8 &l Al S kel | Je t’attends comme une lettre non lue

(P.75)

Dans les exemples précédents, tous les lexémes sont
littéralement traduits, Al-Masri donne une traduction tout a fait
littérale avec les mémes lexémes en respectant plus ou moins le
méme rythme de I'énoncé. Elle suit fidélement son propre style
dans les deux langues puisqu'elle ne fait que la littéralité de la
traduction qui nous améne au phénomene du "parallélisme
lexical”. Quand chaque terme trouve son équivalent et quand le
nombre des lexemes est presque le méme dans les deux
productions du méme texte, c'est le parallélisme lexical.

En ce qui concerne la théorie de la traduction interprétative
dans les exemples précédents, Al-Masri a réussi a transmettre le
sens sans "déverbaliser" ni "reformuler” le message du texte. A
savoir, elle dépasse uniquement I'étape de "la compréhension™ de
I'information donnée. En général, la traduction littérale ne peut pas
parfaitement faire une communication authentique entre les deux
textes, méme si elle assure la fidélite du sens. Par conséquent, Al-
Masri n'a pas pu toujours avoir recours a la traduction mot a mot
parce que cela conduit enfin a une trés mauvaise traduction sans
signification réelle, c'est pourquoi Al-Masri suit la démarche de
I'adaptation sous plusieurs formes dans la plupart de ses vers.

Il. L'adaptation

La traduction est un travail qui demande de I'équilibre et de
I'narmonie entre les deux textes, raison pour laquelle Al-Masri a
recours a l'adaptation en vue de produire des poémes significatifs.
En fait, les lexémes nécessitent parfois de 1’adaptation pour que le
lecteur comprenne I'essence du message. Ainsi, le traducteur doit
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« s’efforcer de trouver I'équivalent idéal dans la langue d ‘arrivée
pour étre adéquat avec la langue de départ ». (ALI, 2016:69)

Avec l'adaptation, il ne s’agit pas de traduire mot a mot, mais
de traduire le sens dans son contexte pour rendre les effets
linguistiques socioculturels produits par les éléments de la langue
cible. Dans notre article, ce mode de traduction chez Al-Masri
nous ouvre la voie a une réflexion comparative entre les deux
textes. L'adaptation est souvent liée a des contraintes contextuelles
dans une des deux langues, c'est-a-dire que la poétesse y a recours
« pour combler un vide doué d’une absence d’équivalents dans
I'autre culture ». (ELMAGBAD et CADIK, 2020:1616)

Ainsi, I'adaptation crée souplement une traduction dynamique
ou les nuances langagieres entre les différentes langues sont
largement acceptables pour adapter le texte traduit au contexte
culturel de la langue cible. Dans le passage entre le francais et
I'arabe, I'emploi de lI'adaptation est trés répandu et fréquent dans la
traduction car il existe un changement essentiel entre les unités
linguistiques en frangais et en arabe. L’adaptation joue un role
indispensable dans la transmission du message dans les cas de
nécessité. Avec l'adaptation, le traducteur doit s'intéresser au sens
du texte, pas aux lexémes seulement, puisque « la littéralité
pourrait déformer le message délivré aux récepteurs parce que la
méthode littérale aboutit parfois a des résultats qui ne rendent pas
I’original ». (ALI, 2016:88)

Sans doute, il y a des écarts entre l'arabe et le francais. En
arabe, nous ne pouvons pas suivre toutes les traces de la langue
francaise et vice-versa. Raison pour laquelle tout traducteur doit
respecter le génie et la particularité de chaque langue. Al-Masri a
pris la voie de I'adaptation dans la traduction pour saisir le sens de
ses vers libres. En raison des caractéristiques grammaticales et
selon la structure syntaxique de chaque langue, Al-Masri ajoute et
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omet des termes, elle change parfois les temps et les voix des
verbes, le nombre des lexémes, etc. Dans ce cas, Al-Masri crée
une sorte de "modulation"® dans sa traduction qui s’agit d’un
changement remarquable dans la forme sans modifier le message
dans le but d'interpréter parfaitement le sens a l'aide de la langue
voisine puisque chaque langue posséde sa grammaire, sa syntaxe,
son style, etc.

Ici, nous signalons quelques exemples de I'adaptation chez Al-
Masri dans la traduction de ses vers poétiques ;

1. L'ajout et I'omission

Dans la traduction, les processus de l'ajout et de I'omission
sont principalement dus aux différences linguistiques et culturelles
de chaque langue. En fait, I'ajout des lexemes devient quelquefois
nécessaire quand il sert a lever I'ambiguité du sens. Par ailleurs,
I'omission aide le traducteur a éviter le superflu. Selon la nature
sémantique, lexicologique et syntaxique de chaque langue, le
traducteur peut automatiquement supprimer des noms, des verbes,
des adjectifs, des adverbes, des conjonctions, des prépositions, des
groupes de lexemes faciles a retablir, etc. Parfois, le traducteur a
recours a I’omission d’un ou plusieurs vers sous le pretexte du
souci de clartée du message poétique ou sans raison connue.

Le phénomeéne de l'ajout et de I'omission nous semble une
certaine créativité dans la traduction du recueil Le Rapt. Comme
la plupart des traducteurs, Al-Masri ajoute et omet quelques
lexémes afin de parvenir a I’esthétique de chaque langue et a la
signification du texte en conservant les éléments originaux du
sens. A cause d'un fracas identitaire remarquable, elle va un peu

®) Ce procédé implique un changement de point de vue afin d’éviter 1’emploi
d’un lexéme ou d’une expression qui passe mal dans I'autre langue.
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plus loin avec ces changements en hésitant entre son origine
orientale et son nouveau monde occidental, mais bien sdr sans
trahir son contexte.

Toute traduction contient normalement certaines indications
obligatoires en ce qui concerne I’ajout (+) et I’omission (-) de
lexémes. A l'aide d'une simple lecture puis dune analyse
comparative, nous avons relevé une dizaine de différences entre
les deux textes qui se manifestent réciproquement sous forme
d'ajouts et d'omissions intégrés dans la traduction. Voici quelques
exemples de I'ajout (+) et de I'omission (-) chez Al-Mastri ;

edl 4as | Neuf mois
L S el awa s | et un corps grandit dans un autre corps
(P.15) (+)

kel atiny sy T | 11 a commencé & me parler
avec ses huit dents menues (P.19) (+)

¢ludll S| Le premier soir a passé (P.37) (+)

Dans les exemples précédents, Al-Masri ajoute dans le texte
francais des adjectifs qualificatifs (des epithétes liés) qui
donnent une précision ou une explication sur les noms, pourtant
ces adjectifs n'existent pas dans le texte arabe.

(+) Ofipaall 432y 1 JE | 1] m’a dit avec ses yeux (P.19)

il s | Sous e lit
(+) weall Call Caa s | j'ai trouvé ton nounours (P.61)

De la méme facon, Al-Masri applique la méme technique dans
le texte arabe quand elle ajoute des adjectifs qualificatifs qui
n'existent pas dans le texte francais.
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Tant0t, le sens de I'adjectif peut &tre implicite dans les signifies
des noms, soit en arabe, soit en francais, d'ici vient la valeur de
I'ajout des adjectifs qualificatifs ou non dans un des deux textes.

~

Jish aoklé | A pied, le chemin est long (P.51) (+)

seall all M3 <X | Tu te rappelles ce petit gargon
¢ e Ly i ety oS @ | qui vivait avec ses parents
prés de chez nous ? (P.59) (+)

Dans les exemples précédents, Al-Masri ajoute des compléments
circonstanciels dans le texte francgais pour indiquer des details
qui n'existent pas dans le texte arabe.

(+) S3E i | Tu te rappelles
flala 8 1 comme il etait calme et sage ? (P.59)

(+)

Dans I'exemple précédent, Al-Masri fait un ajout réciproque ;
elle écrit dans le texte arabe I'adverbe interrogatif "I qui signifie
"est-ce que™ qui ne se trouve pas dans le texte francais malgré
son existence implicite dans le contexte. De plus, elle ajoute un
adjectif qualificatif supplémentaire "sage" coordonné a I'adjectif
qualificatif "calme" dans le texte francais pour renforcer le sens.

(-) 4 all iy | Je suis rentrée dans ta chambre
(P.55)

call Gas g pdl Cad | Sous le lit, j'ai trouvé ton nounours

(-) sl | (P.61)

cila y of e sl 2 535 | L’afné s’est marié juste aprés ton
(-) | départ (P.67)
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Dans la plupart des langues, les adjectifs possessifs servent a
exprimer 1’idée de possession. Cependant, cette idée est parfois
implicite dans le sens général et elle n'a pas besoin d'étre
directement dévoilée devant les noms dont nous connaissons tres
bien le possesseur a travers le contexte. C'est pourquoi Al-Masri
a négligé, dans certains cas, "la reverbalisation™ dans le texte
arabe de quelques adjectifs possessifs qui sont déja écrits dans le
texte francais.

(-) Judl 4l | La bave aux levres (P.19) (-)

Dans I'exemple précedent, I'omission est réciproque car Al-Masri
a déja omis un mot de chaque vers. Pour avoir deux vers
identiques, il fallait écrire comme suit ;

"La bave s'écoule aux levres" =~ "sladll le Jilud) ajlad"

() goua N aiuas | Je Pai étreint (P.23)

(+) &l < | Je me suis recroquevillée
Sl sl @ad | sur une épaisse couverture (P.43)

ebiadl 5 il a2l ol a1 | Je voudrais inhaler ton odeur (P.77)

(+)

Dans les trois exemples précédents, I'ajout par la représentation
de la dimension corporelle de la mére (/= al/ g ma)
envers son enfant — dans la version arabe — surtout avec l'ajout
d'une marque de la possession () montrent beaucoup mieux la
souffrance maternelle, le corps de cette mére a donc un profond
sentiment de perte et d’insatisfaction envers son bébé.

D'apres la culture arabe de la poétesse, un rapport intime se tisse
entre le bébé et le corps de sa meére.
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O}&)g\j t’L«J\ Sl

e Anliai olif BT L €
(+) skt

Tout ce dont tu pourrais avoir besoin
(P.37)

Sle e yo3 sl Caydl i
(+) bad

Je versais mes premieres larmes sur
toi (P.59)

32U sy o) ys (e kil
(+)

Je regarde par-dela la fenétre (P.71)

() Wila laile o) i s

Je vois un homme qui rentre chez lui
(P.73)

(+) Sus

Je t'attends comme une page dans un
livre (P.75)

() zanall 3yl

On les aime méme quand ils ont tort
méme s’ils se perdent (P.100)

Grace a la richesse des expressions arabes, Al-Masri a fécondé
le texte arabe avec un vocabulaire issu de sa maniere de causer
et de s'exprimer par sa culture d'origine. Dans le texte arabe, un
mot peut prendre son plein sens quand il associe a un autre.

Grace a la particularité de la langue francaise, Al-Masri a choisi
de supprimer les lexemes qui peuvent étre considérés comme
redondants dans le texte francais.

Dans la pensée traductive, chague langue impose ses propres
caractéristiques de I'ajout ou de I'omission. Dans la version arabe,
nous avons remarqué l'ajout des noms, des adjectifs, des
prépositions, des propositions, etc., cet ajout est généralement
cause par la particularité de la langue arabe, alors ce phénomeéne
est normalement fréquenté dans la version arabe. Al-Masri a eu
recours a rallonger des termes en vue d'acquérir le sens désiré.
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Dans la version francaise, Al-Masri a supprime des lexemes non
indispensables dont I'effacement augmente la qualité stylistique du
texte. Ainsi, « la raison de ces omissions parait évidente pour
éviter la redondance que les traducteurs auraient choisi de ne pas
rendre ces segments en francais ». (De BRABANTER, 2021:125)

Pour la traduction interprétative, I'ajout et I'omission
représentent a vrai dire une partie intégrante de cette théorie car
les deux phénomeénes participent évidemment a améliorer "la
compréhension” du message poétique selon les différences
culturelles de chaque langue en vue de réaliser "une
communication authentique™ entre les deux versions de la méme
production du sens.

2. Le changement du nombre

Dans sa production poétique, Al-Masri fait parfois un
changement du nombre (singulier / pluriel) de quelques termes
d'apres I'emploi le plus fréquent du mot dans la langue cible. Dans
la traduction interprétative, ce type de changement dépend de la
nature grammaticale et lexicologique de chaque langue. En fait, le
passage du pluriel au singulier et vice-versa dans les deux textes
est issu de "la modulation”, c’est-a-dire cette modification du
nombre destinee a se conformer aux usages des combinaisons des
lexémes qui ne sont pas forcément identiques dans les deux
langues.

Voici quelques exemples de I'hésitation entre le pluriel (+) et
le singulier (-) chez Al-Masri pour traduire le méme terme ;

(+) Lol adaily @ =5 | J7ai senti sa calme respiration (P.23) (-)

(+) sala wdaal | Un instant d'éternité (P.23) (-)
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(+) il cmaw 3l | J'ai entendu ta respiration (P.55) (-)

Dans les exemples précédents, Al-Masri utilise quelques
lexemes au singulier dans le texte francais tandis qu'elle
réemploie les mémes lexemes mais au pluriel dans le texte
arabe.

Comme Al-Masri suit une écriture automatique propre a elle
qui sent a l'aise a s'exprimer librement, elle choisit le nombre
du mot le plus propice au contexte de chaque langue.

(-) e <lill | Jai éteint mes yeux (P.43) (+)

(-) e o= luar | Loin de mes yeux (P.53) (+)

(-) x| Jouvre les yeux (P.57) (+)

De facon générale, le nom "les yeux™ est souvent utilisé au
pluriel en frangais, cependant le nom "cx=" est souvent utilise
au singulier en arabe.

Dans le cadre de la relation maternelle, la mére et son bébé sont
souvent inséparables pendant les premiers jours de la naissance,
raison pour laquelle elle fonctionne le sens de la vue puisqu'elle
doit avoir "l'eeil" sur lui tout le temps.

laals Ulas mua’ s | Jusqu’a devenir chevaux galopants

G| (P.25)(+)

3 ¥ e | Sur les épaules froides de la terre (P.29)

G| )

(-) swmadalladl s | Je I’ai changé en petits jouets (P.47) (+)

(-) o=nY) dhmliny | Avec tes couches blanches (P.49) (+)
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S ke e pd | Je n7ai pas ce qu’il faut
(-) ssxll &) &8 | pour acheter les billets (P.51) (+)

(-) «isd 22l cuS Lavie | Quand tu prenais ses jouets (P.59) (+)

|8 oS e &1 | Tu te souviens comme il était capable
ddale &) Je | d’arréter la tempéte de tes cris ? (P.61)
() S il | (4)

Pareillement, chaque langue a ses propres particularités dans le
choix du nombre des noms, soit au singulier, soit au pluriel.
Alors, nous avons déduit que I'emploi des noms au pluriel
regne en francais plus qu'en arabe ou les noms sont souvent
exprimes au singulier.

Nous avons remarqué que le choix du nombre est souvent
imposé par l'utilisation fréquente d'un mot dans une langue
précise. Ainsi, c'est une sorte de "reverbalisation™ des lexémes
chez Al-Masri pour s'exprimer en modifiant le nombre le plus
adéquat selon la nature expressive de chaque langue a part dans
I'intention d'atteindre une traduction interpretative globale.

3. Le changement des équivalents

Al-Masri a changé intentionnellement le sens exact de
quelques lexemes dans les deux versions, en dépit de l'existence
des équivalents directs des mémes lexémes dans les deux langues.
En effet, ce type de changement révéle son dechirement identitaire
inconscient dans sa double expressivité. Raison pour laquelle ce
changement a créé une infidélité entre les deux faces de cette
production poétique.

Voici quelgues exemples des équivalents changés chez Al-Masri ;
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e U 4l &l Y

Dans l'exemple précédent, Al-Masri a remplacé le mot "ses
doigts" par le mot "ses mains" dans le vers francais. Dans le
cadre de la polysensorialité chez Al-Masri, elle utilise le sens
du toucher sur les épaules dans les deux versions des vers, soit
par les doigts, soit par les mains.

J’ai toujours Ses mains sur mes
épaules (P.23)

culall ¢ w35 | Une poitrine qui donne du lait (P.71)

Dans l'autre exemple, Al-Masri a changé le verbe. Dans la
version francaise, elle a utilisé le verbe "donner"” pour exprimer
le sens du verbe " Liw" en arabe, bien que cette traduction ne
soit pas fidele. Alors, la traduction fidele devrait étre comme
suit ; "Une poitrine qui est pleine du lait" ou "clall Jaxy (g5,
Pourtant, dans les deux textes, le verbe est conjugué au présent
pour approuver que la souffrance de la mére qui a perdu son

bébe, dont les seins sont pleins de lait, ne s'arréte jamais.

Juea¥l e € 8y | Mais parfois ca veut dire que ta
Gasa s b 1 | présence méme a des milliers
e Dllue a2y e S | Kilomeétres de moi peut me donner
saleud) Jsiay | du bonheur (P.49)

Dans le refrain précédent, Al-Masri a fait des modifications
injustifiées puisqu'elle a toute la possibilité de transposer
fidelement le sens de ses vers. Alors, I'adverbe "parfois™ est
généralement traduit "k, tandis que I'expression "plusieurs
fois" est utilisée pour signifier le sens du "glea¥) o 58", Par
ailleurs, la proposition "a des milliers kilomeétres" doit étre
traduite "< e SLSI YT aay e lorsque nous pouvons écrire "a
distance" pour signifier le sens du "<l 2y e,
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Chez Al-Masri, le changement des equivalents entre les deux
versions du méme texte appartient a fond a la théorie de la
traduction interprétative dont ce phénomeéne représente deux
processus principaux ; Al-Masri a d'abord déchiffré son vouloir
dire hors d'elle-méme, c'est le processus de la "déverbalisation™,
ensuite elle a réexprimé dans l'autre langue avec d'autres lexémes,
c'est le processus de la "reformulation™.

4. Les temps des verbes

Le verbe est le noyau de la phrase francaise, ¢’est autour de lui
que s’organisent les fonctions primaires (sujet, COD, COI, ...). En
fait, « le verbe se reconnait par ses variations de formes ; c’est un
mot variable qui se conjugue et qui integre plusieurs valeurs :
nombre, personne, mode, temps, voix, aspect. La forme verbale ne
constitue pas la totalite de I’énoncé, mais son role est capital. 1l
lui revient de situer le proces dans le temps tout en lui imprimant
les marques du locuteur par la modalisation ».
(CHEIKHROUHOU, 2017:15)

= | Promets-moi Si j’ouvre mes yeux
i o sue i 8 | que tu resteras (P.45)

Dans le vers arabe, Al-Masri conjugue le 1 verbe au passé
"Coaid et le 2°™ verbe au présent 55", Alors, dans le vers
francais, elle conjugue le 1 verbe au présent "ouvre" et le 2°m
verbe au futur simple "resteras".

Culall s | Ton ami silencieux
Jsadie cuil s alegi 3l | celui que tu négligeais quand tu étais
oo~ <l gaie cags | occupé celui que tu cherchais quand
tu étais triste (P.60)
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De méme, il existe une divergence dans les temps entre les
deux versions. Dans le vers arabe, Al-Masri conjugue les
verbes en utilisant "le présent” tandis que, dans le vers francais,
elle compte principalement sur “l'imparfait” qui peut
amplement donner la valeur et l'impression — au niveau
sémantique — du présent qui débute depuis longtemps.

Dans le systeme temporel francais, il y a une richesse
remarquable des temps vis-a-vis d'autres langues. Dans notre cas,
I’arabe ne possede que trois temps ; le passé, le présent et le futur.
A propos de la traduction des temps des verbes dans Le Rapt, Al-
Masri a fait une transposition adéquate d’un systeme temporel
d’une langue vers une autre. Comme Al-Masri a pris en
considération les normes de la flexion en nombre des lexemes en
langue arabe, elle a fait également la transposition des temps
verbaux francais en leurs équivalents semantiques en arabe. Avec
un petit changement dans sa propre vision temporelle des vers,
elle a bien impliqué, expliqué et porté le méme sens du verbe dans
I'autre langue.

5. La voix des verbes

La voix des verbes porte spécialement sur la relation entre le
sujet qui fait I'action et le complément d'objet direct qui subit
I'action. En francais et en arabe, nous avons deux voix des verbes,
il est conjugué a « la voix active quand [’action est considérée
comme accomplie par le sujet (role sémantique d’agent) et

passive quand [’action est considérée comme subie par lui (vdle
sémantique de patient) ». (PAUZE, 2001:3)
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La voix passive a pour principal objet de réaliser des phrases
sans agent specifie. Alors, voici quelques exemples de la
transformation de la voix active en francais (+) a la voix passive
en arabe (-) chez Al-Masri pour traduire la méme phrase ;

(-) 22> e 3= | s Pont arraché a mes bras (P.39) (+)

e dadill & Jikll elly | L ’enfant de dix-huit mois
(-) e b A ) yed | quils m’ont kidnappé (P.53) (+)

(-) sl kaie | Quand jai su (P.59) (+)

(-) Saaniz S e il | Vous avez les mémes traits (P.83) (+)

Dans le texte arabe, nous avons relevé les raisons pour
lesquelles Al-Masri donne sa préférence a la voix passive plutét
qu’a la voix active. « La voix passive permet de sélectionner un
autre point de vue sur le proces que la voix active en mettant en
perspective le participant exercant le réle sémantique de patient.
Elle sert a structurer le message de facon a reéaliser des
enchainements phrastiques et textuels ou a mettre en relief des
unités dynamiques. Elle offre aussi la possibilité de passer sous
silence [’agent du proces s’il est inconnu, inintéressant ou évident
ou d’apporter des précisions sur la nature de [’agent en
['introduisant » dans la phrase. (PAUZE, 2001:310)

En somme, la langue arabe est caractérisée par une préférence
particuliére pour la conjugaison des verbes a la voix passive, soit
pour mettre l'objet en relief, soit pour nier ou négliger la
responsabilité du sujet sur le fait. Dans la traduction interprétative,
I'indécision entre la voix active et la voix passive crée une sorte de
"reverbalisation" sans jamais nuire le sens de la phrase.
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6. Le calque

Le calque est une forme de la traduction interprétative qui
consiste a rester fidéle au texte en le transposant dans une autre
langue. Il vise a chercher I'équivalent le plus proche du sens dans
une autre langue en évitant la littéralit¢ malhabile. Alors, cette
technique reproduit le plus fidélement possible la forme et le sens
d’un mot ou d’une expression dans une autre langue. Pour que le
calque soit réussi, il faut que le lexéme ou I’expression traduits
aient un équivalent dans l'autre langue. Sinon, le calque peut étre
trés maladroit et il aboutit donc a une traduction inacceptable.

4 Au niveau des noms ;

JoiS s8aw | Elle coule comme une chute d’eau (P.17)

¢ okl llagda | As-tu recu le paquet ? (P.47)

Al aef of Al igul | Je me réveille en souhaitant préparer ton
o5 e LhlE kb | repas en ayant haché mon sommeil
<l Sie | en mille morceaux (P.57)

Quand Al-Masri ne trouve pas d'équivalent propice d'un mot
arabe dans son bagage francais, elle essaie d'utiliser un terme qui
donne le sens le plus proche de sa langue maternelle en francais.

<l sha Gwise | Le rythme de tes pas (P.33)

En arabe, nous avons le synonyme du mot "rythme" = "glal"
Cependant, le terme "gla)" ne pourrait pas étre accepté dans le
contexte arabe puisqu'il est souvent utilisé dans le domaine de la
danse. Raison pour laquelle Al-Masri I'a calqué par un autre
terme "2 <" dans le vers arabe.
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B aiad | Je I’ai serré sur ma poitrine (P.23)

> 24la | Je I'ai caché dans mon ventre (P.39)

Dans le cadre de la polysensorialité et par le biais des membres
du corps de la mere dans les exemples précédents, bien gqu'il y
ait des équivalents directs en arabe des lexemes francais "la
poitrine = Lxall" et "le ventre = ¢k, Al-Masri ne préféere pas la
littéralité dans cette transposition entre les deux langues.

Par contre, elle a recours a l'interprétation en claguant les
lexemes ; "ma poitrine = =" et "mon ventre = < )"

.

o2 e luey | Loin de mes bras (P.53)

shas AJdikY | |l n’y apas d’enfant dans mon giron
(P.71)

Pour bien exprimer la chaleur des sentiments d'une mére envers
son petit, Al-Masri n'utilise pas le nom "célin" dans les vers
frangais, mais elle a calqué le nom arabe "o—-=s" avec de
différents membres du corps féminin en vue de faire percevoir le
sens du toucher entre la mere et son enfant, par exemple ; mes

bras, mon giron, etc.

Bref, chez Al-Masri, le nom "¢—=a" peut représenter une unité
polysensorielle et polylexicale en francais.

4 Au niveau des verbes ;

sLia¥) i e yislall | La vie pousse dans les entrailles (P.15)

alall s Ja¥) ey iyl | L'attente tricote I'espoir et le réve (P.15)

éx < | Un ceeur palpite (P.17)
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S L el il e | Vas-y, soleil ... réveille-toi !
sl & =i o 8ly | et laisse flotter tes cheveux jaunes (P.29)

el W &) i Jbls | Tu resteras dans mon souvenir (P.53)
&SI

4w’ uS QA | Celui que tu enlacais
Jalb 42055 | et couvrais de baisers (P.61)

ool b S| Je tassure, Mére
drlele e 58Sl | que tout va bien (P.67)

aas clugcali | Elle avieilli et commencé a perdre ses
il | dents (P.69)

e Jhi ¢ 3G ge | De ma fenétre, je vois des maisons
Jose | (P.73)

clinsf WG| Je suis celle qui t’a mis au monde (P.83)

En fait, le lexique de l'arabe — en tant que la langue maternelle
de la poétesse — est vraiment riche des expressions verbales qui
peuvent — profondément et brievement a la fois — exprimer le
sens cible en détail mieux que sa langue étrangére. Méme si les
verbes arabes sont les synonymes des verbes frangais, il n'y a
pas de synonymie totale entre les langues différentes, pour cela
Al-Masri écrit une variété des verbes arabes ( / 33/ clbisy/ pe y
&l / il / Jlal / aas / Al [/ asndi [ aias / g3 8 / 8 53)) qui sont
plus expressifs des sentiments maternels pour elle que les verbes
francais. Dans le cadre de la polysensorialite, Al-Masri a « son
univers poetique qui se fonde sur une mateérialité excessive qui
lui donne sa densité » grace au choix des verbes polysensoriels
dans les deux versions. (KACEM, 2016:267)
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"palpite = 33" — "tu enlagais ~ 4l "
"je vois = JkI" — "qui t'a mis au monde = il A"

¢ Au niveau des adjectifs ;

abaall HaYL @lly s | Ce n'est pas si grave ! (P.69)

Dans la transposition d'une langue a l'autre, les adjectifs
qualificatifs peuvent étre également calqués. Normalement,
I'adjectif qualificatif "grave" se traduit en arabe "_=hki", mais
dans ce contexte-la et selon I'intention de la poétesse, I'adjectif
arabe le plus proche du sens est "akac",

¢ Au niveau des vers ;

s dlia | Un jour viendra
ad A e (iedl | 0U les peuples vivront en paix (P.19)

Parfois, Al-Masri a calqué un vers entier ou un groupe de vers
en gardant le sens de son vouloir dire dans les deux versions de
sa production poeétique Le Rapt.

A l'aide du calque, Al-Masri modifie des lexémes, des verbes,
des expressions et parfois des vers entiers qui donnent le méme
sens dans les deux langues sans jamais tomber dans le piége de la
littéralité balourde. Pour la traduction interprétative, Al-Masri
utilise le calque pour contribuer a I’enrichissement du sens a
travers une sorte de la "reverbalisation™ apres la “compréhension™
et la "deverbalisation” des lexémes et des expressions dans les
deux versions des vers poétiques. Elle a recours le plus souvent
aux equivalents raisonnables permettant de transmettre le sens des
lexémes, des locutions et des expressions. De méme, elle a une
vue d'ensemble intégrale qui lui permet d'exprimer profondément
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son vouloir dire. Ainsi, la plupart des vers chez Al-Masri sont bien
calqués et traduits sciemment.

7. Le vide lexical

Le vide lexical est l'absence dans une langue d’un mot ou
d'une expression qui existe dans une autre langue. En effet, ce
phénomeéne est fréquent dans la traduction. Alors, « traduire tous
les termes d'une langue a l'autre est impossible, car, entre les
langues, il existe des mots n'ayant pas d'équivalents. Il s'agit
plutdt d'une « lacune », c'est-a-dire I'absence d'un élément, d'une
expression similaire ». (ALI, 2016:116) Dans ce cas, le traducteur
n'a pas de correspondance lexicale parfaite entre les deux textes
pour tous les lexémes donnes. En genéral, nous pouvons
concevoir 1’absence de correspondance lexicale « soit par
[’existence d’un objet dans ['univers d’une langue et non dans
celui d’une autre, soit par une catégorisation difféerente dans
chacune des langues ». (CRISTINOI, 2022:10) Par conséquent,
cette lacune produit une perte syntaxique dans un des deux textes.

Chez Al-Masri, quand il y a des lexémes intraduisibles, le vide
lexical s'impose en faisant une perte syntaxique a cause de I'écart
lexical entre le francais et l'arabe qui appartiennent aux deux
origines différentes. Entre l'arabe et le francais, Al-Masri
confronte parfois un vide lexical (-) dans les deux langues ;

(+) gowma b S 2] | Excuse-moi, mon petit (P.51)

(H) ! 2 La,SaS | Comme tu as grandi mon fils ! (P.81)

() o2 b 8l | Le monde est dur, mon fils (P.95)

En francais, il n'y a pas de terme indiquant I'outil d'appel "."
par lequel I'arabe se caractérise. Dans le texte arabe, Al-Masri
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utilise trop l'outil d'appel "\" pendant son parcours de recherche
pour trouver son fils perdu afin d'exprimer sa souffrance causee
par lI'absence de son petit. Dans le texte francais, il n'y a pas
d'équivalent lexical pour ce terme.

)l alldl | e monde est froid (P.71) (+)

nAa

En arabe, le verbe "étre” n'est pas genéralement écrit car son
équivalent sémantique est presque toujours implicite dans le
sens.

| S &kl | Je t'attends comme une mére (P.75) (+)

En arabe, il n'y a pas généralement d'équivalent pour les articles
indefinis qui font partie principale de la grammaire francaise.

Ligul « 7lua JS 8 | Chaque matin, je me réveille (P.57) (+)
(+)

Selon la disposition grammaticale de chaque langue, I'emploi
des prépositions est différent. En francais, on dit normalement
"chaque matin™ sans aucune préposition, tandis que I'on peut
ajouter la préposition " 2" en arabe. Ici, c'est un cas de la perte
syntaxique entre les deux langues. De plus, il n'y a pas de verbes
pronominaux en arabe, pour cela on utilise simplement le verbe
"Lagul" tandis que le classement des verbes en francais n'est pas
pareil parce qu'il existe des verbes simples et dautres
pronominaux. Alors, le verbe devient dans le texte francais "se
réveiller”. Ici, c'est un cas du vide lexical suivi par une perte
syntaxique entre les deux langues. Ainsi, Al-Masri fait une
"déverbalisation” du sens, puis elle fait une "reverbalisation™ du
vers dans chaque langue.

76



Ogay¥ly aludt el ALY aghally OIS B8 AL

(+) @il e aiid | Tu t'appuyais sur lui pour te mettre
debout (P.59)

Grace a I'éloquence de la langue arabe, un seul mot "—asi"" est
suffisant pour donner le sens cible. Malgré la richesse du lexique
francais, il existe un vide lexical notable en écrivant I'équivalent
significatif du verbe arabe "—&l" en quatre lexémes "pour te
mettre debout" dans la version frangaise.

s s

&3l Ol Y | Je ne veux pas vieillir
Gisal gl Y| Je ne veux pas mourir (P.65)

Dans cet exemple, la perte syntaxique est reciproque entre les
deux langues. Dans la phrase déclarative francaise, l'utilisation
des pronoms sujets est obligatoire. Dans la phrase arabe, nous
remarquons l'absence du pronom "je" qui existe implicitement
par le sens et par la conjugaison du verbe.

De plus, la negation se réalise en francais par l'association de
"ne" avec "pas", mais en arabe par un seul terme "¥". Par
ailleurs, en francais, le verbe "vouloir" conjugué au présent peut
directement introduire un verbe a l'infinitif sans lI'aide d'aucune
conjonction. Cependant, en arabe, la conjonction "o" doit étre
souvent ajoutée en vue d'introduire un autre verbe.

Uglaall aglaig On réessaye (P.25) (+)

En francais, il existe normalement le préfixe "re" qui se met
devant le verbe pour signifier la répétition de l'action. Au
contraire, il n'y a pas d'équivalent sémantique de ce prefixe en
arabe pour exprimer le méme effet, raison pour laquelle un autre
verbe "asl=3" est utilisé afin d'éviter ce vide lexical.
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Concernant la théorie de la traduction interprétative, « le
passage d’une langue a |’autre se passe rarement sans pertes
lexicales ou syntaxiques ». (RHIBI, 2012:116) En vue de traduire
le méme sens, il est presque impossible que les deux systemes
lexicaux ou syntaxiques relatifs a deux langues — dont les
structures linguistiques sont différentes — soient identiques.

En somme, "la perte syntaxique" imposée par le "vide lexical"
est réciproque dans les deux textes de la production poétique de
Maram Al-Masri qui a pu bien agir avec ce phénomene sans nuire
le sens. Alors, Al-Masri a transmis "le message" par les
particularités lexicales et syntaxiques de chaque langue.

8. Lastructure du vers

Ayant recours a l'inversion des lexéemes, Al-Masri utilise
habilement la technique de "la permutation™ qui « consiste a un
changement de |’ordre des mots, sans impact sur le sens de la
phrase ». (ALI, 2016:110) En fait, le rangement des lexemes dans
un énoncé francais est différent de celui dans un enonce arabe. Par
exemple, « il est impossible en francais de commencer la phrase
par le prédicat verbal, tandis qu'en arabe c'est I'ordre le plus
ordinaire ». (ALI, 2016:111)

Certes, les exemples de ce type peuvent étre multipliés pour
rendre compte des effets stylistiques étroitement liés a la syntaxe
et a d’autres proceédeés linguistiques ;

Lo 8l 2é e | Elle a golté comme moi I'amertume
(P.59)

Dans cet exemple, nous avons deux remarques concernant le
style de la langue arabe. Au premier lieu, le pronom sujet "elle =
2" n'est pas écrit dans le vers arabe mais il est implicitement
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mentionné dans la conjugaison du verbe. Au second lieu, le mot
" " est présent a la fin du vers, tandis que la méme expression
"comme moi" est bien insérée au sein du vers francais.

allall (1l gy S | Pour que le ceeur agité du monde se
< haadl | calme (P.33)

Selon les regles de la grammaire frangaise, le syntagme nominal
précede toujours le syntagme verbal dans la phrase déclarative.
En revanche, la phrase arabe a souvent tendance a étre verbale.
Partant, Al-Masri utilise généralement la phrase verbale pour
transférer le méme message dans la version arabe.

2 1%a ¢ JdihLbasi | Clest ainsi la vie mon petit galopin
1suall | (P.25)

s Jalaas B | Quels réves
¢ adal e el E)gir;:l bien m'apporter le sommeil ?

Dans d'autres vers, nous avons remarqué un bouleversement
total dans le rangement des énoncés ou dans I'ordre des lexémes
entre les deux textes.

Entre les deux versions de cette production poétique, la
structure des vers est sans doute imposée par la nature syntaxique
de chaque langue et également par le choix personnel de l'auteure.
En tout cas, la divergence dans la structure des vers produit un
effet stylistique propre a la poétesse. La permutation est un des
processus techniques dans la traduction interprétative qui sert a "la
reverbalisation™ sans nuire le sens, c'est juste pour mettre I'accent
sur les effets stylistiques et les éléments les plus affectifs de
chaque langue.
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9. Les nuances culturelles

Parmi les difficultés de la traduction les plus souvent
mentionnées, nous trouvons les problémes culturels. Pendant la
transposition d’une langue a ’autre, le passage d’une culture a
I’autre s’impose également a tout traducteur. Partant, c’est
nécessaire d'avoir une capacité a opérer une médiation
interculturelle entre les deux versions du méme texte et une
expérience de deux langues différentes dans leur détermination et
leur singularité au milieu d'autres langues dans le but de faciliter
la communication interculturelle avec des correspondances.

Dans la traduction interprétative, les faits culturels, les
pratiques traditionnelles, les noms des mets, de vétements, etc.
nous posent genéralement des problémes pour trouver des
expressions appropriées. Pour les expressions imageées, il s'agit
forcément de garder leur effet de sens. « Il ne s’agit pas seulement
de savoir quel mot placer dans la langue d’arrivée en
correspondance a celui de la langue de départ, mais aussi et
surtout de savoir comment faire passer au maximum le monde
implicite que recouvre le langage de ['autre ». (LEDERER,
1994:122)

La difficulté de traduire les nuances culturelles ne réside pas
seulement dans le fait de déchiffrer isolément les unités lexicales
d’une langue dans une autre. Mais, cette traduction suit « la méme
démarche que toute traduction humaine impliquant la mise en
ceuvre d’'un processus cognitif qui consiste pour le traducteur a
comprendre un texte pour le faire comprendre a des destinataires
qui n’ont pas acces a l’original ». (ALI, 2016:111)
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Dans une communication personnelle avec Al-Masri, elle nous
a dit que ses vers doivent étre soumis a une révision langagiére par
un linguiste francais pour verifier la correction de la langue
francaise parce qu'elle perfectionne certainement l'arabe — sa
langue maternelle — et elle a absolument son "vouloir dire"
significatif dans ses vers, mais elle voudrait éviter toute confusion
"linguistique ou culturelle” liant a la langue étrangeére, et bien sir
pour éviter de tomber dans le piege de la trahison du sens.

Voici quelques exemples du traitement des nuances culturelles
entre l'arabe et le francais dans Le Rapt ;

(i g padll ) gaty LS

Comme la lune ronde et pleine
arrivée a son terme (P.15)

C‘)JS\B‘):\:LJQ‘ASA@_\A

Occupé a désorganiser le contenu des

aiky 4l JS4iala )3a | tiroirs et a jeter n’importe ou tout ce
AixallS | que ses mains peuvent atteindre (P.27)
M s mad e | Jusqu’a ce jour
 Siie 94 wial | |a poussette de mon petit n’est pas

revenue (P.37)

Je me suis dépéchée pour te retrouver

(P.55)

e s el (il i i gaal
(Al

J’ai envie que tu mouilles
mon visage de tes baisers (P.57)

€ e Gan el
3lall Lazda aaf Y 13W (3
¢

Pourquoi I’éclat de mes yeux

s’est-il changé en cendres ?

Alors pourquoi est-ce que je ne trouve
plus godt de miel a la vie ? (P.63)
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Dans tous ces exemples, nous avons presque traité deux textes
différents, pas deux versions d'un seul contenu, méme le nombre
des vers n'est pas identique. En effet, la poétesse a un style
d'expression différent dans chaque version selon les nuances
stylistiques et culturelles de chaque langue, « cela ne doit pas
constituer un obstacle a la recherche des moyens qui puissent
permettre au traducteur de rendre compte du sens de |’énoncé
qu’il traduit, au moins partiellement » parce que l'arabe est la
langue maternelle de la poétesse qui parle francais avec fluidite et
qui vit en France depuis longtemps. (RHIBI, 2012:116)

En vue danalyser les nuances culturelles dans Le Rapt, le
fracas identitaire chez Al-Masri apparait évident parce qu'elle
s'exprime autrement dans chaque langue a part et elle n'arrive pas
a garder le méme vocabulaire, méme si elle a pu maintenir son
vouloir dire dans les deux versions poétiques. En fait, « le vouloir
dire a une intention de communication qui se concrétise en une
pulsion de dire préverbale. Il est le reflet d'un état de conscience
du sens a communiquer et qu'il précéde une réaction
comportementale a cet état de conscience, qui se traduit par une
activite procursive qui programme les themes et les termes de

I'enonceé verbal ». (SELESKOVITCH et LEDERER, 1989:260)

Nous pouvons organiser le processus de transposer les
expressions culturelles en deux étapes principales ; la 1°" étape est
de la "déverbalisation" de toute expression autour des aspects
linguistiques et culturels. En vue de réaliser "une communication
authentique”, Al-Masri a bien analysé et compris le contenu
culturel. La 2" étape consiste en la "reformulation” de ce que
’on a compris. Bref, Al-Masri réexprime le contenu culturel de tel
ou tel énoncé « selon les mécanismes discursifs acceptes par la
culture de l'autre langue. Il faut par conséquent qu'elle maitrise
ce qu’on appelle le transfert culturel ». (VAGUER, 2011:391)
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CONCLUSION

En guise de cette conclusion, nous avons essayé dans cette
étude d’effectuer une étude comparative, avec des exemples
francais et arabes de la création poétique issue d'un fracas
identitaire chez Al-Masri dans Le Rapt. Avec des expressions
périphrastiques et figurées dans les deux langues (I’arabe et le
francais), Le Rapt représente un cri de douleur d'une mére pour
son enfant. Bref, Le Rapt est un recueil qui fait passer un tas
d'émotions.

Dans cette étude, nous nous intéressons a l'interprétation des
sentiments dans la production poétique bilingue Le Rapt pour
souligner que la traduction des sentiments est un processus
extrémement complexe qui impligue un univers extralinguistique
de la poétesse. Que d’émotions nous fait traverser la poétesse qui
nous raconte le rapt de son fils ; la tristesse, le désespoir, les
regrets, I'espérance, la joie, etc. Dans une poésie de la maternité,
Al-Masri a créé de ses paroles des moyens de sensibiliser le
monde sur la souffrance de la mére qui a perdu son enfant. Selon
nous, la poéticité de Maram Al-Masri n’offre pas juste de texte
traduit, mais plutdt propose une explication satisfaisante des
émotions maternelles envers son petit.

En fait, la double expressivité chez Al-Masri reléve plus d'une
comparaison entre les textes en deux langues que d'une opération
de compréhension du sens, puis d'un processus de déverbalisation
des vers, et enfin de reformulation des poemes. En d'autres termes,
Al-Masri suit ses propres traces dans sa création poétique bilingue
parce qu'elle ne vise pas seulement a traduire ses vers, mais elle
cherche a mettre en relief son contenu et sa pensée. Pour cela, elle
explore des équivalents sémantiques qui pourraient servir a
exprimer la méme idée plus qu'elle ait le souci de la fidélité
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absolue. En outre, trouver deux textes traduits identiques est une
tache irréalisable surtout si les deux langues ne sont pas voisines.

Méme avec beaucoup de modifications et de modalisations,
toute pensée humaine ne peut pas étre exprimable du méme degré
de puissance et d'éloguence dans toutes les langues. De plus, il est
difficile (sinon impossible) de traduire un effet stylistique bien
particulier d'une langue dans une autre langue. Dans cette
production poétique, nous avons découvert certaines divergences
expressives entre le francais et I'arabe a travers l'analyse de
plusieurs phénomenes linguistiques. En conséquence, nous avons
abordé deux textes différents parce que la poétesse exprime
librement ses émotions grace a son bilinguisme. Alors, les deux
versions des poémes sont semantiquement presque identiques
parce que les modifications que fait Al-Masri sont sans effet sur
I’interprétation globale du sens. Pourtant, chacune de ces deux
versions poétiques a ses particularités raffinées qui la rendent
merveilleuse.

Dans cette étude, nous avons aborde la littéralité et
I'adaptation dans la traduction. En général, Al-Masri ne préfere
pas la littéralité dans son interprétation. Alors, nous avons relevé
que les deux versions sont bien adaptées grace a l'emploi de
I'ajout, de I'omission, du changement du nombre, du changement
des équivalents, du calque, du vide lexical et de la perte
syntaxique entre les deux textes. Nous avons aussi montré les
ressemblances et les divergences entre les deux systemes verbaux
(le francais et I'arabe) sur deux niveaux grammaticaux ; le temps
et la voix. Nous avons également traité la structure syntaxique des
vers et les nuances culturelles dans chaque langue. Nous pouvons
déduire que les exemples ont largement donné un apercu de
certaines difficultés qu’éprouve le traducteur lors de son passage
de I’arabe vers le francgais et vice-versa.
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Dans le cadre de la polysensorialité, Al-Masri utilise le corps
féminin d'une mere en vue de rendre plus accessible la spiritualité
maternelle aussi riche que complexe, elle a pu habilement
exprimer la souffrance maternelle, c’est dans ce cadre précis que
se crée la relation entre le langage de I’ame d'une meére et celui de
son corps avec son enfant. Al-Masri semble étre totalement
obsédée par « [’idée qu’un corps naissant qui entretient un lien
permanent d’'une part avec le corps féminin puisque le corps et le
coeur d'une mere pour son bébé ne font qu’un ». (KACEM, 2016 :
273) Dans Le Rapt, Al-Masri fait une prise de conscience de la
faillibilité du langage et de son incapacité de traduire ce dont la
mere souffre par rapport aux membres du corps féminin et les sens
humains.

Certes, Al-Masri a montre qu'une seule langue est insuffisante
pour saisir le sens total de sa production poétique et pour faire
passer ses douleurs au public francais. « Il existe des régularités
différentielles (et c’est méme évident) des deux langues,
notamment le francais et |’arabe et que tout traducteur doit
prendre en considération lors de toute traduction effectuee dans
les deux sens ». (RHIBI, 2012:116) Il s'agit de deux textes
poétiques différents, pas une traduction et son original. Ainsi,
nous avons trouve que presque tous les phénomenes abordés dans
cette analyse sont réciproques dans les deux versions des poemes.

Dans la perspective de la traduction interprétative, 1’aspect
culturel n'est jamais absent. Ainsi, il y a des difficultés d’ordre
culturel entre les deux langues (le frangais et l'arabe). Avec
beaucoup d’adresse, la poétesse revitalise la beauté et la grace de
sa langue maternelle (I'arabe) dans sa poésie au détriment de sa
langue étrangere (le francais). Comme traduire signifie
inévitablement interpréter, Al-Masri nous donne une interprétation
tout a fait adéquate, mais pas fidele.

85



S ¢33 La double expressivité poétique : fracas identitaire et polysensorialité

BIBLIOGRAPHIE

1. Corpus de I'étude

- Maram AL-MASRI, Le Rapt, Editions Bruno Doucey, Paris,
France, 2015.

2. Quvrages consacrés a la traduction

- Claude TATILON, Traduire : Pour une pédagogie de la
traduction, Editions du Gref, Toronto, Canada, 1986.

- Danica SELESKOVITCH et Marianne LEDERER,
Interpreéter pour traduire, Didier, Paris, France, 2001.

- Danica SELESKOVITCH et Marianne LEDERER, Pédagogie
raisonnée de [’interprétation, Didier, Paris, France, 1989.

- Danica SELESKOVITCH, L'interprete dans les conférences
internationales : problémes de langage et de communication,
Minard, Paris, France, 1968.

- Jean DELISLE, L'analyse du discours comme méthode de
traduction : initiation a la traduction francaise de textes
pragmatiques anglais : théorie et pratique, Editions de
I'Université d'Ottawa, Canada, 1984.

- Jean-Paul VINAY et Jean DARBELNET, Stylistique
comparée du francais et de I'anglais : méthode de traduction,
Didier, Paris, France, 1958.

- Marianne LEDERER, La traduction aujourd’hui, Hachette,
Paris, France, 1994.

- Mathieu GUIDERE, Introduction a la traductologie : penser
la traduction : hier, aujourd’hui, demain, 2éme édition, De
Boeck, Bruxelles, Belgique, 2010.

- Umberto ECO, Dire presque la méme chose, Grasset, Paris,
France, 2006.

- Virgilo MOYA, La selva de la traduccion, Catedra, Madrid,
Spain, 2010.

86


https://www.google.com.eg/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Jean-Paul+Vinay%22
https://www.google.com.eg/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Jean+Darbelnet%22

Ogay¥ly aludt el ALY aghally OIS B8 AL

- Zuzana RAKOVA, Les théories de la traduction, Masarykova
univerzita, Brno, Tchéque, 2014.

3. Ouvrages consacrés a la poésie

- Alain VAILLANT, La Poésie, Nathan, Paris, 1992.

- Catherine M. GRISE, Rencontres avec la poésie, Canadian
Scholars Press, Toronto, Canada, 2002.

- Daniel LEUWERS, Introduction a la poésie moderne et
contemporaine, Bordas, Paris, 1990.

- Fréderic TURIEL, L'Analyse littéraire de la poésie, Armand
Colin, Paris, 1998.

- Gérard DESSONS, Introduction a I'analyse du poéme,
Bordas, Paris, 1991.

- Jan BAETENS, Pour en finir avec la poésie dite minimaliste,
Les Impressions Nouvelles, Paris, 2014.

- Jean-Louis JOUBERT, La Poesie, Armand Colin, Paris, 1988.

- Paul DIRKS, Les cing sens littéraires : la sensorialité comme
opérateur, Editions universitaires de Lorraine, France, 2017.

4. Recherches et articles

- Antonia CRISTINOI, La traduction dans la documentation
des langues, In Traduire, Paris, France, N°247, 2022, pp. 6-15.

- Catherine  GOTTESMAN, Quelques réflexions sur la
traduction littérale, In ELA (Etudes de linguistique
appliquée), Editions Klincksieck, Paris, France, N°141,
2006/1, pp.95-106.

- Céline VAGUER, Expressions figees et traduction : langue,
culture, traduction automatique, apprentissage, lexique, in Le
figement linguistique : La parole entravée, Editions
Chamepion, Paris, France, 2011, pp. 391-411.

- Chokri RHIBI, Agencement syntaxique, ordre des mots et effet
stylistique : Le défi de la traduction, In Editura Universitatii
Din Pitesti, Romania, N°17, 2012, pp. 110-120.

87



S ¢33 La double expressivité poétique : fracas identitaire et polysensorialité

- Effrosyni LAMPROU et Freiderikos VALETOPOULOQOS,
Traduire la peur : une étude contrastive, in Lublin Studies in
Modern Languages and Literature, Pologne, Vol 44, N°1,
2020, pp. 135-145.

- Magdi ALI, La traduction poétique entre la littéralité et
I'adaptation, In Revue de la faculté des lettres — Université de
Benha, Egypte, N°44, Avril 2016, pp. 63-143.

- Mohamed Saad ALI, La traduction des expressions figees :
langue et culture, in Traduire, Paris, France, N°235, 2016, pp.
103-123.

- Philippe De BRABANTER, Eloge mesuré du non-traduire :
quand la signification naturelle prend le pas sur la
signification intentionnelle, In Déverbaliser — reverbaliser : La
traduction comme acte de violence ou comme manipulation du
sens ?, Publications des Facultés universitaires Saint-Louis,
France, N°156, 2021, pp. 123-169.

- Slim Hadj KACEM, Le langage du corps dans la poesie
mystique de Paul Eluard, In Anales de Filologia Francesa,
Université de Murcia, Spain, N° 24, 2016, pp. 265-275

- Yamina ELMAGBAD et Djamal CADIK, L'adaptation
comme procédé de traduction dans les mille et une nuits
d'Antoine Galland, In Elwahat pour les recherches et les
études, Université de Ghardaia, Algérie, N°2, Vol.13, 2020,
pp. 1601-1617.

5. Theses

- Hager CHEIKHROUHOQU, Le verbe et la problématique de la
traduction automatique francais-arabe, Thése de doctorat,
Université de Sfax (Tunisie) en cotutelle avec Université de
Bourgogne-Franche-Comté (France), 2017.

- Isabelle PAUZE, Les fonctions textuelles de la voix passive,
Thése de doctorat, Faculté des langues — Universite de Lyon Il
— France, 2001.

88


https://www.researchgate.net/profile/Philippe-De-Brabanter?_sg%5B0%5D=sqpfz6DRiq0vf75SxHOAdJJj21aNiTDDHkg74hTx_4TsgHCbhXzwmOWW-jdBAl6NZNxQFaM.Y-6kGWdOIeNXTQzU31CICRwUqIsvuK41u_fnw_ZnRQrCj_VT40v23IScsJdeevTjGFhSdvvpM2fJV7MhLUBlug&_sg%5B1%5D=L88AgV7bWyQRn3TgMSQdqdH0NT-M9siXFUulcMbfAg4Kn6qqP_28FzlqdwUwd756qwNjZXU.XhVNPD_OOZ7QHUpusCK7xzs9cWUSOX-taaOKt2y-yHVR1-nIBS4HbZz73x0bCy7ZXPfld3Zn7eQ8rbl6WeyJVA

O}&gfﬁ‘j toLwJ\ Sl 3,,.\.....?\ e)l;.“j ;.J\b;g\ USue

6. Sitographie

- http://languesdefeu.hypotheses.org/814 consulté le 20/04/2023

- https://www.intertranslations.fr/quelles-sont-les-principales-
techniques-de-traduction/ consulté le 04/04/2023

- https://lesdefinitions.fr/minimalisme consulté le 20/02/2023

- https://www.ubiqus.com/fr/services/traduction/quelques-
techniques-de-traduction-gue-vous-devez-connaitre/ consulté
le 04/04/2023

- Claire PLACIAL, Seul un poéte peut traduire la poésie —
Vraiment ? http://languesdefeu.hypotheses.org/814 consulté le
20/04/2023

89


http://languesdefeu.hypotheses.org/814
https://www.intertranslations.fr/quelles-sont-les-principales-techniques-de-traduction/
https://www.intertranslations.fr/quelles-sont-les-principales-techniques-de-traduction/
https://lesdefinitions.fr/minimalisme
https://www.ubiqus.com/fr/services/traduction/quelques-techniques-de-traduction-que-vous-devez-connaitre/
https://www.ubiqus.com/fr/services/traduction/quelques-techniques-de-traduction-que-vous-devez-connaitre/
http://languesdefeu.hypotheses.org/814

