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  :تقديم البحث 
يعد العصر الرومانتيكى عصر الخيال والانطلاق والتعبير العـاطفي، وكـل تلـك الـصفات اتـسمت بهـا 
الموسيقى في مختلف العصور، غير أن القرن التاسع عشر قد أبرز تلك السمات بـصورة واضـحة ولقـد 

 الرئيـسي لقيـام الحركـة الرومانتيكيـة مـا حـدث مـن تغييـر فـي المجتمـع نتيجـة لقيـام الثـورات كان السبب
السياسية والفكرية والتي انتهت في القـرن الثـامن عـشر وأدت إلـى سـقوط النظـام الإقطـاعي فـي أوروبـا 

 )٥٣ : ١٠.(  
ت لهـا إمكانيـات وفي العصر الرومانتيكى أكتمل تطور آله البيـانو ووصـلت بـشكلها النهـائي واكتملـ

الأداء والتعبيــر وأصــبحت وســيلة الأداء المثلــي التــي تــستطيع نقــل جمــال الفكــر والتعبيــر عــن أعمــق 
حيــث كــان مــؤلفي ذلــك العــصر يميلــون إلــى الإســراف فــي الخيــال والكــشف عــن ، المــشاعر الشخــصية

الرومانتيكيـة ومـن وكان الشعر هو أول الفنون التـي تـأثرت بـالروح ، العواطف والانفعالات بشكل صريح
ــم الموســيقى  ــذلك يجــب أن يكــون المبــدع الموســيقى الرومــانتيكى شــامل المعرفــة ، بعــده التــصوير ث ول

  )٢٨-١١- ١٠ :٥(ومتذوق للشعر والأدب 

ظهرت الحركة الرومانتيكية في بادىء الأمر في صورة سلسلة من الأحداث المتتابعة حيـث ظهــرت 
  .)٢: ٨(كما قد ظهرت في الفنون ، ـا ثم فرنســاعلى التوالي في إنجلتـرا ثم ألماني

إلــى اتجاهــات أخــرى ولقــد تحولــت موســيقى البيــانو علــى أيــدي المــؤلفين الموســيقين الرومــانتيكين 
البالاد، والعديـد مـن القوالـب ، الامبرمبتو، الدراسات، النوكتورن: ٕكخلق وابداع المقطوعات الصغيرة مثل 

  ).٢٦٣-٢٦٢ :٤(الراقصة المتنوعة الأخرى 

 Adolfومن المؤلفين الموسيقيين الذين قاموا بابتكار وخلق موسيقى لآله البيـانو أدولـف جنـسن 
Jensen ) والذي يحتل مكانة مرموقـة بـين المـؤلفين الموسـيقيين لكـون موسـيقاه ، )١٨٧٩ -١٨٣٧

نو والتـي تظهـر ًمن أكثر ألوان الموسيقى التي تقدم في الحفلات العامة والخاصـة وبخاصـة أعمالـة للبيـا
  Schumannالطبيعــة الحــساسـة والعاطفـــة لـــروح الرومانتيكيــة مــن خــلال التوليفــة المبكــرة لــشومان

ومــن ضــمن هــذه الأعمــال تــأتى أعمالــه تحــت عنــوان دراســات  ) ١٥ (Lisztوليــست Chopin وشــوبان 
  . وعددها سبعه عشر دراسه٨رومانتيكيه مصنف 

  مشكلة البحث •
ــوى مؤلفــات دراســات ر أدولــف جنــسن علــى  عنــد ٨ مــصنف Romantic Studiesومانتيكيــة تحت

ًصعوبات تكنيكية وتعبيرية تحتاج إلى فهم ونضوج فني وعزفي لأدائها أداءا فنيا سليما وبالرغم من ذلك  ً ً
فلم يتناولها أحد بالتحليل النظرى والعزفى الذى يـساعد الدارسـين علـى أدائهـا والتعـرف علـى خصائـصها 

ى الارتقاء بالمستوى التعليمى لدارسى البيانو لأدائها مما يشجع على دراستها ويساعد عالفنية وأسلوب 
  .لذا فكرت الباحثه فى موضوع هذا البحث
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  أهداف البحث •
  :يهدف البحث إلى 

التعــرف علــى الــصعوبات الفنيــة والتقنيــات العزفيــه التكنيكيــه والتعبيريــة التــى تــشتمل عليهــا  - ١
 عنــد ٨ســية للعينــة المختــارة مــن الدراســات الرومانتيكيــة مــصنف الدراســات الرومانتكيــة الأسا

 .ادولف جنسن لآله البيانو المنفرد 
 .وضع التدريبات والإرشادات العزفيه المناسبه لتذليل الصعوبات العزفية التى تشتمل عليها الدراسات  - ٢
  أهمية البحث  •
الدراسات الرومانتيكيه إلقاء الضوء على الخصائص الفنية ومميزات أسلوب أدولف جنسن فى  - ١

  ٨مصنف 
إيجاد دراسة فنية تساعد طـلاب الكليـات الموسـيقية علـى أداء الدراسـات الرومانتيكيـه مـصنف  - ٢

 . بالأسلوب الصحيح٨
  فروض البحث  •

  :تفترض الباحثه أن 
ــد   - ١ ــات وتحدي ــة والتعبيريــة التقني ــصعوبات التكنيكي ــيال ــة مــصنف  الدراســات ف  عنــد ٨الرومانتيكي

 .أدولف جنسن
ًاقتراح التمارين والحلول المناسبة لتذليل تلك الصعوبات تساعد الدارس على أدائها أداءا فنيا سليما - ٢ ً ً. 

  حدود البحث •
  . بمدينة هامبورج ١٨٦٢عام  عند أدولف جنسن ٨ الدراسات الرومانتيكية مصنف

  : إجراءات البحث وتتمثل في  •
  ).تحليل محتوى (المنهج الوصفي  : منهج البحث

 ١٧ وعـددها الإجمـالى ٨تم اختيار دراستان من دراسات رومانتيكية مصنف : بحث عينة ال
دراســة بحيــث تــشتمل فــى مجملهــا علــى معظــم التقنيــات والــصعوبات العزفيــة لمجموعــه 

  : الدراسات كاملة وهى على النحو التالي 
  .The Poor Captive بعنوان ٩دراسة رقم  .١
  .Epilog بعنوان ١٧دراسة رقم  .٢

 :بحث أدوات ال •
  .آلة البيانو .١
  . عند أدولف جنسن ٨الطبعات الموسيقية المتاحة للدراسات الرومانتيكيه مصنف  .٢
  :وقد جاءت على النحو التالى ، الاستبيانات  .٣
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تصميم استمارة استبيان لاسـتطلاع رأى الـسادة المحكمـين خبـراء تـدريس آلـه البيـانو فـى التقنيـات : ًأولا
  . عليها العينه المختارةوالصعوبات العزفيه التى اشتملت

تصميم استمارة استبيان لاستطلاع رأى السادة المحكمين خبراء تدريس آله البيانو فى التدريبات : ثانيا 
والإرشادات العزفيه المقترحه من قبل الباحثه للوقوف على مـدى صـلاحيتها لتحقيـق الاهـداف التعليميـه 

  .الموضوعه من اجلها
  :مصطلحات البحث  •

  :  Good performanceجيد الأداء ال
 هو ذلك الأداء الذي إذا اسـتمعت إليـه الأذن الواعيـة المدربـة تـستطيع أن تـدرك وببـساطة أسـلوب 

 : ٣(. متذوقة لكل عناصر جمالها وذلك من خلال وسيط أمين هو العازف ، ًالمؤلف وطابع ألمؤلفه أيضا

٥٦(      
   :Etudeالدراسه 

 بالإيطاليه وهى تساعد عى Studio بالإنجليزية  Studyلق عليهامؤلفه موسيقيه لآله البيانو يط
ًووضـعت خصيـصا لمعالجـة المـشاكل التكنيكيـة الخاصـة بفـن العـزف ، تنميه المهارة العزفيه علـى الآلـه 

ــة  ــات والحليــات والنغمــات المزدوجــة والتألفيــات الهارموني ــل الــسلالم الموســيقية والأربيجي ــة مث علــى الآل
   ) ٣٠٠ :٩(.طة والأكتافات واللحنية المنفر

   :Fingeringترقيم الأصابع 
ًوالــذي يختلــف مــن شــخص لأخــر وفقــا لتكــوين اليــد وحــسبما ، أســلوب اســتخدام الأصــابع أثنــاء العــزف

   ).٥٦ :٣(يقتضى الأداء 

   :Dynamicsالتظليل  
يـدل علـى هو عنـصر يعبـر بـه المؤلـف بطريقـة ذاتيـة عـن أفكـار وشـعور الموسـيقى ونجـد أنـه تعبيـر   

  أو التــدرج بينهمــا ولــه اصــطلاحاته Piano أو اللــين  Forte درجــة وشــكل الأداء مــن حيــث القــوة 
 Diminuendo ، والتدرج في اللـين Crescendo ( cresc )التدرج في الشده : مثل ،الخاصة به 

(Dim) )٧: ٦(   
  :المصطلحات الخاصة بالتعبير  •

Andante 
دم عنوان لحركة من حركات السيمفونية أو الصوناتا وعادة ما تكـون وهو لفظ يستخ،      ويعنى بتمهل

   )٨ - ٧ :٦ (.الحركة الثانية
Con Forza ٨ - ٧ :٦ (.ويعنى بأداء قوى مملوك بالنضاره(   
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 Larghetto   ًويستخدم ذلك اللفظ عنوانـا لـبعض المقطوعـات ، ًويعنى بطيء في خطى أقل تثاقلا
   )٨ - ٧ :٦(. ذات الحركة البطيئة 

m.d  =Mano destra 
   )٤٦٧ : ١١(معناها اليد اليمنى وهو مصطلح يشير الى العزف باليد اليمنى 

Mano sinistra = m.s  
   )٤٧٩ : ١١(معناها ياليد اليسرى وهو مصطلح يشير الى العزف باليد اليسرى 

  
  :الدراسات السابقة المرتبطة بموضوع البحث : المبحث الثانى 

   ٣٣قنيات العزفيه لبعض مقطوعات أغانى ورقصات مصنف دراسة بعنوان الت
  ∗∗∗∗عند أدولف جنسن

  
ــالأخص  ــه وب ــسن وأهــم مؤلفات ــف جن ــى المؤلــف الموســيقى أدول ــى التعــرف عل ــك الدراســة ال هــدفت تل

ــانو  ــات . للبي ــذيلها عــن طريــق وضــع التمرين ــى ت ــه والعمــل عل ــصعوبات العزفي ــات وال ــد التقني مــع تحدي
  رحة من قبل الباحث وكما كانت أهميه البحثوالإرشادات العزفيه المقت

تتمثـل فـي التعـرف بمؤلفـات آلـه البيـانو عنـد أدولـف جنـسن لفـتح المجـال أمـام الدارسـين لأختيـار مــا 
يناسبهم من مؤلفاته ووضعها فى برامجهم لآله البيانو بالكليات والمعاهد الموسيقيه المختلفه والتعـرف 

د على أداء مقطوعات العينه بأسلوب علمي سـليم وقـد كانـت فـرض بالتقنيات والإرشادات العزفيه يساع
البحث يفترض الباحـث أن التحليـل النظـرى والعزفـى لـبعض مقطوعـات أدولـف جنـسن مـن كتـاب أغـانى 

ــى ٣٣ورقــصات مــصنف  ــى التعــرف عل ــه بهــا يــساعد الطالــب عل ــه والعزفي ــذليل الــصعوبات التكنيكي  وت
ً ســـليما وأنحـــصرت حـــدود البحـــث فـــى العـــصر الرومـــانتيكى و ًأســـلوبه والتوصـــل إلـــى أدائهـــا أداء فنيـــا

وقد اتبـع البحـث ١٨٧٢ kistner كستنر – عند أدولف جنسن ٣٣مقطوعات أغانى ورقصات مصنف 
  –يتبع البحث المنهج الوصفى : ًإلاجراءات التالية أولا منهج البحث 

    :عينة البحث  ًتحليل محتوى ثانيا
ــلاث مقطوعــات مــن مقطوعــات أ   ــصـات مــصنـف  ث ــى مجملهــا معظــم ٣٣غــانى ورق ــشمـل ف ـــى ت  والت

  . التقنيات العزفيه لمقطوعات أغانى ورقصات والتى تناسب طالب مرحله البكالوريوس 
  

                                              
الاعتماد الاكاديمى لمؤسسات وبرامج التعليم ، )ولالسنوى العربى الرابع الدولى الأ(  المؤتمر العلمى ،بحث منشور : حسام جمال الدين حافظ  ∗∗∗∗

 .م٢٠٠٩ المنصورة،المنصورة ، ابريلجامعه ،  كليه التربيه النوعية،"الواقع والمأمول"العالى النوعى فى مصر والعالم العربى 
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  :تعليق الباحثه 
  تتفق تلك الدراسة مع البحث الراهن من حيث تناولها لاحدى مؤلفات أدولف جنسن وكذلك استخدام 

ولكنها تختلف معهـا فـي تنـاول قالـب مقطوعـات أغـانى ورقـصات عنـد " ىتحليل محتو"المنهج الوصفى 
  .جنسن بينما يتناول البحث الراهن قالب الدراسات عند أدولف جنسن

  

  :وينقسم الى مبحثين : الإطار النظري للبحث 
  :العصر الرومانتيكي : المبحث الأول 

يطــرأ عليهــا مــن تغيــرات فــي أحداثــه     تعــد الفنــون والآداب مــرآه كــل مجتمــع فهــي تعكــس أفكــاره ومــا 
  )١٥١:٦(.الاجتماعية والثقافية والسياسية والتي تتبلور مع مرور الزمن لتنبع منها مذاهب فنية جديدة 

 والتي تعني إما حكاية أو لغة وقد أطلقت Romance    وكلمة رومانتيكية مشتقة من كلمة رومانس 
ــي ــدقائق الخرافيــة الــوفيرة الت ــسات أدب العــصور الوســطي ، أي بوجــه عــام علــي ال  تميــزت بهــا رومان

 ، وتـأثر بهـا كـلا مـن ١٥٠٠ إلـى ١٢٠٠الأشعار الايطالية والفرنسية والأسبانية خـلال الفتـرة مـن عـام 
  )٨٠:٧(. الأدب الإنجليزي والأدب الألماني تأثيرا عظيما 

كبــر الأثــر علــي الحيــاة     ولقــد كــان للأحــداث التاريخيــة التــي ظهــرت فــي نهايــة القــرن الثــامن عــشر أ
 أطلـق عليهـا ١٧٧٠ففي ألمانيا ظهرت  حركة فكرية أدبية عـام ، الموسيقية في أوربا والعالم المحتضر

، كمـا كـان لانـدلاع الثـورة بـر الأثـر فـي تغييـر فكـر الإنـسانيةحركة العاصفة والانطلاق والتي كان لها أك
 داخل وخارج فرنسا والتـي مـن نتائجهـا سـقوط  دورا هائلا في جميع مظاهر الحياة١٧٨١الفرنسية عام 

النظام الإقطاعي وحصول الطبقة الوسطى علي سلطات لم تكن لها نصيب فيها من قبل ومن ثم واكبـت 
الفنـون هــذه التغيـرات وخرجــت مـن حالــه التزمـت التــي لازمهـا خــلال العـصر الكلاســيكي إلـي أفــاق جديـدة تحظــى 

  )١٩٦:١١(لتشكل فنانا حرا طليقا يستطيع التعبير عن ذاته ووجدانه بالخيال والانطلاق والتعبير العاطفي 
    ولقد ظهرت الحركة الرومانتيكية في صورة سلسة من الأحداث المتعاقبة حيث ظهرت في انجلترا ثـم 
ألمانيا وأخيرا فرنسا ثـم تعاقـب ظهورهـا فـي الفنـون أيـضا حيـث ظهـرت أولا فـي الـشعر ثـم فـي التـصوير 

  )٢:٨(سيقي التي كانت صاحبة أقوى وابلغ تعبير عنها وأخيرا في المو

    ولقد ركزت الرومانتيكية في الموسيقى علـي ذاتيـة المؤلـف كمـا ركـزت علـي اسـتخدام القالـب بحريـة 
أكثر من ذي قبل كما أسهم المؤلفون الموسيقيون الرومانتيكيون بالكثير في تطـور الهـارموني والألـوان 

  )٧٣٨:١١(الحواجز بين الفنون وبعضها البعض الأوركسترالية كما حطموا 

    كما أن هذا العصر يضم أشهر وأعظم مؤلفي التراث الموسيقي بوفرة لا يتمتع بهـا  عـصرا أخـر مـن 
ــي أعمــال الأعــلام، أمثــال شــومان  ــا يبــدو واضــحا ف ــة، وهــو م  ، شــوبان Schumannالعــصور الفني

Chopin تشايكوفسكي ، Tchaikovsky. )٦:١٣(  
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 بوجه عام ليصف الموسيقى الأوروبية في الفترة ما بـين Romanticيستخدم مصطلح رومانتيك     و
 والتي تعرف باسم عصر الرومانتيكية المأخوذة مـن اللغـة العاميـة القديمـة فـي ١٩١٠ ، ١٩٧٠عامي 

فرنــسا والتــي كانــت تــستخدم لوصــف أهــم إبــداعات الأدب الرومانــسي مثــل القــصيدة ونظــرا لان مــن أهــم 
يزات هذا الأدب حب المغامرة وأتساع نطاق الخيال والأداء الحر أصبحت الرومانتيكيـة تعنـي المغـامرة مم

  )١٤١:١٤(.في كل شيء
    ولقــد كانــت الحركــة الرومانتيكيــة فــي الموســيقي ثوريــة بتجديــداتها المتعــددة قويــة الأثــر حتــى أنــة 

 الجوانـب المختلفـة التـي تتكـون منهـا يصعب علي دارسي الموسيقي أن يتفهموها دون أن يتعرفـوا علـي
الموسيقي الرومانتيكية، فقد ظهر اتجاهـات فـي ألمانيـا والنمـسا لهمـا سـمات مكملـة لبعـضهما وأساسـي 

  . مشترك من وجهة النظر الخاصة 
  

   تاريخة وتطوره– قالب الدراسات :المبحث الثانى 
ة ـفـي شـكل نغمـات متعاقبـ Exercises عبارة عـن تمـارين للأصـابع  قالب الدراسات في بدايتهكان    

 ∗∗∗∗عمـال هنـرى بورسـيلأ ونجد ذلك فـي ًزف باليدين معاـتع Sequenceمتعاقبة ات قليلة ـ نغمنطاقي ـف
Н.Purcellوهنيدل ∗∗∗∗∗∗∗∗ Handel  اصطلاح دروس أطلقا عليها حيثLessonsاستخدم دومينكو  كما 

 شـاع ، ثـمالـه لآلـة الهاربـسكورد  فـي أعمStudio اصـطلاح ١٧٣٧ عام D.Scarlatti  ∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗سكالارتى
   .  في اللغة الإيطاليةالاصطلاح بعد ذلك

ت التي ظهور مسايرة للتطوراال في الكتب التعليمية لآلة البيانو ت عشر بدأسابعمع بداية القرن ال    و
  Johann Sebastian Bach كتــب يوهــان سباســتيان بــاخ، حيــثحــدثت فــي التــأليف الموســيقى

 Two & Three Partوات صــثلاث ألــذات اوبتكــارات ذات الــصوتين الا) ١٧٥٠ – ١٦٨٥(
Inventionــد ابتكرهــاغــرض تعليمــي  ب ــاخ وق ــد مــن المــشكلاتبغــرض ب ــي   معالجــة العدي ــة الت التكنيكي

 أن ابنه ولهـام فريـدمان إلا الأعمال لم تصنف كدراسات على الرغم من أن تلكوه ،  بعض تلاميذواجهت
قــد العــزف، وعــشر ســنوات ال ذو قــد اســتخدمها فــي تعلــيم ابنــه Wilhelm Friedman Bachبــاخ 

  )١١٨ :٩( لقيمتها الفنية نظرا ت ذات لوحات المفاتيحاعتبرت من الأعمال التعليمية الرئيسية في تعليم الآ
 نهاية القرن الثامن عشر في إعـداد ذ من ظهورهاساعدت الدراسات والكتب التعليمية التي تتابعوقد 
فتعـــددت أغـــراض ،  الموســـيقيةتطـــوير الحيـــاةن ســـاهموا بـــدورهم فـــي يالمـــؤلفين الـــذون العـــازفيوتأهيـــل 

                                              
 . مؤلف موسيقى إنجليزى ١٦٩٦- ١٦٥٩: هنرى بورسيل  ∗

  .المانى  مؤلف موسيقى ١٧٥٩ – ١٦٨٥:  فريدريك هيندل  ∗∗∗∗∗∗∗∗

  . مؤلف موسيقى إيطالى ١٧٥٧- ١٦٨٥:  دومينكو سكالارتى  ∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗
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إعــداد الدارســين وتنميــة فــي مل علــى تقنيــات عزفيــة متنوعــة تــساهم تالدراســات التعليميــة وأصــبحت تــش
  :  تشتمل على حيث اللازمةمهاراتهم الفنية 

  وت هادئ براق ولامع مهارة عزف الفقرات السلمية بسرعة وبصالعازف تقنيات لإكساب  - ١
ــ - ٢ ــتحكم فــي اللمــس للحــصول عل ــات فــي قــوة ال ـــ تقني  Toneطلوبـي المـــون الــصوتـى الل

Color .  
لوحـة ى مهارة عزف التالفـات والنغمـات القـافزة علـى أبعـاد مختلفـة علـالعازف تقنية إكساب  - ٣

 . المفاتيح
  لى اتساع اليدلتساعد ع الأوكتاف  مسافةتتخطىتقنية نغمات على مسافات متسعة لأبعاد  - ٤
 تعــزف ألحانهــا باتــصال تــام وبمــصاحبة Canatableتقنيــة الأداء اللحنــي بغنائيــة هادئــة  - ٥

  .لبرتى باص أربيجية أو أهارمونية أو 
المكونة  " Gradus Ad Parnassumجرادوس ادبرناسوم " دراسات كل من كليمنتى بعنوان     وتعد

 دراسة من الأعمال الهامة في مجال ٨٤تتكون من  والتي Cramer ∗∗∗∗ كرامرات ودراس،دراسة ١٠٠من 
القرن الثامن  في دراساتال مؤلفات  بينتعد دراسات كرامر حلقة الوصلكما الكتب التعليمية لآلة البيانو 

ليـست وشـومان ول موشـيليس وشـوبان امثـأالقـرن التاسـع عـشر لمـؤلفين فـي دراسات العشر ومؤلفات 
،  يـة التعبيريـةيكنانب التكو بالصياغة والجالاهتماموالتعبيري بجانب حافلة بالجانب اللحني والتي جاءت 

ــع وفــي ــواع أخــرى مطل ــد كــلا مــن ايجــور لدراســات مــن ا القــرن العــشرين ظهــرت أن ــى ي ــسكىعل  سترافن
∗∗∗∗∗∗∗∗Stravinskyومــارتينى Martin أيــضا دراســات للبيـــانو  ، كمــا ظهــرت  وهــي دراســات ســـيمفونية

 ∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗لوتسلافــسكى ، Rachmaninouv∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗ يهــا ســيرجي رخمــانينوفوالاوركــسترا  والتــى مــن أهــم مؤلف
Witold Lutoslawski . )٧١,٧٠:٢ (  

  

  ) ١٥ ( حياتة وأسلوبة –أدولف جنسن : المبحث الثالث 
ــاير ١٢جنــسن فــي أدولــف ولــد      عاصــمة شــمال  " Konigsbergفــي كونجــسبرج  ١٨٣٧عــام  ين

ـــاليننجراد " بروســـيا  ـــا ك ـــسمى حالي ـــي ت ـــا وهـــو أحـــد المـــؤلفين الموســـيقيين Kaliningradوالت  بألماني
الرومـــانتيكيين وعـــازف بيـــانو ومـــدرس للموســـيقى فقـــد كـــان لديـــه موهبـــة عاليـــه واســـتعداد قـــوي لـــتعلم 

ــام مــارتن جنــسين   Wilhelm Martinالموســيقى ، وهــو ابــن لعائلــة موســيقية ألمانيــة فجــدة ويلي

                                              
  عازف بيانو ومؤلف موسيقي إنجليزي١٨٥٨ – ١٧٧١:  يوهان كرامر ∗∗∗∗
 . مؤلف موسيقى روسى ١٩٧١ – ١٨٨٢:  ايجور سترافنسكى ∗∗∗∗∗∗∗∗
 . مؤلف موسيقى روسى ١٩٤٣ – ١٨٧٣:  سيرجي رخمانينوف ∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗

 . مؤلف موسيقى بولندى ١٩٩٤-١٩١٣:  ويتلود لوتسلافسكى ∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗
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Jensen رحل من مدينة شتولب Shtolbبرج واتخذ الموسيقى مهنة لـه أثنـاء فتـرة  إلى مدينة كونجس
شبابه واستطاع أن ينهي دراسته ويتقلد العديد من الوظائف ومن ضـمنها عملـة قائـدا للموسـيقى كمعلـم 
في الجامعة، ثم أسند إليه الإشراف علي الموسيقى الكنائسية والأورغن فـي كـل المـدن التـي كـان يقطـن 

هور بحسن الخلـق والجديـة والرزانـة، تـزوج وليـام مـن ابنـة بها، فقد كان ذو شخصية قوية ومؤثرة ومش
 وكـان مقيمـا فـي كونجـسبرج ويقـال أنـه كانـت لديـه ثـروة طائلـة Vilyushkiتاجر ثري يدعي فليوشكي 

حصل عليها عن طريق المضاربة ، ثم أنجب ويليـام ثلاثـة مـن الأبنـاء حيـث صـب اهتمامـه علـيهم فقـد 
ن التعلـيم المتميـز بـل كانـت تطلعاتـه بالنـسبة إلـيهم أكبـر مـن حرص على أن يحصلوا علي قدر عالي مـ

حيث عدم الاكتفاء فقط بـشهادة الثانويـة بـل كـان يأمـل فـي أن يلتحـق أبنـاءه بالجامعـة وعلـى ذلـك فقـد 
 مهتمـا بدراسـة  Eduardأعطى الأب حرية الاختيار لأبنائه ليختاروا ما يحبونه فكان ابنة الأكبـر ادوارد

ة وأصــبح يمارســها والــى جانــب ذلــك فقــد ورث عــن والــدة حبــة للموســيقى حيــث مــارس الهندســة والعمــار
  Dresdenالغناء نظرا لامتلاكه صوتا جميلا ، أما الابن الثاني فكان مطربا بالقصر الملكي في دريزدن

  . الابن الأصغر طالبا في الطبMartenبينما كان مارتن Juliusويدعى جوليوس 
بتـه الموسـيقية بنفـسه حيـث كـان يـتعلم الموسـيقي ذاتيـا، فقـد تلقـى دروسـه     وقد اكتشف أدولف موه

الأولى في الموسيقى بكثير من الشدة والقسوة تلك التي كان لها تأثيرا إيجابيا عليـه وعلـي نمـو موهبتـه 
ــسكى  ــة التاســع منحــة سوبولفي ــغ عام ــدما بل ــي مــسرح Sobolewski، فعن ــة الموســيقية ف ــد الفرق  قائ

 تفيــد بإمكانيــة أدولــف مــن أن يــدير فرقــة موســيقية، فقــد اكتــشف سوبولفيــسكى أن كونجــسبرج شــهادة
، اسـتخدمه فـي البدايـة كعـازف موسـيقىتلميذة يمتلك صوتا جميلا وانه زاول قيادة الكورال في الكنيسة ف

ومــن ثــم لعــب البيــانو دور رئيــسي فــي حياتــه فبعــد فتــرة شــارك فــي العــزف علــي البيــانو فــي كونجــسبرج 
   .١٨٤٨ول حفل يشارك فيه وهو في عامه الحادي عشر عام وكانت أ

ــة عــام  ــة درس الموســيقى بجدي ــدريك مــاربورج١٨٤٩    لكن ــد كــلا مــن وفري ــى ي  Friedrich ∗∗∗∗ عل
Marpurgلويس إهليرت ، ∗∗∗∗∗∗∗∗ Louis Ehlert والذي تعلم منه الكثير في فن العزف علي البيـانو وقـد 

ستمر أدولـف تلميـذا لاهلـرت نظـرا لـضرورة مغادرتـه إلـى نشبت بينهما علاقة صداقة ولكـن للأسـف لـم يـ
 ، ولم يمنعه فقرة عن موهبته فقد سعى إلى إكمال دراسته الموسيقية حيث ١٨٥٠برلين في مايو عام  

ّ فعمل أولا كمعلم موسيقى ثم أصبح في عام ١٨٥٦سافر إلى روسيا في ربيع عام   قائدا للفرق ١٨٥٧ّ
 Bromberg  وبرومبرجPoznan ، بوزنان Grodnoثل جرودنو الموسيقية في مسارح مدن عدة م

 وقع جنسن عقدا كرئيس الاوركسترا في المسرح المتحد في بوسن وبـرم بـرج ١٨٥٧ سبتمر ١٨، وفى 
                                              

  مؤرخ وناقد موسيقي ألماني١٧٩٥ – ١٧١٨: فريدريك ماربورج  ∗∗∗∗
  مؤلف وناقد موسيقي ألماني١٨٨٤ – ١٨٢٥: لويس اهلرت  ∗∗∗∗∗∗∗∗
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ــع  ــى ربي ــدير مــسرح ١٨٥٨، وف ــام عمــل كم ــل مــن نفــس الع ــد للموســيقى، وفــى ابري  تــألق ولمــع كقائ
، وبعد مرور ثلاثة اشهر  قيادته في أزهى عصورهاكسترا تحت وكانت الاورKopenhagenكوبنهاجن 

، ثم علم عـزف البيـانو د اتفاقية لقيادة المسرح في كولنكتب إلى لويس اهلرت أنه أصبح قادرا على عق
 Niels William Gade ∗∗∗∗عامان آخران فيما بعد في كوبنهاجن عاصمة الدنمارك مـع نيلـز وليـام غـاد

 والـذي عرفـة أيـضا علـى مؤلفـات Eires Loewالذي تعرف علية عن طريق والد زوجته ايـرس لـوف  
 ، ولقــد أيقــن نيلــز جــاد مــن ١٨٩٨ – ١٨٣٦ Emil Hartmannالمؤلــف الــدنمركي ايميــل هارتمــان 

، وقد أصبحت تلك الأغاني تقدم فـي منـزل ي جنسن لها لغة خاصة واضحة وقويهالنظرة الأولى أن أغان
  .جاد ضمن مراسم استقبال زواره للترحيب بهم

   والتي Die Erbin von Montfort أنهى جنسن ثاني مؤلفاته وهي أوبرا بعنوان ١٨٥٨    وفي 
 كما أصيغت أيضا كموسيقى للبالية وهو عمل بدون تـصنيف Turandotتغير اسمها فيما بعد وأصبح 

 وهنـاك وجـد بـرغم كـل مـا يبذلـه مـن مجهـود سـاعات ١٨٦٤، ثم قـام جنـسن برحلـة إلـي الـدنمارك عـام 
هــذه فـي هــذه الفتـرة الزمنيــة كانـت أحـوال جنــسن الماديـة قـد تحــسنت وفـي  كافيـة للتـأليف لآلــة البيـانو،

 قـام جنـسن ١٨٦٠الأثناء سافر إلي هامبورج ثم عاد مرة أخرى إلي كونجسبرج، وفي رحلة صيف عام 
في هامبورج حيـث قـام بإمـداده ) ١٩٤٧ – ١٨٩٧ (Fritz Schuberthبزيارة الناشر فريتز شوبيرز 

  .بالعديد من الأعمال الجديدة المختلفة الأسلوب لنشرها
ّنجراد حيث وصلت شهرته إلى هناك كمؤلـف ومعلـم موسـيقي فتـزوج  عاد إلى كالين١٨٦٠    وفي عام 

ــى ليــضمن اســتقلال مــادي لنفــسه، ١٨٦٣عــام  ــا ١٨٦١ مــايو ١٧ وف ــرت خطاب ــويس أهلي ــه ل ارســل ل
يـشجعه ويثنــي علـى أعمالــه التـي ظهــر بهـا التجــانس الموسـيقي والتكنيــك العـالي والتــي نبعـت مــن ثقــة 

صـلت موهبـة جنـسن الموسـيقية إلـي قمتهـا ويظهـر ذلـك فـي جنسن بنفسه  حيث أنه وفي هـذه الفتـرة و
ّ تلقـى طلبـا للعمـل كأسـتاذ ١٨٦٦ وفـي عـام  In der Dammerumgمؤلفتـه بعنـوان فـي الغـروب 

رس  وظـل يـد Carl Tausig*للبيانو في المعهد العالي للبيانو ببرلين حيث تعرف علـى كـارل توسـيج 
انز ليست مع موهبة جنسين الموسيقية وروج لهـا ، ، وقد تعاطف فر١٨٦٨عزف البيانو فيه حتى عام 

  بألمانيا حيث بدأ في اعتـزال الحيـاة العامـة، وفـي Dresdenثم عاد مرة أخرى إلى موطنة في دريزدن 
 وقـد Graz ومنها إلى جـراز ١٨٧٥ – ١٨٧١ في الفترة من Merano انتقل إلى  ميرانو ١٨٧٠عام 

  .أمض أخر أربعة سنوات في تعب شديد نتيجة اصابتة بمرض الرئة
ً انتقل جنسن غربا كي يبحث عن مسكنا له ومكا١٨٧٥ مايو عام ٢٤    ففي  ًنا يعيش فيه يستحـضر ً

 بالنمـسا واصـل رحلتـه Innsbruckفيه ذكريات سنوات حياته، وبعد إقامة قصيرة فـي مدينـة انـسبروك 
                                              

  مؤلف موسيقي دانمركي١٨٩٠ - ١٨١٧: نيلز وليام غاد  ∗∗∗∗
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ـــرول  ـــة تي ـــر ولاي ـــرون Tyrolعب ـــة هلب ـــسبرج Heilbronn ، ومـــن مدين ـــي وين ـــة صـــغيرة إل ـــام برحل  ق
Weinsberg وعنـــــد وصـــــولة إلـــــى مدينـــــة فريبـــــورج Freiburgول  قـــــدم لـــــه البروفيـــــسور كوســـــم
Kussmaul نصيحة بأن يذهب إلـي مكـان للاستـشفاء نظـرا لأثـار الإجهـاد والمـرض الـذي بـدا واضـحا 

 واستقر بها حيث Baden-Baden بادن –ًعلية وهنا حسم جنسن الأمر وقرر الذهاب فورا إلي بادن 
ًاستأجر منزلا مناسبا ثم عاش لـبعض الأسـابيع هـادئ وفـي وحدانيـة كمـا كـان يحـضر بعـض الكرنفـالات  ً

 جاسـتوس  وفي نهاية أغسطس ذهب إلـيWolfachوفي منتصف أغسطس رحل إلي مدينة وولفاتش 
Gasthaus ومع نهاية شهر سبتمبر لم يصبح من السهل عليه البقاء وحيدا حيـث بـدأ يـشعر بـبعض ً

  .الالالم 
 قائلا انـه ظـل فـي جـلاس Joost Mollar أرسل إلى صديقة جوست مولار ١٨٧٦ يناير ١٦    وفى 

ًلفتــرة طويلــة مــستجما ومــستمتعا بأشــعة الــشمس الدافئــة ومحاطــا بالحــدائق الخــضر ً ذلــك فــلا زال اء ومــع ً
ً ظل الألم مستمرا وذاد علية في شهور الشتاء الأمر الـذي لـم ١٨٧٧، وفى عام يشعر بالألم في جسده

  .  يستطع معه أن يولي مؤلفاته الفنية العناية اللازمة
  ٥٨هتافات من أصوات الشعوب مصنف "    وفي شتاء ذات العام أهتم جنسن بأغاني هيروس ومنها 

Gesänge aus Stimmen der Völker  " والتـي تعـرض معانـاة المـؤلفين كمـا عبـرت أيـضا عـن
  .الانفعالات العصبية لديهم وظاهرة الخوف

 وهو وسط أعماله أصيب جنـسن بالتهـاب رئـوي وعـرض علـى دكتـور ١٨٧٦ ابريل من عام ٩    وفى 
 للـدكتور بوجنـسبرجر  يوليـو١٢ثم تلا ذلك انهياره حيـث خـارت قـواه الفنيـة فكتـب فـي  Korner كورنر

Bogensberger ياليتنى استمتعت مع زوجتـي وأطفـالي فـي الغابـات الخـضراء ونـسيت عيـون "  قائلا
وكـان ذلـك الوقـت مـن " الناس كي تتفكك قيود الحياة والآلام ، متـى تريـد أن تـأتى ؟ فقلبـي متعـب كثيـرا 

للجوء إلى الراحة وتـنفس الـصعداء أكثر الأوقات التي ازدادت فيه رغبة جنسن في الهروب ممن حوله وا
 لمـا تمتـاز Ueberlingenفي الهواء المنعش لذلك سافرت عائلته في أوائـل أغـسطس إلـى أوبـرلينجن 

  .به من مواطن جمالية وحدائق غناء
 بـادن وفـى –    وفى العاشر من سبتمبر عـادت العائلـة وهـى محملـة بكثيـر مـن ألام الـوداع إلـى بـادن 

 ١٨٧٧بــة مــن الــسعال والتــي ألزمتــه البقــاء فــي الفــراش، وحتــى بدايــة ديــسمبر  يونيــو هاجمتــه نو٢٥
أنا مريض جدا وأتمنى "  إلى آلريتس يقول فيه ١٨٧٨ يناير عام ١٢تكررت له نوبة السعال فكتب في 

وتحت هذا الضغط الشديد كان لابد أن يتحلى بالصبر والجلـد " أن يأتي عاما جديدا وأنا على قيد الحياة 
تمر الحياة ولكن مع مرور الأيام ظهرت عليـة أعـراض نـوع مـن الحمـى ممـا اضـعف قـواه وجعلـه كي تس

ملازما للفراش، ومع قدوم الخريف كان قد فقد كل ما تبقـى لـه مـن الـصحة ومـع بدايـة مـايو ظهـرت لـه 
 مؤلفه موسيقية والتي كان يحاول أن ينهيها في فبراير رغـم ألامـه وكانـت تلـك أخـر شـئ عرفـه الجهـور

  .Ghostوهى مؤلفة الأشباح 
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 ديـــسمبر تمنـــى جنـــسن أن يحتفـــل ٢١    واســـتمرت حالتـــه الـــصحية تـــسوء وبـــدا خـــائر القـــوى وفـــى 
 كانـت تلـك المــرة ١٨٧٩ ينـاير عــام ١٢بالكريـسماس وحلـول سـنة جديــدة عليـه، وفـى عيــد مـيلاده فـي 

لثمـار مـع ضـيوفه، وفـى مـساء الأخيرة التي يترك فيها سريره وقام للاحتفال لساعات معـدودة بـالورود وا
 سـنة، ووضـع جثمانـه ٤٢ يناير هاجمته نوبات من السعال القوى توفي على أثرها عن عمـر نـاهز ٢٣

 وضـع نعـشه ١٨٧٩ مـن ينـاير ٢٦في البحر مكللا بالورود وجاء جميع أصـدقائه ليـواروه الثـرى، وفـى 
عـات الموسـيقية  بعـض المقطوفي منزل وأصبح هذا المنزل بعد ذلـك رمـزا مـن رمـوز الموسـيقى وعزفـت

  . في منزله وفى قبره
    إن موهبــة جنــسن الموســيقية جعلتــه واحــدا مــن أكثــر المــؤلفين الموســيقيين لرومــانتيكيين المرهفــي 
الحــس ومهــذبي الــشعر فعبقريتــه تتجلــى فــي أغانيــة المفعمــة بالمــشاعر والأحاســيس بالإضــافة إلــى أن 

 أدولف تغييرا وادخـل عليهـا تعـديلات جعلـت الجميـع يحبهـا رغـم بعض الأغاني المؤلفة سابقا أحـدث لهـا
أنهــا مؤلفــة منــذ عــشرات الــسنين ، وكــان أكثــر شــيئا يلــوح بــذهن أدولــف هــي أغــاني شــوبرت التــي كــان 
يعشقها تلـك التـي كـان يـسمعها كثيـرا فـي بيـت عمـه وكـان لهـا أكبـر الأثـر فـي نفـسه والتـي نمـت عنـده 

  .حتويه من موسيقى حديثة ومتطورة الأسلوب الكلاسيكي نظرا لما ت
    كما أن مقطوعاته للبيانو تتميز بكونها مرحة، رشيقة، غنائية، ذات طابع شعري بهيج وأخيرا تميزت 
وبروعة الصياغة اللحنية وقـد اسـتطاع هـذا النابغـة أن يـربط بـين الأحـداث الواقعـة حولـه وبـين مؤلفاتـه 

  . ليخلق وينتج فنا خاصا وشكل مميز لأعماله
سن الكثيـر مـن المؤلفـات     ابتهج جنسن لمحبة الشعب له والشعبية التي حظـي عليهـا، ولقـد أخـذ جنـ

ــد أن نــذكر روبــرت شــومان وهــو مــن الحــاملين للمؤلفــات الأســبانية ــد ذكــر الأغــاني الأســبانية لاب ، وعن
 وقد سار جنسن ًالأسبانية والذي قام بوصف دقيق لكل ما يعاني منه الأسبان وظهر واضحا في أغانيه،

ًعلي خطاه وأصبح له أسلوبا خاصا ومتميزا في هذا المجـال، والجـدير بالـذكر أن ذلـك الـذي ميـز الـشعر  ً ً
ً الأسباني وأضفي له طابعا خاصاالوجداني العاطفي ً .  

 liede" أغـاني بــدون كلمـات "     أمـا مؤلفـات البيـانو فهــي تعبـر عـن سـنوات شــبابه الأولـي ومنهـا 
ohne worteوفيها أمتزج الحـب مـع الفانتازيـا مثـل مـا فعـل شـومان فـي بعـض مؤلفاتـه ١٢صنف  م 

 وقــد كانــت هــذه المؤلفــات تــضم فيمــا بينهــا بعــض ١٢ مــصنف Fantasiestückeكمــا فــي الفانتازيــا 
القصائد الهزلية، وقد ظهرت لغة جنسن منذ البداية حيث كانت تمتاز بالنضج العقلي وكلماتها تأتي من 

ا يسمعها المستمعون تدخل قلوبهم وأذهانهم بسهولة كما قام جنسن بتأليف مجموعة كبيرة القلب وعندم
 أغنيــة بالإضــافة إلــى العديــد مــن مقطوعــات البيــانو التــي تعــد قطــع ١٧٦مــن المؤلفــات الغنائيــة حــوالي 

رومانــــسية لموســــيقى الــــصالون والتــــي أخــــذت شــــهرة شــــعبية واســــعة فــــي نهايــــة القــــرن التاســــع 
  )١١٥ :١٢.(عشر 
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ألـف جنـسن العديـد مـن العمـال الموسـيقية وخاصـة لآلـة البيـانو وهـى علـى :     أعمـال أدولـف جنـسن 
  :سبيل المثال ما يوضحه الجدول التالي 

  يوضح نماذج من أعمال جنسن ) ١( جدول 

المكان والتاريخ  سم العملا  رقـــــــــــــــــــــم  

 المصنف 

Breslau 1849-
1859 

6 Lieder                     رفيعه أغانى٦  Op.1 

Hamburg 1861 أصـوات داخليـة ، قطـع للبيـانو                  Innere 

Stimmen, Pieces for Piano  

Op.2 

Breslau 1861 انوفـالس برلنتـى للبيـ                           Valse 

brillante for Piano 

Op.3 

Hamburg 1860   كتـــاب الأغـــاني الاســـبانية( أغنيـــات ٧(             7 

Gesänge aus dem Spanischen Liederbuch 

(Spanish Songbook) 

Op.4 

Hamburg 1861 4 Gesänge             أغانى٤  Op.5 

Leipzig 1862 6 Minneweisen Op.6 

Hamburg 1862 6                               مقطوعـات فانتازيـا للبيـانو٦ 

Fantasiestücke, Pieces for Piano 

Op.7 

Hamburg 1862 ــة و ــانو١٧الدراســات الرومانتيكي  Romantische  دراســه للبي

Studien, 17 Pieces for Piano 

Op.8 

Leipzig 1863 8 Lieder أغانى رفيعه         ٨  Op.9 

1863 Gesang der Nonnen und Brautlied  2 Choral 

Works with two Horns and Harp (or Piano) 

Op.10 

Hamburg 1863 أغانى رفيعه٧ 7 Lieder            Op.11 

Hamburg 1863 Berceuse for Piano       برسوز للبيانو Op.12 

Leipzig 1863 أغـانى للحـب٦                                                6 

Liebeslieder (Love Songs) 

Op.13 

Leipzig 1864 6 Lieder im Volkston أغنيات شعبية  ٦  Op.14 
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  ٣٠٧  

  :الإطار التطبيقي للبحث 
 عنـد أدولـف جنـسن ٨تناولت الباحثة الدراسة التحليلية الوصفية للمؤلفات دراسـات رومانتيكيـه مـصنف 

  :راسة البحثية الحالية على النحو التالى  ، حيث قامت الد١٨٦٢والتي قام بتأليفها عام
التحليل النظرى والعزفى لعينة البحث المختارة مـن دراسـات جنـسن لآلـة البيـانو المنفـرد وقوامهـا  •

دراســتان رومانتيكيــه تــشتمل فــي مجموعهــا علــى العديــد مــن التقنيــات العزفيــة المتنوعــة والتــي 
 .   ريوس بالكليات الموسيقية المتخصصةتتناسب مع المهارات العزفيه لطالب مرحله البكالو

كمــا قــدمت الباحثــة التــدريبات المقترحــة والإرشــادات العزفيــة المناســبة لتــذليل الــصعوبات الفنيــة  •
  :التي اشتملت عليها العينة المختارة، ثم قامت بإتباع مايلى 

  :الطبعات الموسيقية : أولا 
 عنـد ٨بعتـين للدراسـات الرومانتيكيـه مـصنف     تمكنت الباحثة من خلال البحث من الحـصول علـى ط

ــه  ــى وهــى طبع ــرد الطبعــه الاول ــانو المنف ــه البي ــسن لآل ــف جن ــه Litolffأدول ــه وهــى طبع ــه الثاني  والطبع
Augener والجدول التالي يوضح المقارنة العلمية التي قامت بها الباحثة بين الطبعتين ، :  

  

 لمؤلفات الدراسات  Augenerوطبعة  Litolffيوضح أوجة المقارنه بين طبعة ) ٢( جدول 
   عند أدولف جنسن٨الرومانتيكيه مصنف 

 Augener's Editionطبعة   Collection Litolffطبعه   وجة المقارنه

   باللغه الألمانية  أسم المجلد

Romantische studien 

  وبالفرنسيه

Etudes Romantiques 

  وباللغه الانجليزيه

Romantic studes 

  انو المنفرد للبي٨مصنف 

Piano solo op.8 

  باللغه الانجليزية

Romantic studies 

 

 

 

 

  لآله البيانو فورتى٨مصنف 

Piano forty op.8 

تقــع المدونــه فــى كتــاب واحــد وفــى حــدود   المحتوى

   صفحة٤٩

تقـــع المدونـــه فـــى كتـــابين وفـــى حـــدود 

   صفحه٥٤

  Schultze-Biesantz O.Thümer  الناشر
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  ٣٠٨  

ــــــــرقييم الاصــــــــابع  ت
واس الادائيـــــه والاقـــــ

  والتعبيريه

  
  وكل منهما يختلف فى وضع الترقيم والأقواس عند الأخر

  إتفقت الطبعتين فى أماكن وضع الدواس ورفعه  الدواس

دونت السرعات داخل المؤلفـه بـاللغتين   السرعات
  الألمانيه والإيطاليه

ـــــه  ـــــسرعات داخـــــل المؤلف ـــــت ال دون
  باللغتين الألمانيه والانجليزيه

الداخليـــــه العنـــــاوين 
  للدراسات

  :دونت بثلاث لغات هى 
   الانجليزيه– الفرنسيه –الألمانيه 

  :دونت بلغتين هما 
   الانجليزية–الألمانيه 

  اتفقت الطبعتين فى وضع الحليات فى ذات الاماكن  الحليات

  اتفقت الطبعتين فى وضع التعبيرات الموسيقيه الخاصه بالتلوين الصوتى  التلوين الصوتى

  فـى طبعـه32 ميزانهـا ٢٩ مـازوره ٩ًمتغيره فى الطبعتين فمثلا الدراسة رقم   ينالمواز
litolff  فى طبعه 64بينما ذات المازوره  Augener.  

  
ـــين طبعـــة  ـــسابقة للطبعت ـــة ال ـــة أن Augener وطبعـــة Litolffوفـــي ضـــوء المقارن  وجـــدت الباحث

سـم االـصوتى بينمـا اختلفـت مـن حيـث الطبعتين متفقتين فـي وضـع كـلا مـن الـدواس والحليـات والتعبيـر 
المدونــه وعــدد صــفحاتها والعنــاوين الداخليــه للدراســات والمــوازين الموســيقيه وبنــاء عليــه وقــع اختيــار 

  .    كأساس لدراستها البحثية في التحليل النظري والعزفي للمدونات الموسيقيةLitolffالباحثة على طبعة 
  : خبراء تدريس آله البيانوإستبيانات رأى السادة المحكمين: ثانيا 
 قامت الباحثـة بعـرض اسـتبيان رأي علـى الـسادة المحكمـين خبـراء تـدريس آلـة البيـانو علـى النحـو     

  :التالي 
اســتبيان رأى الــسادة المحكمــين خبــراء تــدريس آلــة البيــانو فــي التقنيــات والــصعوبات العزفيــة التــي  .١

  .ةاشتملت عليها العينة المختار
ادة المحكمين خبراء تدريس آلة البيانو في التدريبات والإرشادات العزفية المقترحـة استبيان رأى الس .٢

 .من قبل الباحثة للوقوف على مدى صلاحيتها لتحقيق الأهداف التعليمية الموضوعة من أجلها
  ٨التحليل النظرى والعزفى للعينه المختاره من دراسات رومانتيكيه مصنف :ًثالثا 
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  ٣٠٩  

  
  The poor captive بعنوان السجين البائس ٩عزفى للدراسة رقم التحليل النظرى وال

  

  بدأ فى دو الصغير وأنتهى بقفله بيكارديه فى دو الكبير: المقــــام  
   C  32ميزان متعدد  :  الميـــزان  
   Andante melanconicoبطيئة  :  السـرعــة 
    A - Bصيغه ثنائيه :  القالــــب 

  ى هوموفون:  النسيـــج  
   مازوره٤١:  الطول البنائى 

  التحليل النظرى : ًأولا 
عبـاره مطولـه ١١٧م:١ وتتكون من عباره مطوله وجملـه مـن انكـروز م١٦م: ١من أنكروز م : Aالفكره 

وتنتهـى بقفلـه تامـه فـى  ، ٤م: ٣ تكـرر فـى أنكـروز م٢م: ١والتطويل عن طريق تكرار من أنكروز    م
   الكبيرb   الكبير وتنتهى بقفله نصفيه فى سلم مىbله تبدأ فى سلم مىجم١١٧م: ٨سلم دو الصغير ومن م

ــره  ــاره وجملــه ٣٥م : ١٧مــن م : Bالفك  وهــى جملــه مطولــه ٢٩م : ١٧مــن م،  وهــو يتكــون مــن عب
،  الكبيــر b وهــذه العبــاره تبــدأ فــى ســلم مــى٢٠م : ١٩ فــى م١٨م: ١٧والتطويــل عــن طريــق تكــرار م

 ٢٩م : ٢٠هــى بقفلــه تامــه فــى ســلم دو الــصغير أمــا الجملــه مــن موتتحــول الــى ســلم دو الــصغير وتنت
وهـو يؤكـد ، وتنتهى بقفله تامه فى سـلم دو الـصغير ،  المؤلف على درجات سلم دو الصغيروفيها يؤكد

   .٢٨كما يؤكد على السادسه المطعمه فى م، بكثره فى هذه الجمله على الدرجة الخامسه 
  .له بقفله بيكارديه فى دو الكبير تنتهى بقف٤١م: ٣٠من م : Codaكودا 
  التحليل العزفى : ًثانيا 

  :إشتملت الدراسة على التقنيات العزفيه التاليه 
  : التقنيه الأولى  •

فا ،   يوجد تماثل حركه اليدين فى اداء سياق لحنى على بعد أوكتاف على مفتاحى صول  
  ٢٠٣م: ١٩ومن م، ١٨٣م: ١٧ومن م، ٦١م  : ١م∗∗∗∗وذلك من انكروز 

                                              
 سوف توضح الباحثه للمازوره التى اسفلها خط ∗∗∗∗
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  ٣١٠  

  
  

  
  
  

  ٢م  : ١يوضح تماثل حركة اليدين فى أداء سياق لحنى من أنكروز  م) ١(شكل 
  
  : الإرشاد العزفى للتقنيه الأولى -

  : وتقترح الباحثه لأداء تلك الفقره أتباع مايلى 
  .أداء كل خط لحنى لكل يد على حدى مع الألتزام بترقيم الأصابع  - ١
ًى تـام بـبطء اولا مـع الإلتـزام بتـرقيم الأصـابع ثـم ًالتدريب على عزف اليدين معـا فـى دقـه وتـساو - ٢

 .التدرج فى السرعه للوصول الى السرعه المطلوبه 
 .العنايه بعزف النغمات بصوره بارزه ومؤكده وبترابط  - ٣

  
  :التقنيه الثانيه  •

وفـى ، فـى اليـد اليـسرى ٢ كمـا فـى مSimple acciaccatura  اداء حليـه الاتـشيكاتورا المفـرده 
  . باليد اليمنى ١١وفى م، كلتا اليدين  ب٢٥م،٥م،٤م

  
   بكلتا اليدين٤يوضح حليه الاتشيكاتوراالمفرده فى م  ) ٢( شكل 

  : الارشاد العزفى للتقنيه الثانيه -
 .تدريب كل يد على حدى - ١
 اســتقطاع زمــن الاتــشيكاتورا مــن الأيقــاع الــسابق لهــا حتــى تقــع النغمــه الأساســيه علــى النبــر  - ٢

 .القوى 
 .عازف أداء الحليه بخفه ورشاقة مع إظهار النغمه الاساسيه  يجب على ال - ٣
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  ٣١١  

  
  يوضح التدوين الصولفائى لحليه الأتشيكاتورا المفرده ) ٣( شكل 

  
 :                                                                                       التقنيه الثالثه  •

   ١٠م:٨ممصاحبه أصوات ممتده فى اليد اليسرى كما فى  أداء تألفات هارمونيه ثلاثيه مع 

  
  يوضح أداء تألفات هارمونيه ثلاثيه مع مصاحبه ) ٤( الشكل 

  ١٠م  : ٨أصوات ممتده فى اليد اليسرى فى م 
  
  : الإرشاد العزفى للتقنيه الثالثه -
منفرطـه حتـى تقترح الباحثـه تـدريب اليـد اليـسرى بمفردهـا فـى البدايـه علـى أداء نغمـات التـألف  - ١

 . تحتفظ اليد بشكل التألف

  
  ٨يوضح التدريب على أداء التألف الثلاثى لليد اليسرى فى م ) ٥( شكل 

 
لأداء تلك التقنيه يجب على العازف أن يؤدى النغمات المكونه للتألف بقوه واحده كمـا لـو كانـت  - ٢

قيق لأصـابع اليـد علـى حيث تأتى الحركة من الذراع بمساعده اليد مـع التوجيـه الـد ،نغمه واحده
   )٦( لوحه المفاتيح  وذلك مع الإلتزام ترقيم الأصابع المقترح من قبل الباحثه كما يوضح شكل
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  ٣١٢  

  يوضح ترقيم الأصابع المقترح من الباحثه للتألفات الهارمونيه ) ٦( شكل  
  

  Rhythmic pedalلأداء الأصـوات الممتـده يجـب علـى العـازف أسـتخدام الـدواس الإيقـاعى  - ٣
  وفيه يتم الضغط على الدواس مع عزف النوته الموسيقيه بغرض أثراء ومسانده البنر القوى 

  : التقنيه الرابعه  •
 فــى اليــد ٢٠م ،  ١٨م  كمــا فــى  Doppie acciaccaturaأداء حليــه الأتــشيكاتورا المزدوجــة 

  اليمنى 

  
   باليد اليمنى١٨يوضح حليه الاتشيكاتورا  المزدوجة فى م  )  ٧(  شكل 

  
  : الارشاد العزفى للتقنيه الرابعه -

  :تقترح الباحثه لأداء تلك التقنيه أتباع ما يلى  
  .تدريب اليد اليمنى على أداء حليه الأتشيكاتورا المزدوجة بمفردها  - ١
 .ًأداء الحليه أولا ببطىء ثم الزياده الأطراديه فى السرعه للوصل الى السرعه المطلوبه - ٢
  يقاع السابق لها حتى تقع النغمه الأساسيه على النبر القوى أستقطاع زمن الحليه من الإ - ٣

  
  يوضح التدوين الصولفائى لحليه الأتشيكاتورا المزدوجة ) ٨( شكل 

  
  :                           التقنيه الخامسه  •

  . بكلتا اليدين١٤م  ، ١٣م  كما فى Arpeggioأداء حليه الاربيجيو 
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  ٣١٣  

  بكلتا اليدين١٣يوضح حليه الأربيجيو فى م  ) ٩( شكل 
  : الإرشاد العزفى للتقنيه الخامسة -
  .عزف كل يد على حدى ببطء شديد مع مراعاه الدقه عند عزف النغمات الاربيجيه - ١
الأربيجيــه كتألفــات هارمونيــه لكــى تكتــسب اليــد ًأداء اليــدين معــا والتــدريب علــى عــزف النغمــات  - ٢

 .والاصابع الأحساس بالأبعاد المختلفه للنغمات 
 .الألتزام بترقيم الأصابع وأستخدام الدواس  - ٣

  
   بكلتا اليدين١٣يوضح تدوين أداء الكروش السابع فى م  )  ١٠( شكل 

  
  :التقنيه السادسة  •

  :        استخدام الدواس 
 طـوال الدراسـة  Rythmic Pedalه من الاهميه بمكان استخدام الدواس الايقـاعىتوضح الباحثه ان   

للحفــاظ علــى الأداء المتــرابط للخطــوط اللحنيــه خاصــه وأن اليــد اليــسرى تعتمــد علــى قفــزات واســعه فــى 
  .ادائها

  

  .الحليــات: ًثالثا 
ــ - وبكلتــا ، ١١فــى اليــد اليمنــى م و٢رده فــى اليــد اليــسرى كمــا فــى م حليــه الإتــشيكاتورا المف

  .٢٥م ، ٥م، ٤اليدين فى م
 .٢٠م، ١٨حليه الإتشيكاتورا المزدوجة فى اليد اليمنى كما فى م -
 .١٤م، ١٣حليه الأربيجيو بكلتا اليدين كما فى م -
  .٣١حليه التريل باليد اليسرى فى م -

  :مصطلحات أدائيه وتعبيريه : ًرابعا 
لتلــوين الــصوتى التعبيــرى للإصــطلاحات الأدائيــه يتوقــف الأداء الجيــد علــى قــدره العــازف علــى أداء ا    

وهــذا يتوقــف علــى تفهــم الحقــائق المرتبطــه بكــل إصــطلاح فنجــد أن المؤلفــه تــشتمل علــى الاصــطلاحات 
  :الاتيه 
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  ٣١٤  

  Andante melanconico     معناها بطيئه بحزن  
    Nach und nach freier weومعناها شيئا فشيئا         ٧يوجد فى م ً  

  Andantinoوهو تصغير لمصطلح ١١ ويوجد فى م  Andante  ومعناها أقل ميلا للبطء ويـستخدم
   And .noيختصر الى هذا اللفظ للمؤلفات الموسيقيه ذات الاسـلوب الرقيـق الـعذب وقـد

 Cresc.ed accelerando الـصـوت مــع التــدرج   ومعناها التدرج فى أداء شـده١٠م: ٩يوجد فـى م
  المقطوعه الموسيقيه فـى سـرعه حـركـه 

So leise als mőglich    ٣٩وتوجد فى م  معناها الهدوء قدر المستطاع  
Dend und in ruhig-
milde, erhőhte stimmung 
Űbergehend 

   معناها الاداء بمزاج هادىء ومعتدل١٠م : ٨وتوجد فى  م

P    ــصار لكلمــة ــت أو الــضعيف Piano هــو إخت ومعناهــا الأداء الخاف
   أغلب موازير الدراسة وتوجد فى

Ped  وهـــو أختـــصار للمـــصطلحPedal ويعنـــى الـــدواس ويـــستخدم لإطالـــه 
  .ًالرنين الصوتى للنغمات وغالبا ما يكون فى الباص

 ويرسـم أسـفل النغمـات المدونـه  Crescشـكل يرمـز الـى اصـطلاح تعبيـرى  

  ليعبر عن الصعود التدريجى للنغمات ويوجد فى أغلب موازير الدراسة
 ومعنـاه الخفـوت بقـدر المـستطاع  Pianissimo هى اختصار لكلمة و

 ٣٥م، ١٥فى أداء النغمات وتوجد فى م
PP 

  F  ٢٣ ومعناها الاداء بشده ورنين ساطع كما فى م  Forteهو أختصار لكلمة
 ومعنـاه التـدرج فـى زيـاده شـده  Crescendo وهـى إختـصار لكلمـة 

  ٢١رنين الصوت وتوجد فى م
Cresc 

 ومعناها التدرج فى قله شده رنـين  diminuendoتصار لكلمةوهى اخ
  ٢٤م، ٢٣الصوت كما فى م

dim 

Tenuto علامــه توضــع أســفل النغمــه أو اعلاهــا ومعناهــا أن تأخــذ تلــك
  ٢٥النغمه كامل زمنها كما فى م 

–  

 ومعناهــا أن تعــزف النغمــه بقـــوه accentعلامــه ترمــز الــى مــصطلح 
   ٣١م، ٢٩ووضوح وتوجد فى م

^  
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  ٣١٥  

يماثـــل ويـــستخدم هـــذا اللفـــظ للإختـــصار فـــى التـــدوين ، معناهـــا يـــشابه 
الموســيقى ويــشير الــى وجــوب الاداء حــسب الاشــارات والتعليمــات التــى 

   .٣٦تسبقها يوجد فى م

Simile 

ًومعناهــا الخفــوت جــدا بقــدر  pianissimo هــى اختــصار لكلمــة 
  ٣٩المستطاع فى أداء النغمات أثناء العزف وتوجد م 

PPP 

  *  مه تعنى رفع الدواس فى المازوره الموضوعه أسفلهاعلا
   

  :الأشكال الإيقاعية : ًخامسا 
  يوضح النماذج الإيقاعية التى ظهرت فى الدراسة) ٣(جدول 

أماكن ظهور النموذج فـى   النماذج الإيقاعيه
  اليد اليمنى

أماكن ظهـور النمـوذج فـى اليـد 
  اليسرى

  
  ٣نكروزما ، ١أنكروزم  ٣انكروزم ، ١أنكروزم

  
    ٢م

  
  ٢م  

  

  ٤م  ٤م

  
  ٥م  

  
    ٦م

  
  ٦م  

  
    ٣٠م ، ٨م ، ٧م

  
  ٧م  

  
  ١٠م ، ٨م  

  
  ٩م  
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  ٣١٦  

  يوضح النماذج الإيقاعيه التى ظهرت فى الدراسة ) ٣( جدول : تابع 

أماكن ظهور النمـوذج فـى   النماذج الإيقاعيه
  اليد اليمنى

أمــاكن ظهــور النمــوذج فــى اليــد 
  اليسرى

  
  ٣٨م: ٣٥م ، ١١م  

  
  ١٦م  ٢٣ م١٦م ، ١٤م

  
  ١٥م  ١٥م

  ١٧م  ١٩م ، ١٧م  

  
  ١٩م  

  
    ٢٠م ، ١٨م

  
  ٢٠م ، ١٨م  

  
    ٢١م

  
  ٢١م  

 
    ٢٢م

 

  ٢٤م  ٢٤م

  
    ٢٦م

    ٢٩م  

  
  ٤٠م ، ٣٩م  

  
  Epilog بعنوان الخاتمه ١٧التحليل النظرى والعزفى للدراسه رقم 
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  ٣١٧  

  مقام دو الكبير :  المقــــام 
 C:   يـــزان  الم

   Espressivoشديده التعبير  : السرعـــه 
  صيغه ثلاثيه   :  القـالـــب 
  هوموفونى بوليفونى :  النسيــــج 

   مازوره٧٣:  الطول البنائى 
  

  التحليل النظرى : ًأولا 
  :وهى من قسمين، ٣ ٢١م : ١من م : Aالفكره 

 : ٦ فـى م٣م:١ التطويـل عـن طريـق تكـرار م وهو عباره عـن جملـه مطولـه و٣٩م: ١القسم الأول من م
  . وينتهى بقفله نصفيه فى سلم دو الكبير ٨م

 ١٠ وهى عبـاره عـن جملـه مطولـه والتطويـل عـن طريـق تكـرار م٣٢١م : ١٠القسم الثانى من أنكروز م
  . وتنتهى بقفله تامه فى سلم دو الكبير٢١م ، ٢٠ فى م١٧م ، ١٦وتكرار م، ١١فى م

  : وهى عباره عن جملتين كما يلى ٤٣ م :٢٢من م : Bالفكره 
  . وتنتهى بقفله نصفيه فى سلم فا الكبير ٢٩م : ٢٢الجمله الاولى من م

  . وتنتهى بقفله نصفيه فى سلم دو الكبير ٤٣م : ٣٠الجمله الثانيه من أنكروز م
فى سلم وتنتهى بقفله تامه  ، Aوهو عباره عن إعاده مع التنويع للجزء ١٥٧م : ٤٤ من مA2 :الفكره 

  .دو الكبير 
   وأعادة قفله تنتهى بقفله تامه فى سلم دو الكبير ٧٣م : ٢٥٧من م : Codaكودا 
  :التحليل العزفى : ًثانيا 

  :إشتملت الدراسة على التقنيات العزفيه التاليه 
  : التقنيه الأولى  •

  ليد اليمنى  با٥٠م، ٤٥م، ٧م، ٢م كما فى  Triple acciaccaturaحليه الأتشيكاتورا الثلاثيه 

  
   باليد اليمنى٢يوضح حليه الاتشيكاتورا الثلاثيه فى م ) ١١( شكل 
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  ٣١٨  

  : الارشاد العزفي للتقنية الاولي -
تــدريب اليــد اليمنــي بمفردهــا علــي اداء الحليــة وبــبطء مــع مراعــاة عزفهــا بخفــة ثــم التــدرج مــن  .١

 .السرعة حتي الوصول للسرعة المطلوبة 
تورا الثلاثية أن تاخذ قيمتها الزمنيـة مـن العلامـة الايقاعيـة التـي يراعي عند أداء حلية الاتشيكا .٢

 .تليها

  
  يوضح التدوين الصولفائى لحليه الاتشيكاتورا الثلاثيه) ١٢( شكل  

  
  : التقنيه الثانيه  •

   باليد اليمنى ٤٨م ، ٥م  حليه الاتشيكاتورا الثنائيه فى 
  
  
  
  
  

  ٥يه فى ميوضح حليه الاتشيكاتورا الثنائ ) ١٣( شكل  
  : الإرشاد العزفي التقنية الثانية  -

 بعنـوان ٩ولأداء تلك التقنيه تقترح الباحثه اتباع ذات الارشادات التى سبق وأن قدمتها فى الدراسة رقـم 
  ٤السجين البائس تقنية رقم 

  :التقنيه الثالثه  •
  ٤٨م ، ٢٩ ، ٢٨م ، ٢٥م ، ٥م أداء قفزات لحنيه واسعه باليد اليسرى كما فى 

  
  ٥يوضح قفزة لحنيه واسعه باليد اليسرى فى م ) ١٤( شكل  
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  ٣١٩  

  : الارشاد العزفي للتقنيه الثالثه -
  :وتقترح الباحثه للتدريب على اداء تلك الفقرة ما يلى 

تتبــع العينــين لحركــة اليــد أثنــاء العــزف لمتابعــه ميكانيكيــه انتقــال اليــد بــين النغمــات لكــى يــتفهم  - ١
  .العازف تكنيكيه الحركة 

 .اء القفزه أثناء النظر الى النوته الموسيقية أد - ٢
 .أداء القفزه والعينين مغمضتين عده مرات حتى يتم حفظ المسافة المطلوبه بين النغمتين - ٣
 .ضروره استخدام الدواس للحفاظ على الترابط اللحنى بين النغمات  - ٤

كونه يمثل مشكلة فى ًومن هذا المنطلق توضح الباحثه شرح انواع الدواس واستخدماته وذلك نظرا ل
  :استخدامه عند بعض العازفين وذلك على النحو التالى 

َالدواس الأيمن وهو الاكثر شيوعا واستخداما ويوجد منه ثلاثه أنواع - ١ ً :  
 وفيـه يـضغط العـازف علـى الـدواس مـع عـزف النوتـه  Rhythmic pedalالـدواس الايقـاعى  -

  .الموسيقية والغرض منه اثراء ومسانده النبر القوى
وفيـه يـضغط علـى الـدواس بعـد عـزف  Syncopated pedal الـدواس المتـأخر أو المتـرابط  -

  بالاضافة الى اثراء الصوت وتعميقة Legatoالنوته الموسيقية مباشرة والغرض منه الربط 
ــدواس المتوقــع  - ــه مباشــره Acoustic Pedalال ــل عــزف النوت ــذى يــستخدم قب ــدواس ال  وهوال

  .و تعبير تأثيرى من الدرجة الأولىبع صوتى معين فهو ذوالغرض منه نقل لون او طا
  .وتقترح الباحثه فى هذه الحاله استخدام الدواس الإيقاعى 

  

  :التقنيه الرابعة  •
  ١٢م : ٩ م كما فى  Polyphony أداء فقره ذات أصوات متعددة

  
  ١٢م  : ٩يوضح فقره ذات أصوات متعددة م ) ١٥( شكل  
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  ٣٢٠  

  :ية الرابعة  الارشاد العزفي للتقن-
  : وتقترح الباحثه لأداء تللك الفقرة أو ايه فقرات مماثله أتباع مايلى 

ًأداء كــل صــوت لحنــى علــى حــدى ويفــضل أداء الاصــوات المتحركــة أولا يليهــا الخطــوط اللحنيــه  - ١
  .الممتده 

 .أداء صوتي اليد اليمني على حدي مع العزف البطىء والالتزام بترقيم الاصابع - ٢
 .د اليسري  على حدي مع العزف البطىء والالتزام بترقيم الاصابعأداء صوتي الي - ٣
 .ًأداء الفقره كما هى مدونه فى النوته الموسيقية وفقا للسرعه الاصليه للدراسه - ٤

  :التقنيه الخامسه  •
  . باليد اليسرى٥٦م ، ١٣م أداء حليه الاربيجيو كما فى 

  
  ١٣يوضح حليه الاربيجيو فى م ) ١٦( شكل  

  
  : العزفي للتقنية الخامسة  الارشاد-

 بعنـوان ٩ولاداء تلك التقنيه تقترح الباحثه اتباع ذات الارشادات التى سبق وأن قدمتها فى الدراسة رقـم 
   .٥السجين البائس تقنية رقم 

  :     التقنيه السادسة  •
  اســـــــتخدام تـــــــألف هـــــــارمونى ربـــــــاعى ذو مـــــــسافات واســـــــعه فـــــــى اليـــــــد اليـــــــسرى كمـــــــا فـــــــى 

  .٢٧م، ٢٦ ومسافات هارمونيه واسعه كما فى م٧٢م:٠٧م،٥٦٣م،٢٠م،١٦م

  
  ١٦يوضح استخدام تألف هارمونى رباعى ذو مسافات واسعه فى م ) ١٧( شكل 
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  ٣٢١  

  : الارشاد العزفي للتقنيه السادسه -
ًونظرا لأحتواء تلك الصعوبه على مسافات واسعة تتعـدى نطـاق الاوكتـاف وبالتـالى يـصعب علـى الطالـب 

ى الطبيعــى أدائهــا ولــذلك تقتــرح الباحثــة اداء تلــك الفقــرات بأســلوب الاربيجيــو مــع ذو البنيــان الجــسمان
  .استخدام الدواس 

  
  يوضح اداء تألف هارمونى رباعى بأستخدام حليه الاربيجيو ) ١٨( شكل  

  
  الحليـات : ًثالثا 
   .٥٠م ، ٤٥م ، ٧م ، ٢حليه الاتشيكاتورا الثلاثيه باليد اليمنى كما فى م -
  .٤٨م ، ٥شيكاتورا الثنائيه باليد اليمنى كما فى محليه الات -
  .٥٦م  ، ١٣حليه الأربيجيو باليد اليسرى كما فى م -
  :مصطلحات أدائيه وتعبيريه: ًرابعا 

يتوقف الاداء الجيد على قدره العـازف علـى أداء التلـوين الـصوتى التعبيـرى للمـصطلاحات الادائيـه وهـذا 
   :بكل إصطلاح نجد أن المؤلفه تشتمل على الاصطلاحات الاتيه يتوقف على تفهم الحقائق المرتبطه 

Espressivoمعناها شديده التعبير    
 
P  هو إختصار لكلمة Piano ومعناها الأداء الخافت أو الضعيف وتوجد فى أغلب 

  ٤٢م، ٣٨م، ٣٤م، ٣٠م، ٢٤م، ١٨م، ١٤م، ١الموزاير وتوجد فى م
يرسـم أسـفل النغمـات المدونـه ليعبـر  و Crescشكل يرمـز الـى اصـطلاح تعبيـرى  

  عن الصعود التدريجى للنغمات ويوجد فى أغلب موازير الدراسة
 ويرسـم أسـفل النغمـات المدونـه ليعبـر عـن Dimشكل يرمز الى اصطلاح تعبيـرى  

  الهبوط التدريجى للنغمات ويوجد فى أغلب موازير الدراسة
Ped  وهو أختصار للمصطلحPedalن الـصوت متواصـل باسـتخدام  والمطلـوب أن يكـو

 .ًالدواس وممتد لمازوره واحده أوعدة مازورات وغالبا ما يكون فى الباص
: ٩يعبـر عـن الـصعود التــدريجى للنغمـات ثـم الهبـوط التــدريجى لهـا ويوجـد فــى م  

  .٦٧م:٦٦م،٥٣م:٥٢م،٤٣م،٣٢م:٢٢م، ١١م
Mf   هى إختصار لكلمةmezzo forte ٢٦وتوجد فى م ومعناها متوسط الشده والقوة  
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  ٣٢٢  

PP  وهـى اختـصار لكلمـة Pianissimo  ومعنـاه الخفـوت بقدرالمـستطاع ويوجـد فـى
  ٦٨م،٥٧م،٣٣م

PPP   هــى إختــصار لكلمــة pianissimo  ومعناهــا الخفــوت جــدا بقــدر المــستطاع ً
  ٧٣م ، ٧٢وتوجد م

  وتعنى رفع الدواس فى المازوره الموضوعه أسفلها  *
  

  :الأشكال الإيقاعية : ًخامسا 
  يوضح النماذج الإيقاعيه التى ظهرت فى الدراسة ) ٤( جدول 

أمــاكن ظهــور النمــوذج فــى اليــد   النماذج الإيقاعيه
  اليمنى

ـــد  ـــى الي أمـــاكن ظهـــور النمـــوذج ف
  اليسرى

 
    ٤٩م ، ٤٤م ، ٦م ، ١م

  
، ٢٧م: ٢٤م، ٩م: ٦م، ٤م: ١م  ١٣م

  : ٤٤م، ٤١م: ٣٦م، ٣٣م، ٣٢م

  
    ٥٠م ، ٤٥م ، ٧م، ٢م

  
، ٦٦م، ٥١م، ٤٦ ، ٨ م ،٣م
  ٦٧م

  

 
    ٤٧م ، ٤م

  
    ٤٨م ، ٥م

 
    ٥٢م ، ٩م

 
  ٤٨م، ٥م  

 
    ١١م، ١٠م

 
    ١٢م
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  ٣٢٣  

  يوضح النماذج الإيقاعيه التى ظهرت فى الدراسة ) ٤( جدول : تابع 

  أماكن ظهور النموذج فى اليد اليسرى  أماكن ظهور النموذج فى اليد اليمنى  النماذج الإيقاعيه

 
  ١٢م : ١٠م  

    ١٩م ، ١٨م، ١٥م، ١٤م  

  
  ٦٣م، ٦٠م، ٥٧م، ١٨م، ١٤م  ٥٤م

  
  ١٩م ، ١٥م  

  
    ٢٠م ، ١٦م

  
    ٢١م ، ١٧م

  
    ٢٣م ، ٢٢م

  
  ٢٣م ، ٢٢م  

    ٢٤م  

  
    ٢٧م، ٢٦م

  
    ٣٢م، ٢٨م

  ٢٨م    

  
    ٣٤م ، ٣٠م

  
    ٣٥م ، ٣١م

 
    ٤٠م ، ٣٨م ، ٣٦م

    ٤١م 

    ٦١م، ٦٠م ، ٥٨م ، ٥٧م 

 
    ٦٤م، ٦٣م

  ٦٩م  ٦٩م 

 
  ٧٣م: ٧٠م  ٧٣م: ٧٠م
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  ٣٢٤  

  :نتائج البحث وتفسيرها 
 بعد أن قامت الباحثة بعرض مشكلة البحث والدراسات السابقة المرتبطة بموضوع البحـث والإطـار       
  .، توصلت الباحثة إلى النتائج التي تحقق فروض البحثهظرى ثم الإطار التطبيقى واجراءاتالن

 :لفرضين الأول والثاني التحقق من ا •
    تفتـــرض الباحثـــة أن تـــذليل الـــصعوبات والمـــشاكل التكنيكيـــه والعزفيـــه الموجـــوده فـــى دراســـات 

 عند أدولف جنسن عن طريق التمارين المقترحه والحلول والإرشادات تـساعد ٨رومانتيكية مصنف 
ًالــدارس علــى أداء تلــك الدراســات أداء فنيــا صــحيحا وتقــديمها بالــشكل الج ًيــد وتحقيقــا لهــذا الفــرض ً

قامت الباحثه بعمل ثلاثه أستبيانات لعرضها على الساده المحكمين خبراء تدريس آله البيانو حيـث 
  :جاءت الاستبيانات على النحو التالي 

 :الاستبيان الأول �
    استبيان رأى السادة المحكمين خبراء تدريس آله البيانو حول التقنيات والصعوبات الأدائية التـي

 عند أدولف جنسن وقد جاءت نتيجـة ٨اشتملت عليها العينه المختارة للدراسات الرومانتيكية مصنف 
  % ١٠٠ذلك الاستبيان بموافقة الخبراء على التقنيات وذلك بنسبه مئوية قدرها 

 :الاستبيان الثاني �
ت العزفيــة   إسـتبيان رأى الـسادة المحكمــين خبـراء تــدريس آلـه البيــانو حـول التــدريبات والإرشـادا

يميـه الموضـوعه مـن المقترحة من قبل الباحثه للوقـوف علـى مـدى صـلاحيتها وتحقيـق الأهـداف التعل
  %.١٠٠وقد جاءت نتيجة ذلك الإستبيان بموافقة الخبراء عليها بنسبه مئوية قدرها ، أجلها

  
 :توصيات البحث  •

 لمـا تحتويـة مـن لـف جنـسنأدوله البيانو لمرحلة البكالوريوس مؤلفات للمؤلـف آأن تتضمن مناهج  .١
  .فية تفيد الطلاب في اكتساب المهارات العزفيةزتقنيات ع

الـصعوبات  الاستفادة مـن الإرشـادات و التـدريبات التـى وضـعتها الباحثـة فـي الفـصل الثالـث لتـذليل  .٢
  .التكنيكية والعزفية وتسهيلا للأداء الجيد في العزف

 .كتبة الكلية بمأدولف جنسن توفير مؤلفات موسيقية للمؤلف  .٣
 أداءه وحياتـة بدراسـة اسـلوب توصـى الباحثـة أدولـف جنـسنى مقطوعة مـن مؤلفـات  أ عند اختيار .٤

 . للاستفادة منها هوأعمال
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  ٣٢٥  

  مراجع البحث 
  : المراجع العربية : ًأولا 

الموســيقى فــي العــصر الرومــانتيكى، ترجمــة أحمــد حمــدى محمــود، مراجعــة : ألفريــد اينــشتاين  .١
 .١٩٧٣ئة المصرية العامه للكتاب، القاهرة ، حسين فوزى، الهي

جامعــة ، كليــة التربيــه الموســيقيه، بحــث إنتــاج، تطــور موســيقى البيــانو: ســامي إبــراهيم علــى  .٢
   .١٩٧٩، القاهره، حلوان

 .بدون دار نشر، ترجمة رمسيس يونان، قصة الفن الحديث: ساره نيومار  .٣
زء الثانى، دار المعارف بمصر، القـاهرة، محيط الفنون الموسيقى، الج: سمحه الخولى وآخرون  .٤

١٩٧١.   
، كليـة التربيـة الموسـيقية، تـاريخ تـذوق الموسـيقي فـى العـصر الرومـانتيكى: عواطف عبدالكريم .٥

   .١٩٩٧، القاهرة، جامعة حلوان
   .١٩٩٠الموسيقى للجميع، الهيئة العامة المصرية للكتاب، القاهرة ، : عزيز الشوان  .٦
سيج البوليفــوني فــي مؤلفــات آلــة البيــانو بــين عــصر البــاروك وطريقــة النــ: ليلــي محمــد زيــدان  .٧

  .١٩٧٨القاهرة  العزف، رسالة دكتوراة غير منشورة، كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان،
ـــات التغلـــب عليهـــا، رســـالة : ماجـــده مـــصطفى كامـــل  .٨ ٕصـــعوبات عـــزف مازوركـــا شـــوبان وامكاني

   ١٩٨٩وسيقية، جامعة حلوان، ماجيستير غير منشوره، كلية التربية الم
كليـة ، رسـالة دكتـوراة غيـر منـشورة، دراسـات فرانـز ليـست للبيـانو: مصطفى عبد الفتـاح محفـوظ  .٩

  .١٩٩٦، القاهرة، جامعة حلوان، التربية الموسيقية
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