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  :تقديم البحث 
ن مؤلفيه         يعرف القرن التاسع عشر بالعصر الرومانتيكي عصر الخيال والتعبير العاطفي حيث أ

يميلون إلي الإسراف في الخيال والكشف عن العواطف والانفعالات بشكل صريح ولقد تأثرت الموسيقي 
   )١٠:٧( بالروح الرومانتيكية تأثرا كبيرا

 بجمال اللحن ويتجلي ذلـك فـي ً        ونجد أن العصر الرومانتيكي من أكثر العصور الموسيقية اهتماما
رسة البولنديـة، ، المدي سبيل المثال المدرسة الألمانية ذلك العصر، ومنها علمعظم المدارس الأوربية في

)                                                                                                ٢٠:٧(، المدرسة الفرنسية والمدرسة الروسية المدرسة المجرية
ة الروسية نجد انه قد ساد الحياة الموسيقية في روسيا في القرن         وعندما نتكلم عن المدرس

تيار : التيار الأول هو: التاسع عشر الذي يعتبر هو العصر الذهبي للموسيقي الروسية تياران متميزان 
وكانت تعتبر موسيقي الطبقات المثقفة ، " مع غلبه للتاثيرات الفرنسية والإيطالية "الموسيقي الأوربية 

 الثاني هو تيار موسيقي العامة، الموسيقي الفلكلورية من جانب والموسيقي الكنسية الروسية التيار
  )١٢٨:٥".(الأرثوذكسية من جانب أخر

  :وظهر في ذلك العصر مجموعتين من المؤلفين الموسيقيين
وهم مجموعة من الفنانين الذين قاموا بتأليف ) الخمسة الكبار(اشتهرت باسم : المجموعة الأولي

موسيقي قومية روسية تتميز بالبساطة والصدق بدلا من الصفات العقلية التي طغت علي الموسيقي منذ 
  )٦١٥:١(عهد بيتهوفن 

       أما المجموعة الاخري فلم يلتزموا بالتعبير القومي في موسيقاهم وكانت موسيقاهم أكثر تحررا 
 Peter Ilytchين بيتر اليتش تشايكوفسكي وذاتية وأكثر تأثرا بالموسيقي الغربية ومن هؤلاء المؤلف

Tchaikovsky وهو مؤلف وملحن موسيقي درس القانون في سان ) ١٢٩:١٣.(١٨٩٣ - ١٨٤٠
  )١٧٢٤:١٦(بطرس برج كما درس الموسيقي في المعهد الموسيقي بموسكو علي يد أنطوان روبنشتاين 

  .ي وقع اختيار الباحثة عليها والت١٩وتعد من أشهر أعمالة للبيانو المنفرد المقطوعات مصنف 
  

   :مشكلة البحث

 لآله البيانو عند تشايكوفسكي من صياغة موسيقية جذابة ١٩بالرغم بما تتسم بة مقطوعات مصنف 
ٕوتقنيات عزفية متنوعة وهارمونيات وايقاعات تعبر عن اتجاهات فكرية في وصف بعض مظاهر الحياة 

حد من الباحثين بالدراسة أدراسية لآله البيانو ولم يتناولها في المجتمع، فقد تم إغفالها في المناهج ال
النظري والعزفي مما يساعد دارسي البيانو على التعرف علي خصائصها الفنية والإقبال علي والتحليل 

دراستها للاستفادة من تقنياتها العزفية وتنمية قدراتهم الأدائية علي اله البيانو لذا فكرت الباحثة تناولها 
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   .راسة والبحثبالد
  

   :أهداف البحث
التعرف علي الخصائص الفنية للصياغة البنائية للمقطوعات المختارة لعينة البحث مـن مـصنف  .١

  . عند بيتر اليتش تشايكوفسكي١٩
التعرف علي الصعوبات الأدائية من حيث جوانبها التكنيكية والتعبيرية المتعـددة ومحاولـة إيجـاد  .٢

  .ً متكاملاً فنياًإلي أدائها اداءاالحلول المناسبة لها للوصول 

   :أهمية البحث
  .١٩إلقاء الضوء علي الخصائص الفنية ومميزات أسلوب تشايكوفسكي في المقطوعات مصنف  .١
 .إيجاد دراسة شاملة تساعد طلاب الكليات الموسيقية علي أداء تلك المقطوعات بالأسلوب الأمثل .٢

   :تساؤلات البحث
 التعبيرية التي تحتوي عليها المقطوعات عينة البحث ؟ ما هي الصعوبات التكنيكية و .١
 ما هي الإرشادات العزفية والتمرينات المقترحة لتذليل الصعوبات في المقطوعات عينة البحث ؟  .٢

   :حدود البحث
 فـي الريـف الروسـي عنـد ١٨٧٣ والتـي ألفـت عـام ١٩    ستة مقطوعات لآلة البيانو المنفـرد مـصنف 

 . تشايكوفسكي

  :  البحث إجراءات
  :وتتمثل في

o  تحليل محتوي(المنهج الوصفي : منهج البحث.(  
o عينة البحث  

 وعددها الإجمالي ستة مقطوعات بحيث تشمل في مجملها معظم ١٩تم اختيار مقطوعتان من مصنف 
  :الصعوبات التكنيكية والتعبيرية الموجودة بالمقطوعات وهي علي النحو التالي 

   .Evening Dreams م المساء   أحلا١٩ مصنف ١مقطوعة رقم  -
  .Capriccioso في أسلوب خيالي   ١٩ مصنف ٥مقطوعة رقم  -

o أدوات البحث  
  . المدونات الموسيقية للعينة المختارة-
  . اله البيانو-
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  :الاستبيانات وقد جاءت علي النحو التالي-
  .لعزفية للعينة المختارةتصميم استمارة استبيان لاستطلاع رأي السادة المحكمين حول التقنيات ا: أولا 

تصميم استمارة استبيان لاستطلاع رأي السادة المحكمين حول التمرينات والإرشادات المقترحة : ثانيا 
  . لتذليل الصعوبات العزفية

  مصطلحات البحث
   : Techniqueالتكنيك
 المستخدمة  عضلات الجسمهو المهارة العزفية الناتجة عن اكتساب مرونة وتحكم وسيطرة لجميع      

  )١٥ : ٤(، من أصابع، ويد، وذراع، ومفاصل بطريقة سليمة لعزف مقطوعات موسيقية في العزف
  :الأداء الجيد

هو ذلك الأداء الذي إذا استمعت إلية الأذن الواعية المدربة تستطيع أن تدرك وببساطة أسلوب       
ن خلال وسيط أمين هو العازف المؤلف وطابع المؤلفة أيضا، متذوقة لكل عناصر جمالها وذلك م

)٨٥ : ١٢(  
   : Fingering ترقيم الأصابع

أسلوب استخدام الأصابع أثناء العزف، والذي يختلف من شخص لآخر وفقا لتكوين اليد وحسبما        
  )٢٦٥ : ٦(يقتضي الأداء 

• Languido: 
  )٨-٧ :٣. (        ويعني بضعف وتراخ في الأداء

  

  :المبحث الثاني
  : والبحوث السابقة المرتبطة بموضوع البحثالدراسات

   " ١دراسة شاملة لعزف مقطوعات الصغار لبيتر اليتش تشايكوفسكي علي اله البيانو"دراسة بعنوان 
هدفت تلك الدراسة إلي التعرف علي المكونات الأساسية لكل من الأربع والعشرون مقطوعة التي 

علي الأهداف التكنيكية والتربوية لها تحديد  ً وأيضا٣٩يحتويها كتاب تشايكوفسكي مصنف رقم 
 ولقد كانت تساؤلات الدراسة ًالمشاكل العزفية ووضع تمرين لتذليلها وتصنيف تلك المقطوعات تربويا

تتمثل فيما هي المكونات الأساسية التي يشتمل عليها البناء الموسيقي لمقطوعات تشايكوفسكي 
نيكية لكل مقطوعة؟ وأين توجد المشكلات العزفية في هذا للصغار؟ وما هي الأهداف التربوية والتك

                                              
، رسالة ماجستير غير منشورة ، " دراسة شاملة لعزف مقطوعات الصغار لبيتر ايليتش تشايكوفسكي علي اله البيانو" :سوزان احمد إسماعيل عسل 1

  .م١٩٨٩، القاهرة ، جامعة حلوان ، كلية التربية الموسيقية 
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يساعد علي ، المؤلف وكيف تحل؟ وهل تصنيف وترتيب الأعمال بشكل تربوي من السهل أم الصعب
الاختيار السليم؟ كما كانت أهمية الدراسة ترجع إلي إيجاد دراسة شاملة لمقطوعات تشايكوفسكي 

التي تواجه الدارسين عند عزفها حتى يمكنهم استيعابها موضوع البحث ومحاولة تذليل الصعوبات 
وكانت حدود الدراسة تقتصر علي  وفهمها ثم أدائها بشكل سليم يساعد علي الإقبال علي دراستها

المقطوعات الأربعة والعشرين لكتاب تشايكوفسكي للصغار وقد اتبعت الدراسة المنهج التاريخي التحليلي 
 ٣٩حث مقصودة تشمل كل مقطوعات ألبوم تشايكوفسكي للصغار مصنف الوصفي ولقد كانت عينة الب

وذلك لاحتواء ، Walter Niemannمراجعة ،  بليبزج بألمانياC.F.Peters قطعة للناشر ٢٤وعددها 
، مدونات موسيقية، تسجيلاتكل منها على عناصر مختلفة كما استخدمت الدراسة أدوات البحث وهى 

رات تحليل البيانات كما اشتملت علي العديد من المصطلحات واختتمت استما، مراجع عربية وأجنبية
  .الدراسة بالنتائج والتوصيات ودراسات وأبحاث مقترحة وقد استخدمت قائمة بالمراجع العربية والأجنبية

  :تعليق الباحث
به في          تتفق هذه الدراسة مع موضوع البحث الراهن من حيث تناولها لحياة تشايكوفسكي وأسلو

الأداء وأيضا استخدامه للمنهج الوصفي أما الاختلاف في أن هذه الدراسة قد تناولت دراسة شاملة 
بينما موضوع ،  قطعة ٢٤ وعددها ٣٩لعزف مقطوعات الصغار لبيتر اليتش تشايكوفسكي مصنف 

   .١٩البحث الراهن يتناول  مقطوعات البيانو لبيتر اليتش تشايكوفسكي مصنف 
  

  :وينقسم إلى مبحثين : ظري للبحث الإطار الن
  : المبحث الأول 

  :العصر الرومانتيكي 
اعتبـر المؤرخـون الحقبـة الزمنيـة التــي تمتـد مـن نهايـة القـرن الثــامن عـشر وبدايـة القـرن التاســع 
عشر بداية عصر جديد في تاريخ الفكـر الإنـساني اثـر فـي شـتى مجـالات الحيـاة الفكريـة والفنيـة والتـي 

هــور الحركــة الرومانتيكيــة الجديــدة التــي اعتبرهــا الــبعض انهــا جــاءت حركــة مــضادة تمخــضت عنهــا ظ
   )٢٩ :  ٢( الكلاسيكية بينما اعتبرها البعض الأخر انطلاقه لحياه فنيه جديد

ولقد ظهرت الحركة الرومانتيكيـة فـي صـورة سلـسة مـن الأحـداث المتعاقبـة حيـث ظهـرت فـي انجلتـرا ثـم 
 فـي الـشعر ثـم فـي التـصوير ًعاقـب ظهورهـا فـي الفنـون أيـضا حيـث ظهـرت أولاألمانيا وأخيرا فرنسا ثـم ت

    )٢ :١١(وأخيرا في الموسيقي التي كانت صاحبة أقوى وابلغ تعبير عنها 
ولقـد ركــزت الرومانتيكيـة فــي الموسـيقى علــي الذاتيـة الانفعاليــة للمؤلـف كمــا ركـزت أيــضا علــي    

ي قبــل كمــا أســهم المؤلفــون الموســيقيون الرومــانتيكيون اســتخدام القالــب الموســيقي بحريــة أكثــر مــن ذ
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   )٧٣٨: ١٤( بالكثير في تطور الهارموني والألوان كما حطموا الحواجز بين الفنون وبعضها البعض 
كما أن هذا العصر يضم أشهر وأعظم مؤلفي التراث الموسيقي بوفرة لا يتمتع  بها عصرا أخر 

، شوبان Schumann، أمثال شومان  في أعمال الأعلام ما يبدو واضحامن العصور الفنية، وهو
Chopin تشايكوفسكي ، Tchaikovsky ) ٦ : ١٣(  

وقـد " لغـة"وأما " حكاية" والتي تعني أما Romanceوكلمة رومانتيكية مشتقة من كلمة رومانسي 
الوسـطي، أدب العـصور " رومانـسات "أطلقت بوجه عام علي الدقائق الخرافيـة الـوفيرة التـي تميـزت بهـا 
 ، وتـأثرت بهـا  الأدب ١٥٠٠-١٢٠٠أي الأشعار الإيطالية والفرنسية والأسبانية خلال الفتـرة مـن عـام 

  ).٨٠ : ١٠(الإنجليزي والأدب الألماني تأثيرا عظيما 
، قوية الأثر حتى أنة ة بتجديداتها المتعددةولقد كانت الحركة الرومانتيكية في الموسيقي ثوري

يقي أن يتفهمها دون أن يتعرف علي الجوانب المختلفة التي تتكون منها يصعب علي دارس الموس
فقد ظهر اتجاهات في ألمانيا والنمسا لهما سمات مكملة لبعضهما وأساس . الموسيقي الرومانتيكية

مشترك من وجهة النظر الخاصة، فالاتجاه الأول كان رومانتيكية التعبيرية بخيالها الجامح بقيادة فرانز 
. ١٨٩٧- ١٨٣٣ والاتجاه الثاني الرومانتيكية الكلاسيكية بقيادة جوهان برامز ١٨٨٦- ١٨١١ليست

 )٢٢ : ٩(   
  : المبحث الثاني

  بيتر التش تشايكوفسكي نشأتة وحياتة
 وذلك بالتقويم الجريجوري ١٨٤٠ مايو ٧هو مؤلف موسيقي رومانتيكي روسي الجنسية ولد في  •

ي في عائلة من الطبقة المتوسطة اجتماعيا وقد ظهر  بالتقويم الجوليان١٨٤٠ أبريل ٢٥أي في 
نضوجه الموسيقي جليا منذ نعومة أظافرة وعلي عكس ما كانت تتمني عائلته فقد أختار أن يكون 

 بكونسرفتوار سان بطرسبرج لدراسة الموسيقى ثم تخرج منه ١٨٦٢موسيقيا لذا فقد التحق عام 
  .١٨٦٥عام 

ا عن الحركة القومية الروسية المعاصرة والتي قادها مؤلفين ً موسيقيًكان تشايكوفسكي معزولا •
روس والمعروفين باسم الخمسة الكبار والذين ظل تشايكوفسكي يدعم علاقته المهنية طيلة حياته 

ولقد طور تشايكوفسكي أسلوبه من خلال الكتابة للعديد من الألوان الموسيقية وعلى الرغم ، بهم
 التي كان يتمتع بها إلا أنه لم يكن أبدا في حالة استقرار من نجاحات تشايكوفسكي وشهرته

   .عاطفي فقد تخللت حياته الشخصية العديد من الأزمات وفترات من الاكتئاب
 وتسمي حاليا أدمورتا Votkinskولد تشايكوفسكي في بلده صغيرة كانت تسمي قديما فوتكينسك  •

Udmurtiaجزء من مقاطعة فياتكا  وكانت تتبع سابقا الإمبراطورية الروسية وVyatka والده ،
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جر  وهو ابن لأحد المهندسين الذين يعملون في محاIlya Petrovichيدعى إليا بيتروفيتش 
 Alexandra Andreïevna، والدته تدعى الكسندرا أندريانا داسير المناجم الحكومية في أوكرانيا

d'Assierكان تشايكوفسكي الابن لأبيةلزوجة الثانية لثلاث زوجات  وهى فرنسية الأصل وا ،
  . يعمل كمؤلف درامي مسرحي ومترجم Modestالثاني في ترتيب أخواته وكان أخوة الأكبر منة مودست 

بدأ تشايكوفسكي تعلم العزف علي البيانو في سن الرابعة فقد كان تلميذا ناضج الفكر في هذه  •
 ة تامة وهو في سن السابعة وحققالسن الصغيرة كما أستطاع قراءة المدونات الموسيقية بإجاد

ًتقدما سريعا في دراسته ولكن الملفت للنظر أن عاطفة والدية واهتمامهما تجاه ت عليمة الموسيقي ً
  .برت وتلاشت سريعا

 اتخذت الأسرة قرار لإرسال تشايكوفسكي إلي مدرسة الحقوق في سانت بطرسبرج ١٨٥٠في عام  •
  ليصبح من النبلاء والأعيان 

 وأثر ذلك فى نفسة قام بجهود جادة في التأليف ١٨٥٤ يونيو ٢٥وفاتة والدتة في بالرغم من  •
، ولقد اعتبر العديد من الكتاب أن وفاة أمة كان له  في ذكراهاwaltzالموسيقى لمقطوعة الفالس 
، مما جعله يشعر فيما بعد بالحنين ولوجية والعاطفية التي طرأت عليةأكبر الأثر في التغييرات الفسي

سيمفونيته  الطفولة السعيدة ولقد عبر عن هذا الحنين بصورة مؤثرة في الحركة الثانية من ى أيامإل
  الرابعة 

 تلقى بيتر تشايكوفسكي دروسا خاصة في الموسيقى على يد رودلف كوندنجر ١٨٥٥منذ عام  •
Rudolph Kündinger من نورمبرج Nuremberg والذي كان أفضل مدرس للبيانو في 

  .ذلك 
 برتبة مستشار قانوني بوزارة العدل وبعد ستة أشهر ١٨٥٩ مايو ٢٥تخرج تشايكوفسكي في  •

أصبح مستشار مساعد صغير ثم بعد شهرين أصبح كبير الاستشاريين المساعدين وظل ثلاث 
  .سنوات يشغل تلك الوظيفة المدنية 

 حضر تشايكوفسكي عددا من الفصول الدراسية التي تختص بنظريات الموسيقى ١٨٦١فى عام و •
والتي يشار إلها   Russian Musical Societyوالتي نظمتها الجمعية الموسيقية الروسية 

   .Nekolai Zarembaوالتي كان يحاضر فيها نيكولاى زاريمبا  )RMS(اختصارا 
 درس تشايكوفسكي الهارموني والكونتربوينت وفن الفوجا ١٨٦٥ إلي عام ١٨٦٢وبدءا من عام  •

 مؤسس ومدير ١٨٩٤-١٨٢٩ Anton Rubinsteinعلى يد زاربمبا كما قام أنتوني روبنشتاين 
 .معهد الكونسرفتوار بإعطائه دروسا في علم الآلات والتأليف الموسيقي

، والجدير بالذكر أن ١٨٦٥ونسرفتوار في ديسمبر من عام تخرج بيتر تشايكوفسكي من الك •
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،  تنويعة١٢ يكتب ما يزيد عن قع أنروبنشتاين قد كلفة في درس التأليف أن يكتب تنويعات وتو
، كما أنه يتفوق بشكل كبير علي كل ي أحضر ما يزيد عن مائتي  تنويعةإلا أنة في الدرس التال

   )١٤ :١٥(الطلاب الآخرين
 Mily ∗∗∗∗ بناء على اقتراح بالاكيريف١٨٦٩كتب التحفة الموسيقية افتتاحية روميو وجوليت عام  •

Balakirev قائد مجموعة الخمس وزعيم الجماعة وكان موضوعها مأساويا بدرجة تكفي لان ً
، ذلك العمل اوي خير تصويرًيبدع تشايكوفسكي عملا يعد من أروع مؤلفاته صور فيه الحب المأس

  ) ١٨(الذي جعل مجموعة الخمسة يحتضنوه وبكل إخلاص 
استمر بيتر تشايكوفسكي في التأليف الموسيقي على الرغم من انشغاله التام بواجباته كأستاذ في  •

كونسرفتوار موسكو وبين النقد الموسيقي حيث قام بتأليف  العديد من الإعمال التي أخذت شهره 
، First Piano Concertoواسعة في تلك الحقبة الزمنية ومنها الكونشرتو الأول للبيانو 

،  للتشيللو والأوركستراVariations on a Rococo Themeتنويعات على لحن روكوكو 
 ballet Swan، بالية بحيرة البجع Little Russian Symphonyسيمفونية روسية الصغيرة  

Lake.   
وأصبح هانز ، واستمرت في النمو داخليا وخارجياولقد بدأت شهرة تشايكوفسكي تمتد خارج روسيا  •

 الشخص المتحمس والغيور علي أعمال تشايكوفسكي بعد Hans Von Bülowفون باولو 
 وقد أثني هانز علي الرباعي ١٨٧٤سماع بعض منها في حفلات موسكو الموسيقية أثناء عام 

  .الوتري الأول لتشايكوفسكي وروميو وجوليت وبعض الإعمال الأخرى
 في رحلة Désirée Artôt ∗∗∗∗تقابل تشايكوفسكي مع مغنية السبرانو البلجيكية ديسيريه أرتوت •

سياحية داخل روسيا حيث أعجبا ببعضهما وتمت خطبتهما استعداد للزواج وأهداها تشايكوفسكي 
 تزوجت ١٨٦٩ سبتمبر ١٥، وفي ٥ رومانس في سلم فا الصغير مصنف مقطوعة بيانو بعنوان

 Mariano Padilla ∗∗∗∗∗∗∗∗فرد من العاملين بفرقتها وهو الباريتون الأسباني ماريانو باديللا راموس
Ramos.    

 أيضا بتأليف كونشرتو الفيولينة  بسويسرا قامClarensوبينما كان تشايكوفسكي في كلارنس  •
  الذي  Yosif Kotekبمساعدة واحد من تلاميذه السابقين وهو عازف الفيولينة يوسف كوتيك

                                              
  . عازف بيانوروسي ومؤلف موسيقي وقائد مجموعة الخمسة الكبار ١٩١٠- ١٨٣٧  Mily Balakirevبالاكيريف  ∗∗∗∗
  . وهي مغنية السبرانو البلجيكية ١٩٠٧- ١٨٣٥ Artôt Désirée ديسيريه أرتوت ∗∗∗∗
  .  اسباني الجنسية و مؤلف موسيقي ومغني ١٩٠٦  - ١٨٤٢ Mariano Padilla Ramos ماريانو باديللا راموس ∗∗∗∗∗∗∗∗
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 Nadezhda Vonكان له دورا كبيرا في إحداث اتصال بين تشايكوفسكي وناديزدا فون ميك 
Meckشارة تشايكوفسكي  تلك الأرملة الثرية والتي أصبحت فيما بعد الداعمة الرئيسية ومست.  

وبرغم مسحة الحزن التي اتسمت بها بعض أعماله إلا انه ألف العديد من الألحان المرحة مثل  •
" بحيرة البجع " أوبرا فايتولا الحداد وكنشرتو الكمان والموسيقات التي وضعها لرقصات الباليه مثل 
لأخيرة من حياة الشهيرة التي ضمت مجموعة من الرقصات المرحة ولقد شهدت السنوات ا

 آخر أعوام حياته كان قد حقق نجاحا ١٨٩٣ًتشايكوفسكي مزيدا من الجولات الفنية وبحلول عام 
في حياتهم، وكانت مؤلفاته تعزف في أوروبا وأمريكا فتتلقاها  لم ينله غير قلة من الموسيقيين

ًيتلقى آيات التكريم فانتخب عضوا مراسلا في الأك الجماهير بحماسة، وبدأ كما ، اديمية الفرنسيةً
منحته جامعة كمبردج درجة الدكتوراه الفخرية في الموسيقى خلال زيارته لبريطانيا وفي نفس العام 

وهي " اعتقد أنها أفضل مؤلفاتي " ألف تشايكوفسكي سيمفونيته السادسة والأخيرة والتي قال عنها 
  ) .المرثية ( السيمفونية التي اشتهرت باسم المؤثرة 

  :تشايكوفسكي في التأليف أسلوب 
        إن ألحان تشايكوفسكي تتراوح مجالاتها من الأسلوب الغربي إلي أساليب الأغاني الشعبية 

 الموسيقى أن تكون غنائية الغالب عليها النمط الشعبي فقد كان مؤمنا بمبدأين الأول وهو يجب على
ت خط درامي واضح وهو ما حاول تحقيقه ، والثاني أنة يجب أن تكون الموسيقى إخبارية  وذاالطابع

   ) ٢٩ :١٧ . (Album for the Young" البومة للصغار " في أغانية للأطفال في 
        كما أن استخدامه للتكرار داخل الألحان تعكس بصفة عامة الأسلوب ألتتابعي في التدريبات 

 القالب وبشكل مكثف مع استخدام الموازين والتمرينات الغربية والتي تمتد أحيانا إلي أطوال بنائية كبيرة
كما استخدم الهارموني والأنسجة الموسيقية على نطاق واسع بداية من استخدام ، الغير منتظمة

الهارموني الغربي التقليدي في أول رباعيين وتريين وحتى استخدام السلم السداسي في وسط نهاية 
الشخصية التي تظهر من خلال أعمال تشايكوفسكي تعد السيمفونية الثانية، كما أن كثافة الانفعالات 

جديدة تماما علي الموسيقي الروسية والتي دفعت بعض المعلقين الروس إلي وضع اسم تشايكوفسكي 
 وذلك يرجع لشعورهم بأن هناك Fyodor Dostoyevsky ∗∗∗∗إلي جانب الروائي فيودور دوستويفسكي

صفات مشتركة بين الاثنين ومنها أن البطل في موسيقي تشايكوفسكي مصمم على استكشاف معني 
   )٣١٥ ، ٣١٤ ،٣١٣ :٨(الحياة بينما هناك مكيدة تنحصر في مثلث الحب والموت والإخلاص 

                                              
  . وهو روائي روسي الجنسية ١٨٨١ – ١٨٢١  Fyodor Dostoyevskyفيودور دوستويفسكي  ∗∗∗∗
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تريـو البيـانو مـن مقـام لا الـصغير تخليـدا لـذكري    وفي ديـسمبر مـن ذات العـام بـدأ العمـل فـي مؤلفتـة 
الفنـــان العظـــيم روبنـــشتاين، ولقـــد قـــدم لأول مـــرة بـــصفة خاصـــة فـــي كونـــسرفتوار موســـكو والتـــي كـــان 
روبنـشتاين مــدير لــه وذلــك فــي أول ذكــري لوفاتــه حيــث قـدم العمــل ثلاثــة مــن هيئــة المعهــد وهــم عــازف 

 Jan Hřímalý∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗  وعازف الكمان جان هيرملي Sergei Taneyev ∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗البيانو سيرجي تانييف
 وأصــبحت هــذه المؤلفــة ذات Wilhelm Fitzenhagen ∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗وعــازف الــشيلو ويلهــيلم فينزنهــاجن

انتشار علي أعلي مستوي شعبي أثناء حياة المؤلف ومن سخرية القدر أنها عزفت لرثائه في وفاته في 
                                                                                 )                   ١٩ (١٨٩٣سان بطرسبرج بموسكو 

 ولقد تساءل القيصر شخصيا عن أي إنتاج ١٨٨٥        عاد تشايكوفسكي للإقامة في موسكو عام 
 لذا كان، جديد لأوبرا يوجين أنيجين والتي سبق عرضها في موسكو من خلال طلبة معهد الكونسرفتوار

وبعد خمسة عشر عاما وبعد أن أصبح تشايكوفسكي مشهورا ، ً سلبياًاستقبال الجمهور لها استقبالا
لي ومعروفا للعامة انتشرت الأوبرا ونجحت وقدرت قيمتها جماهيريا كما أنتجت بواسطة بيوت الأوبرا ع

تمد هذه الأوبرا ، ومن سمات نجاح الأوبرا هي أن الكسندر الثالث أعنطاق واسع داخل روسيا وخارجها
 Bolshoi  ولكن كذلك على مسرح البولشوي Mariyinskyليس فقط على مسرح ماريانسكي 

Kamennïy وهذه إشارة إلي أن موسيقي تشايكوفسكي حلت محل الأوبرا الإيطالية كفن إمبراطوري 
 ، روبل كمعاش سنوي طوال حياته٣٠٠٠رسمي، وقد انعم القيصر علي تشايكوفسكي بمنحة مبلغ 

 عين تشايكوفسكي قائدا زائرا في مسرح البولشوي حيث قدم خلالها أوبراه ١٨٨٧وفي يناير عام 
 قدم ولأول مرة سيمفونيته الخامسة في سان بطرسبرج ١٨٨٨ وفي عام Cherevichkiشيرفيشكي 

  هذان Hamletعد ذلك ولمدة أسبوع مع تقديمه أيضا للقصيدة الشعرية هاملت وأعيد تقديمها ب
العملان اللذان استقبلا بحماس شديد من قبل الجمهور وعلى العكس من النقاد وقد ذهب تشايكوفسكي 

 Marche حيث قاد اوركسترا الجمعية الموسيقية بنيويورك لعزف مارش العبيد  ١٨٩١ريكا عام إلى أم
Slave في الحفل الافتتاحي في قاعة كارينجي Carnegie منحته جامعة ١٨٩٣ بنيويورك وفي عام 

  .كامبردج ببريطانيا الدكتوراه الفخرية في الموسيقي 
 بالتقويم الجريجوري ووفقا ١٨٩٣ نوفمبر عام ٦في         توفي تشايكوفسكي في سان بطرسبرج 

 عن عمر يناهز ثلاث وخمسون سنة ميلادية ، وبعد تسعة ١٨٩٣ أكتوبر ٢٥للتقويم الجولياني في 
   ) ٢٠.( أي المرثية Pathétiqueأيام من تقديم السيمفونية السادسة المعروفة باسم 

                                              
     روسي الجنسية وهو عازف بيانو ومؤلف موسيقي١٩١٥ – ١٨٥٦   Sergei Taneyev سيرجي تانييف ∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗
 . وعازف كمان ومؤلف موسيقي روسي الجنسية ١٩١٥ – ١٨٤٤  ímalýřJan H جان هيرملي ∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗
  . وهوعازف التشيلو  وهو الماني الجنسية ١٨٩٠  - ١٨٤٨  Wilhelm Fitzenhagenلهيلم فينزنهاجن  وي∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗∗
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ة البيانو المنفرد ومنها على سبيل المثال كما         وقد قدم تشايكوفسكي العديد من الأعمال لآل
  ) :١(يوضح جدول 

  يوضح أعمال تشايكوفسكي للبيانو  ) ١(جدول 

  تاريخ العمل  اسم العمل باللغة العربية  أسم العمل باللغة الأجنبية  رقم المصنف

  م١٨٥٤  فالس Valse (dedie a m'lle Anaslasie)  بدون

  م١٨٦٤-١٨٦٣  تنويعات Theme and Variations in a Minor  بدون

٨٠  Sonata in  c Sharp Minor  م١٨٦٥  صوناتا  

  م١٨٥٤  فالس Valse (dedie a m'lle Anaslasie)  بدون

٨٠  Sonata in  c Sharp Minor  م١٨٦٥  صوناتا  

  م١٨٦٤-١٨٦٣  تنويعات Theme and Variations in a Minor  بدون

  Two Piecesمقطوعتين  م١٨٦٧ Two Piecesمقطوعتين  ١

 1.Scherzo à la Russe, on an Ukrainian folk 

tune)(first called Capricci in B flat Major 
 سكرتسو

 

 

 2. Impromptu. e  flat Minor ارتجالية  

Souvenir de Hapsal  

1 Ruines d'un château.   in e  Minor  م١٨٦٧  

2. Scherzo in F Major ١٨٦٤ سكر تسو-

م١٨٦٥  

٢ 

3. Chant sans parole in F Major م١٨٦٧ شانت سانس بارولز  

 Potpourri on Motives from p. Tchaikovsky's  بدون

Opera Voeuoda(Published Pseudonymously 
as the Work of H. Cramer ') 

خليط لحني 

  لأوبرا الفيفودا

  م١٨٦٨

٤  Valse caprice in D Major م١٨٦٨  فاالس كابريس  

٥ Romance in  f  Minor م١٨٦٨  القصيدة  

٧  Valse-scherzo in  A Major  م١٨٧٠  فالس سكرتسو  

٨  Capriccio , in G flat Major  م١٨٧٠  الخيالية  

  م١٨٧١- ١٨٧٠  Trois Morceauxثلاث مقطوعات   ٩
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  ٣٣٧  

  يوضح أعمال تشايكوفسكي للبيانو  ) ١(جدول : تابع 

رقم 
المصن
  ف

اسم العمل باللغة   بيةأسم العمل باللغة الأجن
  العربية

  تاريخ العمل

  1. Rêverie in  D Major   النهر    
  2. Polka de Salon in B flat Major بولكا الصالون    

  3. Mazurka de Salon in d Minor  مازوركا الصالون    
  م١٨٧١  Deux Morceaux مقطوعتين   ١٠

  1. Nocturne  in F Major  نوكتيرن    

  2. Humoresque in  e Minor  هوموريسكو    
  م١٨٧٣  Six Morceaux ست مقطوعات 

1. Evening Dreams  in g Minor   احلام المساء    

١٩  

2. Scherzo humoristique  

in D Major  

    سكرتسو هوموروس

  3. Feuillet d'album D Major  البوم فيوليت    

  4. Nocturne in c Sharp Minor نوكتيرن    

  5. Capriccioso in B flat Major  الخيالية    

  6. Thème original et variations in F 

Major  

    تنويعات و موضوع

٢١  Six Morceaux, composés sur un seul thème  

  ست مقطوعات في موضوع واحد

  م١٨٧٣

  1. Prélude  in  B Major  مقدمة موسيقية    

  2. Fugue à 4 voix in g Minor  فيوج    

  3. Impromptu in  c Sharp Minor   ارتجالية    

  4. Marche funèbre in  a flat Minor  مارش جنائزي    

  5. Mazurque in a flat Minor     

  6. Scherzo in A flat Major  مازوركا  

  سكر تسو
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  ٣٣٨  

  :الإطار التطبيقي 
مـن مقطوعـات تشايكوفـسكي تناولت الباحثة في هذا الفصل الدراسة التحليلية الوصـفية للعينـة المختـارة 

  :وقد قامت الدراسة البحثية الحالية على النحو التالي  .١٨٧٣ والتي الفت عام ١٩مصنفات 
ــانو المنفــرد وقوامهــا  ــسكي لآلــة البي ــى لعينــة البحــث المختــارة مــن مقطوعــات تشايكوف ــل النظــري والعزف   التحلي

  ية المتنوعة والتي تتناسب مقطوعتان تشتمل في مجموعها على العديد من التقنيات العزف
وقــد قــدمت الباحثــة التمرينــات .  بالكليــات الموســيقية المتخصــصةمــع المهــارات العزفيــه لطالــب الدراســات العليــا

المقترحة والإرشادات العزفية المناسـبة لتـذليل الـصعوبات الفنيـة التـي اشـتملت عليهـا العينـة المختـارة، ثـم قامـت 
 :الباحثة بإتباع ما يلي

  :البحثخطوات  �
    قامت الباحثة بإتباع العديد من الخطوات للإجابة عن تساؤلات البحث 

  الطبعات الموسيقية:أولا
 عنـد تشايكوفـسكي ١٩تمكنت الباحثة من خلال البحث مـن الحـصول علـى طبعتـين لكـل مـن مقطوعـات مـصنف 

لائمــة لإجــراء التحليــل العزفــي للآلــة البيــانو المنفــرد وقامــت بعقــد مقارنــة بــين الطبعــات للوصــول إلــى الطبعــة الم
  :عليها كما يوضح الجدول التالي 

  Six Pieces on one Theme   بعنوان١٩يوضح المقارنة بين الطبعات المختلفة لمصنف رقم  ) ٢( جدول 

 Muzgizطبعة  G. Schirmerطبعة   وجة المقارنة

  وسية ومهداه إلىمدونة باللغة الر  مدونة باللغة الانجليزية وبدون إهداء  اسم المجلد

A.M.Nicolass Kondratieff  

 William Scharfenberg  الناشر

(1819-1895) 

William Kipp Bassford 

(1839-1902)  

Ivan Petrovich Shishow 
(1888-1947)  

  

  صفحة٤٤تقع المدونات في     صفحة٣١تقع المدونات في   المحتوى
   يتم وضع ترقيم الأصابع للمؤلفةلم  تم وضع ترقيم الأصابع للمؤلفة  ترقيم الأصابع

  اتفقت الطبعتان في وضع الأقواس التعبيرية  الأقواس التعبيرية والأدائية

  لم يتم وضع اى إشارة لاستخدام الدواس  الدواس

  اتفقت الطبعتان في وضع السرعات في ذات الأماكن  السرعات

  اتفقت الطبعتان في وضع الحليات في ذات الأماكن  الحليات

  اتفقت الطبعتان في وضع العناوين الداخلية على المقطوعات  العناوين الداخلية 

  اتفقت الطبعتان في وضع التلوين الصوتي في ذات الأماكن  التلوين الصوتي
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  ٣٣٩  

 وجـدت الباحثـة أن  Muzgizوطبعـة G.Schirmer وفي ضوء المقارنـة الـسابقة للطبعتـين طبعـة
واس التعبيرية والأدائية والدواس والـسرعات والحليـات والعنـاوين الطبعتين متفقتين في وضع كلا من الأق

الداخلية للمقطوعات والتلوين الصوتي بينمـا اختلفـت مـن حيـث اسـم المدونـة والناشـر والمحتـوى وتـرقيم 
كأســاس لدراســتها البحثيــة فــي G.Schirmer الأصــابع وبنــاء عليــه وقــع اختيــار الباحثــة علــى طبعــة 

  .ي للمدونات الموسيقيةنظري والعزفالتحليل ال
قامت الباحثة بعرض استبيانات رأي على السادة المحكمين خبراء تدريس آلة البيانو علي النحو : ثانيا 
  .التالي

اســتبيان رأى الــسادة المحكمــين خبــراء تــدريس آلــة البيــانو فــي التقنيــات والــصعوبات العزفيــة التــي  .١
 .اشتملت عليها عينة البحث

لمحكمين خبراء تدريس آلة البيانو في التدريبات والإرشادات العزفية المقترحـة استبيان رأى السادة ا .٢
  .من قبل الباحثة للوقوف على مدى صلاحيتها لتحقيق الأهداف التعليمية الموضوعة من أجلها

  .   وسوف تورد الباحثة نتائج الاستبيانات في نتائج البحث وتفسيرها لاحقا 
  

   ١٩مصنف  نة المختارة من مقطوعات تشايكوفسكيالتحليل النظري و العزفي للعي
 Six مقطوعات علي تيمه واحدة ٦  من  Evening Dreamsمقطوعة بعنوان أحلام المساء 

Pieces on the Theme  ١ رقم ١٩   مصنف  

  
  : الشكل البنائي �

  صول الصغير : المقام 

   : الميزان 
        A    B   A2ثلاثية مركبة : القالب 

  . بطيئة بإحساسAndante espressivo:السرعة 
  هوموفوني بوليفوني:النسيج 

   مازورة٨٢:الطول البنائي 
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  ٣٤٠  

  :التحليل النظري: أولا
 Aالقسم الأول �

      a     b    a 2 وهو عبارة عن صيغة ثلاثية بسيطة    ٢٤م:١من أناكروز م
  :وهو عبارة مطولة يتكون من سكشنين ، ٢ ٨م :١ من اناكروز م a الجزء -

 وينتهي بقفله تامة في سلم صول ٢ ٤م:٣ مكرر في من أناكروز م٢٢م:١السكشن الأول من أناكروز م
  .الصغير وهو عبارة عن تيمه بأسلوب فوجالي بين السوبرانو والتينور 

  . وينتهي بقفله تامة في سلم ري الصغير٢ ٨م:٧ يكرر في من أناكروز م٢ ٦م:٥السكشن الثاني من أناكروز م
وجاء التطويل عن طريـق تكـرار ،  وهو عبارة عن عبارة مطولة أيضا١ ١٥م:٩ من أناكروز مb الجزء -

   وينتهي هذا الجزء بقفله تامة ٢ ١٢م:١١ مكرر في من أناكروز م٢ ١٠م:٩من أناكروز م
  . وصلة١٧م:١٦بيكاردية في سلم ري الصغير من م

  .نتهي بقفله تامة في سلم صول الصغير ويaوهو إعادة مختصرة للجزء  ٢ ٢١م:١٨ من م    a 2الجزء -
  .ٕ كوديتا واعادة قفله تنتهي بقفله تامة بيكاردية في سلم صول الصغير٢٤م:٢٢من أناكروز م
 Bالقسم الثاني  �

 a1    b1      aوهو عبارة عن صيغة ثلاثية بسيطة ، ٥٣م:٢٥في سلم صول الكبير وهو من م 
1
2   .  

 a  الجزء- 
 وينتهي بقفله تامة ٣٢م:٢٩ مكررة في  م٢٨م:٢٥كررة من م وهو عبارة م٣٢م:٢٥من م1

  .في سلم صول الكبير
 وتنتهـي بقفلـه تامـة فـي سـلم سـي الـصغير وهـو ٤٢م :٣٣ فـي سـلم سـي الـصغير مـن م b1 الجـزء -

  . وتنتهي بقفله تامة في سلم سي الصغير٤٢م :٣٩ مكررة في م ٣٨م :٣٥عبارة مكررة من م
 a الجزء -

1
 a وهو إعادة للجزء٥٢م :٤٣ من م   2

 ويبدأ في سلم صول الكبير وينتهي بقفله تامة   1
  .في سلم صول الصغير عن طريق المزج البسيط 

  .٢ ٥٣م :٥٣من أناكروز م
  A2القسم الثالث  �

 ينتهي  A وهو يبدأ في سلم صول الصغير وهو إعادة غير كاملة للقسم الأول٦٨م : ٥٤من أناكروز م
  . سلم ري الصغيربقفله تامة بيكاردية في 

  . وصلة٧٠م:٦٩من م
  .  ٕ كودا واعادة قفله تنتهي بقفله تامة في سلم صول الصغير٨٢م:٣ ٧٠من م
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  ٣٤١  

  التقنيات العزفية: التحليل العزفي:ثانيا 
  :التقنية الأولي  •

  ٨١ ، م٥٧م:٥٤ ، م٢١م:١٨ ، م٤م:١كما من م) المزدوجة ( استخدام حلية الاتشيكاتورا الثنائية 
  .اليمني واليسريفي اليد 

  
  )المزدوجة( يوضح تقنية استخدام حلية الاتشيكاتورا الثنائية ) ١(شكل 

  
  :الإرشاد العزفي  �

 بعنوان مقدمة موسيقية ١وتشير الباحثة إلي إتباع ذات الإرشادات التي قدمتها في المقطوعة رقم 
  . التقنية الأولي٢١مصنف 

  :التقنية الثانية •
  حيث يتنوع أداء المؤلف بين الطبقات الصوتية المختلفة وهو السمة الغالبة تغير المفاتيح الموسيقية 

  في اليد ٨٢م  :٥١م ، ١٨م:١٥م ،    ١٤م :٦م ، ٥م :١علي هذه المقطوعة كما هو من م
  .اليسري 

  
 يوضح تقنية تغيير المفاتيح الموسيقية  ) ٢(شكل  
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  ٣٤٢  

  :الإرشاد العزفي  �
 ر المفاتيح في اليد الواحدة أثناء الأداء ما يلي وتقترح الباحثة للتدريب علي تغيي

 .وضع علامات بالقلم الرصاص علي المفاتيح المتغيرة حتى تلاحظها العين عند العزف .١
أداء الفقرات التي تحتوي علي تغيير في المفاتيح عدة مرات ببطء مع تكرار العزف حتى يتعود  .٢

 .العازف أداء النغمات بسهولة
  :التقنية الثالثة •
 .لف هارموني يلية نغمة منفردة باليد اليسري تأ

  .٥٢م:٤١م ، ٣٩م ، ٣٧م ، ٣٥م ، ٣٢م:٢٩م ، ٢٨م :٢٥كما من م 
 

  
  يوضح تقنية تألف هارموني يليه نغمة منفردة باليد اليسري  ) ٣( شكل 

  
  حيث تتطلب تلك الفقرة استخدام الدواس المتأخر وفية يقوم العازف بالضغط علية بعد عزف الكروش 

  .الأول من كل موتيف إيقاعي وذلك لإثراء العزف المترابط
  :الإرشاد العزفي  �

  :لذا تقترح الباحثة ما يلي 
 .التعرف علي النغمات وأبعاد التآلف .١
 .التدريب علي التآلف الهارموني ببطء شديد ثم الزيادة في السرعة حتى الوصول إلي السرعة المطلوبة .٢
 .لالتزام بترقيم الأصابع المقترح من الباحثة لتحقيق الأداء المترابطمراعاة تساوي قوة نغمات التآلف وا .٣
التدريب علي قفزات اليد اليسري بمرونة وسلاسة دون شد الأصابع مع تساوي قوة الضغط علي  .٤

  .النغمات ويراعي ذلك في الأماكن المماثلة
  .قنيةتنصح الباحثة أداء التمرين التالي لتدريب اليد اليسري علي أداء تلك الت
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  ٣٤٣  

  
  يوضح تدريب اليد اليسري علي أداء تقنية تألف هارموني يليه نغمة منفردة باليد اليسري) ٤(تمرين  

   .٣٠م ،٢٦أداء تآلف هارموني واسع باليد اليمني كما في م : التقنية الرابعة •

  
  يوضح تقنية أداء تالف هارموني واسع باليد اليمني) ٥(شكل

  :الإرشاد العزفي  �
ثة أن التآلف الهـارموني الواسـع يـشكل صـعوبة عزفيـة نظـرا لبعـد المـسافة بـين نغماتـه لـذلك وتري الباح

تقتــرح الباحثــة عزفــة بطريقــة الاربيجيــو بحيــث أن تــأتي النغمــة تلــو الأخــرى ويــتم التــدريب عليهــا بــبطء 
  .وبالترقيم المقترح من قبل الباحثة 

  :التقنية الخامسة •
وه نغمــات متكــرره فــي صــوت الــسوبرانو فــي اليــد اليمنــي مــع  أداء ســياق لحنــي فــي صــوت داخلــي يعلــ

  .٣٩م ، ٣٥مصاحبة هارمونية في صوت الباص باليد اليسري  كما في م 

 
يوضح أداء سياق لحني في صوت داخلي  يعلوه نغمات متكرره في صوت السوبرانو في اليد ) ٦(شكل 

  اليمني مع مصاحبة هارمونية في صوت الباص باليد اليسرى
  :رشاد العزفي الإ �

  :وتري الباحثة لأداء تلك التقنية إتباع الإرشادات التالية 
 .ضرورة وضع ترقيم أصابع للنغمات .١
 . أداء لحن صوت الداخلي باليد اليمني مصاحبا للتآلفات الهارمونية باليد اليسري .٢
 .أداء لحن الصوت الداخلي باليد اليمني مصاحبا للنغمات المتكررة باليد اليمني .٣
  .را أداء الفقرة كما هي مدونة في النوتة الموسيقيةوأخي .٤



  دعاء نبيل بكر عبد الغنى      ١٩نف دراسة تحليلية عزفية لمقطوعات البيانو عند بيتر اليتش تشايكوفسكي مص
  

                                                                                                                                                         

   جامعة بورسعيد–      مجلة كلية التربية                                   م    ٢٠١٠يونيو العدد الثامن ــ 

    

  

  

  ٣٤٤  

o الحليات: 
 ، ٤ ، ٢م ،   باليد اليمني ٥٦ ،٥٤ ، ٢٠ ، ١٨ ، ٣ ،١ظهرت في م :  الاتشيكاتورا المزدوجة-

  . باليد اليسري ٥٧ ،٥٥ ، ٢١ ، ١٩
  . باليد اليسري ٨٢ ،٧٩ ،٧٨، ٧٧ ،٧٦ ،٧٥ ،٧٤ ،٧٣ ، ٧٢ ، ٧١ظهرت في م:  الاربيجيو -
  . باليد اليمني٨١، ٨٠، ٧٩، ٧٨، ٧٧ظهرت في م : التريل  -
  

o  المصطلحات الأدائية والتعبيرية:  
- Evening Dreams  أحلام المساء .  
- Molto Cantabile  في أسلوب غنائي وافر الإحساس والعذوبة.  
- mf  وهو اختصار لكلمة ميدسوفورتيMezzo Forteالأداء بنصف الشدة  ومعناه .  
-  ppاختصار لكلمة بيانسمو وهو Pianissimoبأكثر رقة وخفوتا  ومعناها الأداء.  
- Espr.وهي اختصار لكلمة  Espressivoوتعني التعبير عن الأحاسيس والعواطف في الأداء الموسيقي .  

- L'istesso Tempo   وتعني نفس الزمن .  
-.  PPP وهو اختصار لكلمةPiano Pianissimoدر الاستطاعة وتعني منتهى الخفوت بق.  

  . ومعناها إطالة مدة النغمة أو السكتة لفترة مؤقتةCoronaوترمز لكلمة -
 ويشار إليه بوضع نقط فوق أو أسفل النغمات وتؤدى Steccatoوهذا الشكل يرمز إلى اصطلاح . -

بانفصالها عن بعض بخفة ويفصل بين كل منها سكتة تعادل نصف قيمتها الزمنية وتأخذ النغمات 
  .ف الآخرالنص
o العنصر الإيقاعي:  

  : علي النماذج الإيقاعية الآتية١٩ مصنف ١ اشتملت المقطوعة أحلام المساء رقم 
    بعنوان أحلام المساء١٩ مصنف ١يوضح النماذج الإيقاعية لمقطوعة رقم ) ٣(جدول 

  يسرياماكن ظهور النماذج باليد ال  أماكن ظهور النموذج في اليد اليمني  النماذج الإيقاعية

  
  لا توجد  ٥٤، ١٨، ٣، ١م

 
  ٧٥، ٢٤، ٢٣م  ٢٤، ٢٣، ٢م

 
  لا توجد  ٦١، ٥٩، ٢١، ٨، ٦، ٤م
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  ٣٤٥  

 
  ٥٩، ٦م  ٦٠، ٥٨، ٧، ٥م

  
  ٣، ١م  لا توجد

  
  ٣٤، ٣٣م  لا توجد

  
  لا توجد  ٣٩، ٣٥م

  
  لا توجد  ٤٩، ٤٧، ٤٣م

  
  لا توجد  ٥٠، ٤٨، ٤٤م

  
  ٤٩، ٤٧، ٤٣م  لا توجد

  
  ٥٠، ٤٨، ٤٤م  لا توجد

  
  لا توجد  ٥٢، ٥١م

  
  ٥٢، ٥١م  لا توجد

  
  ٥٣م  لا توجد

  
  لا توجد  ٥٣م

  
  ٧٣، ٧٢، ٧١م  لا توجد

  
  ٧٤م  لا توجد

  
  لا توجد  ٧٦م

  
  ٧٦م  لا توجد

  لا توجد  ٨١، ٨٠، ٧٩، ٧٨، ٧٧م  

  
  ٧٧م  لا توجد

  



  دعاء نبيل بكر عبد الغنى      ١٩نف دراسة تحليلية عزفية لمقطوعات البيانو عند بيتر اليتش تشايكوفسكي مص
  

                                                                                                                                                         

   جامعة بورسعيد–      مجلة كلية التربية                                   م    ٢٠١٠يونيو العدد الثامن ــ 

    

  

  

  ٣٤٦  

 Six Pieces  مقطوعات علي تيمة واحدة٦ من  Capricciosoمقطوعة بعنوان في أسلوب خيالي
on the Theme  ٥ رقم ١٩ مصنف  

  

  
  : الشكل البنائي  �

   الكبير b سي:المقام 

   : الميزان 
        A    B   A2ثلاثية مركبة : القالب 

  .حركة معتدلة السرعة مع السهولة في الأداء Allegretto Semplice :السرعة 
  هوموفوني بوليفوني:النسيج 

  مازورة١٥٠:الطول البنائي 
  :التحليل النظري: أولا  

 Aالقسم الأول �
      a     b    a 2 وهو عبارة عن صيغة ثلاثية بسيطة    ٤٧ إلى م١من م
  .وهو عبارة عن جملة مكرره ١١٦م:١ من مaالجزء  -

  .هي جملة من عبارتين  ، ٨م:١الجملة الأولى من م
  وهي من سكشن متكرر مع التنويع٤م:١العبارة الأولى من م

   الكبيرbسي وينتهي بقفله تامة في سلم ٢م:١ول من مالسكشن الأ
 هي تكرار لـ ٣ونلاحظ أن م،  الكبيرbسي وينتهي أيضا بقفله تامة في سلم ٤م:٣السكشن الثاني من م

  . مع التنويع١م
  .وتغيير شكل القفلة،  وهي تكرار للعبارة الأولى مع التنويع ٨م:٥العبارة الثانية من م
  . وهي تكرار للجملة الأولى مع بعض التغيير في الكثافة الهارمونية١٦م:٩الجملة الثانية من م

   . بحيث تحتوي كل مازورة على تآلف واحد فقطI V7والهارموني في هذا الجزء قائم على تآلفين فقط وهما  
  .وهذا الجزء قائم على جملة وابيسود،  وينتهي بقفله تامة في سلم صول الصغير٣٦م:١٧ من مbالجزء  -
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الكبير وتقسم إلى  bسي جملة تبدأ في سلم صول الصغير وتنتهي بقفله نصفية في سلم ٢٤م:١٧ممن 
من وهي تتكون ،  وتنتهي بقفله نصفية في سلم صول الصغير٢٠م:١٧العبارة الأولى من م .عبارتين

  .سكشن مكرر مع تغيير الهارموني
  .لكبير اbسي السكشن الأول وينتهي بقفله نصفية في سلم  ١٨م:١٧ومن م
  . إعادة للسكشن مع تغيير الهارموني وينتهي بقفله نصفية في سلم صول الصغير٢٠م:١٩من م

وينتهي وهو،  وهي قائمة على نموذج إيقاعي واحد ١ ٢٤م:٢١العبارة الثانية من م
   . الكبيرb سيبقفله نصفية في سلم

 ٢٧م :٢٤وهو يبدأ من م،  الكبير  bايبسود ينتهي  بقفله نصفية في سلم سي١ ٣٢م : ٢ ٢٤ من م
بالنموذج الأول من الجزء به يكرر مرتين ثم نموذج إيقاعي جديد مع لمس سلم ري الصغير وينتهي 

 وتنتهي بقفله نصفية في سلم  link لينك١ ٣٧م :    ٣٢ الكبير ، من مbبقفله نصفية في سلم سي 
  . الكبيرbسي 

  .د أوكتاف هابط  مع ظهور اللحن علي بع١ ٤٤م:١ ٣٧ من م a2 الجزء-
  . الكبير  b كوديتا تنتهي بقفله تامة في سلم سي٤٧م:١ ٤٤من م
      Bالقسم الثاني  ����
         a      b الكبير وهذا القسم عبارة عن صيغة ثنائيةb وتنتهي بقفله نصفية في سلم سي ٩٤م  :٤٨من م 
  . وهو عبارة مزدوجة ١ ٥٦م:٤٨ من م aالجزء  -

  . وتنتهي بقفله تامة في سلم ري الصغير ٥١م :٤٨العبارة الأولي من م
  . وتنتهي بقفله تامة في سلم ري الصغير١ ٥٦م :٥٢العبارة الثانية من م

وتنتهي بقفله تامة في سلم ري الصغير وهي عبارة عن جملة ، ٨١م: ١ ٥٦  من م bالجزء -
  .مطولة مكررة 
  .  وهي جملة من عبارتين٢ ٧١م : ١ ٥٦الجملة الأولي من م

 ٦٣م :٦٠وتكرر العبارة من م،  وتنتهي بقفله تامة في سلم ري الصغير ٥٩م :٥٦رة الأولي من مالعبا
  .مع تغيير في المازورة الأخيرة فقط وتنتهي بقفله تامة في سلم ري الصغير 

 ٦٥م :٦٤والتطويل جاء عن طريق المحاكاة م،  وهي عبارة مطولة ٧١م :٦٤العبارة الثانية من م
 وتنتهي بقفله تامة في سلم ٧١ محاكاة في م٧٠ وم٦٩ محاكاة في م٦٨م ، ٦٧م :٦٦ومحاكاة في م

  .ري الصغير
 أعادة للجملة السابقة مع التحويل وتنتهي بقفله تامة في سلم ري الصغير ، من ١ ٨٦م : ٧٢من م

  . الكبيرb ابيسود وتنتهي بقفله نصفية في سلم سي ٩٤م :٨٦م
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  . الكبيرbية في سلم سي  وصلة وتنتهي بقفله نصف١٠١م : ٩٤من م

   A2 القسم الثالث  �

 مع أداء اللحن بشكل متوازي في أوكتافين وفي ثلاثة اكتافات  A إعادة للقسم الأول١٤٣م :١٠٢من م
  . الكبيرbوتنتهي بقفله تامة في سلم سي 

ٕ كودا واعادة وتنتهي بقفله تامة في سلم سي ١٥٠م :١٤٣من م
bالكبير .  

  

 :للتقنيات العزفية :التحليل العزفي: ثانيا 
  :التقنية الأولي •

  أداء تألفات هارمونية ثلاثية  باليد اليسري
  .٨م، ٧م، ٦م:١مكما هو من 

  
 يوضح تقنية أداء تألفات هارمونية ثلاثية ) ٧( شكل 

  :الإرشاد العزفي  �
ولأداء تلك التقنية يجب علي العازف أن يؤدي جميع نغمات التألف بقوة واحدة كما لو كانت 

غمة واحدة حيث تأتي الحركة من الذراع بمساعدة اليد مع التوجيه الدقيق لأصابع اليد علي ن
  .لوحة المفاتيح مع الالتزام بالترقيم المقترح للأصابع من قبل الباحثة 

 .التعرف علي نغمات وأبعاد التألفات الهارمونية  .١
 .لتألف كوحدة واحده تدريب نغمات التألف مفرطة يتبعها عزف التألف كاملا حتى يؤدي ا .٢
 .التدريب علي التألفات ببطء شديد مع استدارة كاملة لليد والأصابع مع مراعاة تساوي قوة نغمات التألف .٣
  .استخدام ترقيم الأصابع المقترحة لتحقيق الأداء ويراعي ذلك في الأماكن المماثلة  .٤

  :التقنية الثانية   •
  .Arpeggio أداء حلية الاربيجيو

 باليد اليسري أو ١٣٧م ،١٣٥م ،١٣١ باليد اليمني ، م٦ مد واحده كما ظهرت فيوهي أما في ي
   .١٠٣ ،م١٤مظهرت بكلتا اليدين كما في 
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  يوضح أداء حلية الاربيجيو باليد اليمني ) ٨(شكل 

  
  يوضح أداء حلية الاربيجيو باليد اليسري) ٩(شكل 

  
  يوضح أداء حلية الاربيجيو بكلتا اليدين) ١٠(شكل 

  :رشاد العزفي الإ �
  تشكل حلية الاربيجيو المتتالية صعوبة بين اليد اليمنى واليد اليسرى 

تري الباحثة ضرورة توضيح النغمات وعزفها بقوة متساوية مع استخدام الدواس للحفاظ علي  .١
 .اتصال النغمات وترابطها 

لمطلوبة  ثم التدرج إلي السرعة ا ،التدريب عليها ببطء شديد وبإيقاعات مختلفة   .٢
وأن تبدأ اليد اليسري أولا ثم يتبعهـا اليـد اليمنـي فـي خـط لحنـي واحـد مـع الالتـزام بتـرقيم الأصـابع 
المقتــرح مــن الباحثــة وتتبــع تلــك الخطــوات الــسابقة فــي أداء جميــع حليــات الاربيجيــو كانــت باليــد 

  .اليمني أو اليد اليسري أو بكلتا اليدين في المدونة الموسيقية 
  : الثة  التقنية الث •

كما من . بكلتا اليدين  Stccatoأداء نغمات هارمونية مزدوجة وتألفات ثلاثية بالعزف المتقطع 
                                                                                     ٥٥م :٥٠م
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  ٣٥٠  

 
 

         
  
  

  
    Stcatoية بالعزف المتقطع يوضح أداء نغمات هارمونية مزدوجة وتألفات ثلاث) ١١(شكل 

  بكلتا اليدين 
  الإرشاد العزفي �

 :وتري الباحثة لأداء تلك الفقرة إتباع ما يلي
بدء تدريب كل يد باستخدام العزف البطيء ثم الزيادة الاطراديه في السرعة للوصول إلي سرعة  .١

Allegro .  
 نصف القيمة الزمنية عن  علي أن تأخذ النغماتStcato أداء الفقرة بأسلوب العزف المتقطع  .٢

 ..Hand Tanchطريق لمس اليد 
  .الالتزام بترقيم الأصابع المقترحة من الباحثة  .٣

  :التقنية الرابعة •
  . بكلتا اليدين ٦٧م : ٦٤أداء فقرة سلمية صاعدة وهابطة كما من م 

  
  

 يوضح تقنية أداء فقرة سليمة صاعدة و هابطة) ١٢(شكل 
  :الإرشاد العزفي  �

  :حثة لأداء تلك الفقرة إتباع الإرشادات التاليةوتقترح البا
الالتــزام بتــرقيم الأصــابع المقتــرح مــن الباحثــة لعــزف الــسلالم الموســيقية لتحقيــق الــدوران  .١

 .الصحيح لليدين فوق الأصابع
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  ٣٥١  

 .العزف ببطء ثم التدرج في السرعة المطلوبة  .٢
 .عدم رفع اليد حتى الانتهاء من عزف الرباط اللحني  .٣
 . مرة أخري Legato مرة والعزف المتصل  Stecato الأداء المتقطع التدريب علي .٤

 .  ،   التدريب علي العزف بإيقاعات مختلفة   .٥
  

  :التقنية الخامسة •
 ، ٨٠كما من  م.قوس تعبيري قصير لنغمتين مزدوجتين يليها نغمة منفردة علي مسافة الاوكتاف 

  .٨٧ ، م٨٦ ، م٨٥م  : ٨١م
   

  
  عبيري قصير لنغمتين مزدوجتين يليها نغمة منفردة يوضح قوس ت) ١٣(شكل 

  علي مسافة الاوكتاف
  :الإرشاد العزفي  �

  :وتقترح الباحثة لتذليل تلك الصعوبة إتباع ما يلي
أداء التمرين التالي  يساعد علي تمرين الإصبع الثاني والثالث والرابع و إكسابهما القوة والمرونة  .١

  .العضلية

 
 الأول أداء التمرين التالي يساعد علي تمرين الإصبع الثاني و الثالث يوضح التمرين) ١٤(شكل 

  ٕوالرابع واكسابهما القوة والمرونة العضلية
  

يراعي أداء تقنية النغمات المزدوجة المربوطة برباط قصير مع نغمة منفردة علي مسافة الاوكتاف  .٢
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  ٣٥٢  

عند تصريفها علي النغمة مسافة بعزف النغمات المزدوجة بقوة واحدة بثقل من الذراع دون مبالغة و
  .الاوكتاف يراعي أن يكون العزف بخفة وهدوء وبرفع الرسغ قليلا إلي أعلي 

  
  

يوضح التمرين الثاني تقنية النغمات المزدوجة المربوطة برباط قصير مع نغمة ) ١٥(شكل 
  منفردة علي مسافة الاوكتاف

 .    ،   تلفة  مراعاة أداء التمرين السابق باستخدام إيقاعات مخ. ٣
وفي النهاية أداء الفقرة كما هي مدونة في النوتة الموسيقية مع الالتزام بترقيم الأصابع المقترحة . ٤

  .من الباحثة
o  ١٣٧ ، ١٣٥ ، ١٠٣ ، ١٤م،   باليد اليمني ١٠٣ ، ١٤ ، ٦ظهرت فى م : الاربيجيو:الحليات 

  .باليد اليسري
  . باليد اليسري١٣٣ظهرت فى م :الاتشيكاتورا المفردة -
  
o  المصطلحات الأدائية والتعبيرية:  
- Capriccioso  في أسلوب خيالي لطيف ورشيق.  
- Allegretto Semplice حركة معتدلة السرعة مع السهولة في الأداء.              
-.   Poco Crescالتدرج في أداء شدة الصوت قليلا                         .  
- Poco a poco rit.  إبطاء السرعة عما سبق تدريجيا.  
- Quasi Andante الأداء بحركة وئيدة تقترب من الاعتدال في البطء.    
- Allegro Vivacissimoالأداء بمنتهى السرعة والنشاط والحيوية.                 

  . ومعناها إطالة مدة النغمة أو السكتة لفترة مؤقتة Coronaوترمز لكلمة -
-.  Ritصار لكلمة وهي اختRitenutoومعناها إبطاء السرعة عما سبق .        
- Tempo I  يستخدم هذا المصطلح في سرعة الأداء بكتابته فوق المدرج   

 Tempoللإشارة لطلب العودة إلى السرعة الأولى السابقة قبل تغيرها المؤقت وهذا اختصار لكلمة 
Primo  .   
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  ٣٥٣  

o  العنصر الإيقاعي:  
 :  علي النماذج الإيقاعية الآتية١٩ مصنف ٥ أسلوب خيالي رقم  اشتملت المقطوعة في

   بعنوان في أسلوب خيالي١٩ مصنف ٥يوضح النماذج الإيقاعية لمقطوعة رقم ) ٤( جدول 
  

 أماكن ظهور النماذج باليد اليسري أماكن ظهور النموذج في اليد اليمني الإيقاعية النماذج

 
 ١٣٠، ١٠٢، ٣٧م ١٠٦، ١٣، ٩، ٥، ١م

 
 لا توجد ٢م

 
  لا توجد  ١٠٨، ١٥، ٧، ٣م

 
  ١٠٥، ٤٠، ١٢م  ١٠٥، ١٢، ٤م

   بعنوان في أسلوب خيالي١٩ مصنف ٥يوضح النماذج الإيقاعية لمقطوعة رقم ) ٤( جدول 

 أماكن ظھور النماذج باليد اليسري أماكن ظھور النموذج في اليد اليمني النماذج الإيقاعية

 
  " توجد  ١٠٧، ٦م

 
  ١٥٠، ١٤٦، ١٤٤، ٤٧م

  
، ٨، ٧، ٦، ٥، ٤، ٣، ٢، ١م

١٥٠، ١٢٥، ٤٧، ٣٢  

 
  ٤٦، ٤٥، ٤٤م  ٨م

 
  ١٠٦، ١٣، ٩م  " توجد

 
  ١٣١، ١٠٣، ٣٨، ١٠م  ١٠٣، ١٠م

 
  ١٠٨، ١٠٤، ٣٩، ١٥، ١١م  ١٠٤، ١١م

 
  ١٤م

 
 ١٤٨، ١٤٧، ١٠٧، ٤٢، ١٤م

 
  " توجد  ١١١، ١٠٩، ٥٢، ٤٨، ١٨، ١٦م

  

  جد" تو  ١١٢، ١١٠، ١٩، ١٧م

  
  ١١٢، ١٩م  " توجد
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  ٣٥٤  

  
، ١٠٠، ٩٩، ٢٣، ٢٢، ٢١، ٢٠م

١١٦، ١١٥، ١١٤، ١١٣، ١٠١  
  " توجد

  
  ١١٣، ٢٠م  " توجد

  
  " توجد  ١١٧، ٢٤م

  

، ١١٥، ١١٤، ٢٣، ٢٢، ٢١م  " توجد
١١٦  

  

، ١١٩، ١١٧، ٢٨، ٢٦، ٢٤م  " توجد
١٢١  

 
 ، ١٢٠ ، ١١٨ ، ٢٩ ، ٢٧  

١٢٢  
  " توجد

 
 ، ٢٩ ، ٢٧ ، ٢٥  " توجد

١٢٢ ١٢٠ ،  ،١١٨  

 
  " توجد  ٢٨، ٢٦م

 
  " توجد  ١٢٤، ١٢٣، ٣١، ٣٠م

 

   ١٢٤، ١٢٣، ٣١، ٣٠م  " توجد

 

  " توجد   ١٢٥، ٣٢م

 
   ١٢٦، ١٢٥، ٣٣، ٣٢م   ١٤٧، ١٤٦، ١٤٥، ١٤٤م

 

  ١١٠، ١٧م  " توجد

  :نتائج البحث وتفسيرها 
 الفـــصل الأول والدراســـات الـــسابقة المرتبطـــةبعـــد أن قامـــت الباحثـــة بعـــرض مـــشكلة البحـــث فـــي       

طبيقـي واجراءاتـة فـي بموضوع البحث في الفصل الثاني والإطار النظري في الفصل الثالـث ثـم الإطـار الت
  : ، توصلت الباحثة إلى النتائج التي تحقق فروض البحث الفصل الرابع

  :الإجابة عن السؤال الأول والثاني  •
لثاني قامت الباحثة بعمل استبيانات لعرضها علي السادة المحكمين خبراء وللإجابة عن السؤال الأول وا

  :تدريس اله البيانو حيث جاءت الاستبيانات علي النحو التالي 
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  ٣٥٥  

  :الاستبيان الأول 
ـــة   ـــة التـــي اشـــتملت عليهـــا العين ـــصعوبات العزفي ـــات وال ـــسادة المحكمـــين حـــول التقني  اســـتبيان رأي ال

  :المختارة 
سـتبيان رأي الـسادة المحكمـين خبـراء تـدريس الـه البيـانو بمـوافقتهم  علـي التقنيـات وقد جـاءت نتيجـة ا

   % ) .١٠٠(العزفية للمقطوعات عينة البحث بنسبة مئوية قدرها 
  :الاستبيان الثاني 

       اســتبيان رأي الــسادة المحكمــين حــول التــدريبات والإرشــادات العزفيــة المقترحــة مــن قبــل الباحثــة 
  :بات العزفية التي تشمل عليها العينة المختارة لتذليل الصعو

وقد جـاءت نتيجـة اسـتبيان رأي الـسادة المحكمـين خبـراء تـدريس الـه البيـانو بمـوافقتهم علـي التـدريبات 
   % ) . ١٠٠(والإرشادات العزفية المقترحة من قبل الباحثة بنسبة مئوية قدرها 

  
  :التوصيات 

ي وحياتـه وأعمالـه وتنـاول جوانـب فـي العـصر الرومـانتيكى وبعـد   بعد سرد الباحثـة لتـاريخ تشايكوفـسك
  :تناول مؤلفات تشايكوفسكي من الناحية النظرية والتطبيقية توصى الباحثة بما يلى 

ــا مؤلفــات للمؤلــف تشايكوفــسكي  لمــا  .١ ــة الدراســات العلي ــانو لمرحل ــه البي أن تتــضمن منــاهج آل
 .ب المهارات العزفية تحتويه من تقنيات عزفية تفيد الطلاب في اكتسا

الاستفادة من الإرشادات والتدريبات التي وضعتها الباحثة فـي الفـصل الرابـع لتـذليل الـصعوبات  .٢
 . التكنيكية والعزفية وتسهيلا للأداء الجيد في العزف 

عند اختيار أي مقطوعة من مؤلفات تشايكوفسكي توصى الباحثة بدراسة أسلوب أداءه وحياته  .٣
  .ة منهاوأعماله للاستفاد
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  ٣٥٦  

   :مراجع البحث
  :المراجع العربية : أولا 

دار  تاريخ الموسيقى العالمية، ترجمة سمحه الخولي، محمد جمال عبد الرحيم،: فيني.م.تيودور - ١
 .م١٩٧٢المعارف ، القاهرة 

 لآلة البيانو عند روبرت ١٢دراسة لمقطوعات الفانتازيا مصنف : " جيهان وصفى نجيب  - ٢
ة غير منشورة ، كلية تربية موسيقية، جامعة حلوان، القاهرة، ، رسالة دكتورا"شومان 
 .م١٩٩٨

دراسة تحليلية عزفية لمؤلفات النوكيترن عند فريدريك شوبان، رسالة : حسام جمال الدين حافظ - ٣
 .م١٩٩٩ماجستير غير منشورة، كلية التربية النوعية، جامعة قناة السويس ، القاهرة 

رسالة دكتوراه غير منشورة  ية لموسيقى تشايكوفسكي للبالية،دراسة تحليل: زين العابدين نصار - ٤
 .م١٩٨٦، أكاديمية الفنون، القاهرة 

القومية في موسيقى القرن العشرين، سلسلة كتب شهرية ثقافية يصدرها : سمحة الخولي - ٥
 .م ١٩٩٢،الكويت  ، ١٦٢عدد يونيو ، المجلس الوطني للثقافة والفنون والاداب

ية برنامج مقترح لتدريس البيانو الالكتروني لطلاب شعبة الترب: لعالعلاء الدين يس عبد ا - ٦
، كلية التربية النوعية، جامعة عين الموسيقية بكليات اعداد العلم، رسالة دكتوراه غير منشورة

 .م٢٠٠٢شمس، القاهرة 
تاريخ تذوق الموسيقى في العصر الرومانتيكي، كلية التربية الموسيقية، : عواطف عبد الكريم - ٧

 .م١٩٩٧جامعة حلوان، القاهرة 
 .م١٩٧١، القاهرة  ، دار المعارف  المصرية، محيط الفنون - ٨
دراسة لعزف الربسوديه المجرية علي آلة البيانو لفرانزليست ، : كاميليا محمد صلاح الدين  - ٩

 .٢٢ص.م١٩٨٧رسالة دكتوراه غير منشورة، كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان ، القاهرة 
النسيج البوليفوني في مؤلفات آلة البيانو بين عصر الباروك وطريقة :" د زيدان ليلي محم -١٠

، رسالة دكتوراة غير منشورة، كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان، القاهرة "العزف
 .م ١٩٧٨

، رسالة "صعوبات عزف مزوركا شوبان وامكانيات التغلب عليها : " ماجده مصطفى كامل  -١١
 .م١٩٨٩ه، كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان  ، ماجيستير غير منشور

الموسيقى والحضارة ، ترجمة أحمد حمدي ، المؤسسة المصرية : هوجولا يختنتريت  -١٢
 .م ١٩٦٤العامة للتأليف والترجمة ، القاهرة ، 

  ١٩٧٥يوسف السيسي ، المجلة الموسيقية ، العدد الخامس عشر ، مارس  -١٣
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  ٣٥٧  
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Nineteenth- Century Europe,  Yale University, W. W. Norton & 
Company, New York, U. S. A. 1984. 

15- Strutte , Wilson ,  OP.Cit , P.14 
16- Walker, Alan: -The Chopin Companion, Profiles of the man and the 

Musician, The Norton Library, W. W. Norton & Company, Inc, New 
York, U. S. A, 1966. 

17- Young ,Percy : Master  of  Music :Tchaikovsky . 
  :مواقع الانترنت 

18- http://w3.rz-berlin.mpg.de/cmp/tchaikovsky.html55-. 
19-  www.tchaikovsky-research.net 
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