
  ٤دراسات في آثار الوطن العربي

١٤٧ 
 

  مظاھر تأثیر الفن المصرى القدیم
  فى فنون الساحل السورى

  خلال عصرى البرونز الأوسط والمتأخر
  شویكار محمد سلامة. د

  :تقدیــم
ة    ى منطق امتین ف ین ھ ین منطقت تھدف الدراسة لإلقاء الضوء على العلاقة الفنیة ب

ن أن ال الرغم م ورى، وب احل الس دن الس ر وم ا مص دیم ھم ى الق رق الأدن ین الش ة ب علاق
ة  ف الثانی ة، إلا أن الأل ة والثالث اده الثانی المنطقتین كانت تضرب بجذورھا منذ عصرى نق
یة  ات السیاس عت العلاق ث اتس ال، حی ذا المج ى ھ ة ف ة خاص ت ذات أھمی یلاد كان ل الم قب
ة  ذه المرحل ن ھ انى م ى النصف الث ا ف ة وبلغت ذروتھ ة الزمنی ك الحقب والحضاریة فى تل

  .عصر الدولة الحدیثةولاسیما خلال 
ن    ابقة للموضوع، وم ن الدراسات الس د م اول العدی ى تن ةً إل وتجدر الإشارة بدای

ین  ات ب ت العلاق د تناول ام فق ب الع ق بالجان ا یتعل عدة زوایا منھا العام ومنھا الخاص، فیم
اول ظاھرة  د تن ب الخاص فق ا الجان ة، أم دیم بصفة عام ى الق مصر ومنطقة الشرق الأدن

ا تواجد  ة، إلا أنھ ة مختلف الفن المصرى القدیم فى منطقة الساحل السورى فى فترات زمنی
ن  ى الف دیم عل رى الق ن المص أثیر الف اھر ت ى مظ ة وھ ة حیوی ھاب نقط د بإس م ترص ل
ذكر  ال لا الحصر ن السورى خلال فترة الألف الثانى قبل المیلاد بأكملھا، فعلى سبیل المث

د كتاب دكتو: من الدراسات العربیة د زای د"ر عبد الحمی اھرة "الشرق الخال ) ١٩٦٦(، الق
ة"وعلى أبو عساف  ة )١٩٩٣(، دمشق "فنون الممالك القدیم ا عن الدراسات الأجنبی ، أم

  : فنذكر منھا
- Dunand, M., Fouilles de Byblos, 2 tomes, Paris (1939- 1954). 
- Montet, P., Byblos L’Egypte, Texte et Atlas, Paris (1928-1929). 

  : وتمثل تلك الدراسة بین دفتیھا بعدین
   :البعد الأول

ل الإطار  ث یمث اط البحث، حی انى للموضوع من یتمثل فى التحدید الزمانى والمك
ث ر البح ھ عناص تظم فی ذى تن ى ال ول أن . الرئیس یمكن الق انى، ف د الزم بة للتحدی فبالنس

ف ا ل الأل ا تجع ة إنم ور التاریخی ة للعص یمات الخاص ى التقس یلاد یغط ل الم انى قب لث
ة الوسطى ) م.ق ١٥٠٠ -٢٠٠٠(عصرى البرونز الأوسط  ن الدول وھى الفترة الممتدة م

  – ١٥٠٠(وحتى نھایة عصر الانتقال الثانى، أما عصر البرونز المتأخر 
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انى  إلىالأول قبل المیلاد  نھایة العصر الیون ف : العصر الثانى ن الأل دأ م یب
رة الرومانى، حیث حاول ال ك الفت ى تل ان ف ة انتظمت  أنفن دة فنی یخرج وح

  .فیھا اقتباساتھ وظھرت فیھا بعض انطباعاتھ
دن    یم السورى بم ى الإقل ة ف ار المصریة والمتمصرة القدیم دد وجود الآث د تع وق

ذه الدراسة  الساحل الكنعانى خلال الألف الثانى قبل المیلاد، الأمر الذى جعل موضوع ھ
  : فقد واجھت الباحثة عدة صعوبات منھامتشعب ومعقد، ومن ثم 

ب  -١ ىتناظر التأریخ بین الحضارتین ومحاولة إیجاد تاریخ قری اظر  إل الصواب یتن
  .فى كل من الحضارتین

دقیق، فھل  -٢ بعض الآثار المصریة القدیمة لا تمثل الفن المصرى القدیم الراقى وال
اذج مصریة موج ً لنم ا صناعة صنعت ھذه المقتنیات بأیدٍ محلیة تقلیدا ودة؟ أم أنھ

 مصریة؟
ة  -٣ ن الحضارة المصریة القدیم یط م ل خل ة تمث ملاحظة أن بعض المقتنیات الأثری

ا  ا دعان رى، مم ارات الأخ ىوالحض میھ  إل ن أن نس ا یمك ود م ى وج ر ف التفكی
ى( ع ) طراز دول ة م ن الحضارة المصریة القدیم ھ بعض عناصر م امتزجت فی

ة الأخرى ن الحضارات الأجنبی ى  عناصر م ة الشرق الأدن ى منطق المعاصرة ف
 .القدیم

رة  -٤ ك الفت ى تل لا یمكننا فى تلك الدراسة استیعاب كل ما عثر علیھ من مصریات ف
أثیر  الزمنیة الطویلة، وسوف تكتفى الباحثة برصد الأمثلة الفنیة التى یظھر فیھا ت

ل ة مث الات المختلف ى المج ورى ف ن الس ى الف دیم عل رى الق ن المص ت: (الف  النح
 ).والنقش والفنون الصغرى
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  موضوع البحث
ة  اریخ وبدای ل الت ا قب ور م ذ عص ا من ة بجیرانھ ر الدولی ات مص م تقتصر علاق ل
ا تجاوزت  الأسرات من جھة الشمال الشرقى على إقلیم سیناء وجنوب فلسطین فقط، وإنم
مال،  ة الش ن جھ ورى م احل الس دایات الس ى ب ً حت مالا د ش ات أبع ى جھ ة إل ك المنطق تل

ً بصفة و ة وازدادت اتساعا استمرت تلك العلاقات بین المنطقتین طوال العصور التاریخی
وذ سیاسى واقتصادى  خاصة خلال الألف الثانى قبل المیلاد، وذلك نتیجة لتمتع مصر بنف

  .قوى فى المنطقة
ى  یلاد عل ل الم انى قب ف الث ة الأل ى بدای ة ف وقد قامت السیاسة المصریة الخارجی

ب علا اس تغلی ى أس ً إل بیلا ة س لات التجاری اذ الص اورة، واتخ دول المج ع ال ود م ات ال ق
  :التأثیر الحضارى، وذلك عن طریق

ك  -١ ین لتل ام المحلی ى الحك ریة إل ة المص دایا الملكی ریین الھ وك المص ال المل إرس
  . المنطقة

ریین  -٢ وظفین المص بعض الم ة ل ریة القدیم ار المص ن الآث د م ى العدی ور عل العث
ى تل ین ف ورى المقیم یم الس ى للإقل ان المحل أثر الفن د ت م فق ن ث بلاد، وم ك ال

ة  ن الدق بالمؤثرات الفنیة بالحضارة المصریة القدیمة، والتى بلغت مستوى عالٍ م
ة ارة الفنی ان والمھ ن . والإتق ض م اة بع د أو محاك ان السورى تقلی د حاول الفن وق

ن تلك النماذج الفنیة أو إنتاج قطع فنیة تجمع فى ملامحھا بی ن الفن المصرى والف
ا  اذج المصریة الأصلیة، ولكنھ ة النم ارة وحرف ى مھ السورى إلا أنھا لم تصل إل

ن السورى ى الف ن المصرى عل وسوف . من جھة أخرى ترصد مظاھر تأثیر الف
 .نتناول بالدراسة بعض تلك النماذج الفنیة

  :النحت: أولاً 
راء الس   ریین والأم وك المص ین المل ات ب دت العلاق وك توط ان المل وریین، فك

ر  ین، حیث عث ى الأمراء المحلی دایا بصفة مستمرة إل لون الھ بلاط یرس وبعض رجال ال
ى  دایا إل ك الھ دمون تل انوا یق رى، ك ان أخ ى أحی ابرھم، وف ل مق ا داخ د منھ ى العدی عل
د أفرزت  دین، وق رام رجال ال ة ولكسب ود واحت ة المحلی المعابد، وذلك للتقرب من الآلھ

ً من المؤثرات الفنیة بین الطرفین وخاصة فى مجال النحتكل ھذه الع ً ھائلا   .وامل حجما
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  :تماثیل الآلھة -أ
ن  ا تصنع م ة، وكانت عادةً م ة المعدنی ل الآلھ ن تماثی د م أمدتنا تلك الفترة بالعدی
ا  ز معظمھ ً أخرى بالرصاص، وقد تمی البرونز ویغطى بعضھا بالذھب أو الفضة، وأحیانا

  .)١(فى الصنعة وبالبساطة والوضوح بالإتقان والدقة
ت  ة أوجاری ى مدین ر ف مرة(وعث ن ) رأس الش ؤرخ م ز م ن البرون ال م ى تمث عل

ة الوسطى  اع (الدول ھ ) سم١٢٫٤ارتف ب، حیث ظھر الإل ً بمتحف حل ا وظ حالی وھو محف
ھ  ى نھایت ن ف یض المصرى، ولك اج الأب بھ الت اج یش ً ت دیا ى كرسى العرش مرت ً عل ا جالس

ى ا زء مخروط كل ج ة(لش ة محلی د )زخرف ده ق ة، نج اءة المحلی ھ العب ن ارتدائ ً م دلا ، وب
ى الأسلوب المصرى ً عل ً أیضا زرا ً على الأسلوب المصرى ومئ شكل ( )٢(ارتدى قمیصا

  ).٣رقم 
ى  ا عل ل، فمنھ ن التماثی ات م ى مئ حوت مدینة جبیل فى كل مقصورة أو معبد عل

ى مقصورة ا ن سبیل المثال لا الحصر ما عثر علیھ ف الان م د المسلات، تمث رابین بمعب لق
اع  ذھب ارتف ى بال ز المغط م ٣٨، ٢٣(البرون روت ) س ف بی ان الآن بمتح ا محفوظ وھم

ى  یض  ١٨٦٥٦،  ١٦٥٦٠برقم اج الأب ً الت دیا یر مرت ة الس ال بھیئ ل تمث ر ك ث یظھ حی
ا  ى، ربم ً لأعل یلا ذراع الأیسر قل ع ال د، أو یرتف دان بطول الجس المصرى، والذراعان مم

  )٤شكل رقم . ()٣(سك برمز، ولكنھ فقد الآنیم
ت  ة البیضاء بأوجاری ى ) رأس الشمرة(ومن الدولة الحدیثة عثر فى میناء منی عل

ف  ھ رش ز للإل ن البرون ال م والى (تمث اع ح م١٨ارتف ة، ) س ائق ذھبی اج برق ى الت وغط
م (والجسم برقائق من الفضة  ث) أ-٥شكل رق ھ الضارب، حی ة الإل ى ھیئ ھ ف  وظھر الإل

ام، ویشبھ غطاء  دة للأم د الیسرى مم ا ضربة، والی یرفع یده الیمنى كما لو كان یوجھ بھ
  .)٤(الرأس التاج الأبیض المصرى

ن  ة م ك النوعی ن تل د م ى العدی كما أمدتنا حفائر كامد اللوز بسھل البقاع بلبنان عل
 ً یلا ى قل ) ب - ٥كل ش(تماثیل الآلھة، ولكن مع بعض الاختلاف برفع الذراع الأیمن لأعل

روت  ف بی ان الآن بمتح ا محفوظ ى (وھم ا )  ١٦٥٩٦،  ١٦٥٧٥برقم وارتفاعھم
  .)٥(سم ٩٫٢سم والثانى ١٢٫١

ال  ة التمث ن ھیئ ى كل م ل ف ن التماثی ة م ك النوعی ى تل أثیر المصرى ف ویظھر الت
ل،  وام ممشوق، والخصر نحی یض، الق ونوعیة التاج، العیون مرصعة ومطعمة بطلاء أب

ن أما الأسلوب ا ى كل م د ظھر ف ان السورى فق ى الخاص بالفن ً (لفن ا ور الوجھ ممتلئ ظھ

                                                        
(14) Schaeffer, C., “Les Fouilles de Ras Shamra-Ugarit”, Syria vol., XVII (1936). 

 .١١٠، صورة ١٢٢ص ) ١٩٩٣(فنون الممالك السوریة، دمشق : على أبو عساف) ١٥(
(16) Sader, H., Dieux de Bronze, d’or et argent, dans Liban, L’autre rive, Paris (1998)   p. 92.                                   
(17) Schaeffer, A., “Les Fouilles de Minet- El-Beida et de Ras Shamra”, Syria vol., X (1929) 

pp. 288-290, pl. LIII; Schaeffer, A., Ugaritica, I, Paris (1939) pl. 25.                 
(18) Sader, H., op. cit., p. 94. 
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تمثال من الحجر الدیورایت للملك أمنمحات  ى  روت عل ى بی ت ف ائر أجری ى حف ر ف وعث
المتحف البریطانى  رقم (الرابع، وھو محفوظ الآن ب م ) ( ٥٨٨٩٢ب ، ویظھر )٩شكل رق

رأس، اء ال ا غط ریة، أم د ورأس بش د أس ك بجس ھ المل اذج  فی ن النم ً ع ا دا مختلف د ب فق
د،  ن الجس وى م المصریة، حیث ظھر الشعر الغزیر للأسد على الرأس وحتى الجزء العل
ك  ن المل و الھول لكل م ل أب ح تماثی ین ملام ع ب وأننا نلاحظ ھنا أن الفنان السورى قد جم

ة ة المحلی ا الصبغة الفنی ث وأضاف علیھم ك أمنمحات الثال انى والمل م . )٦(أمنمحات الث ول
ن السورى  ى الف ن المصرى عل یعثر حتى الآن على أى تماثیل ملكیة یظھر فیھا تأثیر الف

  .مؤرخة من عصر الھكسوس وحتى نھایة الدولة الحدیثة
  : تماثیل الأفراد -جـ

انوا سفراء للفرعون أو مشرفین    ل صغیرة لمصریین ك ً ما عثر على تماثی كثیرا
ورى، وق یم الس ى الإقل ى التجارة ف ة عل ورش الفنی ى ال ل ف ك التماثی ن تل ر م د نحت الكثی

ة  ى مدین ر ف ال لا الحص بیل المث ى س ر عل طى عث ة الوس د الدول ى عھ ریة، فف المص
ھ (أوجاریت على تمثال جماعى لوزیر الملك سنوسرت الثالث  سنوسرت عنخ ھو وزوجت

وفر ) وابنتھ رقم (وھو الآن بمتحف الل ى )٧()١٧٢٢٣ب ل عل ة جبی ى مدین ر ف جزء ، وعث
ادى ت الرم ن الجرانی ین سیدتین م ً ب ا وى لرجل واقف ن )٨(من تمثال عل ال لكاتب م ، وتمث

  .)٩(حجر البازلت فقد اسمھ
ن المصرى  أثرت بمظاھر الف ة وت دى محلی ت بأی ى نحت راد الت ل الأف ة تماثی وقلیل
ى  ھ ف ر علی اج لسیدة عث ن الع ال م ا تمث ة الوسطى، منھ د الدول ن عھ القدیم، والمؤرخة م

م (نة جبیل مدی راد ) ١٠شكل رق ل أف ة الخاصة بتماثی ً بالمظاھر الفنی أثرا ان مت ر الفن وظھ
تقیمة،  ة ذات الخطوط المس ة الشعر الطویل وع باروك ث ن ن حی ك م ة الوسطى، وذل الدول
دى السیدة رداء  انبیتین، وترت ین ج ى كتلت ة إل م الباروك ویوجد فیھا خط فى المنتصف یقس

دان ب ان مم ك وذراع ل حاب ة طوی ح الفنی ورى الملام ان الص اف الفن د، وأض ول الجس ط
ح الوجھ وظھور  ى نسب ملام ة ف ث المبالغ ن حی ھ الوجھ م الخاصة بھ فى نحت بورتری

ة )١٠(نظرة العین بوضوح ى جبان ل ف ن التماثی ة م ك النوعی ن تل د م ى العدی ر عل د عث ، وق
  )١١(ھیراكونوبولیس

                                                        
(24) Dunand, M., “Les Egyptiens à Beyouth”, Syria vol., IX (1928) pp. 300-302, fig., 1; Ward, 

W., "Archaeology in Lebanon in the Twentieth Century”, BAR vol., 57, Nr. 2, (1994) p. 
66.                                                                                                                       

(25) Schaeffer, A., Ugaritica, I, p. 22; “Les Fouilles De Ras- Shamra”, Syria vol., XV (1934) p. 
114, pl. XIV.                                                                                                      

(26) Montet, P., Byblos et L’Eypte, 2 tomes, Paris (1928-1929) p. 47, pl. XXXV,   Nr. 23.                                                                                                                  
(27) Dunand, M., Fouilles de Byblos, Tome 1 (1926- 1932) Texte, Pairs (1939) p. 181, pl. XL, 

Nr. 2856.                                                                                                  
(28) Montet, P., op. cit., p. 84, pl. L, Nr. 141; Wilson, J., “The Egyptian Middle Kingdom at 

Megiddo”, AJSL vol., 58 (1994); PM, VII, p. 391.                                     
(29) Quibell, J., Hieraknopolis, London (1900) pls. IX-X. 
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ل درة تماثی ن ن ل  م ر تماثی راد، وتعتب الأف أما عن فترة حكم الھكسوس فنعانى 
ا  ة الوسطى، ومنھ ى الدول الأفراد المؤرخة بفترة الدولة الحدیثة قلیلة بمقارنتھا بمثیلاتھا ف

ت  ى أوجاری ا ف ر علیھ م عث ول الاس خص مجھ غیر لش ال ص دة تمث مرة(قاع ، )رأس الش
ا انى اسمھ ب ك سیتى الأول ورمسیس الث م المل رة حك ن فت  –رع -وتمثال آخر لموظف م

  .)١٢(من مدینة جبیل ولكنھ لم ینشر حتى الآن حتب
ن  ال م أما عن تماثیل الأفراد من الدولة الحدیثة والتى تأثرت بالفن المصرى، تمث
ت  ن القصر الملكى بأوجاری ى الشرق م ھ إل ر علی حجر الأسیتیت المائل إلى السمرة، عث

ھ م)١٤٫٩١ارتفاعھ ( د مكعب الشكل ل ى مقع ً عل ا ً جالس سند قصیر، ، وھو یمثل شخصا
د  ا الی ذ، بینم ى الفخ دة عل ى مم ده الیمن ریض، وی زر ع ا مئ یرة لھ ورة قص دى تن ویرت
ن  د جزء م د فق ن للأسف ق الیسرى منثنیة على الصدر، وتقبض على زھرة اللوتس، ولك

  ).أ - ١١شكل رقم ( )١٣(الرأس، ویرتدى باروكة شعر ذى خصلات مجعدة
أث ھ مت ال وھیئت ت التمث ام لنح لوب الع الرأس والأس دیم، ف رى الق الفن المص رین ب

ة عشرة، وبصفة  وش الأسرة الثامن ى نق المستدیر المنحوت بشكل مائل إلى أعلى ظھر ف
رى )١٤(خاصة، فى مقبرة الملك حور محب ورة فی  Vandier، وفیما یتعلق بمودیل التن

)١٥( 
ة أنھا من النوع الممیز لتنورات  ى الدول راد ف ى أحالأف ا ظھرت ف ة، مثلم اظر الحدیث د من

ة  د القرن ة شیخ عب ا بمنطق شكل (مقبرة كاتب الحقول أیام الملك تحوتمس الرابع وھو منن
ن) ب – ١١ ورة مشابھة ل ة الشفافة تن اءة الطویل دى تحت العب ورة فوھو یرت ل تن س مودی

 Schäfer، بینما یرى تمثال أوجاریت
ل حاملى  )١٦( ین تماثی أن تلك التنورة كانت منتشرة ب

  .الدولة الحدیثةالقرابین فى 
رى  ى  )١٧(Lagarceوی ت ف م ینح ھ ل ال بأن ت التمث لوب نح ا لأس ن إدراكن ھ م أن

ام  ان الطراز الع ھ إذا ك ى أن د عل ى، ویعتم ان محل ن نحت فن ب م مصر، وأنھ على الأغل
دت  رى ب یل أخ اك تفاص دیم، إلا أن ھن رى الق الفن المص أثرین ب ا مت ى مجملھم ة ف والھیئ

وع السائد نادرة الشیوع فى تماثیل  ن الن الأفراد المصریة، مثل نوعیة الحجر المستخدم م
  .فى تماثیل أوجاریت

                                                        
(30) Schaeffer, A., “Fouilles et Decouverts des XVIII et XIX Campagnes (1954-1955)”, 

Ugaritica vol., V, Paris (1962) p. 133.                                                                
(31) Lagarce, E., “La XXXIV Compagne de Fouilles a Ras Shamra en 1973”, Syria vol., LI 

(1974) pp. 14-16, pl. II, fig., 3, RS. 34209.                                                          
ة ا: لاجارس) ٣٢( ة العربی ات الأثری ة الحولی ت، مجل ات أوجاری ى لحفری ر أول دد تقری وریة، ع  ٢٥لس

  .٢١٣ص ) ١٩٧٥(
(33) Vandier, J., Manuel d’Archeologie Egyptienne, La Statuaire, III Paris (1958)         p. 436, 

fig., 423.                                                                                                               
(34) Schäfer, H., und Androa, W., Die Kunst des Alten Orients, Berlin (1952) p. 372. 
(35) Lagarce, E., op. cit., p. 15. 
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یس  ً ول را دو متمص ال یب ھ أن التمث بقول دعم ـرأى ) ١٨(  Leclantوی ذا ال ھ
ریض  زام الع ورة والح ات التن ر وثنی ود الظھ رأس وعم ین ال ق ب رى أن الش ً، وی مصریا

ار والوضع المائل للید الیمنى وزھرة اللوتس كل  ن الآث ان م د اقتبسھا الفن ح ق ذه الملام ھ
ھ،  ح نحت ال وملام ا شكل التمث ھ لن المصریة  ووظفھا حسب رؤیتھ الفنیة، وحسب ما یقدم
ل الأسرة  ة عشر وأوائ ین أواخر الأسرة الثامن ا ب رة م ى الفت ؤرخ ف ب ی ى الأغل ھ عل فإن

  .ن المصرى القدیمالتاسعة عشر، وأنھ من إنتاج فنان محلى، إلا أنھ متأثر بقواعد الف
اج    ن الع غیر م ال ص ى تمث ان عل اع بلبن ھل البق ى س وز ف د الل ل كام ى ت ر ف وعث

وظ الآن ٢٫٧٥سم، وعرض الكتفین ٧لسیدة غیر معروف اسمھا، ارتفاعھ  سم، وھو محف
روت  ى بی ومى ف المتحف الق م   (ب كل رق ى )١٩()١٢ش ى كرس ة عل یدة جالس ل س ، ویمث

ف ترتدى باروكة شعر طویلة تغطى رق ن خل رأس م ى جانبى ال بتھا وتتدلى خصلاتھا عل
ً فى منتصف الباروكة م . الأذنین، ویوجد خطا م الجس ً مقارنة بحج ً جدا وحجم الرأس كبیرا

لدرجة اختفاء العنق والأذنان كبیرتان والیدان مبسوطتان على الركبة ویوجد فى منتصف 
ً لو ان مخصصا ا ك ب صغیر ربم رأس ثق ة ال ن جبھ وى م ة الجزء العل ة معدنی ضع قطع

ى  ة عل ون للدلال ا یك ھ، أو ربم ز لإل ة أو رم اج أو زین ة"كت ة المقدس ت "الحی ى كان ، والت
ھ خط  ً أملس طویل یزین أكمامھ وحافت تزین جباه الفراعنة المصریین وترتدى السیدة ثوبا
د بأساور ویظھر  ً آخر ذى خط متموج، وزخرف معصم كل ی متعرج وترتدى أسفلھ ثوبا

ر ھ دائ ع الوج ى رف ة ف ر المبالغ ا تظھ ان، بینم ة والحن ً للرق اءا ة إیح امة خفیف ھ ابتس ى علی
  .الحاجبین ونظرة التعجب والدھشة

  :)٢٠( Kuschkeویظھر تأثیر الفن المصرى فى نوع غطاء الرأس، فیرى   
دولتین  -١ ل سیدات ال ى تماثی أن باروكة الشعر ذات الخطوط المستقیمة قد ظھرت ف

تمر طى واس ة والوس ن القدیم ر م ف الأخی ى النص ال ف ل الرج ى تماثی ً ف ت أیضا
ك  د المل ن عھ ابو م ن ح ب ب الى أمنحت ى تمث ة ف رة، وخاص ة عش رة الثامن الأس
ة  ى ھیئ أمنحتب الثالث وقائد الجیش حور محب من عھد الملك توت عنخ آمون ف

  .)٢١(الكاتب
رى أ -٢ ة وی ة الجلس ن . د. طریق ً م ا ا بعض ة بھ ة الجلس وان أن طریق ى رض عل

اطق تأثیر ذه المن ى ھ ث الوجود الحضارى لمصر ف دیم حی ات الفن المصرى الق
ة  رة الثامن ى الأس ریة ف ة المص یس الإمبراطوری اب تأس ى أعق ام ف لاد الش ن ب م

                                                        
(36) Leclant, J., “Les Relations entre L’Egypte et la Phenicie du Voyage d’ounomon a 

expedition d’Alexandre, dans (Ward, W., The Role of the Phoenicians in The Interaction 
of Mediterranean Civilizations”, Beirut (1968) p. 20.                                  

(37) Kuschke, A., “La Statuetten I voire (KL 64: 534)”, BM Beyr vol., 19 (1966) pp. 130-134, 
pls. IV, V; Echt, R., “Les Ivories Figures de Kamid El- Loz et L’Art Phenicien de IIe 

Millenaire, StudPhoen vol., III (1985) pp. 69-70, fig., 1. 
(20 ) Kuschke, op. cit., p. 131. 
(21 ) Aldred, C., New Kingdom Art in Ancient Egypt, London (1951) Nr. 169; Wolf, W., Die 

Kunst Ägyptens, Stuttgart (1957) fig., 445. 
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ة  س الھیئ ى نف تمثال سیدة مصریة جالسة ف ال یشبھ . )٢٢(عشرة ك لأن التمث وذل
ر عل ة، وعث رة الثانی ود للأس رى یع ر الجی ن الحج یطة م ى بس ى كرس ى عل ھ ف ی

دوس م ( )٢٣(أبی كل رق ریض )١٣ش ھ ع ً والوج دینا ً وب یرا م قص دو الجس ، ویب
ات  ل باروك ً، وترتدى باروكة شعر محززة تماث ً ورفیعا والأنف دقیق والفم كاملا
رة  ا نظ ر بھم عتان تنظ ان واس رات والعین ل الأس ا قب ور م رة عص ى فت اء ف النس

س  ذ نف ال یأخ ام للتمث ع الع ام، والوض ى الأم ة إل د محدق ال كام كل تمث ة وش ھیئ
 .اللوز

ة  )٢٤(Gubelویرى  -٣ أن قوائم الكرسى الأربعة ذات الأرجل الدائریة تشابھ مع أمثل
 .م .ق ١٤من كراسى الأثاث المصرى خلال القرن 

رى  -٤ ن  )٢٥( Kuschkeالابتسامة الخفیفة التى على الشفاة ی أثیر الف ن ت ا كانت م أنھ
 .ى تماثیل الملكة حتشبسوتالمصرى القدیم وقد انتشرت بصفة خاصة  عل

  
ال  ذا التمث ى ھ ط عل ن المصرى فق د (ولكننا لا نستطیع أن نحصر تأثیر الف ال كام تمث

وز ة ) الل ھ وزخرف ح الوج ت ملام ى نح ر ف ة تظھ ة محلی أثیرات فنی ھ ت ر فی ن یظھ ولك
ة المشابھة  ى بعض القطع الفنی أطراف الثیاب وصناعة الكرسى حیث عثر فى مجدو عل

  .)٢٦(م. ق ١٤الأسلوب نحت ھذا التمثال من القرن فى صناعتھا 
  :ثانیاً النقش

ى تصمیم  ك ف تأثرت عمارة الإقلیم السورى بالعمارة المصریة القدیمة، سواء أكان ذل
د  ى مجموعة المعاب ةً إل ن الإشارة بدای ة المتاحة یمك المعابد أو المقابر، ومن خلال الأمثل

انى، إلا أن التى أنشأھا فراعنة مصر لعبادة الآلھة  ى الطراز الكنع المحلیة والتى بنیت عل
د المصریة ارة المعاب ین عم ا وب ة المتشابھة بینھ ا )٢٧(ھناك بعض العناصر المعماری ، كم

ً فى تخطیط المقابر الملكیة فى جبیل   .)٢٨(یظھر تأثیر العمارة المصریة واضحا
  :نقوش الآلھة -أ

ت    ى أوجاری ر ف مرة(عُث ن ) رأس الش د م ى العدی جل عل ى تس ات الت اللوح
وظ  ب محف ا نص ً، منھ حا رى واض ن المص أثیر الف ا ت دا فیھ ة ب ة للآلھ وعات مختلف موض

                                                        
  .٦٣لوحة  ٨٢ص ) ٢٠٠٣( تاریخ الفن فى العالم القدیم، القاھرة : على رضوان) ٤٠(

(23 ) Hayes, W., The Scepter of Egypt, part 1, New York (1953, 1959) pp. 43-44,       fig., 33. 
(24 ) Gubel, E., “Phoenician Furniture”, “StudPhoen” vol., VII (1987) p. 13, fig., III. 
(25 ) Kuschke, A., op.cit., p. 131. 
(26 ) Ibid., pp. 133-134. 
(27 ) Perrot, G., Histoire de L’Art, III, Paris (1885) p. 122;  

ة : حسن السعدى یلاد، مجل ل الم انى قب ف الث ى الأل ات المصریة السوریة ف ة للعلاق دراسة مرجعی
  .٨٥ص ) ٢٠٠٢، ٢٠٠١( ٢٢یت، عدد حولیات الأدب العلمیة الاجتماعیة، جامعة الكو

دیم، : رشید الناضورى) ٤٦( ى الق المدخل فى دراسة بعض جوانب العطاء الفكرى لإنسان الشرق الأدن
   .١٣٦ص ) ١٩٦٩(بیروت    
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س .ق ١٦٥٠ ر الكل ن حج و م كل (م، وھ ش ر ومؤرخ  ١٫٤٢بمتحف اللوفر ارتفاعھ  مت
یظھر فیھ الإلھ بعل إلھ العواصف والریاح بلحیة كثیفة وشعر طویل وخوذة  )٢٩()١٤رقم 

ً مدببة ذات قرنین، وخن ا ا تحدث دوی ة لعلھ ى مقمع ده الیمن ى حزام ویمسك بی جر مثبت ف
رى أ ى الأرض، وی لھا ف ة نص ك بحرب رى تمس د الیس ین أن الی ى ح ً، ف دا ى . د.ورع عل

ا  )٣٠(رضوان ة الشكل ربم ا نباتی رق الخاطف وأن نھایتھ ى ومض الب ا تشیر إل ا ربم أنھ
ا رح تشیر إلى الخیر الذى یعم الأرض بعد رعد وبرق ومطر، وھن ن یقت اء م ن العلم ك م

ویقف الإلھ فوق تشكیلات مموجة . أن تكون نھایة تلك الحربة عبارة عن ألسنة من اللھب
ت  ن أوجاری من الجبال والھضاب ینتقل من فوقھا، ویظھر من أمامھ بھیئة صغیرة ملك م

 ً دا ً متعب عا ورى خاش دام س ى ھن اء رأس . ف ن غط ل م ى ك رى ف ن المص أثیر الف ر ت ویظھ
ھ الإلھ،  ة الإل ة، وھیئ ة الحدیث ى الدول ھ المصرى ست ف حیث یتشابھ مع غطاء رأس الإل

ھ،  د أعدائ وم بقھر أح دما یق ك المصرى عن ة المل ى شبیھة بھیئ ع الصولجان لأعل ى رف ف
دمین بوضوح،  ة الق ً عن ھیئة القوام الممشوق ووضوح الركبة، وعدم ظھور مقدم فضلا

ن وترى الباحثة أن كل تلك المظاھر تؤكد أ ح الف ن ملام د استلھمھا م ان السورى ق ن الفن
  .المصرى القدیم

رن    ى الق ع إل ً، ویرج ا ت أیض ن أوجاری اانى م نقش الث ر .ق١٣وال ن الحج م م
ر  ود المخض ربنتین(الأس ھ )س غ ارتفاع ب، ویبل ومى بحل المتحف الق ً ب ا وظ حالی ، ومحف

م ٤٧( رض ) س م ٢٩٫٥(والع مك ) س م ٢٢٫٥(والس م ) (س كل رق ور ، و)٣١()١٥ش یص
ى  اذج الشائعة ف ن النم ى م ند خلف د ذى مس ى مقع ً عل ا ھ جالس ین الإل ة الیم ن جھ نقش م ال
الدولة الحدیثة، ویضع قدمیھ على كرسى آخر صغیر، ویرتدى الإلھ تاج مصرى الطراز 
ول  ریض ح د ع زین بعق ة ویت ة طویل ھ لحی رنین، وللإل فلھ ق ر أس ف، ویظھ اج آت و ت وھ

 ً ویلا دى رداءً ط ة، ویرت اء الرقب ى إن ده الیمن ى ی ل ف اش، ویحم ن القم زام م ھ ح ك ل حاب
یض المصرى،  اج الأب ً یشبھ الت ا دى تاج ً یرت ا ھ ملك ف أمام مخروطى لحرق البخور، ویق
ى عصا  ده الیمن یزینھ من الأمام الحیة المقدسة، ویمسك الملك بیساره إناء، بینما یمسك بی

ا یط ب ان، ویح وان أو ثعب رأس حی ى ب ولجان تنتھ كل ص ى ش رص ف ى ق ن أعل لمنظر م
ك  ى تل ان ف ة أن الفن د الباحث ان، وتعتق ة أغص ة بثمانی طھ نجم ى وس نح، وف مس المج الش
ة المصریة  بعض المظاھر الفنی ا ب ة السوریة ومزجھ القطعة قد جمع ما بین الملامح الفنی

  : لیخرج وحدة فنیة متكاملة، فتظھر ملامح الفن السورى فى كل من

                                                        
(29 ) Frankfort, H., Cylinder Seals: A Documentary Eassy on the Art and Religion of the 

Ancient Near Eat, London (1939) p. 256, fig., 294;  
  .٩١، صورة ٩٣المرجع السابق، ص : على أبو عساف      

  .٤٨صورة  ، ٦٩المرجع السابق، ص : على رضوان) ٤٨(
(31 ) Schaffer, A., “Les Fouilles de Ras Shamra-Ugarit”, Syria vol., XVIII (1937) pp. 128-129, 

pl. XVII, fig. 1. 
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انبى  ل(الج ن ) بروفی امیة م ائص س بخص ن ا -١ ھ م لمنظر نقش ملامح وجھ الإل
د  م الشفتین، وق د حج ل، وتحدی ور الشارب الطوی ر، وظھ حیث حجم الأنف الكبی
ك  ر للمل د الكبی اظر المعب ى من وریین ف رى الس ى الأس ح عل ك الملام رت تل ظھ

  ).١٦شكل رقم ( )٣٢(رمسیس الثالث فى مدینة ھابو
اء م -٢ و إن ھ وھ ھ الإل ذى یحمل اء ال ت نوعیة الإن ى أوجاری ر ف خروطى الشكل، عث

ن  ى الف ألوف ف ر م ھ غی ى حین أن ى، ف على عدد كبیر من تلك النوعیة من الأوان
 . المصرى القدیم

 .مودیلات الملابس -٣
رى  -٤ ى، ی ده الیمن ى ی ھ ف كھا الإل ى یمس ولجان الت ا أو الص ا  Schaefferالعص أنھ

ً لكى یشعل بھا المبخرة التى یمسكھا الإلھ ن الشارات ربما تمثل مصباحا ، وھى م
ى  ا عل ابھة لھ ا مش ى صولجان وعص ر عل ث عث ورى حی ن الس ى الف ة ف المألوف

 .موجودة بالمتحف المصرى بالقاھرة )٣٣(لوحة نذریة مكرسة للإلھة عشتار
 .النجمة ذات الثمانیة أغصان -٥

  :أما عن ملامح الفن المصرى، فقد ظھرت فى كل من
ة حرق البخور فى حض -١ ة وھو عملی اظر موضوع اللوح ن المن و م ھ وھ رة الإل

  .المألوفة فى الفن المصرى القدیم
ھ  -٢ ر ب ذى ظھ كل ال و الش ر، وھ ى المنظ ى أعل نح ف مس المج رص الش ود ق وج

ة،  ز للحمای ریة كرم ات المص م اللوح د قم روح المعاب وق ص دتى ف ورس البح ح
ان یرمز  ا ك ة إنم ویبدو أن قرص الشمس بوجھ خاص فى الفنون السوریة القدیم

 .لملكیةللقوة وا
  
  
  
  
 

                                                        
(32)Gray, J., The Canaanites, London (1964) p. 229, pl. 24. 
(33 ) Schaffer, A., op. cit., p. 13. 
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اظر خاصة  داخل، ونقشت بمن ن ال كل (م ش ة  كل (ر عام ة ) أ-١٩ش ة الثانی والمجموع
  :، وتمثل المناظر الخارجیة ستة ألواح)٢١رقم 
وح الأول  -أ  كل (: الل بلاط ) أ – ٢٠ش ال ال د رج ین أح ة الیم ن جھ ھ م ر نقوش تظھ

ى ام ا )٣٤(الملك د أم ع تعب ى وض ھ ف ع یدی اءة ویرف ف انحن ى نص و ینحن ك، وھ لمل
ة  ورة الطویل ث التن ن حی س الرجل م ى أسلوب ملاب ویظھر تأثیر الفن المصرى ف
ف  راد النص س أف ز لملاب وع الممی ن الن و م یھ، وھ وط البلیس اءة بخط ا عب ویغطیھ

  .الثانى من الدولة الحدیثة
انى  -ب  وح الث ھ : الل ین یدی ل ب ھ الیسرى، ویحم ل صولجانھ بیدی ً وھو یحم ا ل ملك یمث

ط ً اص غیرا ً ص بعا ام، س ن الأم وح م ھ رداء مفت ً وفوق یرا ً قص ا دى قمیص اده ویرت
 ).ب – ٢٠شكل (وذلك لتسھیل حركتھ وھو ذى تقلیدى للإقلیم السورى 

ث  -ج  وح الثال و : الل ى أب رى عل ھام، وی ى س ین وجعبت لحین بقوس رجلین مس ر ل منظ
ط  )٣٥(عساف ى الوس ك ف ً المل دا ً واح ل منظرا ا تمث ة السابقة ربم واح الثلاث أن الأل

ق نحو یح ى لا یطل ك حت ھ، وذل مل سلاحھ، وأمامھ العدو بلباس مصرى یتضرع ل
 ).ج – ٢٠شكل (السبع، فیضربھ ھو أو أحد المسلحین اللذین خلف الملك 

وف وإذلال  ع خ ى وض رى ف أن المص اف ب و عس ى أب ع رأى عل ة م ق الباحث ولا تتف
ر للأ ع أو قھ ى وضع قم ر ف م یظھ ك ل ك لأن المل اریتى، وذل ك الأوج و للمل ا ھ داء كم ع

ا ظھر وھو  ھ، وإنم ى قدمی ع عل ى خصلة شعر لأسیر راك ً، حیث یقبض الملك عل مألوفا
د  ى وضع تعب د ظھر ف ا أن الرجل ق ً ربما یكون اصطاده فى رحلة صید، كم یحمل سبعا
رافقین  رجلان المسلحان م ا یكون ال ى وضع إذلال، وربم یس ف ى ول ھ لأعل ً ذراعی ا رافع

ة الصید، و ف للملك فى رحل ة الیسار لا یؤل ن جھ وح الأول م ة أن الل رى الباحث م ت ن ث م
ً مع اللوحین الثانیین، ومن ثم فلا یوجد ترابط بینھما ً مترابطا  .منظرا

ع   -د  وح الراب یر : الل داء أو أس یس الأع و رئ ً نح را ھ خنج ً ویوج ا ك واقف ر المل یظھ
ً العفو ً كلتا یدیھ طالبا ً على ركبتیھ، رافعا ك صور أمامھ، وھو راكعا ، ویمسك المل

یر  عر الأس ن ش لة م م (بخص كل رق نقش )د – ٢٠ش ذا ال وع ھ ر موض ، ویعتب
ك  د المل ن عھ ةً م وش المصریة، بدای ى النق ً ف را ث تكرر كثی ً، حی ً خالصا مصریا

خم ك س وش المل ر ونق یناء، -نعرم ارة بس ى وادى مغ ة ف رة الثالث ن الأس ت م خ
ة  دھم الجنازی ك منتوحتب وبعض ملوك الأسرة السادسة على معاب بسقارة، والمل

ذا المنظر  غ ھ د بل داء، وق د الأع ب أح و یعاق ین وھ ن الجبل ھ م ى لوحت انى عل الث
وك المصریین  ھ المل ام ب ذى ق ى ال ً للتوسع الحرب ذروتھ فى الدولة الحدیثة، نظرا

دیم  ى الق رق الأدن ة الش ى منطق یس (ف یتى الأول، رمس ث، س تمس الثال تح

                                                        
ل، دمشق . ق ١٣، ١٤ثقافة أوجاریت فى القرنین :  أ، شیفمان) ٦٣( ة حسان میخائی        )١٩٨٨(م، ترجم

  .٤، لوحة ١٢٢، ١٢١ص 
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دیم،  رى الق د المص ام عن زى ھ ھ مغ ان ل ك انى ذا الم)٣٦()الث دو أن ھ ر ، ویب نظ
وحى  ھ ی ة أن رى الباحث ة، وت دى العصور المختلف ى م وره عل دلیل استمرار ظھ ب
رة  ن أن فك الرغم م ة، وب ار الأجنبی ى الأقط یطرتھ عل ة وس ك الحربی وة المل بق
نمط  ن ال رج ع د خ اریتى ق ان الأوج ابع، إلا أن الفن ریة الط وع مص الموض

ده  المصرى المألوف الذى ا نج وح بسلاحھ، إلا أنن و یل ك وھ ا یظھر المل ً م ا دائم
 .ھنا یثبت الخنجر فى ید الملك

امس  - ه  وح الخ ً : الل دیا ً مرت ا ر ملك ھ یظھ ر، إلا أن اب المنظ ذى أص وه ال م التش رغ
رمح  ً ب بعا ن س اج الأزرق، ویطع م (الت كل رق ـ -٢٠ش اظر )ھ ن المن و م ، وھ

ة للدول ن المصریة المألوفة فى النقوش الملكی د كل م ى عھ ة، وخاصة ف ة الحدیث
 .)٣٧(الملك توت عنخ آمون والملك سیتى الأول

ادس  - و  وح الس رى : الل دھا الیس ل بی ین وتحم و الیم ت نح ة تلتف رأة عاری ر ام تظھ
اة عنخ  ة الحی ى علام وتس والیمن م (زھرة الل ا )و – ٢٠شكل رق ، ویظھر خلفھ

 .شكل لشجرة الحیاة، وھو مظھر من مظاھر الفن الأوجاریتى
فتظھر من جھة الیمین على ) ٢١شكل رقم (أما عن مناظر ألواح المجموعة الداخلیة 

  :النحو التالى
一- وح الأول ً : الل ا ى رمح ده الیمن د بی یظھر رجل یمشى نحو الیسار ویوج

ة ورة طویل م   ( )٣٨(ویقبض بیساره على عصا عوجاء ویرتدى تن شكل رق
ن ال)أ – ٢٢ راد ، وتظھر ھیئة الرجل وطراز ملابسھ م ز لأف وع الممی ن

  .النصف الثانى من الدولة الحدیثة
二- ى  :اللوح الثانى ر ف ع أمی ً لوجھ م یظھر لنا منظر یمثل أمیرة تقف وجھا

ى  ده عل زوج ی د ال ا، ویم ة بینھم ودة المتبادل وضع احتضان یعبر عن الم
 ). ب– ٢٢شكل (ثدى زوجتھ، والتى تمسك فى یدیھا بإناء للعطور 

رى  ین أ) ٣٩( Schaefferوی ودة ب ة والم ن الألف ر ع ى تعب اظر الت ل المن ن تمثی
ى  ا كانت شائعة ف ى حین أنھ دیم، ف ى الق ون الشرق الأدن الزوجین كانت نادرة فى فن

و ر خوف ش الأمی ى نق ر ف ث ظھ ة، حی ذ الأسرة الرابع دیم من رى الق ن المص ع-الف  -خ
كل         ( )٤٠(اف ة ) ج – ٢٢ش نفس الھیئ زة ب ة الجی ن جبان ھ م ع زوجت ابقة، م الس

ان أن  ث أراد الفن ة، حی دولتین الوسطى والحدیث واستمر تمثیل ھذا المنظر فى فنون ال
ك  وش المل ى نق ذا ف ا ظھر ھ زوجین، كم ین ال یظھر من خلالھ مدى الحب والترابط ب

                                                        
(36 ) Aldred, C., Egyptian Art, London (1980) p. 188, fig., 154; Hall, E., “The Pharaoh Smites 

His Enemies, “MÄS vol., 44 (1986) pp. 9-31, figs., 22-23, 31, 34, 45. 
  .١٤، صورة ١٥٦المرجع السابق، ص : على رضوان) ٦٦(

(38 ) Gray, J., op.cit., p. 226, fig., 9. 
(39 ) Schaeffer, A., op. cit., p. 56. 
(40 ) Aldred, C., op. cit., figs., 25, 64, 102, 140. 
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ك ) د – ٢٢ ة للمل اة الخاص وش الحی ونق ث ب الثال ى  )٤١(أمنحت ھ ت كل (وزوجت ش
  .إخناتون وعائلتھ

ة الرضاعة نق: اللوح الثالث  -ج  ان بعملی أمیران یقوم ذراعیھا ب ات تحیط ب ھ عن ش للإل
دییھا ن ث كل ( )٤٢(م ـ -٢٢ش دیم، )ھ ن المصرى الق ن الف تلھم م ، والموضوع مس

ا  ث إنھ زة وحتحور، حی ة المصریة إی ات الأموم ات بآلھ ة عن حیث تشبھت الإلھ
ى أن ط٤٣تقوم بالرضاعة الرمزیة التى تقوم بھا آلھات الرضاعة ً عل راز ، فضلا

ن  ى الف روف ف ورى المع راز الحتح ن الط ى م دیھا ھ ى ترت عر الت ة الش باروك
  .  )٤٤(المصرى القدیم منذ عھد الدولة الوسطى

رى    نقش  )٤٥( Kantourوت ذا ال ى ھ ً ف ا ً أیض حا ان واض ورى ك ن الس أثیر الف أن ت
لوب  الف الأس ذلك یخ و ب ام وھ ن الأم ا م ة بوجھھ ویر الإلھ لال تص ن خ ك م وذل

ور المصرى فى ا ى أن ظھ ً عل ً یصور الإلھة من الجانب، فضلا لنقش الذى كان دائما
ا قرص  رة یحیط بھم ى البق ارة عن قرن تاج الإلھة حتحور فى الفن المصرى كان عب
د استعاض عن قرص الشمس بوجود  ان الأوجاریتى ق ا الفن ا نجد ھن الشمس، ولكنن

اح ات بجن ة عن ور الإلھ ا أن ظھ ا، كم ین قرنیھ ً ب ا ً حیثی زا مات رم ن س مة م و س ین ھ
ى شكل  ات وعشتار عل ة عن ن الإلھ ت كل م ث مثل ة، حی الإلھة الآسیویة، بصفة عام
ین  ود شخص دیم وج رى الق ن المص ى الف ة ف ر المألوف اظر غی ن المن نح، وم ة مج آلھ

دى  )٤٦(یرضعان من الإلھة ن ث ً ما یصور شخص واحد ھو یرضع م حیث كان غالبا
ا إل ذا إم ة ھ ع الباحث ة، وترج ق الإلھ ى تحقی ان ف ة الفن ى، أو رغب ن محل أثیر ف ى ت
ى للوحة ى الشكل الفن ات ذات أسلوب . السیمیتریة ف ة عن س الإلھ ا أن طراز ملاب كم

  .محلى
ـع  -د  م ( :اللوح الرابـ ى أداة تشبھ   )و - ٢٢شكل رق دھا الیمن رة تحمل بی ل أمی یمث

  .الصولجان، بینما تحمل فى یدھا الیسرى باقة زھور
ً، ) ز – ٢٢كل رقم ش(: اللوح الخامس  - ه  ً قصیرا ا یظھر قناص بسلاحھ یرتدى ثوب

، ویحمل آخر على منكبیھ ً   .ویقوده وعلا
ً ) ح -شكل رقم (: اللوح السادس - ا یمثل شخص من أفراد الحاشیة یرتدى ثوب

ً من الأمام وھو یأتى بعنزة ً مفتوحا  . )٤٧(طویلا

                                                        
(41 ) Smith, W., The Art and Architecture of Ancient Egypt, London (1981) p. 323, fig., 316. 
(42)Gordon, H., The Common Background of Greek and Hebrew Civilization, New York 

(1965) p. 146. 
(43 ) Gray, J., op. cit., p. 227. 
(44 ) Aldred, C., op. cit., p. 132, fig. 95. 
(45 ) Kantour, H., “Syro- Palestinian Ivories”, JNES vol., 15 (1956) p. 168. 
(46 ) Stadelmann, R., LÄ, I, (1975) p. 254. 
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دة ف ل وح د منفصلة ولا تمث ة، وق ة متكامل نی ا  ابقة أنھ وش الس ن النق ظ م ن الملاح وم
ین  ا ب وعاتھا م كریة (تنوعت موض ة  –عس ة –واجتماعی ابع ) ودینی ا ط ب علیھ ویغل

ة  ب ظھور حرك ن أن تصویر بعض المشاھد یتطل رغم م ى ال الھدوء فى الحركة عل
ات  ر عن الحرك ان التعبی م یستطع الفن ى ضیق المساحة فل ك إل فیھا، وربما یرجع ذل

  .الانفعالیة فى بعض المشاھد
رن ) ٤٨( Schaefferرى وی ى الق ود إل م، .ق  ١٤أن تأریخ السریر الأوجاریتى ربما یع

ع،  ب الراب ك أمنحت ده المل ى عھ ث وول ب الثال ك أمنحت م المل ن حك أى فى الفترة الممتدة م
ن  دة م رة الممت ى الفت ى  ١٤٠٠أى ف ى .ق ١٣٥٠إل ور عل ى العث ك عل ى ذل د ف م، ویعتم

ب ال ى الجعران التذكارى للملك أمنحت ة ت ن الملك ھ قصة زواجھ م ذى یحكى فی ث، وال ثال
  .فى الفناء الكبیر الثالث فى القصر الملكى فى أوجاریت مكان العثور على السریر

ث،  ب الثال ك أمنحت وترى الباحثة أن تأریخ السریر الأوجاریتى یرجع إلى عصر المل
لوب ا ث أس ن حی عر م ات الش ن باروك ررة م اذج المك تخدام النم رى اس ث ت نقش حی ل

ابر  وش مق لوب نق ن أس اریتى م ان الأوج تمده الفن ا اس ا، ربم ى نوعھ ق ف وج الرقی والتم
رة خع  ل مقب ث، مث ب الثال ك أمنحت شكل (حات –إم –الأفراد فى طیبة خلال عصر المل

  ).ب – ٢٣شكل رقم () ٤٩(مس –ومقبرة رع ) أ – ٢٣رقم 
ن المصرى وقدمت لنا مدینة جبیل واحد من الأعمال الفنیة التى وضح فی أثیر الف ا ت ھ

رام، حیث كشف  ك أحی ابوت المل و ت ) ٥٠( Montetالقدیم خلال عصر البرونز المتأخر وھ

ى ) ٥(فى المقبرة الملكیة رقم  ١٩٢٣عن ھذا التابوت عام  ة الت وھى ضمن المقابر الملكی
ابوت  ى مصر، والت ة ف ة الحدیث ادل عصر الدول ا یع تؤرخ بعصر البرونز المتأخر، أى م

ر ٢٫٨٤(من الحجر الجیرى، طولھ حوالى  منحوت ر ١٫٠٤(، وارتفاعھ حوالى )مت ) مت
رقم  روت ب ومى ببی ً بالمتحف الق ھ   INV- ٢٠٨٦وھو محفوظ حالیا  ٢٫٩٧(والغطاء طول

م ) (متر ١٫١٥(وعرضھ ) متر  ى )٢٤شكل رق ابوت المقب ة غطاء الت ى حاف ، وتوجد عل
رام نقش فینیقى مكتوب بالحروف الھجائیة، وقد حمل  ابوت أحی ھذا النقش اسم صاحب الت

ابوت. بعل -وابنھ إیتو  ن غطاء الت ى  )٥١(ویوجد بكل طرف م بض عل روز یستخدم كمق ب
امى للأسد  م (ھیئة الجزء الأم ا )أ  – ٢٥شكل رق ك الأسود بمثیلاتھ ذكرنا أشكال تل ، وت

م ( )٥٢(فى الفن الآشورى والحیثى، مثل الأشكال التى عثر علیھا فى مدینة الآلاخ شكل رق
  )ب – ٢٥

دین  ورة أس ا ص رام بینھم ك أحی ابلان للمل ان متق ابوت نقش طح الت ى س د عل ویوج
الأخرى  ا یمسك ب ھ، بینم ى وجھ ى إل ده الیمن ع ی داھما یرف متدابرین، ویمثل الأمیر فى إح

                                                        
(48 ) Schaeffer, A., op. cit., pp. 58-59. 
(49 ) Smith, W., op. cit., pp. 266-269, figs., 260, 263;  
(50 ) Montet, P., Byblos et L’Eypte, Paris (1928- 1929) pp. 229-236, pls. CXXXVIII- IX. 
(51 ) Teixidor, J., “L’Inscription d’Ahiram à Nouveau”, Syria vol., LXIV (1987) pp. 137-140. 
(52 ) Frankfort, H., op. cit., p. 272, figs., 318, 320. 
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بض  ى صدره، ویق وھو یضم یده الیسرى إل ر،  نقش الآخ ھ ال ة، ویمثل وتس ذابل رة ل زھ
م (التى تمتد بالقرب من أنفھ  بھا على زھرة اللوتس ابوت مستطیل . )٥٣()٢٦شكل رق والت

ابوت، ) ٢٧شكل رقم (الشكل  ن حجر الت یعتمد على أربعة أسود تبرز أفواھھا وأقدامھا م
ن  ا م ابوت العلی ة الت ى حاف ابوت، وعل ى سجاف الت وت بخط جانبى عل ا جسمھا فمنح أم

ار رف بأزھ ریط مزخ كل ش ى ش ة عل ة زخرف ات الأربع ى  الجھ ا عل وتس وبراعمھ الل
ن  )٥٤( Giveonالطریقة المصریة، ویرى  ن الف أخوذ م أن زخرفة الإفریز بھذا الأسلوب م

رات  ن أوراق وزھ ل م راده بأكالی ابر أف رات مق ت حج ث زخرف دیم، حی رى الق المص
دھا،  ا بع رة وم ة عش رة الثامن راد الأس ابر أف ى مق ة ف ة، وخاص ا الھابط وتس ببتلاتھ الل

ن  ویزین التابوت ى عرشھ المزین م ً عل ا من الجانبین الطویلین منظر للملك أحیرام جالس
رى  ده الیس ك بی اء ویمس ى إن ده الیمن ك ی ع المل نح، ویرف ول المج ى الھ كل أب الجانبین بش

وتس رة الل رق . (زھ وریا والش ون س ارف فن ى زخ وتس ف رة الل تخدام زھ اع اس د ش وق
دا م الوح ن أھ ر م ا تعتب ا أنھ دیم، كم ى الق ن الأدن ارف الف ى زخ ھورة ف ة المش ت الفنی

المصرى القدیم، وربما یرجع ذلك إلى أھمیتھا عند المصرى القدیم، حیث اعتبرت كرمز 
اة اء الحی ولادة وإعط ادة ال ن . )٥٥()لإع ة م واع مختلف ا أن رابین علیھ دة ق ھ مائ ن أمام وم

دمھم رجل اھن( الطعام، وعلى الجانب الآخر منھا، یظھر موكب سبعة من الرجال یتق ) ك
ى الحضارة المصریة  ة ف ارات الملكی ن الش ى م ة، وھ بھ المذب ى أداة تش ده الیمن یحمل بی

ة ى )٥٦(القدیم ت، والت ة المنی ون تمیم ا تك كل، ربم حة الش ر واض د الیسرى أداة غی ، وبالی
ذا  ا یكون ھ ھ ربم ة أن رى الباحث م ت ن ث ى مصر، وم ة حتحور ف ة الإلھ دیھا كھن ان یرت ك

م . الإلھة حتحور فى جبیلالرجل ھو أحد كھنة  ویتبعھ رجلان یحملان كؤوس الشراب، ث
  .یتبعھ أربعة أشخاص یرفعون أیدیھم، إما فى وضع تعبد، أو یحیون الملك

ً  )٥٧( Jidejanوترى  أن النقوش السابقة قد عبرت عن عادة فنیة سوریة تكونت أصلا
ث استعا ر الجالس، حی ذا من الفن الجنائزى المصرى، وھو موكب الأمی ل ھ ان جبی ر فن

ث  ن حی وع (الشكل، ولكنھ نفذه بطریقتھ الخاصة م اء وأسلوب ون تسریحة الشعر والأزی
  ).كرسى العرش ومائدة القرابین

ون  ى فن رت ف د انتش ة ق ً حیوانی كالا ا أش یط بجوانبھ ى تح روش الت رة الع ع أن فك وم
ث یرمز الشرق الأدنى القدیم، إلا أن استخدام شكل أبو الھول فیھا لھ أصول م صریة، حی

ى  ة ف ادة قدیم ى ع دیم إل رى الق د المص رش عن ى الع انبى كرس ى ج دین عل ود الأس وج
                                                        

(53 ) Parrot, A., Chehab, M., and Moscati, S., Les Pheniciens, Paris (1977) p. 76, pl. 79; 
Markoe, G., “The Emergence of Phoenician Art”, BASOR vol., 279 (1990) p. 19. 

(54 ) Porada, E., “Notes on The Sarcophagus of Ahiram”, JANES vol.,  5 (1973) pp. 360-361; 
Giveon, R., The Impact of Egypt on Canaan, Jerusalem (1978) p. 31, fig., 4. 

غیر) ٨٤( د الص د محم اھرة : محم ة، الق ریة القدیم ارة المص ى الحض وتس ف ردى والل ص ) ١٩٨٤(الب
٢٥٦.  

  .١١٣ص ) ١٩٦٦(لقاھرة الشرق الخالد، ا: عبد الحمید زاید) ٨٥(
(57 ) Jidejian, N., Byblos Through The Ages, Beirut (1968) pp. 30-31. 
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ن  ر ع ك للتعبی د أو الأسد، وذل د الفھ ى جل ف وفى  ك المت د المل الدیانة، حیث كان یلف جس
ذى  وى، ال وان الق ذا الحی م ھ ن ف د م أمنیة الملك أن یعاد مولده ویبعث مرة أخرى من جدی

و الھول یتصل بإلھ الشم م أب انبین جس ن الج دعمھا م ى ی ة الكراسى الت ن أمثل س رع، وم
دینى لشكل . )٥٨()٢٨شكل رقم (كرسى العرش للملك توت عنخ آمون  وم ال ا عن المفھ أم

ھ  ة بین أبو الھول المجنح على جانبى العروش فى الفن السورى إنما یعبر عن وجود علاق
ى  روش الت ى أن الع ة، بمعن جرة المقدس ین الش جرة وب ا كالش ول كأنھ و الھ ھا أب یحرس

ل، إلا أن  و مصرى الأص ا ھ ن كراسى العرش إنم وع م ذا الن إن ھ م ف ن ث ة، وم المقدس
ول  و الھ ور أب ى ظھ ً ف ا ً محلی دیلات لیصبح طرازا ھ بعض التع الفنان السورى أدخل علی
ذى شاع  ث ال ول المؤن ى الھ ن سمات أب برأس إنسان حلیق إلا من ضفیرة جانبیة وھى م

  .)٥٩(الفنون السوریة والكنعانیةفى 
أما عن شكل مائدة القرابین، فما من شك فى الأصل المصرى لطرازھا والتى تنتھى 

وانى  د(أقدامھا بشكل القدم الحی ط، )الأس ان فق ة اثن ن أرجل المنضدة الثلاث ت م د مُثل ، وق
دام  وترتبط كل منھما بمدادة أفقیة تدعم قرص المنضدة نفسھ، وكذلك بالنسبة لموطئ الأق

الأقواس التسعة،  زین ب ت ت ة وكان التى وضع علیھا الملك أقدامھ، فھى عادة مصریة قدیم
ابوت  م (وزخرف الجانبین الصغیرین للت ا ) ٢٩شكل رق ان منھم ع سیدات اثن بمنظر أرب

اظر  ع من رفعن أیدیھن إلى ما فوق الرأس فى وضع ندب أو حزن، ویتشابھ ھذا المنظر م
ابر رع الحزن التى صورت على ل مق  –ام  –مس وآمون -مقابر أفراد الدولة الحدیثة مث

م (أوبت  ى ) ٦٠()٣٠شكل رق دیھا إل نھم ی دة م ع كل واح ا عن السیدتین الأخرتین فترف أم
ً عن نواح النائحات   .مستوى صدرھا تعبیرا

 ً ا وفى طبق ً للحاكم المت ً جنائزیا ومن ثم فإنھ یتضح من نقوش التابوت أنھا تمثل احتفالا
ق للع اظر یتواف وش المن ى نق ى المصرى ف أثیر الفن ة، ونلاحظ أن الت قائد المصریة القدیم

ى العصور  مع الشكل المصرى للتابوت والذى اشتق من خصائص بیت مصر السفلى ف
اریخ ) ٦١( Poradaالمبكرة، وترى   أن مفھوم فكرة التابوت كمقر أبدى قد استمر طوال الت

ً المصرى القدیم، ومن الممكن أن یك   .ون ھذا المضمون قد ترسخ عند ملوك جبیل أیضا
طة  افھ بواس ذ اكتش احثین من ین الب دل ب ار للج رام مث ك أحی ابوت المل أریخ ت وت

Montet)القرن ) ٦٢ ؤرخ ب ابوت ی رح أن الت ث اقت ل .ق ١٣حی ر قب انى عش رن الث م أو الق
أخ ز المت ر البرون فات عص ین مكتش ھ وب ربط بین ى ال ً عل ادا ك اعتم یلاد، وذل ى الم ر الت

د ) ٥(وجدت فى مقبرة الملك أحیرام رقم  ) ٦٣(فى جبیل، كما أرخھ دكتور عبد الحمید زای

                                                        
(58 ) Killen, G., Ancient Egyptian Furniture, vol., I (1981) p. 62, fig., 32, Jd: 62028, vol. II 

(1994) pp. 87-91. 
(59 ) Gubel, E., “Phoenician Furniture, “StudPhoen vol., VII (1987) pp. 49, 53-54, fig., 1,2. 
(60 ) Hamann, R., Äegyptische Kunst, Berlin (1949) p. 229, fig., 246. 
(61 ) Porada, E., op. cit., p. 361. 
(62 ) Montet, P., op. cit., p. 229. 
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ا  ً ) ٦٤(Chehabأم ا ابوت أیض د أرخ الت فق ث،  یس الثال ك رمس م المل ر لحك ھ معاص بأن
ابوت وطرز م.ق ١٣بالقرن  ى الت ح الشخصیات المصورة عل ى ملام ً عل ادا ، وذلك اعتم

ا الملابس المشابھة لملابس ا ة عشرة، كم ابر الأسرة الثامن لآسیویین والتى ظھرت فى مق
رن  ً على منطقة جبیل خلال الق ا .ق ١٣یرى أن التأثیر المصرى والحیثیى كان قویا ، بینم

رن  )٦٥( Albrightو   Martinیرى كل من  م، إلا .ق ١٣أنھ یمكن إرجاع تاریخ التابوت للق
ً بعل ابن أحیرام قد أعاد استخدام ا –أن إیتو  ا ده، وأضاف نقش دفن وال ابوت ل رة والت لمقب

ً لھ وذلك عام  ً على النقش الفینیقى الموجود علیھ.ق ١٠٠٠جدیدا   .م، اعتمادا
ة .ق١٣وترجح الباحثة أن تاریخ التابوت یرجع إلى القرن  ى الأدل ً عل م وذلك اعتمادا

د Chehabالتى قدمھا  و  إلا أن التابوت قد أعید استخدامھ ھو والمقبرة فى عھ ر إیت  –الأمی
ن .ق ١٠بعل فى القرن  ة الأسرة العشرین .ق ١٠٠٠-٩٥٠م أو حوالى م ى نھای م، أى ف

ر  ى مصر، حیث عث م  Montetف ة للصوص یفھ ة الموجھ ارات التحذیری ض العب ى بع عل
رن  -منھا أن إیتو ى الق ك ف ره، وذل ً غی دا رة أح  ١٠بعل أراد أن یضمن ألا یغتصب المقب

  .) ٦٦(م.ق
  :نقوش الأفراد

ال قدمت لنا    مجدو العدید من القطع العاجیة التى تظھر موضوع الحرب والاحتف
اظر  د ظھرت من دیم، وق بالنصر، بما یقابل عصر الدولة الحدیثة فى التاریخ المصرى الق

ة  م (ھذه الاحتفالات على قطع عاجی ى ) ٣١شكل رق ً عل ا ر جالس ى الیسار الأمی یظھر إل
ة عرش یشبھ عرش الملك أحیرام، وت تقدم الأمیرة من الأمیر بلباسھا الجمیل الأنیق مرتدی

ع  ده، ویتب ن كأس بی ذى یحتسى الشراب م ك ال تاج ذو طراز سورى، وھى تشارك المل
ة  ف العازف یقیة، ویظھر خل ة الموس ً تحت الآل را ارب، ونشاھد طی الأمیر عازفة على الھ

ة ی ى عرب ر عل دمھا جندى بملابس القتال ویكتمل المشھد بظھور الأمی ا حصانین یتق جرھ
وق المنظر ى . أسیران مكبلان، وھما عاریان ویظھر قرص الشمس المجنح ف وتظھر عل

ى سھام(عربة الأمیر أسلحة  ح وجعبت وف، )رم دى یمسك بسلاح معق ة جن ع العرب ، ویتب
ى  اء عل ا إن ام والشراب وبینھم دان الطع ابعین یع وفى المقابل نشاھد خلف عرش الأمیر ت

  : نات، وقد ظھر تأثیر الفن المصرى فى تلك اللوحة فى كل منشكل رؤوس حیوا
  قرص الشمس المجنح  -١
 زھرة اللوتس -٢

                                                        
(64 ) Chehab, M., “Observations au Sujet Sarcophage d’Ahiram”, MUSJ vol., 46 (1970) pp. 

113-115. 
(65 ) Albright, W., “The Phoenician Inscriptions of the Tenth Century”, JAOS vol., 67 (1947); 

Martin, M., “A Preliminary Report After Rexamination of the Byblian Inscriptions”, 
Orientalia 30 (1961) pp. 70-75. 

(66 ) Rollig, H., Altkanaanitische Inschrifte, Wiesbaden (1966) Nr. 1; Vance, D., “Literary 
Sources for the History of Palestine and Syria: The Phoenician Inscriptions, Part I”, Bibl 
Arch vol., 57 Nr. 7 (1994) pp. 7-8. 
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اء  -٣  )٦٧(المنظر ى أنح غیرة ف ات الص م النبات رس
ة  ة الحدیث ن الدول اج م ن الع ، )٦٨(واللوحة الثانیة ربما تمثل غطاء لصندوق صغیر م

م ( علیھ منظر لأشخاص یركبون عربات حربیة وھم یقھرون الأعداء ، )٣٢شكل رق
م  ن ث دیم، وم وھو من المناظر المألوفة فى نقوش الدولة الحدیثة فى الفن المصرى الق

  :فقد تأثر فنان مجدو بالفن المصرى القدیم فى كل من
ا  -١ ى مثلم ة لأعل م الأمامی ین أرجلھ نة رافع دمھا الأحص ة یتق ة الحربی ر العرب منظ

  . )٦٩(ظھر فى نقوش مھاجمة الملك رمسیس الثانى
ة م -٢ ة الدول اظر المألوف ن المن و م ة، وھ ى أرض المعرك دین عل داء مم ر الأع نظ

یس  انى ورمس یس الث یتى الأول ورمس وك س وش المل ى نق ة ف ة، وخاص الحدیث
 ).٣٣شكل رقم ( )٧٠(الثالث

د أظھر  س الوقت ق ى نف وبالرغم من تأثر فنان مجدو بالفن المصرى القدیم، إلا أنھ ف
ى مو ھ ف ة لمستھ الفنیة الخاصة ب ود العرب ذى یق ا أن الشخص ال ة، كم ة الحربی ل العرب دی

دیم،  ن المصرى الق ى الف ده ف ا نج ى عكس م ك عل تظھر علیھ انحناءة بسیطة للأمام، وذل
ً وظھره لأعلى ً قائد العربة واقفا   .حیث یظھر دائما

ث اجى الثال ال بنصر  )٧١(أما اللوح الع ل منظر لاحتف ات مجدو فیمث ن عاجی شكل (م
م  ده ، وی)٣٤رق اء بی ن إن رب م ً ویش ا ار جالس ى الیس ى أقص ال ف احب الاحتف ر ص ظھ

ن  ة م واع مختلف ا أن دة علیھ ھ مائ ن أمام ده الیسرى، وم وتس بی الیمنى، ویمسك بزھرة الل
ن المنظر فنجد مجموعة  ى م ة الیمن ى الجھ ا ف اع، أم الطعام، ویظھر من أمامھ أحد الأتب

امھم  ف أم نھم، من الأفراد جالسین فى احتفال، ویق ین م ى اثن اع وھو یتحدث إل د الأتب أح
  .وقد ظھرت یده الیمنى فوق یده الیسرى

راد   ابر أف وش مق ى نق ى ظھرت ف الات الت ان مجدو بموضوعات الاحتف أثر فن وقد ت
 ً ا أیضا زة لأفرادھ س الممی ودیلات الملاب ً عن م ة ذى (الدولة الحدیثة، فضلا اءة طویل عب

د حرك)خطوط البلیسیھ ا عن تقلی رة ، أم وش مقب ى نق د ظھر ف اع، فق د الأتب دین لأح ة الی
  .)٧٢(الملك حور محب بسقارة

ة  ن منطق ة م ة الرابع یقیة  Tell Faraahوالقطع ة موس ل منظر حضور حفل كل (تمث ش
م  اء  )٧٣()٣٥رق ى إن ده الیمن ك بی د یمس ى مقع ً عل ا ال جالس احب الاحتف ر ص ث یظھ حی

                                                        
(67 ) Frankfort, H., op. cit., p. 271, fig., 316; Markoe, G., “The Emergence of Phoenician Art”, 

BASOR vol., 279 (1990)p. 18, fig., 8. 
(68 ) Frankfort, H., op. cit., p. 270, fig., 314. 
(69 ) Hamann, R., op. cit., fig., 293. 

  ؛ )٤(المرجع السابق، لوحة : حسن السعدى) ٩٩(
           Smith, W., op. cit., fig., 364. 
(71 ) Frankfort, H., op. cit., p. 270, fig., 315. 
(72 ) Smith, W., op. cit., p. 344, figs., 329, 323. 
(73 ) Markoe, G., op. cit., p. 17, fig., 6. 
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ال أحد الأتب ام صاحب الاحتف اع، ویظھر أم ف  ھ یق ن خلف ردى، وم رة الب رى زھ وبالیس
ان  ان بالفن أثر الفن د ت ار، وق ازفى المزم د ع ص وأح ا راق یدة وخلفھ ھ س ب تتقدم موك
ابر الأسرة  المصرى القدیم فى تصویر الحفلات الموسیقیة التى كانت مألوفة فى نقوش مق

  ).٣٦شكل رقم ( )٧٤(الثامنة عشرة، مثل مقبرة كل من نخت ونب آمون
ردى وصید الأوزوالجزء الثانى م ة أحراش الب ل منطق م    ( )٧٥(ن المنظر یمث شكل رق

ى توضیح )٣٧ ان ف ق الفن د وف ھ، وق ى كتفی ً عل ً صغیرا لا ث یظھر رجل یحمل عج ، حی
ى  اظر الشھیرة ف ن المن شفافیة الماء على العاج بطریقة فنیة رائعة، ویعتبر ھذا المنظر م

ى بسقارةمقابر أفراد الأسرة الخامسة من الدولة القدیمة رة ت وش مقب ن نق ) ٧٦(، وخاصة م

  ).٣٨شكل رقم (
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                        
(74 ) Hamann, R., op. cit., p. 231, fig., 248; Leclant, J., Ägypten, part 2, Munchen (1980) fig., 

79.  
(75 ) Markoe, G., op. cit., p. 17, fig., 6. 
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رة  كل لزھ ا ش ى أعلاھ د ف روز، ویوج والفی ر  العقیق الأحم م ب ذھب المطع ن ال وكانت م
 ، )٧٧(اللوتس

ك    د المل ذ عھ ة من ى الحلىالمصریة القدیم ة الجعران المجنح ف وقد ظھرت زخرف
م الم ن اس ان یشكل جزء م ك سنوسرت الثانى، حیث ك م ()٧٨( xa-xpr-Raل -٤٥شكل رق

ة )ب ة مزخرف ن الفض ة م ى دلای ون عل ة اللاھ ة بمنطق ة الحرج ى منطق ر ف ا عث ، كم
انى ن )٧٩(بزخرفة مشابھة من مقبرة سیدة مؤرخة من عھد الملك سنوسرت الث ً م ، وأیضا

  .) ٨٠(بعض صدریات الملك سنوسرت الثانى بدھشور
ة  -شمو-بالأمیر آبعثر فى المقبرة الثانیة فى جبیل، وھى خاصة  ى دلای ى عل آب

رقم  الآنباللازورد، وھى محفوظة من الذھب المطعم  روت ب  )٨١(INV-16235بمتحف بی
ة ة نباتی ا زخرف رى بیضاوى، ویحیط بإطارھ ، ویظھر شكل والدلایة على شكل شبھ دائ

دى  ین ترت ى الیم ى عل ة مقدسة الت الجعران المجنح یحیط بھ من الیمین والیسار شكل لحی
وش ال فلھم خرط ن أس ر م ر، ویظھ اج الأحم دى الت ار ترت ى الیس ى عل یض والت اج الأب ت

ھ  –شمو  -الملك آب ً بمخالب ھ وقابضا ً جناحی ذا الصقر حورس باسطا ى ویحمل كل ھ آب
ة  ى علام ة  Snعل ى الدول ى حل ة ف ت متبع ى كان ة الت ة الملكی ارف الفنی بھ الزخ ى تش وھ

طى  م (الوس كل رق ن ) ب -٤٦ش ة م فة خاص وروبص ة دھش ك )٨٢(جبان ظ أن تل ، ونلاح
نع،  ة الص ة محلی ل  أن إلاالقطع ریة، مث ة المص ر الفنی ض العناص تخدم بع ان اس الفن

ات  الجعران والصقر حورس والحیة المقدسة، والتاجین الأحمر والأبیض، وبعض العلام
ھ أن إلاالھیروغلیفیة،  ً وربما یرجع ذلك لقلة خبرت ة  تنفیذه لتلك العناصر كان محدودا الفنی

  .فى إدماج كل تلك العناصر لیخرج وحدة فنیة متكاملة

                                                        
(77 ) Morgan, J., op. cit., pl. XX, Nr. 4. 
(78 ) Andrews, C., op. cit., p. 130, fig., 113-9. 
(79 ) Engelbach, R., Harageh, London (1923) pl. XV. 
(80 ) Morgan, J., op. cit., pl. XXI/2. 
(81 ) Montet, P., op. cit., p. 165, pl. XCVII, Nr. 618; Hitti, P., op. cit., p. 74. 
(82 ) Morgan, J., op. cit., p. 65, pl. XX, Nr. 4. 
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دمان ا ) والق حة، ومم ورة واض دان بص مم ة، وأطراف الجسم  دان (بالنشاط والحیوی الی
ن  ى الجسم، فم ؤثر ف ة لا ت ة الریاضیة العنیف ذه الحرك یلفت النظر فى ھذه الصورة أن ھ

ار استطالة الجس ى بإظھ د اكتف ة أعضاء الواضح أن الفنان ق روز حرك م واستغنى عن ب
د ام للجس كل الع یاب وصفاء الش ع انس ارض م ى لا تتع ك حت م ( )٨٣(الجسم، وذل كل رق ش

رأس ). أ -٥٥ اء ال كل غط ى ش ة ف ذه القطع ى ھ ح ف رى الواض أثیر المص ر الت ویظھ
اظر . والتنورة المثلثة التى شدت بدقة حول الجسم والمئزر ة بمن وكانت نقوش المقابر ملیئ

ى منظر  عدیدة ة ف تمثل الألعاب الریاضیة أو الرقص، حیث جاء منظر مشابھ لتلك القطع
ھ  ى البراعة یرتكز فی ة ف ً غای اة وضعا ى وفت ذ فت عید حتحور بمناسبة الحصاد، حیث اتخ
د الساقان  ى، وتمت ع الصدر لأعل أسفل البطن على الأرض، وكذلك الكفین، فى حین یرتف

ادان تلا ى لا تك ر حت ى الظھ ى أعل ى إل ر عل ذا المنظ اء ھ د ج رأس، وق ؤخرة ال ان م قی
  ). ب-٥٥شكل رقم ( )٨٤(ایقر أیام الملك سنوسرت الأول -جدران مقبرة الوزیر انتف

ى أداة   بض ف ى لمق ھ كعنصر زخرف ن أجل ذى صنعت م وربما یكون الغرض ال
ة  د الدول ى عھ ة ف ة، وخاص ى مصر القدیم روف ف و مع ا ھ ل، كم احیق التجمی ظ مس لحف

وم  الحدیثة، حیث عثر على العدید من الأدوات الخشبیة المزخرف مقبضھا بجسم امرأة تق
  ).جـ-٥٥شكل رقم ( )٨٥(بحركات ریاضیة

ى شكل بطة اج عل م ( )٨٦(والقطعة الثانیة عبارة عن علبة من الع  – ٥٦شكل رق
ا ) أ ً یسمح لھ ا ً مقوس ا كل مكوناتھا ممدة من حیث المنقار والرأس والرقبة التى تكون خط

ھ غطاء خارجى، بال ل، ول ھ مساحیق التجمی ً یوضع فی ا ى جسدھا تجویف تحرك، ویوجد ف
أثرة  ى مت ة، وھ ة لطیف ة وحرك ا حیوی ة كلھ ھ، والقطع ة علی فلى مرفوع ل س ة حام وللعلب

م  روت رق ف بی ودة الآن بمتح ى موج دیم، وھ رى الق الفن المص ا  INA-24410ب وأطوالھ
ى  وقد) سم٢٤سم، وطول  ١٢سم، وارتفاع ٦٠سمك ( ب ف ن العل ة م انتشرت تلك النوعی

  ).ب -٥٦شكل رقم ( )٨٧(عھد الأسرة الثامنة عشرة وما بعدھا
ن  اء م ن إن وعثر فى منطقة تل سوكاس فىالشمال الغربى من المعبد على جزء م

مكة البلطى ى شكل س یتاتیت عل م (  )٨٨(حجر الإس كل رق د )أ -٥٧ش ان ق دو أن الفن ، ویب
ث نسخ شكل الإناء من النماذج ا ة عشرة، حی لمصریة التى ظھرت فى عھد الأسرة الثامن

ر  ن حج و م ل، وھ احیق التجمی ظ مس ان لحف ا ك مكة، ربم ة س ى ھیئ اء عل ى إن ر عل عث

                                                        
(83 ) Echt, R., “Les Ivories Figures de Kamid El- Loz et L’Art Phenicien de IIe Millenaire, 

StudPhoen vol., III (1985) p. 79, fig., 6. 
(84 ) Davies, N., The Tomb of Antefoker- Vizier of Sesostris, London (1920) pl. XV. 
(85 ) Benedite, G., “Objects de Toilette”, CG., II, Le Caire (1911) pl. 29. 
(86 ) Echt, R., op. cit., p. 77, fig., 5; Caubet, A., op. cit., pp. 88-89. 
(87 ) Smith, W., The Art and Architecture of Ancient Egypt, London (1981) p. 356, fig., 350. 
(88 ) Riss, P., “L’Activite de la Mission Archeologique Danoise Sur la Côte Phenicienne en 

(1961) dans : Les Annales Archeologiques de Syrie vol., XIII (1963) p. 217, fig., 12. 
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نفس  نادیقھ ب اظر ص ت من ث تزین حی انى،  ب الث ك أمنحت وش المل ى نق رة ف الفك
رة ا. )٨٩(الفك ك ربم ف المل ف خل خص الواق رى  والش ا ی ھ، بینم ر لحمایت ھ أوزی ل الإل یمث

Barnett)ة،  )٩٠ ا أخذت صفة المحارب ث أنھ ات، حی أن ھذا الشخص ربما یمثل الإلھة عن
ة المصریة، إلا . وكانت تصاحب الملك لحمایتھ ك المظاھر الفنی وبالرغم من وجود كل تل

ى وجود أ ات أن ھذا لم یمنع الفنان الأوجاریتى من إضافة الصبغة المحلیة ف شكال النجیم
  .والتباعد بین ریش جناح الصقر وتصویر ملامح الوجھ من الجانب

و    ن وھ ر داك ھ أخض ى، ولون انس المطل ن الفی ت م ن أوجاری انى م تم الث والخ
ً بمتحف دمشق برقم  ً لوجھ، ) ١٤-١١٧(محفوظ حالیا والمنظر یمثل شخصین یقفان وجھا

ن ھ م روى یزین ف ك رأس نص اء لل ا غط ل منھم دى ك رأس،  ویرت ابة لل ام عص الأم
ى أداة  ده الیمن ك بی ً، ویمس ا ً مزركش دى رداءا ى ویرت ار ملتح ى الیس ذى عل خص ال والش
ة، ویظھر  دون لحی ن ب زى مشابھ، ولك ین، فیظھر ب ى الیم ذى عل طویلة، أما الشخص ال
ض  غیرة، وبع رات ص كل ك ى بش ددة تنتھ ان متع جرة ذات أغص كل لش ا ش ى جانبھم إل

ى رأسھما غطاء أغصان الشجرة مثبتة ف ة، وعل ة خرافی ى الأرض بواسطة سیدتین بھیئ
أثیر  ر الت ارزة، ویظھ ون ب اع ذى عی ى بقن ا مغط رة ووجھھم كل زھ ى ش رأس عل لل

  . )٩١(المصرى للمنظر فى وجود قرص الشمس المجنح
ى  )٩٢(Riisوعثرت  ى الساحل السورى عل وب أوجاریت عل ل سوكاس جن ى ت ف

ادى ال ر الرم ن الحج طوانى م تم أس القوس، خ ً ب كا ك ممس ھ منظر لمل وش علی ى، ومنق بن
یرة،  ورة قص دى تن ة یرت ل القام خص طوی ھ ش ول، وخلف ا الخی ة تجرھ وق عرب ً ف ا وواقف

ة  ى حرب ده الیمن ع بی م (یرف كل رق ك )٦٥ش ل مل و یمث رى، وھ ابع مص ر ذو ط ، والمنظ
  .أوجاریتى فى ساحة الحرب یحمیھ أحد الآلھة، وقد نفذ المنظر بالأسلوب المصرى

ا الآن  ة صیدا، وھم ى مدین ویوجد بمتحف اللوفر زوج من الأختام عثر علیھما ف
اریس ى ب وفر ف ف الل رك بمتح ة دى كلی من مجموع م )٩٣(ض ل رق  ٣٨٦، الأول یحم

ة ) أ-٦٦شكل رقم  (ومصنوع من الزجاج الأزرق  ى ھیئ ھ حاكم صیدا آدوم ف ویظھر فی
وان، ویمسك رأس حی ین ب ى الیم ھ ست عل ین الإل ن الیسار  تعبد ب واس، وم بصولجان ال

ً بیده الیمنى بصولجان وبالیسرى  الإلھ رشف فى ھیئة بشریة یرتدى التاج الأبیض ممسكا
رى  ة، وی ة المقدس كل الحی ة  )٩٤(Markoeبش ة الحدیث ون الدول أثیرات فن أن ت

                                                        
(89 ) Vandier, J., Manuel d’Archeologie Egyptienne, Bas- Reliefs et Peintures, Tome IV, Paris 

(1964) p. 541, fig., 292 (3). 
(90 ) Barnett, R., “Anath, Ba aàl and Pasargadae”, MUSJ vol., XLV (1969) p. 409. 
(91 ) Schaeffer, op. cit., p. 114. 
(92 ) Riss, P., “L’Activite de la Mission Archeologique Danoise Sur la Côte Phenicienne en 

(1961) dans : Les Annales Archeologiques de Syrie vol., XIII (1963) p. 216, fig., 9. 
(93 ) Contenau, G., Manuel d’archeologie Orientale, Paris (1931) p. 1055, fig., 733. 
(94 ) Markoe, G., “The Emergence of Phoenician Art”, BASOR vol., 279 (1990) p. 18, fig., 7. 
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ة الحرجة  ن جبان فى الأسرة الثانیة عشرة م ة  طراز الأوانى المصریة التى كانت معروف
  . )٩٥(بالقرب من اللاھون

ة المصریة  من أھم الأوانى التى جمعت بین الملامح الفنیة المحلیة والملامح الفنی
ا ا إن ھ بقای ر علی ر، عث ن المرم ام  )٩٦( Schaefferء م ر  ١٩٥٤ع ى القص ائره ف اء حف أثن

ق  ومى بدمش المتحف الق وظ الآن ب و محف ت، وھ ى بأوجاری م (الملك كل رق ) ٧٢ش
ادو  اریتى نقم ك الأوج ة زواج المل ل عملی اء یمث ى الإن وش عل والموضوع الرئیسى المنق

ز بصف د زخرف الإفری رات المصریات، وق رى  من إحدى الأمی وان الوعل الب ن حی م
ارة المصریة )الجدى(الآسیوى الأصل من فصیلة  ھ العم م تعرف ى ل ى محل ، وھو تأثیر فن

 ً   ، وكانت معظم الأفاریز المصریة مزخرفة بصف )زخرفة إفریز الجدیان(القدیمة غالبا
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                        
(95 ) Engelbach, R., Riqqeh and Memphis VI, London (1915) pl. XII, Nr. 2;   
         ___________, Harageh, London (1923) pl. XL, Nr. 13. 
(96 ) Schaeffer, A., “Materiaux pour L’Etude des Relations Intre Ugarit Et-L’Egypte- Le Vase 

de Marige du Roi Niqmad d’Ugarit Avec Une Princesse Egyptienne, dans: Ugaritca III, 
Paris (1956) p. 164, fig., 118, 119. 
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ة  ن جبان معروفة فى الأسرة الثانیة عشرة م ى كانت  طراز الأوانى المصریة الت
  . )٩٧(الحرجة بالقرب من اللاھون

ة المصریة  من أھم الأوانى التى جمعت بین الملامح الفنیة المحلیة والملامح الفنی
ا ا إن ھ بقای ر علی ر، عث ن المرم ام  )٩٨( Schaefferء م ر  ١٩٥٤ع ى القص ائره ف اء حف أثن

ق  ومى بدمش المتحف الق وظ الآن ب و محف ت، وھ ى بأوجاری م (الملك كل رق ) ٧٢ش
ادو  اریتى نقم ك الأوج ة زواج المل ل عملی اء یمث ى الإن وش عل والموضوع الرئیسى المنق

ز بصف د زخرف الإفری رات المصریات، وق رى  من إحدى الأمی وان الوعل الب ن حی م
ارة المصریة )الجدى(الآسیوى الأصل من فصیلة  ھ العم م تعرف ى ل ى محل ، وھو تأثیر فن

 ً ة بصف )زخرفة إفریز الجدیان(القدیمة غالبا اریز المصریة مزخرف ، وكانت معظم الأف
ا ریشت ً یعلوھ ا ا قرص الشمس وأحیان وبرا یعلوھ ات الك د عرف المصرى من حی ین، وق

ال لا الحصر،  ى سبیل المث القدیم زخرفة الوعل فى نقوش المقابر وأدواتھ الفنیة، منھا عل
ى سقارة ب ف اح حت رة بت ى مقب م ( )٩٩(منظر الصید ف ى ) أ -٧٣شكل رق ومنظر الصید ف

ة الوسطى  ى الدول ر ف ة می ن منطق م (الصحراء من مقبرة سنبى م ) ١٠٠( )ب-٧٣شكل رق

ً زخرفة   .)١٠١( )جـ-٧٣شكل رقم (مقدمة ومؤخرة قارب الملك توت عنخ آمون  وأیضا
ارى لكل  وین المعم ة والتك اب المثلث ن القب وقد زخرف أسفل الكورنیش بصف م
ارة المصریة  ن عناصر العم ل عنصر م ا یمث من الإفریز والكورنیش والقباب المثلثة إنم

ا ر من عصر  –أن  –رع -القدیمة، وخاصة من عھد الأسرة الثامنة عشرة من مقبرة ب نف
  .)١٠٢()أ-٧٤شكل رقم (الملك توت عنخ آمون 

ن  ار، ولك ین والیس ن الیم رعمین م ركبین ومب ودین م ة بعم ت المظل د دعم وق
ارة عن ـ  ً، وھو عب ن واضحا ود الأیم للأسف تحطم العمود الذى على الیسار، وبقى العم

وتس، من أعلى إلى أسفل ـ عمود من أوراق البردى، ثم زھرة الزنبق ، ثم شكل لزھرة الل
ارة  ى العم رت ف ا ظھ ً م را ة كثی ورة معماری ة ص رة الثلاث ر المزھ ك العناص ل تل وتمث
ة،  ى عصر العمارن ً ف ث، واستمرت أیضا ب الثال ك أمنحت م المل ذ حك المصریة القدیمة من

  ، )والذى قدم لنا المظلة الملكیة الوحیدة المدعمة بأعمدة ذات تیجان مبرعمة(
تخ اع اس د ش ى وق ة عل ث، وخاص یس الثال ك رمس ر المل ى عص وع ف ذا الن دام ھ

 عمود عثر

                                                        
(97 ) Engelbach, R., Riqqeh and Memphis VI, London (1915) pl. XII, Nr. 2;   
         ___________, Harageh, London (1923) pl. XL, Nr. 13. 
(98 ) Schaeffer, A., “Materiaux pour L’Etude des Relations Intre Ugarit Et-L’Egypte- Le Vase 

de Marige du Roi Niqmad d’Ugarit Avec Une Princesse Egyptienne, dans: Ugaritca III, 
Paris (1956) p. 164, fig., 118, 119. 

(99 ) Aldred, C., Egyptian Art, London (1985) fig., 48. 
(100 ) Blackman, The Rock Tombes of Meir, Part I, London (1914) pl. 6. 
(101 ) Carter, H., The Tomb of Tut- Ankh- Amen, London (1933) pl. XXIV a,b. 
(102 ) Davies, N., and Gardiner, A., “Seven Private Tombs at Gurnah”, MET 2 (1948) pl. VIII. 
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غیرة  ة ص انبى نیش م (ج كل رق ) ب-٧٤ش ى  ابو عل ة ھ د مدین ى معب ھ ف علی
ى تركیب  راعم المستخدمة ف ومن ثم فإنھ یتضح أن الزخرفة المعماریة للتیجان الثلاثة الب

ة، وخاص ریة القدیم ارة المص ن العم تمدة م ة مس لات الملكی ة المظ د الدول ى عھ ة ف
  .)١٠٣(الحدیثة

ر  م یظھ ادو برأسھ، ول ك نقم ى الیسار المل اء فیظھر إل ا المنظر الرئیسى للإن أم
ھ  د ظھر أمام ى، وق رأس ذو طابع محل بس غطاء لل ھ، ویل ن وجھ سوى الجزء العلوى م

  نقش ھیروغلیفى یقرأ من الیمین إلى الیسار 

  
Wr n xAst IkA ryty Ny qA m ady 

  "أوجاریت نقمادو) الأجنبیة(سید المدینة "
رجح أن  ا ی ة، مم ونلاحظ أن درجة إجادة الكاتب للنص الھیروغلیفى لم تكن عالی

  .كاتبھ كاتب محلى، ولكنھ یعرف الحروف الھیروغلیفیة
ة  وفى الیمین تظھر الأمیرة واقفة، تنظر جھة الیسار، وتمسك بیدھا الیسرى قطع

دى الحاكم،  إلىن الأبیض، بینما ترفع بیدھا الیمنى فنجان صغیر لتقدمھ قماش من الكتا أی
وان  رأس حی ا ب وى منھ زء العل رف الج ین مزخ ة ذات مقبض ا آنی ر أمامھ ویظھ

  .)١٠٤()عجل(
د  ى عھ ة ف ة، وخاص ة الحدیث رات الدول ات أمی بھ ھیئ رة تش ة للأمی ة العام والھیئ

ذ رأس ال ن غطاء ال ً م ة، الأسرة الثامنة عشرة بدءا وه الزھور ذات السیقان المرتفع ى یعل
ا ات منن ر بن ا لمنظ ى ھیئتھ ابھة ف ى مش رط الأذن، وھ كل ق ً ش ك ( )١٠٥(وأیضا ر المل وزی

ى )تحتمس الرابع ة ف د القرن ة شیخ عب ى منطق ، مثلما ظھرن على إحدى جدران مقبرتھ ف
وتس، وھ)أ-٧٥شكل رقم (طیبة  ام بزھرة الل ن ، كما زخرفت جبھة الأمیرة من الأم ى م

رى  ة، وی ة الحدیث ة باروكات شعر سیدات الدول ا  )١٠٦( Daviesالعناصر الممیزة لزین أنھ
ة ة عالی ا مكان د أن تكون لھ رأس لاب ة . كل من یتزین بمثل ھذا النوع من أغطیة ال وحرك

ة  ا ھى ھیئ ى، إنم د الیمن اش بالی الأمیرة وھى ترفع یدھا الیمنى بالإناء وتمسك بقطعة القم
ى مألوفة فى مقا ا ظھر منظر لإحدى السیدات عل بر موظفى الأسرة الثامنة عشرة، مثلم

  ).ب -٧٥شكل رقم         (آمون  -جدران مقبرة نب
ور،  رأس عجل أو ث وأما عن الآنیة التى أمام الأمیرة ذات المقبضین ومزخرفة ب

ن رة م ى مقب ا ف ر -ظھر شبیھ لھ ة عشرة  –رع  -خب ن الأسرة الثامن م     (سنب م  شكل رق

                                                        
(103 ) Desrochs-Noblecourt, Chr., “Interpretation et Datation d’une Scene Gravée sur deux 

Fragments de Recipient en Albatre Provenant des fouilles du palas D’ugarit, Ugaritica II,  
Paris (1956) pp. 179-185. 

(104 ) Smith, W., Interconnections….., p. 29. 
(105 ) Davies, N., The Tomb of Two Officials of Thutmosis IV, London (1923) pl. XXIII. 
(106 ) Davies, N., Ancient Egyptian Paintings, III, London (1923) p. 104, pls. I, IV. 
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رة، إلا  ام الأمی ى أم المصرى على الآنیة الت أثیر )١٠٧()جـ-٧٥ ، وبالإضافة إلى وجود الت
 ً   .أننا نلاحظ بعض التأثیرات المحلیة والكریتیة فیھا أیضا

ھ  ى ولكن ان سورى محل ویتضح مما سبق أن بقایا نقش الإلھ إنما ھو من عمل فن
د الد ى عھ ة المصریة ف أن متأثر بدرجة كبیرة بالمعالم الفنی ة ب د الباحث ة، وتعتق ة الحدیث ول
ب (منظر الآنیة ربما یمثل عملیة زواج الملك نقمادو الثانى  ین أمنحت م الملك المعاصر لحك

  .)١٠٨(من أمیرة مصریة، وتقوم الأمیرة بسكب شراب أمام عریسھا) الثالث والرابع
  :الأوانى المعدنیة -٢

ى المعدن   ن الأوان وذجین م ت نم ة أوجاری ا مدین دمت لن رة ق ن فت ة والمؤرخین م ی
ى الأسرة  الدولة الحدیثة، ویتضح فیھما مدى تأثر الفنان الأوجاریتى بالأوانى المصریة ف

  .الثامنة عشرة
一-  ھ ر علی د عث اء  )١٠٩( Schaefferالكأس الأول من الذھب الخالص، وق أثن

ام  ل ع ھ بع د الإل وار معب مرة بج ى رأس الش ائره ف و ١٩٣٣حف ، وھ
ً بمتحف ال ا اء محفوظ حالی اریس، وقطر الإن وفر بب م (سم ١٩ل شكل  رق

راف )٧٦ ن الخ ة م باق لأربع ر س أس منظ ف الك ى منتص ر ف ، ویظھ
ید  ر لص انى منظ توى الث ى المس ر ف ر، ویظھ وق الآخ داھما ف ى إح یمش

رى  وع المص ن الن ة م ب عرب یاد یرك ل ص ن قب ات م ندوق (الحیوان ص
ران والغزلان ال)فوق عجلتین دع ، ویقوم الصیاد بصید الثی د أب ة، وق بری

ن سمات  رى، وھى سمة م ى شكل دائ الفنان فى تصویره للحیوانات عل
ة  ى الدول ة ف كال المألوف ن الأش اء م كل الإن دیم، وش رى الق ن المص الف

ول )١١٠(الحدیثة ل الخی ى أسلوب تمثی ھ ف ن المصرى ب أثیر الف ، ویظھر ت
ع  ث رف ن حی حنا م بق أن أوض ا س ة، كم ر الرعامس ن عص المصریة م

ظ أرجل ا ا نلاح م فإنن ن ث ة، وم نة الأمامی ى  أنلأحص ع ف د جم ان ق الفن
ة  ر الفنی ة والعناص ة المحلی ر الفنی ین العناص اء ب وش الإن ذه لنق تنفی

 ً ة . )١١١(المصریة والإیجیة أیضا رى الباحث ق  أنوت د وف ان ق ىالفن د  إل ح
أثر  ار ت ى إظھ اص وف ن القن ات م رار الحیوان ن ف ر ع ى التعبی ر ف كبی

 .وانات بالحركةأجسام تلك الحی

                                                        
(107 ) Desroches-Noblecourt, Chr., op. cit., pp. 212-215; Davies, N., The Tombs of Menkhperra 

– sonb, Amenmose And Another, London (1933) pl. IV. 
(108 ) Schaeffer, A., “Les Fouilles de Ras Shamra”, Syria vol., XXXI (1954) pp. 41-42; 

Schulman, A., “Diplomatic Marriage in the Egyptian New Kingdom”, JNES 38 (1979) p. 
185. 

(109 ) Schaeffer, A., “Les Fouilles De Ras- Shamra”, Syria vol., XV (1934) p. 130, pl. XVI.  
       ___________, “Ugaritica”, II (1949) p. 30, pl. I. 
(110 ) Hayes, W., The Scepter of Egypt,  part 2 , New York ( 1959) p. 259, figs., 224, 226. 
(111 ) Schaeffer, A., Syria, vol. XV (1934) pl. I. 
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والى  ره ح الص، وقط وظ ١١الخ م ومحف س 二-  ذھب ن ال انى م ق الث والطب
اء  وش الإن ً بمتحف حلب القومى وقد قسم الفنان نق ىحالیا ول  إل ة حق ثلاث

اص  ھد خ توى مش ل مس اء وبك ز الإن ى مرك وردة ف یط ب م (تح كل رق ش
ین شجرة )أ -٧٧ ، ففى الحقل الأول منظر لخمسة غزلان بجانب كل اثن
ر  إلا دة ظھ جرة واح ىش زال  إل ع الغ الب م د یتص زال واح ا غ جانبھ

دم نقشھ  ً لع ببا ان س المجاور، وربما یرجع ذلك لضیق المساحة، والذى ك
اظر ق التن ران . ستة غزلان وذلك لتحقی ن الثی انى زوج م ل الث ى الحق وف

نھم سبع  ع كل واحد م ة، ویتب ا نخل ب یفصل بینھم الھائجة على كل جان
جر ھ ش ھ وخلف ذى أمام ان ال ق الرم ً فیعل ا وقھم جمیع ا ف ً، أم ل أیضا ة نخی

ا. یتدلى من إطار یفصلھ عن الحقل العلوى شریط حلزونى ل  أم ى الحق ف
ھ الصور المنقوشة ددت فی ً، فقد تع ان : الثالث الأكثر اتساعا ان مركب كائن

رة وسباع  ل كبی وأبو الھول وسبع مجنح لھ قرنان على جانبى شجرة نخی
ً بخنجر تھاجم حیوانات وس ً ورجلان یصطادان سبعا بع آخر یفترس إبلا

ً إبل تحتھما   .)١١٢()ب -٧٧شكل رقم (ورمح وأخیرا
ون مصر  أنوترى الباحثة  ن فن ى استعارھا م ن الأشكال الت ة م ع طائف الفنان قد جم
ھ  ر إیج زر بح افةوج ى بالإض ات  إل ى حرك ھا ف ة وعرض ة المحلی ح الفنی ض الملام بع

الغ  إلابارعة،  د ب ھ ق ح أن ر، وتظھر الملام دد أشكال المستوى الأخی ى تع بعض الشئ ف
  : فى كل من )١١٣(الفنیة المحلیة

لاد  -١ ى ب ة ف ن عناصر الزخرف و عنصر م ل المحاربین، فھ ن قب ة الأسد م مھاجم
  .الشام وبلاد ما بین النھرین

 .شجرة الحیاة وبجوارھا الحیوانات الألیفة -٢
اح ا -٣ ى شكلت جن ا ھى ذات الأوراق المطروقة بالذھب والت ى، إنم وان الخراف لحی

 .)١١٤(أصل آسیوى
ة المتصلة،  )١١٥(أما عن الملامح الفنیة من بحر إیجھ ى الزخارف الحلزونی ة ف فمتمثل

  .وھى تختلف عن تصمیمات الزخارف اللولبیة التى ظھرت فى الفن المصرى القدیم
  :عن تأثیر الفن المصرى فى تلك النقوش فیظھر فى النقاط الآتیة أما
  .صید الحیوانات مأخوذ من أصل مصرى موضوع -١
 .ملئ فراغات المنظر بالأغصان -٢

                                                        
(112 ) Frankfort, H., op. cit., p. 257, fig., 296; Gray, J., op. cit., p. 226, fig., 6; Smith, W., op. 

cit., p. 32, fig., 48. 
(113 ) Schaeffer, A., “L’influence de L’Art de L’Asia et En Particulier de L’Art Syrien sur 

L’Art Egyptien”, Ugaritica”, II (1949) pp. 30-33. 
(114 ) Montet, P., Sur Les Relique De L’Art Syrien Dans L’Egypte Du Nouvel Empire, Paris 

(1937)     p. 172. 
(115 ) Schaeffer, A., op. cit., p. 33. 
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ن  -٣ . Profileالجانب  ات م ویر رؤوس الحیوان تص
ذى جاء  -٤ نفس المنظر ال ً ل ا مناظر عدو الأسود وھم یصرعون الأبقار مشابھ تمام

 .)١١٦()أ -٧٨شكل رقم (على صندوق التجمیل الخاص بالملك توت عنخ آمون 
اء م -٥ وم الإن ابھ رس ون تش نخ آم وت ع ك ت ر المل وم خنج م             (ع رس كل رق ش

 .)١١٧()ب -٧٨
ً   -ج  ا اء أوجاریت مشابھة تمام الزخارف الحلزونیة التى ظھرت فى أعلى إن

د ظھرت  ة السفلى للخنجر، وق ى الحاف ة الموجودة ف للزخارف الحلزونی
ذ الأسرة  دیم من ن المصرى الق ى الف ة ف ة الحلزونی اط الزخرفی ك الأنم تل

  .عة واستمرت فى زخارف الدولتین الوسطى والحدیثةالراب
ت بعمل خطوط   -د  اء أوجاری ى إن تشابھ طریقة رسم جلد الحیوان البقرى ف

ام  ى أجس ة عل وط الطویل ذلك الخط ق، ك ة والعن ن الرقب ل م ى ك عل
ك  ات خنجر المل الحیوانات ھو نفس الأسلوب المستخدم فى صور حیوان

 .توت عنخ آمون
ات الوحشیة رسم نجمة كبیرة فى دو  - ه  ائر نفذت بواسطة نقاط على الحیوان

ة  ارف النباتی ى الزخ ً عل ا ت بصورة مشابھة تمام ت مثل اء أوجاری ى إن ف
 .لخنجر الملك توت عنخ آمون

اجم   - و  د یھ ً أو أس ا اجم تیس ً یھ را ل نم التماثل فى بعض مناظر الحیوانات مث
ً ظھرت بصورة مشابھة على كل من الإناء والخنجر  .وعلا

ن أصل مصرى،  أنسبق  ویتضح مما الفنان قد اقتبس موضوع زخرفة الإناء م
ح  ض الملام ة المصریة وبع ة والفنی ة المحلی ح الفنی لوب نقشھ الملام ذ أس ى تنفی ج ف وأدم

  .الفنیة من حضارة بلاد ما بین النھرین
  
  
  
  :الخناجر والسیوف -و
ھ     ى طول ى خنجر ذھب ل عل لات بجبی د المس ى معب ر ف م٣٩(عث وظ ) س  نالآمحف

رقم  ومى ب روت الق ف بی م ( INV-16492بمتح كل رق رة )أ- ٧٩ش ن الفت ؤرخ م و م ، وھ
طى ة الوس رة للدول وش )١١٨(المعاص ا نق ح لن اج، وتوض م بالع ذھب المطع ن ال و م ، وھ

ریة  اذج المص د النم تطاع تقلی ل اس ان جبی ف أن فن ھ كی اص ب راب الخ ر والج الخنج
بض . الموجودة أمامھ ة مصریة ویظھر النقش الذى على المق ر بھیئ ك أو أمی اج (مل –الت

                                                        
(116 ) Settgast, J., Tutanckamun, Mainz (1980) p. 156, fig., 49. 
(117 ) Ibid., p. 140, fig., 41. 
(118 ) Dunand, M., Fouilles de Byblos, Tome 1 (1926- 1932) Texte, Pairs (1939) pls. XCVII, 

XCVIII. 
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زر ین ) المئ ر ب ابھ الكبی دى التش ظ م ونلاح ة  وق  –الوقف وام الممش ورة ذات  –الق التن
رى أو  بھ دائ ود شكل ش ى وج ھ ف ف عن ھ یختل یض المصرى ولكن اج الأب ك والت اج المل ت
ا ى سوریة، كم ة المستخدمة ف واع التیجان المحلی ن أن ة، وھو م ھ العلوی ى نھایت  كروى ف
وك  راء والمل ل الأم ارة مث ز أو ش ا أو أى رم ده عص ى ی ل ف ر لا یحم ظ أن الأمی نلاح

  .المصریین
ریة  اذج المص د النم ى تقلی رف إل م ینص ل ل ى جبی ان ف بق أن الفن ا س ح مم ویتض

 ً ً محلیا ن غطاء الخنجر بأشكال )١١٩(فقط، بل أضفى علیھا طابعا ب الآخر م ، ونقش الجان
ھ  ورسومات بدون أى تأثیر خارجى، ً یرعى وتحت وى وعلا ى الجزء العل ث نشاھد ف حی

ى أحسن  ف عل ن الخل ان م وق ظھر وعل ضخم، صوره الفن ان ف ان ویقف ماعزان یتعانق
ة للأشكال  ات معین ار حرك ى اختی ان ف وجھ، وقد مثلھ وھو ینوء بحملھ، یظھر مھارة الفن

  .فى تغطیة السطح فى تناسق بدیع
دیم وزخرف غطاء نصل الخنجر بمشھد صید تظ ن المصرى الق ار الف ھ آث ھر فی

 ً ى صولجان، )١٢٠(أكثر وضوحا ً وینتكب عل ، فمن أقصى الیسار یظھر رجل یركب حمارا
ھ  ى ركبت و عل ل یجث اول رج ا یح ف، بینم ن الخل ھ م بع یھاجم و س ھ نح دیر رأس ل ی وع
 ً و أیضا ھ رجل یجث رد یشد رقبت م شكل لق اده عن الوعل، ث الیسرى شده إلى الوراء لإبع

  .بتھ الیسرى لیمنعھ مما  یرید، وفى الخلف منظر لكلب ثم سمكةعلى رك
ده (وتحمل تلك النقوش الطابع المصرى فى منظر  ھ ویش ن رقبت وط م القرد المرب

ة، ) الرجل الجالس ة القدیم راد الدول ابر أف ى مق ة ف اظر المألوف ن المن ذا المنظر م وكان ھ
ر  ى جدران مصطبة نف ذى ظھر عل ل المنظر ال دوم ماعت ف -مث م (ى می  -٧٩شكل رق

ً  )١٢١()ب ا ل أیض عر الرج ة ش وع باروك ى ن ً ف ا ً أیض حا رى واض أثیر المص ر الت ، ویظھ
ھ الرجل  ذى یحمل وع السلاح ال والتنورة القصیرة، أما الملامح الفنیة المحلیة فتظھر فى ن
ون  ة لفن ارف العام ن عناصر الزخ ا م ن الأسد والوعل وھم ود كل م ى وج الراكب، وف

  .ق الأدنى القدیممنطقة الشر
م وعثر  ة رق الأمیر آب) ٢(فى المقبرة الملكی ل، وھى خاصة ب ى  -شمو -بجبی آب

د د واح ن ح وف م یف معق لاح ذى س ن س م ( )١٢٢(ع كل رق وظ الآن )٨٠ش و محف ، وھ
ز ) سم٣٫٥(وارتفاعھ ) سم٧٥(طولھ  INV-16256بمتحف بیروت برقم  ن البرون وھو م

نص  ة المقدسة، وزخرف المطعم بالذھب والفضة، وقد زین ال ب بشكل الحی ن كل جان م
یم السورى،  ى الإقل ة السائدة ف واع المحلی ن الأن ردى، وھو م مقبضھ على ھیئة زھرة الب

م (ویوجد بمتحف اللوفر مجموعة من نفس ھذا الطراز  ً عن )١٢٣()أ -٨١شكل رق ، فضلا

                                                        
(119 ) Smith, W., Interconnections ……, p. 13, fig., 16.  
(120 ) Frankfort, H., op. cit., p. 245, fig., 281. 

  .٥٠، صورة ١٧٤المرجع السابق، ص : سید توفیق) ٢٠٠(
(122 ) Thahlmann, J., Liban à L’âge du Bronze, dans Liban, L’autre rive, Paris (1998)    p. 56. 
(123 ) Dussaud, R., L’Art Phenicien du IIe Millenaire, Paris (1949) p. 35, fig., 4. 
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 ً ا ریة أیض ابر المص وش المق ى نق كل (ف ش ظھور ھذا النوع من الأسلحة مع السوریین 
  : ، ونقش علیھ نص ھیروغلیفى یقرأ من الیسار إلى الیمین كالتالى)١٢٤()ب -٨١رقم 

  

Hatya. n kpny ib- Smw sA.f  ib Smw ib 
  آبى  –شمو  –شمو وابنھ آب  –أمیر جبیل آب "

ز  ن البرون ة م س النوعی ن نف ى سلاح آخر م ابقة عل رة الس س المقب ى نف ر ف وعث
م (ى بالذھب المطل ى الأشغال )٨٢شكل رق ان السورى ف ة للفن ارة الفنی ھ المھ ، تتضح فی

بض السلاح بشكل  د زخرف مق المعدنیة، ونقشھ لنص ھیروغلیفى فى مساحة ضیقة، وق
ابكة،  ارف متش لاح بزخ ن الس فلى م زء الس رف الج د زخ تلات، وق ة ب ا ثمانی رة لھ زھ

ن السلاح وینتھى الجزء العلوى منھ بشكل لزھرة، ونقش ع دائرى م ى الجزء نصف ال ل
  : )١٢٥(نص ھیروغلیفى یقرأ كالآتى

a-    
 
HAty-a n kpn ip – Smw ib wHm anx 

"آبى معید الحیاة  –شمو  -أمیر جبیل آب"  
 

b-  
ir-n Haty-a ib Smw mAa xrw  

  " صوتصادق ال -شمو -المولود من الأمیر آب"
  .ویظھر التأثیر الفنى المصرى فى كل من زخارف النباتات والنص الھیروغلیفى

  
ح  ورى یتض احل الس ون الس ین فن ة ب ة الفنی أن أوج العلاق ھ ب بق عرض ا س مم

ن  ك م أخر، وذل ط والمت ز الأوس رى البرون لال عص ت خ ة كان ریة القدیم ون المص والفن
  .ثرت بمظاھر الفن المصرى القدیمخلال رصد بعض النماذج الفنیة السوریة التى تأ

  
  :الخاتمــة

                                                        
(124 ) Montet, P., Byblos et L’Eypte, fig., 79. 
(125 ) Montet, P., op. cit., p. 174, pls. XCIX- C, Nr. 653; Smith, W., Interconnections…., p. 12, 

fig., 17. 



  ٤دراسات في آثار الوطن العربي

  

  

١٩٣

ن  ح الف وریة بملام ة الس الیب الفنی الأس أثر    ابقة ت ة الس ن الدراس ح م یتض
ددة، .المصرى القدیم، وقد بلغ أوج ھذا التأثر فى فترة الألف الثانى ق ى مجالات متع م، ف

  : منھا
  النحت: أولاً 

ا  تأثر الفن السورى بالفن المصرى القدیم فى مجال   النحت بعدة سمات عامة، منھ
  :الھیئة، غطاء الرأس، القوام الممشوق، والملابس، وعلى وجھ التخصیص

  : تماثیل الآلھة -أ
ً والیدان ممدان بطول الجسد -١ ً أو وقوفا   .الھیئة المصریة جلوسا
 ).الأبیض أو الآتف(تاج الرأس  -٢
 .المئزر المصرى للتنورة -٣

  : تماثیل الملوك -ب
ر ب تلاحم الكبی ریة ال ة والبش ة الحیوانی ول(ین الھیئ و الھ ة أب ھ ) ھیئ ح وج وملام

ة  ورى بالھیئ ان الس أثر الفن ث ت ع، حی ات الراب ك أمنمح ال المل ل تمث انى مث ك الإنس المل
  .المصریة لأبى الھول

  :تماثیل الأفراد -جـ
ان    تأثر فن نحت الأفراد الخاص بالإقلیم السورى بالفن المصرى القدیم، سواء أك
ى  ك ف ل ذل ة التماثی وق (ھیئ وام الممش د –الق دان بطول الجس ذراعان المم ن )وال ا ع ، أم

ة  یدات الدول عر س ات ش ل باروك ان السورى بمودی أثر الفن د ت عر، فق ات الش واع باروك أن
ة  م الباروك ف یقس ى المنتص ط ف ود خ ث وج ن حی طى م ىالوس انبیتین  إل ین ج كتلت

ة ونوع الملابس بالنسبة للرجال التن. متساویتین ن الدول ورة القصیرة والحزام العریض م
  .القدیمة والعباءة الطویلة ذات خطوط البلیسیھ من الدولة الحدیثة

  
 ً   النقش: ثانیا

    : نقوش الآلھة -أ
ً فیھا أن إلاعلى الرغم من قلة النقوش السوریة    .تأثیر الفن المصرى بدا واضحا

  
ً بالمقمعة لأعلىاستلھم الفنان السورى الھیئة المصریة فى وقفة الإلھ  -١   .ممسكا
 .أنواع تیجان الرأس وخاصة تاج الآتف -٢
 .الھیئة الأنثویة لأبى الھول -٣
 .قرص الشمس المجنح فى أعلى المناظر -٤
ض  -٥ ع بع ا م س ودمجھ ھ ب ة الإل ل ھیئ ة مث بعض الآلھ ة ل ة الكامل تلھام الھیئ اس

 . sAالعلامات الھیروغلیفیة، مثل علامتى الحیاة عنخ أو علامة الحمایة 
  :نقوش الملوك  -ب
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واح  ش أل ى نق وش عل ن النق ة م النوعی ك  ن تل ورى ع ان الس ر الفن عب
الفن المصرى  ان السورى ب أثر الفن دى ت ث نلمس م ن أوجاریت، حی السریر الاحتفالى م

  : القدیم فى كل من
ریة،  -١ رة المص ة الأس ة زخرف ع طریق ابھة م ریر متش ة الس یم زخرف ب وتنظ ترتی

  .آمونوخاصة من عھد الملك توت عنخ 
ت منتشرة  -٢ ى كان زوجین، والت ین ال ظھور المناظر التى تعبر عن الألفة والمودة ب

 .فى الفن المصرى القدیم منذ الأسرة الرابعة
 .مودیلات باروكات الشعر ھى نفس مودیلات باروكات الدولة الحدیثة -٣
ور  -٤ ة الأم حتح ل الإلھ ة مث وز الآلھ ض رم ور بع ى (ظھ مس وقرن رص الش ق

 .ة الإلھة عنات وھى ترضع الأمیرینعلى ھیئ) البقرة
 .منظر الملك الذى یمسك بالأسیر الراكع ویمسك بخنجر لضربھ -٥

  : كما یتجلى تأثیر الفن المصرى فى نقوش تابوت أحیرام فى كل من
  .الشكل العام للتابوت من أنواع التوابیت المصریة -١
وتس المت -٢ ات الل ع نب ادل م أخوذ وجود شریط من نبات اللوتس المبرعم بالتب تح م ف

ن  ل م ة بأكالی ریة المزخرف ابر المص رات المق دران حج ة ج لوب زخرف ن أس م
 .أوراق اللوتس وبتلاتھا

ة  -٣ و الھول(فكرة العروش التى تحیط بھا جوانب تتخذ أشكال حیوانی ة أب ھو ) ھیئ
د  ى عھ أسلوب مصرى مستلھم من أشكال العروش الملكیة المصریة، وخاصة ف

 .الدولة الحدیثة
 .دام التى یضع علیھا الملك قدمیھ ھو عادة مصریة قدیمةموطئ الأق -٤
 .منظر النادبات مستوحى من مناظر الجنازات فى مقابر أفراد الدولة الحدیثة -٥
بض غطاء  -٦ زین مق ى ت ى أشكال الأسود الت ى ف ظھر تأثیر الفن الآشورى والحیث

 التابوت، ومن ھنا فإنھ یمكننا القول بأن أسلوب نقوش ھذا التابوت یمكن
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ل  دیم، مث رى الق ن المص ن الف توحاة م مس كال   ل بأش ب أدوات التجمی كیل عل تش
ل البطة  ة مث العلب التى على ھیئة امرأة تؤدى حركات ریاضیة، أو على ھیئة حیوانی

 .مكةوالس
ى  -١ رز الأوان ع ط ل م ن جبی ة م ور المعدنی راھم والعط ى الم رز أوان ابھت ط تش

ا  ة الوسطى، ولكنھ ن الدول ن دھشور واللاھون م ى كل م المصریة الموجودة ف
ً من مثیلاتھا المصریة  .كانت أكثر حجما

 
  :الجعارین -جـ

ة والزخارف   ث الھیئ ن حی ارین المصریة، م ا بالجع ى مجملھ  تأثرت الجعارین ف
  .بعض العلامات الھیروغلیفیة أوسواء كانت حلزونیة أو نباتیة 

  :الأختام الأسطوانیة -د
ى كل    ا ف ً علیھ دا واضحا ن المصرى ب أثیر الف ن ت كانت الأختام ذات أصل سورى ولك

  :من
  .جانب أشكال أبو الھول إلىتصویر الآلھة المصریة ست وحور ورشف  -١
ل م -٢ رأس ذات أص ة ال عر وأغطی ریحات الش ودیلات تس م م ً معظ ا رى، وأیض ص

 .الملابس كانت ذات أصول مصریة
ورس  -٣ قر ح نح أو الص مس المج رص الش ل ق ة مث وز المقدس ض الرم ود بع وج

ً جناحیھ  .باسطا

ن  وجود علامة الحیاة المصریة عنخ  -٤ ر م ا تعتب ث إنھ ام، حی فى كتابات الأخت
ى اقتبس ة الت ات الھیروغلیفی ر العلام ھ، أكث ى نقوش ذھا ف ورى ونف ان الس ھا الفن

ة  رت منفرج ث ظھ ریة حی ون المص ى الفن ا ف لوب تمثیلھ تلاف أس ع اخ ن م ولك
 .حد ما إلىالساقین 

  :الأوانى -ھـ
  .زخرفت بعض الأوانى الحجریة بعلامات ھیروغلیفیة مثل علامة الحیاة عنخ -١

انى العد ادو الث ك نقم ن العناصر وقدمت لنا زخارف إناء أوجاریت الخاص بالمل د م ی
  :الفنیة المصریة

  .زخرفة الكورنیش المصرى المستوحاة من العمارة المصریة -١
 .زخرفة الأعمدة بثلاثة أشكال نباتیة مركبة -٢
 .وجود بعض الكتابات الھیروغلیفیة -٣
 .غطاء رأس الأمیرة یشبھ غطاء رأس سیدات الدولة الحدیثة -٤
 .الدولة الحدیثة أسلوب مودیل ملابس الأمیرة مستوحى من ملابس أمیرات -٥

  :وفى مجال الأوانى المعدنیة تأثر الفنان السورى بالفن المصرى فى كل من
  .أجنحة الأسود المبسوطة -١
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وش  ملأت الفراغات مطابقة لما جاء على نق ى  -٢ جار الت ان الأش الیب أغص أس
 .إناء الألبستر الخاص بالملك توت عنخ آمون

 .Profileتفاصیل روس الحیوانات وتصویرھا من الجانب  -٣
  :السیوف والخناجر -و

  .زخرفت الخناجر بموضوعات مستوحاة من الفن المصرى القدیم -١
ض  -٢ ھا بع ى بعض ش عل ردى ونق رة الب كل لزھ لحة بش ابض الأس ت مق زخرف

 .الكتابات الھیروغلیفیة
اج  -٣ ث الت ن حی دیم م رى الق ن المص ى الف وك ف ة المل س ھیئ ى نف وك ھ ة المل ھیئ

 .ة القصیرة ذات المئزر العریضالأبیض والقوام الممشوق والتنور
  

ورى  احل الس ون الس ین  فن ة ب ة الفنی أن أوج العلاق ھ ب بق عرض ا س ح مم یتض
ن  ك م أخر، وذل ط والمت ز الأوس رى البرون لال عص ت خ ة كان ریة القدیم ون المص والفن

  .خلال رصد بعض النماذج الفنیة السوریة التى تأثرت بمظاھر الفن المصرى القدیم
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الموقع الجغرافى للساحل (: 1)شكل رقم 
 ورىالس

 م.خلال الألف الثانى ق
 

 

منطقة الساحل الفينيقى خلال (: 2)شكل رقم 
 م.الألف الثانى ق
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تمثال من البرونز للإله أوجاريت، (: 3)شكل رقم 
 الدولة الوسطى

فنون الممالك القديمة، : على أبو عساف: نقلاً عن
 111صورة رقم ( 1993)دمشق 

 

تمثالا من البرونز لإلهين، جبيل، (: 4)شكل رقم 
 . الدولة الوسطى

 Sader, H., Dieux de Bronze, d’or: عننقلاً 

et argent, dans Liban, L’autre rive, 

Paris (1998) p. 92. 
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تمثال من البرونز للإله رشف، أوجاريت، (: أ -5)شكل رقم 
 الدولة الحديثة 

 : نقلاً عن
Schaeffer, A., “Apercu de L’Histoire 

d’Ugarit d’apres les Decouverts faites à Ras 

shamra”, Ugaritica vol., I, Paris (1939) pl. 

25 

 

كامد  –تمثال من البرونز لإلهين (: ب -5) شكل رقم 
 اللوز، الدولة الحديثة

 Sader, H., op. cit., p. 94: نقلاً عن

 

تمثال على هيئة أبو الهول (: 6)شكل رقم 
 للأميرة إتا، قطنة، الدولة الوسطى

 ,.Mesnil Du Buisson, C: نقلاً عن

vol., IX Syria L’Ancienne Qatna”, 

(1928). 
 

تمثال من البرونز المغطى بالذهب على (: 7)شكل رقم 
هيئة أبو الهول، معبد المسلات، ببلوس، الدولة 

 الوسطى
 Smith, W., Interconnections in: نقلاً عن

the Ancient Near East – A study of the 

Relationship between the Arts of Egypt, 

the Aegean, and Western Asia, London 

(1965). 
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تمثال على هيئة أبو الهول  للملك (: 8)شكل رقم 
 أمنمحات الثالث، صان الحجر

 Aldred, C., Egyptian Art, London: نقلاً عن

(1985) fig., 85. 
 

تمثال على هيئة أبو الهول للملك (: 9)شكل رقم 
 بيروت الدولة الوسطى أمنمحات الرابع، 

 Ward, W., "Archaeology in: نقلاً عن

Lebanon in the Twentieth Century”, 

vol., 57, Nr. 2, (1994) p. 66. BAR 
 

تمثال من العاج لسيدة، (: 11)شكل رقم 
 جبيل، دولة وسطى

 Montet, P., “Notes et: نقلاً عن

Documents pour servir à 

L’histiore des Relations entre 

L’ancienne Egypte et la Syria”, 

vol., I (1928) pl. L, Nr. 141. Kemi 
 

تمثال من حجر الأستيت (: أ-11)شكل رقم 
 .لرجل جالساً، رأس الشمرة، دولة حديثة

 Lagarce,E.,’’ La XXXIV: نقلاعًن

compagne de Fouilles a Ras 

Shamra en 1973’’ Syria vol., LI 

(1974) 

نقش لمنظر صيد من مقبرة مننا، (: ب-11)كل رقم ش
 .شيخ عبد القرنة، دولة حديثة

 Aldred, C., op. Cit., fig.,124:نقلاً عن
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تمثال من الحجر الجيرى لسيدة، (: 13)شكل رقم 
 أبيدوس، بداية الأسرات

 Hayes, W., The Scepter of: نقلاً عن

Egypt, New York (1978) fig., 38 
 

 -تمثال من العاج مسيرة، تل كامد(: 12)شكل رقم 
 اللوز، الدولة الحديثة

 Hachmann, R., Liban, L'autre :نقلاً عن

rive, Paris (1998) p. 81 
 

لوحة للإله بعل، رأس الشمرة، (: 14)شكل رقم 
 .الدولة الحديثة

 Frankfort, A., The Art and: نقلاً عن

Architecture of the Ancient Orient, 

London (1958)  fig., 294. 
 

بنتين ، شاهد قبر للإله إيل من حجر السير(: 15)ل رقم كش
 .رأس الشمرة، دولة حديثة

 Schaeffer, A., “Les Fouilles de Ras :نقلاً عن

vol., XVIII (1937) pl.  SyriaUgarit”, -Shamra

XVII.
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نقش للأسرى السوريين، (: 61)شكل رقم 
 معبد مدينة هابو، الأسرة التاسعة عشرة

 Gray., J., The :نقلًا عن

Canaanites, London (1964) fig., 

24.  
 

لوحة عاجية للإله (: أ-61)شكل رقم 
 .جبيل، مجدو، دولة حديثة

 ,.Frankfort, H., op. cit:نقلًا عن

fig., 317 

إناء من (: ب-61)شكل رقم 
الألبستر، مقبرة توت عنخ آمون، 

 دولة حديثة
 ,.Wildung, D: نقلًا عن

Tutanchamun, Mainz 

(1980) p. 66, Nr. 5. 

لوحة عاجية، (: أ-18)شكل رقم 
 م.ق 1351مجدو، 

 .Frankfort, H., op: نقلاً عن

cit., fig., 312 
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بقايا تخطيط نقش للأمير يانتن، معبد (: 61)شكل رقم 
 ببلوس، الأسرة الثالثة عشرة

 Smith, W., Interconnections in the: نقلًا عن

Ancient Near East – A study of the 

Relationship between the Arts of Egypt, 

the Aegean, and Western Asia, London 

(1965) fig., 30. 
 

منظر عام للألواح العاجية الخارجية (: أ-61)شكل رقم 
 للسرير الملكى أوجاريت، دولة حديثة

 Gray, J., op. cit., fig., 10: نقلًا عن

 

لوحة أسورة، الملكة تى، الأسرة (: ب-18) شكل رقم 
 الثامنة عشرة

 Wilkinson, A., Ancient Egyptian: نقلاً عن

Jewellery, London (1971) pl. XXVIII. 
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نقش لرجل بهيئة (: أ-22)شكل رقم 
 السير

 

منظر عام للألواح العاجية (: 21)شكل رقم 
 الداخلية

 رير الملكى، أوجاريت، دولة حديثةللس

 Ibid., fig., 10: نقلاً عن
 

 -خع -نقش للأمير خوفو(: جـ-22)شكل رقم 
 اف، الجيزة، الأسرة الرابعة

Aldred, C., op.cit., fig., 25: نقلاً عن
 

 نقش تعانق زوجان(: ب-22)شكل رقم
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 نقش للإلهة عنات ترضع أميرين(: هـ-22)ل رقم كش 
London (1981) fig., 316. 

 

نقش للملك أمنحتب الثالث وزوجته تى، المتحف (: د-22)شكل رقم 
 البريطانى

 Smith, W., The Art and Architecture of: نقلاً عن

Ancient Egypt, London (1981) fig., 316. 
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حات،  -ام -نقش من مقبرة خع(: أ-23)شكل رقم 
 طيبة، الأسرة الثامنة عشرة

 

مس، طيبة،  -نقش من مقبرة رع(: ب-23)شكل رقم 
 الأسرة الثامنة عشرة

 Smith, W., The Art and: نقلاً عن

Architecture of Ancient Egypt, London 

(1981) figs., 260, 203.
 

تابوت من الحجر الجيرى للملك (: 24)شكل رقم 
 أحيرام، جبيل، الدولة الحديثة

 Montet, P., op. cit., pls. CXXX: نقلاً عن

VIII- IX 
 

تخطيط لرأس أسد تابوت (: أ-25)رقم شكل 
 أحيرام، جبيل
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شكل لأسد من حجر البازلت، (: ب-25)شكل رقم 
 الآلاخ

 ,Frankfort, op. cit., figs., 328: نقلاً عن

320
 

 تخطيط لغطاء تابوت أحيرام(: 26)شكل رقم 
 

ى تخطيط لمنظر جانب(: 27)شكل رقم 
 احتفالى لتابوت أحيرام

 

تخطيط لكرسى العرش للملك توت (: 28)شكل رقم 
آمون، المتحف المصرى، الأسرة الثامنة  –عنخ 
 عشرة

 Killen, G., Ancient Egyptian: نقلاً عن

Furniture, vol., I (1981- 1994) fig., 32. 
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تخطيط لمنظر النادبات على تابوت أحيرام، (: 29)شكل رقم 
 الدولة الحديثة

 Montet, P., op. cit., pl. CLXXXIX: نقلاً عن
 

 مس، القرنة، الأسرة الثامنة عشرة -نقش للنادبات من مقبرة رع(: 31)شكل رقم 
 ,.Hamann, R., Äegyptische Kunst, Berlin (1949) fig :نقلاً عن

246. 
 

 تخطيط لمنظر احتفالى على لوح عاجى، مجدو(: 31)شكل رقم 
 Frankfort, H., op. cit., fig. 316: نقلاً عن

 

 تخطيط لمنظر معركة حربية، لوح عاجى، مجدو(: 32)شكل رقم 
 Ibid., fig., 314: نقلاً عن
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ة نوبية، تخطيط لمنظر مهاجمة رمسيس الثانى لقري(: 33)شكل رقم 
 .الأسرة التاسعة عشرة

Smith, W., op. cit., fig., 364: نقلاً عن

 

تخطيط لمنظر احتفالى على (: 34)شكل رقم 
 لوح عاجى، مجدو

 Ibid., fig., 15: نقلاً عن
 

نقش لاحتفال على لوح (: 35)شكل رقم 
 عاجى، فلسطين 

 Markoe, G., “The Emergence of: نقلاً عن

vol., 279 (1990)  BASORPhoenician Art”, 

fig., 6. 
 

نقش حفلة موسيقية فى مقبرة نخت، طيبة، الأسرة (: 36)شكل رقم 
 .الثامنة عشرة

 Hamann, R., op. cit., fig., 248: نقلاً عن
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 نقش لمنطقة أحراش البردى وصيد الأوز، فلسطين(: 37)شكل رقم 
 Markoe, G., op. cit., fig., 6: نقلاً عن

 

 تخطيط لنقش عبور مجرى مائى، مقبرة تى، سقارة الأسرة السادسة(: 38)شكل رقم 

، (مصر،العراق)ى الشرق الأدنى القديم تاريخ الفن ف: سيد توفيق: نقلاً عن
 65، صورة (1987)القاهرة

 

 شكل للحية المقدسة، جبيل، الدولة الوسطى(: أ-39)شكل رقم 
 :نقلاً عن

Montet, P., op. cit., pl. XCVIII Nr. 647. 
 

شكل للحية المقدسة، (: ب-39)شكل رقم 
 دهشور، الدولة الوسطى

 Morgan, J., Fouilles à: نقلاً عن

Dachchure en 1894-1895, Vienne 

(1903) pl. XXXVIII. f. 
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زوج من الأقراط الذهبية، (: ب-04)م شكل رق
Riqqehالأسرة الثانية عشرة ، 

 Engelbach, R., Riqqeh and: نقلًا عن

Memphis VI, London (1915)       pl. 

XI, Nrs. 8, 9. 
 

زوج من الأقراط الذهبية، متحف (: أ -04)شكل رقم 
 بيروت، الأسرة الثانية عشرة

 Chehab, M., Bulletin Du Musée De: نقلاً عن

Beyrouth 1, Paris (1937) pl. V, Nr. 4, 5 
 

 -شمو -ياقة الصقر من الذهب للأمير آب(: 41)شكل رقم 
 ، جبيل، الأسرة الثانية عشرة2آبى، المقبرة رقم 

Montet, P., op. cit., pl. XCV, Nr. 619: نقلاً عن

Pharaohs, London (1978) fig., 7. 
Beyrouth 1, Paris (1937) pl. V, Nr. 4, 5 

 

ياقة للصقر من الذهب المطعم بالأحجار (: 42)شكل رقم 
 اس، اللشت، الأسرة -تى -نصف الكريمة للأميرة سنب

 الثانية عشرة
 Aldred, C., Jewels of The: نقلاً عن

Pharaohs, London (1978) fig., 7. 
Beyrouth 1, Paris (1937) pl. V, Nr. 4, 5 

 

شمو، جبيل،  -ة ذهبية من مقبرة الأمير آبصدري(: 43)شكل رقم 
 الأسرة الثانية عشرة

 Smith, W., Interconnections in the Ancient :نقلاً عن

Near East – A study of the Relationship between 

the Arts of Egypt, the Aegean, and Western Asia, 

London (1965) fig., 27. 
 

 -شمو -صدرية للأمير آب(: أ -44)شكل رقم 
، جبيل، الأسرة الثانية 2آبى، المقبرة رقم 

 عشرة
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دلاية ذهبية، متحف بيروت، (: أ-04)شكل رقم 
 الأسرة الثانية عشرة

 Chehab, M., BMB, I, Paris: نقلاً عن

(1937), pl. II, Nr. 2  
 

دلاية ذهبية مزخرفة (: ب-45)شكل رقم 
بشكل الجعران المجنح، الأسرة الثانية 

 عشرة
 ,.Andrews, C., op. cit., fig: نقلاً عن

113-a 

 

 -دلاية ذهبية للأمير آب(: أ -46)شكل رقم 
، جبيل، الأسرة 2آبى، المقبرة رقم  -شمو

 الثانية عشرة
 .Montet, P., op. cit., pl: لاً عننق

XC VII 

 

دلاية ذهبية، دهشور، (: ب—46)شكل رقم 
 الأسرة الثانية عشرة

 ,Morgan, J., op. cit., pl. XX: نقلاً عن

Nr. 4
 



 4دراسات في آثار الوطن العربي

882 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

أسورة خرزية، متحف بيروت، الأسرة (: أ -48)شكل رقم 
 الثانية عشرة

 Chehab, M., op. cit., pl. III, Nr. 9-12: عن نقلاً 
 

 -حتحور -أسورة خرزية للأميرة سات(: ب-48)شكل رقم 
 إنيت، اللاهون

Aldred, C., op. cit., p. 40: نقلاً عن
 

، جبيل،   ،حزام ذهبى مزخرف بعلامتى (: 47)شكل رقم 
 الأسرة الثانية عشرة

.Montet, P., op.cit., pl. XCVIII, Nr. 644: عن نقلاً 
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أسورة ذهبية، متحف بيروت، الأسرة (: أ-49)شكل رقم 
 الثانية عشرة

 Salles, J., Liban, L'autre, Paris: نقلاً عن

(1998) p. 43 
 

 -أسود ذهبية للأميرة سات(: ب-49)شكل رقم 
 حتحور أنيت، اللاهون، الأسرة الثانية عشرة

 Aldred, C., op. cit., p. 41: نقلاً عن
 

خاتم ذهبى، متحف (: أ-44)شكل رقم 
 بيروت، الأسرة الثانية عشرة

 Salles, J., op. cit., p. 73: نقلاً عن
 

 

خاتم ذهبى، مزخرف (: ب-44)شكل رقم 
 بالجعران، الأسرة الثانية عشرة

 .Morgan, J., op. cit. pl: نقلًا عن

XX, Nr. 35, 48 
 

خاتم ذهبى مزخرف بزخارف (: أ-51)شكل رقم 
 حلزونية، بيروت، عصر الهكسوس

 Dunand, M., “Rapport: نقلاً عن

Preliminaire Sur les Fouilles de 

vol.,  BM BeyrByblos en 1962”, 

XVII (1964). pl. 111/2 
 

منقوش باسم خاتم ذهبى، (: ب-46)شكل رقم 
: عن امنمحات،بيروت، عصر الهكسوس نقلاً 

Ibid.,pl.111/2 
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نوط أسطوانى من الذهب، (: أ-52)شكل رقم 
 جبيل، الدولة الوسطى

 Dunand, M., Fouilles de: نقلاً عن

Byblos, Tome 1 (1926- 1932) 

Texte, Pairs (1939). 
 

نوط ذهبى أسطوانى، دهشور، (: ب-52)شكل رقم 
 الأسرة الثانية عشرة

 ,Morgan, J., op. cit., pl. XXIV: نقلاً عن

Nr. 55 

 

نوط أسطوانى من الذهب، (: أ-53)شكل رقم 
 الاسرة الثانية عشرةجبيل، 

 ,.Dunand, M: نقلاً عن

op.cit.,pl.CXXXVI,Nr.1859. 
 

، البرونز،دهشورنوط أسطوانى من (: ب-53)شكل رقم 
 الاسرة الثانية عشرة

 Morgan,J.,op.cit.,pl.XIX,Nr.56:نقلاعًن
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آبى، جبيل،  -شمو -مرآة من العاج من مقبرة الأمير آب(: أ-54)رقم  شكل
 الأسرة الثانية عشرة

  Gubel, E., Liban, L'autre rive, Paris (1998) p. 85 :نقلاً عن
 

مرآة من العاج، طيبة، (: ب-54)شكل رقم 
 الأسرة الثانية عشرة

 ,.Hayes, W., op. cit., fig :نقلاً عن

157
 

حلية فنية، كامد اللوز، عصر (: أ-55 شكل رقم) 
 البرونز الحديث

 Echt, R., “Les Ivories Figures de Kamid: نقلاً عن

El- Loz et L’Art Phenicien de II
e 
Millenaire, 

vol., III (1985) fig., 6. StudPhoen 
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تخطيط لنقش عيد الحصاد، (: ب-55)شكل رقم 
 ايقر، طيبة، الأسرة الثانية عشرة -مقبرة أنتف

 Davies, N., The Tomb of: نقلاً عن

Antefoker- Vizier of Sesostris, 

London (1920) pl. XV.
 

إناء لوضع مساحيق التجميل، (: جـ-55)شكل رقم 
 ة عشرةالحجرة، الفيوم، الأسرة الثامن

,”CG Benedite, G., “Objects de Toilette ,.: نقلاً عن

II, Le Caire (1911) pl. 29. 
 

علبة تجميل على هيئة بطة، (: أ-56)شكل رقم 
 كامد، اللوز، الدولة الحديثة

  Gaubet, A., op. cit., p. 88: نقلاً عن
 

 

علبة تجميل على هيئة بطة، (: ب-56)شكل رقم 
 الأسرة الثامنة عشرة 

Smith, W., op. cit., fig., 350: نقلاً عن
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 ل سمكة، تل سوكاس، الدولة الحديثةبقايا إناء على شك(: أ-57)شكل رقم 
 Riss, P., “L’Activite de la Mission Archeologique: نقلاً عن

Danoise Sur la Côte Phenicienne en (1961) dans : Les 

Annales Archeologiques de Syrie vol., XIII (1963) fig., 12. 
 

 

 الثامنة عشرة إناء على شكل سمكة البلطى، الأسرة(: ب-7)شكل رقم 

 Hayes, W., op. cit., vol. II, Nr. V (1950) fig., 65: نقلاً عن
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شكل رقم 
(

41
 :)

إناء من مقبرة الأمير آب
- 

شمو جبيل، الأسرة الثانية عشرة
 

نقلاً عن
 :

M
o

n
te

t, P
., o

p
. cit., p

l. L
X

X
X

V
III, N

r. 6
1

0
 



 4دراسات في آثار الوطن العربي

822 

 

 
 
 
 
 
 



 4دراسات في آثار الوطن العربي

822 

 

 

 مجموعة من الجعارين، بيروت، الدولة الوسطى(: 61)شكل رقم 
 Ward, A., Egyptian Objects from the Beirut: نقلاً عن

1994) pl. I.-vol., XLI (1993 BerytusTombs”,  
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 جعرانان من حجر الأستيت، الدولة الوسطى(: 61)شكل رقم 

,.JEA“A Middle kingdom Mayor of Byblos”,  Newberry, E : نقلاً عن

vol., XIV (1928) figs., 1, 2. 
 

 ختم أسطوانى، مجموعة خاصة، بيروت، عصر الهكسوس(: 62)شكل رقم 

 Ward, W., “Un Cylinder Syrien Inscrit de la:  نقلاً عن

vol., XLII, 2 fase  Syriaderniere periode Intermediaire”, 

(1965) pl. V/ 1. 
 

 

طبعة ختم أسطوانى، (: 63)شكل رقم 
 أوجاريت، متحف اللوفر، دولة حديثة

 Schaffer, F., Corpus I des: نقلاً عن

Cylindres Sceaux de Ras Shamra, 

Paris (1983) pp. 12-13. 
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 طبعة ختم أسطوانى، أوجاريت، المتحف القومى بدمشق، (: 64)شكل رقم 
 م.ق1451 –م .ق 1551

.Ibid., p. 114, R. S. 14. 117: نقلاً عن 
 

 ، ختم أسطوانى، تل سوكاس، الدولة الحديثة(: 65)شكل رقم 
 Riss, P., “L’Activite de la Mission Archeologique Danoise Sur la :نقلاً عن

Côte Phenicienne en (1961) dans : Les Annales Archeologiques de Syrie 

vol., XIII (1963) fig., a. 
 

ختم أسطوانى، صيدا، (: 66)شكل رقم 
 متحف اللوفر، دولة حديثة

 Markoe, G., op. cit., fig. 7: نقلاً عن
 

تخطيط لختم أسطوانى، (: 67)شكل رقم 
 صيدا، متحف اللوفر، دولة حديثة

 Contenau, G., Manuel :نقلاً عن

d’archeologie Orientale, Paris 

(1931) fig., 133. 
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 تخطيط لطبعة ختم أسطوانى، متحف اللوفر(: 68)شكل رقم 
 Ibid., fig., 737: نقلاً عن

 

إناء سورى، ملون، أبو (: ب-69)شكل رقم 
 صير، الأسرة الأولى

 Smith, W., op. cit., fig., 19 :نقلاً عن
 

 إناء من الألبستر، متحف بيروت(: "أ-69)شكل رقم 
 ,Chehab, M., BMB 1, Paris (1937) pl. IV: نقلاً عن

Nr. 35 
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تخطيط لنقش الأوانى السورية، (: جـ69)شكل رقم 
 أبو صير، الأسرة الخامسة

 Smith, W., Interconnections in :نقلاً عن

the Ancient Near East – A study of the 

Relationship between the Arts of 

Egypt, the Aegean, and Western Asia, 

London (1965) fig., 7. 
 

 إناء من الرخام الأخضر، جبيل، الأسرة الثانية عشرة(: 71)شكل رقم 

 Montet, P., op. cit., pl. XCI, fig., 70, Nr. 619: نقلاً عن
 

إناء من عجينة زرقاء، (: 71)شكل رقم 
 متحف بيروت، الدولة الوسطى 

 .Chehab, M., op. cit., pl: نقلاً عن

IV, Nr. 36 
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إناء من الألبستر، الملك نقمادو الثانى، (: 72)شكل رقم 
أوجاريت، المتحف    القومى بدمشق، الأسرة الثانية 

 عشرة
 ,.Schaeffer, C., Ugaritics III, fig: نقلاً عن

110.
 

حتب ،  –تخطيط لنقش يمثل الوعول فى الصحراء، مصطبة بتاح (: أ-73)شكل رقم 
 سقارة، الأسرة الخامسة

 .Aldred, C., Egyptian Art, London (1985) fig., 48:  عننقلاً 
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آمون، طيبة، الأسرة  –عنخ  -الجزء الأمامى من قارب الملك توت (: ب-73)شكل رقم 
 الثامنة عشرة

 Carter, H., The Tomb of Tut- Ankh- Amen, London :نقلاً عن

(1933)    pl. XXIV- a, b.
 

 –عنخ  -لأمامى من قارب الملك توت الجزء ا(: ب-73)شكل رقم 
 آمون، طيبة، الأسرة الثامنة عشرة

 ,Carter, H., The Tomb of Tut- Ankh- Amen: نقلاً عن

London (1933)    pl. XXIV- a, b.
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ان  -رع -تخطيط من مقبرة با(: أ-74)شكل رقم 
نفر، لشكل الكورنيش والإفريز والقباب، طيبة، 

 الأسرة الثامنة عشرة

 ,.Davies, N., and Gardiner, A: نقلاً عن

Seven Private Tombs at Gurnah, 

2 (1948). MET 
 

طراز لعمود ذو ثلاثة (: ب-74)شكل رقم 
تيجان، معبد مدينة هابو، الأسرة التاسعة 

 عشرة

 ,.Hamann, R., op. cit: نقلاً عن

fig. 295

 

( مننا)تخطيط لنقش لبنات (: أ-75)شكل رقم 
لعالى، شيخ عبد القرنة، يتزين بغطاء الرأس ا

 الأسرة التاسعة عشرة

 Davies, N., The Tomb of:  نقلاً عن

Two Officials of Thutmosis IV, 

London (1923) pl. XXIII. 
 

منظر لسيدة تمسك بيدها (: ب-75)شكل رقم 
اليمنى إناء، وباليسرى قطعة قماش من مقبرة 

آمون، شيخ عبد القرنة، الأسرة الثامنة  -نب
 عشرة

 Davies, N., Ancient: نقلاً عن

Egyptian Paintings, III, London 

(1923) pls. I- IV.
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مزخرف )تخطيط لإناء سورى (: جـ-75)شكل  رقم 
سنب، الحوزة  –رع -، مقبرة من خبر(برأس وعل

 العليا، الأسرة الثامنة عشرة

 Davies, N., The Tombs of:  نقلاً عن

Menkhperra – sonb, Amenmose And 

Another, London (1933) pl. 4 

ش عليه ( طبق)إناء(: 67)شكل رقم ب نق من الذه
ت،  ت،معبد الإله بعل أوجاري صيد حيوانا مناظر 

ف اللوفر  .متح
 Frankfort,H.,op.cit.,fig.,302:نقلًا عن

من الذهب، رسوم ( طبق)كأس (: أ-77)شكل رقم 
متنوعة، معبد الإله بعل أوجاريت، متحف حلب القومى، 

 م.ق( 15، 14)القرنين 

 Schaeffer, C., , “Les Fouilles De: نقلاً عن

vol., XV (1934) pl.  SyriaShamra”,  -Ras

XVI. 
 

 تفصيل من الإناء السابق( : ب-77)شكل رقم 

 ,.Frankfort, H., op. cit., fig: نقلاً عن

96. 
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إحدى أوانى عطور الملك (: أ-87)شكل رقم 
آمون، المتحف المصرى، الأسرة توت عنخ 

 الثامنة عشرة

 ,Settgast, J., Tutanckamun: نقلاً عن

Mainz (1980) fig., 94. 
 

عنخ  –خنجر الملك توت (: ب -78)شكل رقم 
آمون، المتحف المصرى، الأسرة الثامنة  –

 عشرة

 Ibid., fig., 41: نقلاً عن
 

خنجر ذهبى بغطائه، معبد (: أ-79)شكل رقم 
 .ت، جبيل، الدولة الوسطىالمسلا

 .Frankfort, H., op. cit., fig., 281: نقلاً عن
 

 -نقش غائر من مصطبة نفر(: ب-79)شكل رقم 
 ماعت، ميدوم، متحف كوبنهاجن

سيد توفيق، تاريخ الفن فى الشرق الأدنى : نقلاً عن 
 51، صورة (1987)القديم، القاهرة 
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آبى، جبيل، الأسرة الثانية  -شمو -مير آبسلاح معدنى معقوف للأ(: 81)شكل رقم 
 عشرة

 ,Thahlmann, J., Liban à L’âge du Bronze, dans Liban: نقلاً عن

L’autre rive, Paris (1998) p. 56. 
 

رسم تخطيطي لمجموعة أسلحة سورية،جبيل، (:ـ أ18)شكل رقم
ف اللوفر  .متح

 Dunand,R.,L’Art Phenicien Du II:نقلًاعن

Millenaire,Paris(1999) fig.,4 
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رسم تخطيطى (: ب-81)شكل رقم 
لمجموعة أسلحة سورية على المقابر 

 المصرية

 ,.Montet, P., op.cit: نقلاً عن

fig., 79

 

سلاح معدنى من البرونز المطعم بالذهب، جبيل، الأسرة الثانية (: 82)شكل رقم 
 عشرة

 Montet, P., op.cit., pl. XCIX, Nr. 653: نقلاً عن
 


