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  دراســــة لتمثـال مجمـوعـة من الرخــام
  لأفرودیتي مع إیروس المحفوظ بالمتحف المصري

  مصطفى زاید.د
  -:تقدیم

ي ترجع    ة الروعة والت ة الفائق یضم المتحف المصري مجموعة من الأعمال الفنی
ة ؛  ة الفنی للعصرین البطلمي والروماني ، وھي على قلة عددھا عظیمة الأھمیة من الناحی

ي ومن ال مجموعة لأفرودیت روس )١(الأمثلة النادرة ضمن ھذه المجموعة تمث ع إی ؛  )٢(م
 –قید الدراسة  –وھذا النمط  .  )٣(سم٤٠سم بینما یبلغ العرض  ١١٩یبلغ ارتفاع التمثال 

روس  روس ؛ حیث صور إی ي وإی ین أفرودیت من الأعمال الفنیة النادرة التي تجمع فیما ب
وعات متبای اع وموض ي أوض بق ف روس یس ن أن إی رغم م ى ال ي ، فعل ع أفرودیت ة م ن

ة ادر الأدبی م المص رت معظ بما ذك أة حس ث النش ن حی ً م ا ي زمنی ض  )٤(أفرودیت ، وبع
روس ي لإی ة أفرودیت ادت بأموم ي  )٥(المصادر الأدبیة المتأخرة ن روس ف ا صور إی ، بینم

                                                        
  جامعة عین شمس –كلیة الآداب  –مدرس الآثار الیونانیة والرومانیة. 
ة  )١( ى ھي  یعني اسمھا ولیدة زبد البحر ؛ فالكلم ین ؛ الأول ع الأمر من كلمت ي واق ة ف مكون

  والتي تعني زبد البحر والكلمة الثانیة ھي  فھي تعنى الربة ، راجع:  
 Liddell & Scott's Lexicon , s.v.  . د البحر ة من زب دت عاری ا ول روي المصادر أنھ ، وت

ى صدفة لتمر  م أبحرت عل رة صغیرة ومن ث ة جزی بالقرب من شاطئ جزیرة كیثیرا التي وجدتھا الرب
ر  رة قبرص ھي المق رة قبرص لتصبح جزی بشبھ جزیرة البلیبونیز ثم یستقر بھا الحال في بافوس بجزی
وج  وس بم اد أعضاء أوران ة لاتح ا نشأت نتیج بعض أنھ ا ال ة ، یعتبرھ ودة الحب والرغب الرئیسي لمعب

  :البحر ، بینما یعتبرھا البعض الآخر أنھا ابنة لزیوس من دیوني  راجع 
- 200 .  Hesiod:Theeogony,188 ؛Apollodorus, I, I,3 

ن )٢( ود م ره ھزی ا یعتب ومیروس ، بینم د ھ مھ عن رد اس م ی ة  ل ن البیض س م ث فق ون حی أة الك ة نش آلھ
ع نشأة  ي نشأت م ة الت ھ من الآلھ ة كون ود حقیق د ھزی ي جاءت بع الأزلیة ، ورددت معظم المصادر الت

ا  ً للأرض جای ا ان ابن ا ك ھ أب أو أم وإنم ن ل م یك ھ ل ي أن ذه المصادر ف ت ھ ون واتفق لام  الك والظ
اروس  ع  تارت  Hesiod:Theeogony,120 ; Pausanias:IX,27,2;Graves,R.,:The:، راج

Greek Myths,Vol.I, ( Penguin Books,London, 1966) , p.58  . ً ا ة ابن ، بینما تعتبره المصادر اللاتینی
ي من ھرمیس أو آریس ، راجع  : Virgil؛ Cicero : On the Nature of the Gods , III , 23: لأفرودیت

Ciris , 134        
دلتا عثر ع )٣( ة بال ع الأثری ال بأحد المواق ذا التمث ى ھ  –حسبما أشارت سجلات المتحف المصري  –ل

ي كتالوجھ  ٣١٩٠٥ومحفوظ بالدور الأرضي من المتحف المصري  تحت رقم دخول ، ونشره إدجار ف
  :راجع  ٩٣٠٥تحت رقم 

Edgar,M.C.C.,: Catalogue General des Antiquites Egyptiennes du Musee du Caire, Nos27425-
27630,Greek Sculpture , ( Otto Zeller Verlag- Osnabruck, 1974 ) , pp.13-14.  

)4( Hesiod , Theogony, V, 119 ; Aristophanes , Aves , V, 693- 697 . 
 )5( Cicero : On the Nature of the Gods , III , 23 ;Virgil   : Ciris , 134 . 
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ة  ھ الرب ا تحمل و إم ان فھ ن الأحی ر م ً لأفرودیتي في كثی دیھاالفن ملازما ین ی ى  )٦(ب أو عل
ا اب  )٧(كتفھ ن ألع ة م ي لعب ان ف ع ب ب م غولة باللع ى مش ھا وھ ي ملابس ث ف ، أو یعب

لیة ان )٨(التس د ب ا ض زود عنھ رآة )٩(، أو ی ا الم ل لھ ك  )١٠(، أو یحم اول أن یمس ، أو یح
اء اللأباسترون  وم  –بإن ا ھو معل ل كم ة والتجمی ي الزین ن أوان ھ  –وھو م ذي تمسك ب ال

  . )١١(أفرودیتي

                                                        
وتا یؤرخ بالعصر الھلینستي یمثل ھذا الوضع محفوظ بمتحف اللوفر وربما یمثل تمثال یوجد تمثال من التراك )٦(

ویین ،  من تماثیل الكوروتروفوس ؛ فھي تحملھ بین یدیھا وینظر كل منھما إلى الآخر في ترابط نفسي ومعنوي ق
  : راجع 

Massoul, M.,:Encyclopedie photographique de l’art,tom.2( Paris, 1936) , p.211, fig.A  
ھذا الوضع یمثلھ دبوس من الفضة محفوظ بمتحف الفنون الجمیلة ببوسطن یؤرخ بالقرن الثاني قبل المیلاد ؛  )٧(

ا  ى وجھھ حیث تحملھ الربة على كتفھا الأیسر وتمسك بھ بكلتى یدیھا خشیة السقوط بینما یتطلع إیروس لینظر إل
  :، راجع 

Hauffmann , H., & Davison , P.,: Greek Gold , Jewelry from the Age of Alexander , ( Boston , 
1965 ) , p.192 , fig.72.b . 

والي  )٨( ؤرخ بح اني وت المتحف البریط ا ومحفوظة ب ن كورنث ة م صور ھذا الموضوع على غطاء مرآة برونزی
ام  ي ت.ق ٣٥٠ع ورت أفرودیت ث ص ة حی ن طراف و م ة ولا یخل ي الروع ة ف وع غای و موض ة م ؛ وھ ب لعب لع

Knucklebones  ة ي بوضع الثلاث س أفرودیت ان ، وتجل ا قائم تطیلة یحملھ ة مس ى دك ان عل ا یجلس ان وھم ع ب م
 ً یرا ً وأمامھا یجلس بان القرفصاء مش أرباع تستر جزءھا السفلي بالھیماتیون بینما ترك الجزء العلوي منھا عاریا

رو ور إی ب ، وص ن اللع ف ع ا للتوق ى ربم بابتھ الیمن ا بس ي لھ ث ف ي یعب ف أفرودیت ویلین خل ھ الط س بجناحی
ا صور  ة بینم ان الغوغائی ال وجلسة ب ة الجم ع رب ي تتناسب م ة الت ي الجمیل الھیماتیون ؛ یلاحظ جلسة أفرودیت

  :إیروس كطفل آدمي یتصرف تصرف الصبیان ، راجع 
Amos, H.D.,& Lang , A.G.,: These were the Greeks ,  ( London, 1987), p.75 , pl 7.3    
; Burn , L., : The British Museum of Greek and Roman Art , ( British Museum Press, 1991 ) , 
pp.86-87,fig.73    . 

غ  )٩( افھ ، ویبل ً لمكان اكتش عبر الفن عن ھذا الأمر عن طریق تمثال مجموعة یطلق علیھ مجموعة دیلوس نظرا
ام سم ومحفوظ ب١٢٩أقصى ارتفاع للتمثال  ؤرخ بحوالي ع ل .ق ١٠٠المتحف القومي الأثیني ، وی و یمث م ، وھ

ً عنھا ، لمزید من التفاصیل  أفرودیتي تحمل الصندل لتعاقب بان الذي حاول الاعتداء علیھا ویقف إیروس مدافعا
  :راجع

 Fullerton , M.D.,: Greek Art , ( Cambridge Uni. , 2000 ) , p.109, fig.78 
نمط في التماثیل البرونزیة وشاع استخدامھ خلال العصر الروماني ربما جاء عن أصل یوناني صور ھذا ال  )١٠(

نمط ، راجع، عزت  ذا ال ل ھ ھ تمث أس ب دد لا ب أو ھلینستي ، ویزخر المتحف الیوناني الروماني بالإسكندریة بع
تحلیلیة = =سكندریة ، دراسة التماثیل البرونزیة الصغیرة المحفوظة في المتحف الیوناني الروماني بالإ: قادوس 

 .   ٣١، صورة ٥٧-٥٦، ص ص ١٩٩٤،  ١٦مقارنة ، مجلة كلیة الآداب بسوھاج جامعة أسیوط ، العدد
ث صور )١١( ة ؛ حی و نسخة رومانی وفر وھ وظ بمتحف الل ن المرمر محف ال م ھ تمث وذج یمثل ذا النم روس  ھ إی

اء ي تمسك بالإن ي الت ى یسار أفرودیت ھ الصغیرین عل ھا  بجناحی د الیسرى وتحاول أن تستر نفس ي الی ف
  :بالید الأخرى ، والطریف أن صور إیروس فوق درفیل وھو من رموز الربة دون شك ، راجع 

Kleiner , D., : Roman Sculpture , ( London , 1992 ) , p.70 , fig.79   . 
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ي ھ أفرودیت ك ب ي تمس ندل الت ق الص ن طری ا ع دیا مؤلم ا جس ب عقاب ذا  . )١٢(أو یعاق وھ
ن  ر م ي كثی ا ف روس ، وظھوره معھ ت إی د أنجب الأمر لا یعني بالضرورة أن أفرودیتي ق

ھ ا ل ات أمومتھ اف لإثب ر ك ان غی ن  )١٣(الأحی ا الف إذا طالعن ك ف ن ذل س م ى العك ل عل ، ب
ام رن الخ لال الق اني خ ھ)  ١٤(م  .س قالیون د أن وع نج د موض د رص روس  ق تقبال إی اس

ة  ي المصادر الأدبی ا ورد ف د صحة م ا یؤك د البحر مم ن زب ا م ي لحظة ولادتھ لأفرودیت
ى  ي عل ر الفن د التعبی ي ، وأك ً لأفرودیت ا ً ابن دا ن أب م یك ھ ل التي جعلتھ من آلھة النشأة ، وأن

ادى صحة من نادي بھ أنھ من آلھة النشأة وأدحض من رأي  ن ن ي وأن م ھ لأفرودیت ببنوت
اد لا  ا ویك ً دائم لا ھ طف ا لكون م ربم ر إلا عن آرائھ ة نظر لا تعب بذلك إنما ھو بمثابة وجھ
ة أم  ت بمثاب یرى من غیر أفرودیتي ، ویمكن التوفیق بین الرأیین بالقول أن أفرودیتي كان

  . اعتباریة لھ ولیست أم حقیقیة 
اط ف ً أن الارتب ول أیضا ن الق وظیفي ویمك ابع ال أمر طبیعي للط اء ك ا ج ا بینھم یم

وذج  ل ھي النم ال ب ودة الجم لھما ؛ فحري أن یرتبط الجمال بالحب ؛ فأفرودیتي ھي معب
ھامھ لا  ولھ وس ب ورس ود الح و معب روس ھ ة وإی وذج الأنوث رأة وأنم ال الم ل لجم الأمث

ً قلوب المحبین والعاشقین    .  تخطئ أبدا
ذا الت وع ھ ال فموض ة ح ى أی ً عل ندوقا ل ص روس یحم ل إی ة یمث ال المجموع مث

دو  –للزینة ویتطلع لأفرودیتي ینتظر أوامرھا لیساعدھا في عملیة التزیین   د   -فیما یب بع
تحمام  ة الاس ة . عملی ة ومحاول ة وصفیة وتحلیلی ال دراس ذا التمث ة ھ ث بدراس ى البح یعن

                                                        
ل صور ھذا الموضوع في فن رسوم الفخار الیوناني ذي الصورة الحمراء خلا )١٢( رن الخامس قب ل الق

  :م ؛ راجع .ق ٤٢٠تؤرخ بحوالي عام  Tubingenالمیلاد ؛ فثمة ھیدریا أتیكیة محفوظة في 
Klein, A., Child Life in Greek Art , ( New York , 1932 ) ,p.33  ى ، كما صور الموضوع نفسھ عل

ع ق رن الراب ا خلال الق وب إیطالی اء  م.رسوم الفخار ذي الصورة الحمراء بجن ة إن   Lebes gamikisفثم
  :م ؛ راجع .ق٣٧٠ – ٣٨٠یرجع لحوالي  Tarantoمن أبولیا محفوظ في 

 Beck , F., Album of Greek Education , The Greeks at School and at Play , ( Sydney , 1975 ) 
,p.46, fig.270 لال الع ز خ ام والبرون ل الرخ ي تماثی وع ف ذا الموض ویر ھ اع تص ا ش رین ؛ كم ص

  :الھلینستي والروماني ؛ راجع 
 Pollit,J., : Art in the Hellenistic Age(Cambridge Uni.Press,1986 ), pp130-131, fig.138   ؛

Ridder ,A.,: Cataloque des bronzes ,Collection le Clercq, tom III ,no92,( Paris , 1905 ) , pl.XIV  
ة الآداب تصویر الأطفال في : منى حجاج  )١٣( ر منشورة بكلی وراه غی دیم ، رسالة دكت اني الق الفن الیون

 .  ٤٠، ص ١٩٨٧جامعة الإسكندریة ،  –
ار ؛  )١٤( ل رسوم الفخ ددة مث ون متع ي فن ا ف ي لحظة ولادتھ روس لأفرودیت صور موضوع استقبال إی

  :م ، راجع .فصور على آنیة بیكسیس ذات أرضیة بیضاء ترجع لمنتصف القرن الخامس ق
Beazley , J.D.,: Attic Red figure vases in American Museums ( Rome , 1967 ) , 899, 144  . ،

رن الخامس  ة الق ً على میدالیة فضیة مذھبة محفوظة بمتحف اللوفر تؤرخ بنھای وصور ھذا الحدث أیضا
 Carpenter , T. H ., : Art and Myth in Ancient Greece , ( T. H., Ltd , London , 1991 ) ,p.69م .ق 

, fig.89 . وس ات قاعدة عرش زی ارز ضمن منحوت ي النحت الب ، كما صور فیدیاس الموضوع نفسھ ف
 .  ٤١المرجع السابق ، ص : منى حجاج : م ، راجع .ق ٤٣٠أولیمبوس في 
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ً من النتائج التي یمكن قراءتھا من خلال ھذا ال نمط الفرید الذي یجمع بین استخلاص عددا
ادة الخام  ھ الم ن أن تعنی أفرودیتي وإیروس ، ووسائلنا في سبیل ذلك التعرف على ما یمك
ل  ذا العم ي ھ ور ف وع المص ة الموض ة ماھی ن دراس ً یمك ا ذه ، أیض ة تنفی ال وطریق للتمث

ا. الفني  ن اھتم أتي م ي ی ائمین وغایتنا من ذلك كلھ إیماننا الشدید أن أھمیة العمل الفن م الق
ة وحضاریة  ة ثقافی ھ وظیف ن ل وم أن الف ن المعل ا ؛ فم أ فیھ ي نش ة الصحیة الت ھ والبیئ علی

  . )١٥(ربما تفوق الوظائف الدینیة أو المدنیة
       -:الدراسة الوصفیة للتمثال 

ى     ا الیمن ي ركبتھ تقف أفرودیتي بالوضع الأمامي على قاعدة مستطیلة الشكل تثن
ً للوراء  ، بینما ترتكز على ساقھا الأیسر وھي تمسك بشعر رأسھا )  ١رة رقم صو( قلیلا

ا  ن وكف ذراعھ ا الأیم ذا ذراعھ بكلتى یدیھا ، جدیر بالذكر أن رأس أفرودیتي مفقودة وك
ا  ذا م ال وھ ذا التمث ي یصنف ھ اط أفرودیت ن أنم الأیسر مما یطرح تساءلا إلى أي نمط م

اءة تغطي الجزء . لتحلیلیة تحاول الدراسة الإجابة عنھ في الدراسة ا ي عب ترتدي أفرودیت
ى  ى تصل إل السفلي منھا ؛ حیث تنسدل العباءة من أسفل منطقة البطن لتستر ما تحتھا حت

ً رك الجزء العلالقدمین والتي لم یظھر منھا سوى أصابعھا  ، بینما ت ا ة عاری ن الرب ، وي م
تخدم ا ف لیس د وظ اءة ق ي العب د طرف ة أن أح دیر بالملاحظ ة ج ھ الرب تند علی ً تس ازا رتك

ى  یابیة إل اءة بانس بكوعھا الأیسر ؛ فتنعقد العباءة تحت كوعھا الأیسر ومن ثم تتساقط العب
ب الأیسر  ي الجان اءة ف ات العب ر ثنی ا تكث م ( أسفل بینم ب )   ٢صورة رق ي الجان ل ف وتق

اق  ر الس اد تظھ اءة فتك ھ العب نوع من رداء المص فافیة ال ظ ش ھ یلاح ن ومع ى الأیم الیمن
ي بوضو اءة لأفرودیت ف العب ن خل م (ح م ت )٣صورة رق د لف اتیون ق ظ أن الھیم ، ویلاح

فیف  ان لتص دان مرفوعت ق فالی ى لا تنزل ي حت ن أفرودیت فلي م زء الس ول الج ام ح بإحك
  .شعرھا 
ي تتناسب    ا أفرودیت ف علیھ ي تق ة للت ً على قاعدة مربعة مماثل یقف إیروس عاریا

ھ ، صور بالوضع ي الأیسر  مع حجم ب أفرودیت ى جان امي عل م ( الأم ، )  ٢صورة رق
روس  وم إی ھ غطاء یق ً ل بینما یتجھ برأسھ لأعلى ناحیة أفرودیتي ویحمل بین یدیھ صندوقا

ى  ى . بفتحھ بیده الیمن رأس عل ا نحت شعر ال ھ جناحان صغیران ، بینم روس ل صور إی
  .ھیئة جدائل طویلة غیر أنھ معقود بعقدة أعلى الجبھة 

ف    ن الخل ذلك م ال نحت ك م ( جدیر بالذكر أن التمث دو بعض )  ٤صورة رق وتب
ة  ن كاف د نحت م ال ق ون التمث ذا یك ى الظھر ؛ وبھ ن شعر رأسھا تنسدل أعل خصلات م

م  in the roundالاتجاھات  ن ث ع الجوانب وم ن جمی رى م مما یؤكد أن التمثال صنع لی
  .    وح یغلب على الظن أن التمثال قد وضع في مكان مفت

                                                        
  :لمزید من التفاصیل عن أھمیة الفن ووظائفھ المختلفة راجع  )١٥(

Robert , R., : “ Immensa potentia artis perstige et statue des oeuvres d’art a Rome , a la fin de 
la republique et au debut de l’ empire “ , Revue Archeologique Fasc.2, ( 1995 ) , 291 – 305 .   



  ٤دراسات في اثار الوطن العربي 

  ٥٣١

ة    ي بخمس ا أفرودیت تند علیھ ي تس تطیلة الت دة المس ة للقاع ة الأمامی نقشت الواجھ
ین )  ٥صورة رقم ( سطور باللغة الیونانیة  ا ب نقش م ذا ال اع الحروف لھ غ ارتف  ٢٠، یبل

ي  ٢٧ – ً ف را نقش كثی ذا ال د ساھم ھ مم ، جدیر بالذكر أن النقش محفوظ بحالة جیدة ، وق
ً عن التأریخ الدقیق والمحدد للتمثال الدراسة التحلیلی   .  ة للتمثال فضلا

  -:الدراسة التحلیلیة 
یض سھل التفتیت و الرخام الأب ال ھ ا التمث دو  )١٦(المادة الخام المصنوع منھ ویب

ى  ي مصر عل اكن وجوده ف ث تقتصر أم ي مصر ؛ حی ادرة ف أنھ من محاجر الرخام الن
د  ن  )١٧(لوكاسالصحراء الشرقیة بوجھ خاص ، وذكر ألفری دة محاجر وذكر نوعا م ع

ل  نع التماثی ي ص اني ف ر الروم ي العص تخدم ف یض اس ام الأب مى الرخ ان یس ام ك الرخ
ي ً عن بلین ت  )١٨(وصور ورؤوس الأشخاص ، وأضاف لوكاس نقلا ي كان أن العروق الت

اني  موجودة في أحد أنواع الرخام المستخرجة من الصحراء الشرقیة خلال العصر الروم
ق و كانت ب ر یتف یضاء اللون ولیست مشتبكة بل یبعد بعضھا عن بعض ، والوصف الأخی

واع  ع الأن ھ م ً لاختلاف ادة الخام نظرا ة الم رجح محلی ا ی المادة المصنوعة منھا التمثال مم
  .المستوردة 

ار  تخدام الأحج ال دون اس ي صیاغة التمث ام ف تخدام الرخ إن اس ال ف ة ح ى أی عل
ي ة الاستیراد  الأخرى رغم ندرة محاجره ف ف عملی ا یكتن ً عن استیراده وم مصر فضلا

ي  ال ف ة وجم ن جودة ومتان ھ الرخام م از ب ا یمت ى م دل عل ذي ی من صعوبات ، الأمر ال
احب  ة أن ص ة قاطع دل دلال ال ی ذا التمث ي ھ تخدامھ ف م اس ن ث تخدام وم د الاس كل عن الش

  .التمثال من الطبقة الثریة 
ل  أما عن نمط ھذا التمثال فلابد من ال قب محاولة استكمال حالة ما كان علیھ التمث

دھا الیسرى  ي . فقد رأس أفرودیتي وذراعھا الأیمن وی ة ف ي فھي ممثل فبالنسبة لأفرودیت
ة  ي نصف عاری ة ؛ وتصویر أفرودیت ذي یصورھا نصف عاری ھذا العمل الفني للنمط ال

  .) ١٩(من الموضوعات الشائعة في الفن خاصة في الأعمال النحتیة

                                                        
)16(  Edgar,M.C.C.,:op.cit.,p.13. 

ل )١٧( ل الأسرات وأوائ ا قب عصر الأسرات في صناعة  استعمل الرخام على نطاق ضیق في عصر م
د من التفاصیل  ة عشرة والتاسعة عشرة  ، لمزی الأواني ، واستعمل في غضون عھدي الأسرتین الثامن

  :راجع 
اھرة ، . المواد والصناعات عند قدماء المصریین ، ت: الفرید لوكاس  یم ، الق د غن زكي إسكندر ، محم

 .  ٦٦٧ – ٦٦٦، ص ص  ١٩٤٦
)18 (  Pliny , N.H., XXXVI,11. 

صورت أفرودیتي متدثرة في ثیابھا أو نصف عاریة أو عاریة تماما كما صورت واقفة وھو الشائع  )١٩(
 =: وفي أحیان قلیلة صورت جالسة ، راجع 

=Jentel , M . O . , : Aphrodite , in : Lexicon Iconographicum Mythological Classicae ( LIMC ) 
, II , ( Artemis Verlag , Zurich , 1981 ) , pp . 2 – 166 .    
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اول ج  تى وتح اع ش ي أوض ة ف ف عاری ورت نص ي ص ذكر أن أفرودیت دیر بال
ذه  رض ھ ن ع ال ؛ ویمك ذا التمث ع ھ اع یرج ذه الأوض ن ھ ى أي م ة إل ة معرف الدراس

ال  ا بالتمث یمكن مقارنتھ ة ل  –محل الدراسة  –الأوضاع التي تمثل أفرودیتي نصف عاری
  -:ي الذي یمكن تسمیتھ نموذج المتحف المصري على النحو التال

ویمثل أفرودیتى واقفة بمفردھا تتجھ  )٢٠() ٦صورة رقم ( نموذج أفرودیتي من آرلیس  -
ة تستند  ى دعام برأسھا ناحیة الیسار وتستند على ذراعھا الأیسر ؛ حیث یجتمع الرداء عل
وذج  ة نم ً لتشبھ ھذه الوقف الربة علیھا ، بینما تثني القدم الیمنى عند الركبة إلى الوراء قلیلا

د الم و مقسوم عن تحف المصري ، أما عن طریقة نحت شعر الرأس في نموذج آرلیس فھ
وذج المتحف  د أن نم ذي یؤك ة ، الأمر ال ة بوكل المنتصف ویعقد إلى خلف الرأس في ھیئ

وذج  ذا النم ع ھ ى الإطلاق م وذج المتحف  –المصري لا یتشابھ عل دان رأس نم م فق رغ
وذج المتحف المصري ویشیر إلى ذلك بقایا الشعر الم –المصري  ( نسدل أعلى ظھر نم

ي ن)  ٤صورة رقم  دي ف ة الأی وذج المتحف المصري ، فضلا عن حرك م ( م صورة رق
ى ) ١ وذج المتحف المصري عل ي نم دي ف یس ؛ فالأی وذج آرل ع نم والتي تختلف تماما م

ا  ف بینم ى الخل انبین وإل ى الج ى لتمسك بخصلات الشعر المنسدل عل الأرجح تتجھ لأعل
كة الأیدي في نموذج آرلیس فھي متباعدة عن بعضھا البعض مقارنة بنموذج المتحف حر

  .المصري 
ابوا  - ن ك ي م وذج أفرودیت م ( نم ورة رق ي )  ٢١() ٧ص ھ أفرودیت ف فی وذج تق و نم وھ

ى  رأس عل ف ال ود خل ار ، وشعر رأسھا معق ة الیس بالوضع الجانبي وتتجھ برأسھا ناحی
واحي ھیئة بوكلة ؛ وبناءً علیھ فھذ ن ن ا النموذج لا یتشابھ مع نموذج المتحف المصري م

ھ إلا  ة تصفیف أو نحت الشعر ولا یتشابھ مع دي أو طریق شتى منھا الوقفة أو حركة الأی
  .في تصویر الربة واقفة نصف عاریة 

تیا  - ن أوس ي م وذج أفرودیت م ( نم ورة رق ع  )٢٢() ٨ص ي وض ة ف ف الرب ھ تق وفی
دھا الیسرى المواجھة ؛ حیث تتجھ برأسھا لأ على وتمیل بھا إلى الیسار قلیلا وترفع ی

ذي یغطي  اتیون ال ا طرف الھیم ى لأسفل ینطوي علیھ دھا الیمن لأعلى بینما تنسدل ی
  .الجزء السفلي من الربة 

                                                        
ً بمتحف اللوفر ، راجع  )٢٠(   :عثر علیھ یزین المسرح الروماني بآرلیس ومحفوظ حالیا

Furtwangler , A ., : Masterpieces of Greek Sculpture, ( Chicago Uni . Press , 1964 ) , p.320 , 
fig.130 .   

  :حفوظ بمتحف نابولي راجع عثر علیھ یزین أمفیثیاتر كابوا والآن م )٢١(
 Furtwangler , A ., : op.cit., p.386,fig.390   

وذج نسخة  )٢٢( ذا النم رجح أن ھ عثر على ھذا النموذج في أوستیا ومحفوظ في المتحف البریطاني ، وی
  :رومانیة لأصل من صنع براكستیلیس ، راجع 

Bignamini , I . ,:” The Campo Iemini Venus Rediscovered “ , The Burlington Magazine 136 ( 
1994 ) , 548 – 52 ;  Furtwangler, op.cit.,p.319 .     
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دم الیسرى تتراجع   ا الق ى بینم دم الیمن ى الق ع عل ال یق ل التمث ذكر أن ثق جدیر بال
ا عن نموذج وھك. للوراء مع انثناءة عند الركبة  ذا یبدو جلیا أن ھذا النموذج یختلف تمام

  المتحف المصري من حیث توزیع الثقل أو وضع الیدین أو مكان تجمع ثنیات الھیماتیون 
ة تتجھ برأسھا  )٢٣() ٩صورة رقم ( نموذج أفرودیتي من میلوس  - ة واقف وھو یمثل الرب

ع ا ا تتراج ى بینم اق الیمن ى الس ز عل ار وترتك ة الیس ع ناحی یلا م ف قل رى للخل دم الیس لق
ف  وذج المتح ن نم ا ع وس تمام وذج میل ف نم ة یختل ذه الوقف ة ؛ وبھ د الركب اءة عن إنثن

ة  –المصري  ل الدراس ة  –مح وس مماثل ي میل عر ف ت الش ة نح ى أن طریق افة إل بالإض
    .لنموذج كابوا ویزید عنھ فقط في عصابة الرأس التي تعلو رأس أفرودیتي 

وذج أفرودیت - ادومین نم ن  Anadyomeneي أن ا م ة لتوھ ي خارج ة وھ ل الرب وتمث
ى ،  وعتین لأعل دیھا المرف ى ی ل بكلت عرھا المسترس لات ش بعض خص ك ب ام وتمس الحم
عر  ذكر أن ش دیر بال رى ، ج د الیس ن الی یلا ع ع قل ى ترتف د الیمن ور الی ا تص ً م ا وغالب

زل ھا ین ة بعض دائل طویل ي شكل ج وذج نحت ف ذا النم ي ھ ي ف ن  أفرودیت ا م ى كتفیھ عل
ھ  ورت فی وذج ص ذا النم ف ، وھ ن الخل ة م ى الرقب زل عل ر ین بعض الآخ ام وال الأم

ة ي عاری ف  )٢٤(أفرودیت ادومین نص ي أن ل أفرودیت ي تمث اذج الت ة ، والنم ف عاری أو نص
م   ( عاریة متعددة ، أھمھا نموذج الفاتیكان  ارة عن  )٢٥()١٠صورة رق ذا النموذج عب ھ

و ى تمثال من الرخام محف ة تمسك یكلت ة نصف عاری ھ الرب ف فی ان وتق ظ بمتحف الفاتیك
ن  یلا م وراء قل ى لل دم الیمن ع الق ا تتراج اقھا الیسرى بینم ى س ز عل دیلتیھا وترتك دیھا ج ی
ا یلاحظ أن  د الیسرى ، كم یلا عن الی ى قل د الیمن اع الی انثناءة عند الركبة ، ویلاحظ ارتف

                                                        
ؤرخ بحوالي عام ) ٢٣( اریس وی وفر بب ي متحف الل وظ الآن ف وس ومحف رة میل ي جزی ھ ف  ١٥٠عثر علب

  :م ، لمزید من التفاصیل راجع .ق
Farnell , L., : The Cults of Greek States , ( Oxford , 1896 ) , p.722 ;  

p.9, fig.1  Fullerton ,M.D.,: Greek Art , (Cambridge Uni. Press, 2000 ) ,  
Pollit,J., :op.cit., p.167 , fig. 172 . 

ر ) ٢٤( ھ إث أطراف شعرھا تجفف دیھا لتمسك ب ا ی ع كلت ا وترف وھذا النموذج صورت فیھ الربة عاریة تمام
ذا الن ة لھ ام والأمثل ا من الحم المتحف المصري خروجھ وظ ب ال رخامي محف ا تمث ددة ؛ أھمھ وذج متع م

اك مجموعة لا  ٢٧٤٥٤تحت رقم  ز وھن ادة البرون ي م ذ الطراز نفسھ ف ا نف ل ، كم سیأتي ذكره بعد قلی
سم ،  ١٦یبلغ ارتفاعھ  ٢٧٦٤٧بأس بھا محفوظة بالمتحف المصري أھمھا تمثال لھا محفوظ تحت رقم 

ادومین ع ي أن ورت أفرودیت ا ص انيكم اني الروم ف الیون ر المتح ا ویزخ ادة التراكوت ي م ة ف  =اری
م = اجرا تحت رق وظ بحجرة التن ال محف ا مث ا منھ ادة التراكوت وذج من م دة للنم ة عدی بالإسكندریة بأمثل

  :، لمزید من التفاصیل راجع  ٢٤٤٩٥
`Hoff , D ., : Hellenistic Statues of Aphrodite , ( New York , 1978 ) , pp.48 – 50 ; Bieber , M . , 
: The Sculpture of Hellenistic Age , (New York , 1955 ) , pp.89 – 90 ; Edgar,M.C.C.,: 
Catalogue General des Antiquites Egyptiennes du Musee du Caire, Greek Bronzes , ( Otto 
Zeller Verlag- Osnabruck, 1973 ) ,p.5 , pl . 11 ; Seif el Din , M ., : “ La petite plastique en 
fainence du Musee Greco – Romain d’A;exandrie “ BCH , 118 , p.301 . 

 
)25( Jentel , M . O . , : op . cit. ,fig . 667 
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وحي  الربة في ھذا التمثال تنظر إلى أسفل صوب ا ی ا مم الیمین وكأنھا تنظر إلى خطواتھ
ى  دم الیمن بحیویة وحركة التمثال وساعد على ھذا الأمر تنفیذ الجزء السفلي لھا خاصة الق

اجن وذج كوبنھ ذلك نم ط  ، وك ابع فق أطراف الأص ى الأرض ب ز عل ي ترتك ، أو  )٢٦(الت
  .      )٢٨(فنیة مختلفة ، وثمة أمثلة متعددة لھذا النموذج في أعمال  )٢٧(نموذج لیننجراد 

ا    ورت فیھ ي ص ھا والت م عرض ي ت ابقة والت ة الس اذج المختلف ة النم وبدراس
وذج المتحف المصري  ین  -موضوع البحث  –أفرودیتي نصف عاریة ومقارنتھا بنم یتب

ن  رغم م أن نموذج المتحف المصري على الأرجح ھو نموذج أفرودیتي أنادومین على ال
ي  ي ف دان رأس أفرودیت ا فق ى كتفیھ ة عل ة المتبقی وذج إلا أن خصلات شعر الرب ذا النم ھ

ذا  ي ھ ي ف ویر أفرودیت رى ، وتص ن الیس ى ع د الیمن د الی اع عض ع ارتف ف م ن الخل م
درفیل ً  )٢٩(النموذج یتشابھ إلى حد كبیر مع تمثال لأفرودیتي بمصاحبة ال وظ أیضا والمحف

ري  المتحف المص م  ( ب ورة رق ة ال) ٣٠()  ١١ص ن مقارن از ویمك ع الارتك ة وموض وقف
وذج المتحف المصري ھو  ووضع الیدین في كل من التمثالین ، الأمر الذي یرجح أن نم
ان  رجح أن الفن ام ، وی ن الحم ة م ر عن خروج الرب ذي یعب ادومین ال نموذج أفرودیتي أن
ن  اء م د الانتھ زین بع ة الت ة لعملی تعداد الرب ة اس ن لحظ ة ع ال المجموع ذا التمث ر بھ عب

ذي یغطي الاستحم اتیون ال ا وقامت بستر نفسھا بالھیم ن حمامھ ام ؛ فھي خارجة لتوھا م
ا أن  روس بنظرھ یر لإی ل وتش عرھا المسترس أطراف ش ك ب ا وتمس فلي منھ زء الس الج
ى خدمتھا  وم عل یعطیھا أدوات الزینة من الصندوق الذي یحملھ بین یدیھ ویتطلع للربة لیق

  .في ھذا الأمر 
ً ھذا ، ویعتبر تصویر إ   یروس بھذه الكیفیة مع أفرودیتي في ھذا النموذج تصویرا

ذه  ا بھ ع بینھم ز یجم ن الرخام أو البرون ال مجموعة م ى تمث ر عل ً من نوعھ فلم نعث فریدا
                                                        

)26(  Ibid. , fig . 672 . 
)27(   Ibid. , fig . 679 .  

ا  )٢٨( ي التراكوت ا صورت ف ة كم ة أو برونزی ل رخامی ة كتماثی صورت أفرودیتي أنادومین نصف عاری
  . Jentel , M . O . , : op . cit. ,figs 667 – 687: وعلى العملة ، راجع 

بعض  )٢٩( ذكر ال ا ی ربما یمثل الدرفیل البیئة البحریة التي نشأت فیھ ومنھا خرجت أفرودیتي أو ربما كم
  :یروس وأن الشكل الرئیسي الذي صور بمصاحبة أفرودیتي ھو إیروس ، راجع أنھ بدیل إ

Gardener, E.A., : A Handbook of Greek Sculpture , ( London , 1924 ) , p.69 .   
م  )٣٠( ت رق ھ تح وظ ب ري ومحف ف المص ى المتح ع إل ام بی ن الرخ ال م و تمث ي ٢٧٤٥٤ھ وره ف رجح عث ، وی

ین وتمسك بخصلات  ٨٨الإسكندریة ویبلغ ارتفاعھ  ة الیم ا وتنظر ناحی ة تمام ي عاری ف أفرودیت ھ تق م ، وفی س
ً ؛ وتقف  شعرھا بكلتى یدیھا ، تستند على قدمھا الیسرى بینما تثنى الساق الیمنى عند الركبة وتتراجع للوراء قلیلا

ل أو یرمز ا یمث ذي ربم ل ال ع الصخرة البحر الربة على صخرة وغلى جوار قدمیھا درفی ذم خرجت = =يال
ام والخلف ، عوامل التشابھ  منھ الربة لتوھا ثم تجفف خصلات شعرھا الذي ینسدل على كتفیھا من الأم

وذج  ال والنم ذا التمث ین ھ ة  –ب د الدراس ع  –قی الھ م عر واسترس ام الش دین وانقس ع الی ي وض تلخص ف ت
وذج  ة الارتكاز على القدم الیسرى وانثناء الیمنى ، لمزید من التفاصیل عن نم ادومین عاری ي أن أفرودیت

  :مع الدولفین راجع 
Edgar , M .C.,: Greek Sculpture.,pp.11-12,pl.VI,27454 .  
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ا  ن التراكوت وذج م ً نم المتحف المصري أیضا د ب ھ یوج الع أن ن الط ن حس ة ؛ وم ( الكیفی
م  ال الرخامي  )٣١()  ١٢صورة رق بھ بالتمث ب الش ة  –قری ث  –موضوع الدراس ن حی م

ة  ً صندوق الزین ة الیسار حاملا ف ناحی روس إذ یق ادومین ووضع إی تصویر أفرودیتي أن
ي  ع لأفرودیت م ( ویتطل ورة رق ویر )  ١٣ص و تص الین ھ ین التمث د ب تلاف الوحی ؛ الاخ

 ً ا بالتم. الربة في تمثال التراكوتا عاریة تماما ال التراكوت ة تمث ال ثمة ملاحظة أنھ بمقارن ث
  .الرخامي فاقد الرأس یرجح أن التمثال الرخامي ھو لأفرودیتي أنادومین 

نقش    لال ال ن خ ھ م وم تاریخ دینا معل ین أی ذي ب ي ال ل الفن ذكر أن العم دیر بال ج
  -:وھو على النحو التالي  الموجود على قاعدة التمثال
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  -:ویمكن ترجمة ھذا النص على النحو التالي 
  لإمبراطور قیصرنیابة عن ا

  تیتوس أیلیوس ھادریانوس
  أنطونینوس أغسطس بیوس

  بیتیخون بن بیبیروس) أھداه ( قدمھ 

                                                        
ھ  )٣١( غ ارتفاع ا یبل ن التراكوت ة م ال مجموع المتحف  ٢١تمث وظ ب ة ومحف ي مغاغ ھ ف ر علی م عث س

اني  ٦٠٦٤١المصري تحت رقم  ؤرخ بالعصر الروم ائر ھی. وی ھ أسفرت حف ذكر أن ار جدیر بال ة الآث ئ
ھ من  أس ب رن المنصرم عن عدد لا ب المصریة بتل أبو بللو في محافظة البحیرة في السبعینیات من الق
ا  اني مم التماثیل المصغرة لأفرودیتي أنادومین نصف عاریة من مادة التراكوتا ؛ وتؤرخ بالعصر الروم

و  یؤكد انتشار عبادة أفرودیتي في مصر خلال العصر الروماني ، لمزید من التفاصیل عن حفائر كوم أب
ع  و راج اوي : بلل ادر الص د الق د عب ة : أحم ة جمعی ري ، مجل و الأث و بلل ع أب ى موق دة عل واء جدی أض

  .    ٣٢ – ٧، ص ص  ٢٠٠٠الآثاریین العرب ، العدد الأول ، القاھرة ، 



  ٤دراسات في اثار الوطن العربي 

  ٥٣٦

  )من حكمھ(في غرة شھر توت من السنة السابعة عشرة 
ي  ل الفن ذا العم ا أن ھ نص ؛ أھمھ ذا ال ا ھ ن خلال ثنای ور م دة أم راءة ع ن ق یمك

وس یرجع إلى السنة السابعة عشرة من حكم الإمبراطو  ١٣٨( ر الروماني أنطونینوس بی
ن النحت ؛  ١٥٤أي في عام ) م   ١٦١ – ي ف ً وثراءً ف م وھي الفترة التي شھدت نضوجا

ن النحت  زت ف ي می یكیة الت ن الكلاس ال م رة بالانتق ذه الفت ن النحت خلال ھ ز ف ا یتمی كم
ان  ر ھادری لال عص ر ) م  ١٣٨ – ١١٧( خ زت العص ي می ة الت مة التعبیری ى الس إل

ي  )٣٢(لأنطونینيا ین أفرودیت ربط ب ذي ی وي ال رابط النفسي والمعن ى ال وھذا ما ینطبق عل
مة  ظ الس روس یلح ح إی تفحص لملام ي والم روس لأفرودیت ع إی لال تطل ن خ روس م وإی

  التعبیریة التي تمیز بھا العصر الأنطونیني 
ھ  ویمكن القول أن ھذا العمل الفني یجمع بین الكلاسیكیة من ناحیة الموضوع  ذات

ة  ذه المرحل ا عن استدارة . والتعبیریة كسمة أساسیة من السمات الفنیة للنحت خلال ھ أم
ر  لال العص ت خ ن النح مات ف ن س یة م مة أساس ي س ین فھ ان الع د إنس ع تحدی ة م الحدق

  .وھذا ما تتمیز بھ عیون إیروس في ھذا العمل الفني  )٣٣(الأنطونیني
ب   ى س و عل ال ھ ذلك أن التمث نص ك یر ال ذر یش ان  ex votoیل الن أو قرب

ذا  یة ھ تنج جنس ن أن نس روس ولا یمك ن بیب ون ب دعى بیتیخ خص ی ن ش ور م للإمبراط
ة فضلا  الرجل أو وظیفتھ فلم یعد للأسماء دلالة على الجنسیة خلال ھذه المرحلة التاریخی
ادة ك م ى ذل ة یشیر إل  عن أن النص لم یذكر وظیفة ھذا الرجل ویبدو أنھ من الطبقة الثری

ن أجل أو . الرخام وجودة الصقل للتمثال  والنص یشیر أن ھذا الشخص قدمھ أو كرسھ م
ى  دم عل ھ ق نیابة عن الإمبراطور ومن ثم فالتمثال على الأرجح قدم كنذر أو ربما یفسر أن
سبیل الھدیة للإمبراطور لیزین بھ قصره أو حدیقتھ ؛ وفي حقیقة الأمر فإن النص یحتمل 

  . من المؤكد أن ھذا التمثال لم یكن للعبادة  المعنیین ، غیر أنھ
ت  ة كان ادرة والأكثری ة ن ر الرومانی ي مص ي ف ادة أفرودیت ل عب ت تماثی د كان فق
من  ب أن یتض ي یج ادة أفرودیت ل عب رابین فتماثی دیم كق ور وللتق ازل والقص زیین المن لت

ا  )٣٤(تصویر الربة إشارة أو رمزا ة ولیست یشیر إلى قوتھا في العالم أو إلى روحھ الإلھی
                                                        

عید  )٣٢( زة س ع ال: عزی رن الراب ة الق ى نھای ى وحت دایات الأول ن الب اني م ت الروم یلادي ، النح م
  .  ١٥٥ – ١٢٤، ص ص  ٢٠٠٤الإسكندریة ، 

  .  ١٥٣النحت الروماني ، ص : عزیزة سعید  )٣٣(
ا یجب أن تمسك  )٣٤( ة كم الحجم الطبیعي من ناحی ة ب ل الرب اتفق العلماء أن تماثیل عبادة أفرودیتي تمث

ا بأحد الرموز الدالة علیھا من ناحیة أخرى مثل التفاحة وھي ترمز لقصة التفاحات  ت بھ ي ألق الذھبیة الت
اریس ،  ر الطروادي ب ا الأمی م لھ یس وحك وس وثیت ربة الشقاق إیریس في الحفل الأسطوري لزواج بیلی
ا ، أو تمسك  ة ھي المانحة لھم كما یفسرھا البعض بأن التفاحة ھي بمثابة رمزا للخصوبة والنماء والرب

ة و ز للخصوبة أیضا ، او تمسك بالحی و رم ام وھ ى بطائر  الیم س عل ز للتجدد أو تجل كرسي ھي رم
  :العرش ربما رمزا لكونھا ملكة السماء والأرض ، لمزید من التفاصیل راجع 

 Farnell , op.cit., p.683f. ; Graves , R., : op.cit., pp .28 – 32 ;    
Carpenter , T. H ., : op .cit . , fig.90 – 92 , 107 , 288 , 290 . 
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ل  )٣٥(فقط كرمز للحب البشري و أق وذج المتحف المصري وھ ھذا من ناحیة ، وحجم نم
ى أن  –سم  ١١٩ –من الحجم الطبیعي  ً للعبادة ، بالإضافة إل ً إلى كونھ تمثالا لا یشیر أبدا

ى أن الموضوع  ة بمعن اة الیومی ن مظاھر الحی ً م را ل مظھ ا یمث ي إنم موضوع العمل الفن
یدة ل س ا  یمث ل لھ زین وتحم ة الت تعد لعملی ا وتس ن حمامھ رج م ع تخ یدات المجتم ن س م

ي واستبدلت  ذا العمل الفن ي ھ اتي ف ذا المشھد الحی ل ھ ا نق ة ، ربم خادمتھا صندوق الزین
احب  إیروس المص ة ب تبدلت الخادم ا اس ي ، كم وي أفرودیت ال الأنث وذج الجم یدة بنم الس

  .    لأفرودیتي في معظم أحوالھا 
ال أما ع   ھ التمث دم فی ذي ق ام ال ام  –م  ١٥٤ –ن الع ذا الع اذا ھ تنتاج لم یمكن اس ف

كینة  ر بالس ي مص وس ف وس بی ر أنطونین ھد لعص اریخ یش وص ؛ فالت ھ الخص ى وج عل
الي الإسكندریة عام  بابھا  -م   ١٥٣والھدوء والسلام إلا من ثورة من أھ ا  -نجھل أس مم

ل  أثار نقمة الإمبراطور على المدینة إلا أنھ ا مضمار سباق الخی زارھا بعد ذلك وشید بھ
وابتي  ذي " القمر " و " الشمس " الھیبودروم كما شید ب ي الشارع الرئیسي ال د طرف عن

ن  )٣٦(كان یجتاز المدینة من الجنوب إلى الشمال ال م ذا التمث ھ ھ دم ل ا ق ھ ربم ، الشاھد أن
ب و ائھ وخط ة لاسترض ي محاول ر ف ھ لمص د زیارت ا عن ة م یة مھم ً شخص ا ده أو عرفان

  .بالمنشآت المعماریة السالفة الذكر 
ال    دم  تمث اذا یق و لم ذھن وھ ادر لل د یتب ؤال ق ة لس ون إجاب ن أن یك أمر آخر یمك

وس  وس بی ة للإمبراطور أنطونین ذر أو ھدی لأفرودیتي وإیروس على وجھ الخصوص كن
یة ل ح الشخص ت الملام ونیني نحت ر الأنط لال العص ھ خ ك أن اد ذل ا مف ات ، ربم زوج

ر  لال العص ل خ ن تماثی ت لھ ى نح ة واللائ ودات الإغریقی ط المعب ى نم اطرة عل الأب
ونیني  ر الأنط لال العص اطرة خ ات الأب أثر زوج و ت ك ھ ع ذل ا مرج یكي وربم الكلاس

ان  ي أرساھا ھادری ودة للكلاسیكیة الت د  )٣٧()م  ١٣٨ – ١١٧( بالثقافة الھیلینیة والع ؛ فق
ھ نحت تمثال لزوجة أنطونینوس  ذي نحت علی نمط نفسھ ال بیوس فاوستینا الكبرى على ال

ع ق  رن الراب ة . تمثال الربة دیمیتر الأصلي والذي نفذ خلال الق ن خلال الجدی ك م م وذل
ھا عر نفس ریحة الش ح وتس ي الملام ال  )٣٨(ف ري لتمث ة والع س الخفیف ا أن الملاب ، كم

                                                        
اھین  )٣٥( ة ش ا: بھی اني عب ي العصرین البطلمي والروم ي مصر ف ي ف ة ( دة أفرودیت ، ) دراسة تحلیلی

  .  ٣٦، ص  ٢٠٠١جامعة المنیا ،  –مجلة الآداب والعلوم الإنسانیة ، العدد الأربعون ، كلیة الآداب 
اریخ الحضارة المصریة ، ) م  ٢٨٤ –م .ق ٣٠( مصر في عصر الرومان : إبراھیم نصحي  )٣٦( من ت

ر الیون ر العص ة مص اني ، مكتب د الث لامي ، المجل ر الإس اني والعص اھرة اني والروم دون( ، الق  =ب
اریخ = ادي  ١٢١، ص ) ت طفى العب و : ؛ مص ي ، الأنجل تح العرب ى الف ر إل كندر الأكب ن الإس ر م مص

  .   ١٨٥، ص  ١٩٧٥المصریة ، القاھرة ، 
ان الإ )٣٧( ا ھادری بغ بھ ي ص یكیة الت بغة الكلاس ك الص ى ذل دلیل عل الات ال ة المج ي كاف ة ف مبراطوری

رن  ة الق وخاصة فن النحت لدرجة أن صورت زوجت سابینا على نمط وأسلوب كالیماخوس قرب نھای
  . م .الخامس ق 

)38(  Heintze , H. V., : The Herbert History of Art and Architecture , Roman Art , ( The Herbert 
Press , Ltd, London , 1990 ) , p.165 . 
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د نسخ خلال العصر الأنط ت أفرودیتي خلال العصر الكلاسیكي ق ونیني ھو الآخر ونقل
ملامح أفرودیتي من التمثال لتكون ملامح خاصة لزوجات الأباطرة آنذاك ؛ وقد صورت 

وس  –على سبیل المثال لا الحصر  – اركوس أوریلی تینا الصغرى زوجة م  ١٦١( فاوس
ال ) م  ١٨٠ – یف لتمث ا أض تیلیس بینم دوس لبراكس ي كنی ال أفرودیت رار تمث ى غ عل

غرى  تینا الص ى فاوس روس إل افة إی ن إض ً ع لا ال فض فلي للتمث زء الس ي الج اءة تغط عب
ر اقھا الأیس وار س اطرة .  )٣٩(ج ات الأب اب زوج ى إعج ة عل ة قاطع دل دلال ر ی ذا الأم ھ

ل رسمیة ،  ي تماثی ن ف بالثقافة الھیلینیة وخاصة بالمعبودات الإغریقیة وصورن بملامحھ
ي  ال لأفرودیت وس ومن ثم یغلب على الظن أن تقدیم تمث روس للإمبراطور أنطونین ع إی م

لا نستطیع أن ورغم ذلك . بیوس جاء من ھذه الناحیة المعرفیة بشغف زوجتھ بھذا الأمر 
ال  –موضوع البحث  –نؤكد أن التمثال  دان رأس التمث ي ظل فق ھو لزوجة الإمبراطور ف

.  
المعبودات    ونیني ب ر الأنط لال العص اطرة خ ات الأب غف زوج افة لش بالإض

ة الإغری ة الرومانی د شھدت الإمبراطوری ذا العصر أیضا ق إن ھ ي ف قیة وخاصة أفرودیت
ذه  یا الصغرى ؛ حیث شھدت ھ یا بساحل آس اني أفرودیس ن فن ة م ة دائب ة فنی خلالھ حرك
ین ،  ث المیلادی اني والثال رنین الث المدینة مدرسة فنیة مزدھرة في مجال النحت خلال الق

ة ج ة الفنی ذه المدرس ذ ھ اب تلامی رةوج ذه الفت لال ھ ة خ اء الإمبراطوری ع أنح  )٤٠(می
ذه  ن ھ ر م وبطبیعة الحال كان لتماثیل أفرودیتي بجمیع أشكالھا وأوضاعھا النصیب الأكب
ة  الحركة الفنیة الذائعة الصیت ؛ إذ من المعلوم أن أفرودیتي كانت الربة الرئیسیة والحامی

ة ذه المدین لا )٤١(لھ ال خ ة الح ر بطبیع ھدت مص م ش ن ث ھدتھ ، وم ا ش رة م ذه الفت ل ھ
ن النحت  ي ف ار ف ن ازدھ ا م یا إلیھ اني أفرودیس الولایات الرومانیة الأخرى من ھجرة فن

  .وعلو شأن أفرودیتي في مصر خلال القرنین الثاني والثالث المیلادیین 
ر عن   یلادي یعب اني الم رن الث ي مصر خلال الق ولعل انتشار زخرفة الصدفة ف

لال ي خ وع صیت أفرودیت ذا العصر  ذی ي   )٤٢(ھ دفة الت ة الص وم رمزی و معل ا ھ ، وكم
دفة ، و ذه الص لال ھ ن خ ر م د البح ن زب ة م یلاد الرب ن م ر ع ة تعب ة الرائع ن الأمثل م

ا  رجح الدراسة أنھ ي ت ي مصر ، والت ة المكتشفة ف اني الرومانی ي المب لزخرفة الصدفة ف
ؤرخ بمنت ذي ی ائزي ال زل الجن ي المن ا ف ي وجودھ ز لأفرودیت اني ترم رن الث ف الق ص

                                                        
)39(  Heintze , H. V., : op .cit ., pl.153 .  
)40( Robertson , M . , : A Shorter History of Greek Art , ( Cambridge Uni. Press, 1981 ) , p.208 . 

ي  )٤١( كشف عن العدید من الأعمال النحتیة لأفرودیتي وغیرھا في الحفائر التي أجریت في أفرودیسیا ف
  :الماضي لمزید من التفاصیل راجع السبعینیات من القرن 

Erim , K . T . , : Aphrodisias Excavations , Bulletin 75 – 1 , Dec. 1975 , p.3f ; Ridgway , B . S 
., : The Archaic Style in Greek Sculpture , ( New Jercy ,  Princeton Uni . Press , 1977 , ) , p.153 
,n.3 .  

)42( Lindsay , J . , : Leisure and Pleasure in Roman Egypt , ( London , 1965 ) , pp . 219 – 220 .  
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دورا  ً إیزی ا ر ربیع ة عش اة ذات الخمس یلادي للفت زیس  –الم ة إی ل  -ھب ا الجب ،  )٤٣(بتون
ي ات أفرودیت ن حوری ة م د أصبحت حوری ،  )٤٤(ولعل ھذه الفتاة عندما غرقت في النیل ق

كندریة  قافة بالإس وم الش رة ك ابق الأول بمقب ي الط ة ف ھیرة الكائن دفة الش ة الص أو زخرف
ة انتشرت  )٤٥(رجع للعصر الأنطونینيوالتي ت ة رومانی ة الصدفة زخرف ث إن زخرف حی

  .  )٤٦(في جمیع أنحاء الإمبراطوریة خلال العصر الأنطونیني
ر  ؤرخ بالعص ي ت ر والت ي مص فة ف ة المكتش ائق البردی ذكر أن الوث دیر بال ج

دت الأم )٤٧(الروماني أشارت لعلو شأن الربة أفرودیتي في مصر آنذاك  ر نفسھ ، كما أك
رة  ً للفت ا ع أیض ي ترج ر والت ي مص فة ف ي المكتش ة لأفرودیت ال الفنی ل والأعم التماثی

یا .  )٤٨(نفسھا اني أفرودیس الأمر الذي یرجح أن نموذج المتحف المصري ھو من إنتاج فن
                         . خلال العصر الأنطونیني 

ة أو نصف  ي عاری ذكر أن فكرة تصویر أفرودیت ى أدق جدیر بال ة أو بمعن عاری
ھي فكرة  –أو حتى لحظة قبیل الاستحمام  –فكرة  تصویرھا لحظة خروجھا من الحمام 

تیلیس  دع براكس ال المب ن تمث شاعت خلال العصر الھلینستي وھي في الأصل مستوحاة م
، ومن ثم نسخت ھذه النماذج خلال  )٤٩(م.أفرودیتي كنیدوس في منتصف القرن الرابع ق

                                                        
ر  )٤٣( إیزیس ؛ الأم ي ب ت أفرودیت اني اقترن لال العصر الروم ھ خ ت أن ات أثبت ذكر أن الدراس دیر بال ج

د دیني المصري الق ي الفكر ال ات الأساسیة ف ة من الرب ا برب ي باقترانھ یم ، الذي زاد من شعبیة أفرودیت
ارة  ى عم د عل و أمر فری ا وھ ي مقبرتھ دفة ف ة الص ع زخرف زیس م ة إی ي ھب ذي یعن اة ال م الفت ولعل اس
ي  ران أفرودیت ي ، عن اقت زیس وأفرودیت ین إی ران ب اط والاقت ذا الارتب المقابر المصریة القدیمة یشیر لھ

ى ذل ة شاھین : ك، راجع بایزس خلال العصرین البطلمي والروماني مع الأدلة النحتیة التي تشیر إل بھی
ابق ، ص ص :  ع الس زیس .  ٣٥ –٢٨المرج ورة لإی ن اكتشاف مقص ران م ذا الاقت ى ھ یس أدل عل ول

ل  وش والتماثی رت النق یلادي وعب اني الم رن الث ع للق دونیا ترج ون بمق ة دی ي مدین أفرودیتي ف ة ب مقترن
ودتین ؛ جدیر ب ین المعب اط ب ذا الارتب ھ كشف عن مقصورة المكتشفة في تلك المقصورة عن ھ ذكر أن ال

  :لإیروس شمال المقصورة السالفة الذكر ، راجع 
Mee , Ch . & Spawforth , A ., : Greece , An Oxford Archaeological Guide , ( Oxford Uni . 
Press , 2001 ) , pp . 442 – 443 .     

)44( Lindsay , J . , : op . cit ., p. 220 . 
 ٣٨٥، ص  ٢٠٠١ر الإسكندریة القدیمة ، دار المعرفة الجامعیة ، الإسكندریة ، آثا: عزت قادوس ) ٤٥(

   .  
اریخ الإسكندریة وحضارتھا : فوزي الفخراني  )٤٦( اني ، ضمن ت ي العصر الروم ابر الإسكندریة ف مق

  .   ١٩٣، ص  ١٩٦٣منذ أقدم العصور ، الإسكندریة ، 
)47( B urkhalter , F ., : Les statue hes en Bronze d’Aphrodite en Egypte Romaine d’apres les 

documents papyrologiques , RA , ( 1990 ) , pp . 51 – 59 . 
)48( Fisher , J ., : The Change of Religious Subjects in Graeco – Roman Coroplastic Art , from , 

Alessandria e il Mondo Ellenistico Romano , (Alessandria, 1992 , Rome , 1995 ) , p.310 . 
  .  ١٢٩تأملات ، ص : عزیزة سعید  )٤٩(
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ا مات  )٥٠(نيالعصر الروم الأحرى س تلیس أو ب ة لبراكس مات الفنی ة الس ن ملاحظ ، ویمك
ة تیلیس الفنی ة براكس ود  )٥١(مدرس ي وج ل ف ي تتمث ري والت ف المص وذج المتح ي نم ف

دم  قل وع ودة الص انبین وج د الج ى أح اءة عل ع العب تریحة وتجم ة المس ة والوقف الدعام
ً عن  ال ، فضلا داع النظر ورشاقة التمث دأ خ دو   Sfumato ظاھرةاستخدام مب ي تب الت

د أصبحت سمة أساسیة  ً في طریقة نحت أفرودیتي ؛ جدیر بالذكر أن ھذه الظاھرة ق جلیا
  . )٥٢(من سمات مدرسة الإسكندریة الفنیة خلال العصرین البطلمي والروماني

ة    )٥٣(أما صیاغة إیروس في ھذا التمثال فتتمثل بھا سمات مدرسة لیسبیوس الفنی
ویر ا ا تص دید وأھمھ ام الش افة للاھتم ال ، بالإض ة التمث ة ببقی ً مقارن بیا غیرة نس رأس ص ل

رأس ال صغر  )٥٤(بكافة التفاصیل في التمثال خاصة صیاغة شعر ال ي التمث دو ف ا یب ، كم
اني فھي  حجم الجناحین ، فقد أصبحت الأجنحة صغیرة خلال العصر الھلینستي والروم

ً من رموز إیروس م لیمكن تمی  )٥٥(بمثابة رمزا یزه عن بقیة الأطفال ویتم التعرف علیھ ول
ي لال العصر الھلین ا كانت خ وة كم ى الق دل عل ة ت د الأجنح ت تصور  )٥٦(تع ث كان ؛ حی

ى  وب عل ع القل ي جم ل ف آنذاك بحجم كبیر إذ تشیر الأجنحة الطویلة إلى وظیفتھ التي تتمث

                                                        
و  )٥٠( تشیر الدراسات الحدیثة أن النسخ الرومانیة لم تخلو من إبداع ومرونة فضلا عن ملحوظة ھامة ھ

ي  ة الت أثیر البیئ ل ت اني بشكل مصغر ، ولا یمكن أن نغف تنفیذ الرومان للأعمال الفنیة عن الأصل الیون
وذج المتحف المصري عاش فیھا الفنان ؛ ولذا یمكن تطبیق ھذه  ى نم ة عل موضوع  –الدراسات الحدیث

ا ،   -البحث  ن حمامھ ة م ي الخارج وار أفرودیت ل الصندوق بج روس یحم وذج إی لال إضافة نم ن خ م
الأمر الذي لم یكن مألوفا في العصر الھلیني أو الھلینستي ، فلربما نسخ ھذا النموذج عن أصل ھلینستي 

  : بشكل مصغر ، راجع 
Landwehr , C . , : “ Konzeptfiguren ein neuer Zugang zur romischen Idealplastik “ , JDI 113 , ( 
1998 ) , pp . 139 – 194 .   

  :عن السمات الفنیة لبراكستیلیس ومدرستھ الفنیة ولمحة عن أھم أعمالھ الفنیة راجع  )٥١(
Bowder , D ., : Who Was Who in the Greek World 776 – 30 B . C , ( Oxford , 1982 ) , pp . 175 
– 176 ; Boardman , J ., : Greek Sculpture , the Classical Period , ( T . &H . Ltd , London , 1985 
) , 206 – 207 ; 215– 217 ; Fullerton , M ., : op . cit ., p. 74 , fig . 54 . 

)52(  Grimm , G. , : Gotter Pharaonen , ( Munchen , 1979 ) , p.18 , pl. 6 – 7 . 
  Pollitt , J . , : op .cit ., pp . 47 – 58 :         .عن السمات الفنیة لمدرسة لیسبوس الفنیة ، راجع  )٥٣(
م  )٥٤( والشاھد أن صیاغة  ١٦٨١یضم المتحف البریطاني تمثالا مصغرا لإیروس من الرخام تحت رق

  :راجع شعر الرأس تماثل صیاغتھ في نموذج المتحف المصري فالشعر معقودا على الجبھة 
Smith , A . H . , : A Catalogue of Sculpture in the Antiquities British Museum , Vol . III , ( 
London , 1904 ) , p. 69 , 1681 .  

  .  ٥٥المرجع السابق ، ص : منى حجاج  )٥٥(
ي میر )٥٦( ا ف ر علیھ ً عث ا روس مجنح ل إی ا  تمث ة من التراكوت ا بآسیا یضم متحف المیتروبولیتان قطع نی

ة  روس مقارن احین لإی الصغرى ترجع لمنتصف القرن الثاني قبل المیلاد ، والشاھد ھو صغر حجم الجن
  :=بتصویرھما على رسوم فخار العصر الھلیني ، أنظر 

=Chesterman , J . , : Classical Terra Cotta Figures , ( New York , 1974 ) , p.70 , fig . 8 .    
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أثیر  )٥٧(الحب ة مع سرعة الت ى سرعة الحرك ت تشیر إل ر  .، فالأجنحة كان ذا ، ویعتب ھ
ي  ھ ف احین صغیرین وتبع روس بجن و أول من صور إی ً في ھذا المجال فھ لیسبوس رائدا
ذلك فنانو العصرین الھلینستي والروماني ونظرا لتنوع شعارات إیروس خلال العصرین 
ة  اك حاج ن ھن م یك روس فل ى إی دل عل دھا ت ة وح د الأجنح م تع اني فل تي والروم الھلینس

  .في الأعمال الفنیة لصیاغتھا بشكل كبیر 
ره    ن غی روس فم ز لإی ا تمی أما عن مصاحبة إیروس لأفرودیتي فھي في حد ذاتھ

تي  ر الھلینس ة العص ى نھای ي وحت ر الأرخ ذ العص ن من ي الف ا ف ً لھ ا ور ملازم ً ص لا طف
ق  ن الأرخي عن طری ي الف ھ ف ل إضافة الأجنحة ل ً فكان یستدل علیھ قب والروماني أیضا

ع . مصاحبتھ لأفرودیتي  ذي یجم رابط النفسي ال ك ال ا ھو ذل ي تصویرھما مع والشاھد ف
ى  ذا المعن د ھ ذ العصر الكلاسیكي وتأك ا من بینھما الذي ھو في حقیقة الأمر موجود بینھم
ي  روس ف ع إی ي م ویر أفرودیت ذلك تص ھد ب دم ؛ ویش ا تق ونیني كم ر الأنط لال العص خ

  . )٥٨(المنحوتات البارزة لمعبد البارثنون
دل منح   ي وت ین أفرودیت ا ب ان قائم ا ك ا قوی ى أن ارتباط ذه عل ارثنون ھ ات الب وت

رت  ا ظھ ر ، وإنم دھما الآخ وار أح ى ج ویرھما إل ان بتص ف الفن م یكت روس ، إذ ل وإی
ھ  روس بنظرت ن إی ا استجابة سریعة م الرابطة في تلك الإشارة من أفرودیتي والتي تقابلھ

اط الفاحصة للشئ المشار إلیھ ، كما أنھ في استنا ان لارتب وم الفن ده إلى ساقھا یوضح مفھ
ة.  )٥٩(خصائصھما التي تتم بالتعاون بینھما ال الفنی ا  )٦٠(ثم توالت الأعم ع بینھم ي تجم الت

ف  وذج المتح ي نم ى ف ذي یتجل ر ال ي  ، الأم رابط النفس ة وال ة القوی ذه الرابط ر ھ وتظھ
   .      إلیھا المصري من خلال استناده إلى ساقھا ویحمل صندوق زینتھا وینظر 

 
                                                        

ي ، خاصة رسوم .  ٤٩المرجع السابق ، ص  :منى حجاج  )٥٧( ولقد عبرت رسوم فخار العصر الھلین
ددة  ة متع الصورة الحمراء ، عن أجنحة إیروس التي تدل على القوة إذ صورت بشكل كبیر ، راجع أمثل

  : ومتنوعة محفوظة في متاحف مختلفة 
Beazley , J ., : Attic Red Figure Vase – Painters , II , ( Oxford , 1963 ) , 108 , 27; 806 , I  ; 
Boardman , J ., :Athenian Red Figure Vases , The Classical Period , ( T . & H . Ltd , London , 
1989 ) , figs . 179 , 180 , 207 , 208 , 211 , 285 , 307 

ا      ي كم ارز من العصر الھلین ي عمل وصورت أجنحة إیروس كبیرة كذلك في النحت الب ائن ف و ك ھ
طن ،  ة ببوس ون الجمیل ف الفن وظ بمتح یلاد محف ل الم امس قب رن الخ ن الق ف الأول م ي یرجع للنص فن

  :راجع 
Richter , G ., : The Sculpture and sculptors of the Greeks , ( New Haven – Yale Press , 1929 ) , 
p. 127 , fig . 477 .  

)58(  Miliadis , J ., : The Acropolis , ( Athens , 1974 ) , pp. 47 – 49 .  
  .  ٤٩ – ٤٨المرجع السابق ، ص ص : منى حجاج  )٥٩(
د من  )٦٠( اني ، لمزی ى العصر الھلینستي والروم ددة ترجع إل ة متع ال فنی ي أعم ظھرت ھذه الرابطة ف

  :التفاصیل راجع 
Kleiner , D ., : Roman Sculpture , ( London , 1992 ) , p. 70 , fig. 79 ; Furtwangler , : op . cit ., p 
. 323 ; Jentel , M . O . , : op . cit. ,  figs. 696 – 99 . 
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