
  ٤دراسات في آثار الوطن العربي

٦٣١ 
 

  ایقونات كنیسة العذراء بالمعادى
  دراسة اثریة فنیة

  أمال منصور محمود. د
  كنیسة العذراء
ً ، وراء على شاطئ النیѧل شѧرقى المعѧادىتقع كنیسة العذ ، یѧذكر أن الكنیسѧة كانѧت تحѧوى دیѧرا

ً بالرھبѧѧانوأ ، ومѧѧن المعѧѧروف أن العائلѧѧة المقدسѧѧة فѧѧى رحلتھѧѧا عنѧѧد ن ھѧѧذا الѧѧدیر كѧѧان عѧѧامرا
  . قد أقامت فى ھذه الكنیسة  زیارتھا لمصر

وقد ورد فى بعض المصادر الھامة أن ھذه الكنیسة قد عرفت بأسماء عدیدة منھا كنیسة مѧریم 
( المعѧѧروف ) مѧѧر تمѧѧریم ( و بیعѧѧة السѧѧیدة الطѧѧاھرة  ١بناحیѧѧة العدویѧѧة وبیعѧѧة السѧѧت العدویѧѧة

، منیѧѧة السѧѧودان ، كمѧѧا جѧѧاء ذكѧѧر أسѧѧماء كثیѧѧرة ومتعѧѧددة لموقѧѧع الكنیسѧѧة منھѧѧا  ٢)بѧѧالمرتوتى 
  . وبستان العدویة 

وتتكѧѧون الكنیسѧѧة مѧѧن صѧѧحن مسѧѧتطیل الشѧѧكل یرتكѧѧز علѧѧى ثمانیѧѧة دعامѧѧات ، وتحتѧѧوى علѧѧى 
مجموعة من الأیقونات الأثریة التى ترجع إلى القرینین الثѧامن عشѧر والتاسѧع عشѧر المѧیلادى 

/ ھـѧـ  ٤٧٨سѧنة ، وبالكنیسة حجاب قدیم وبئر أثرى وبالنسبة لأول عمѧارة للكنیسѧة كانѧت فѧى 
م ، وأتى على ھذه الكنیسة العدید من الترمیمات فى عصر الدولة الفاطمیة فѧى خلافѧة  ١٠٨٥

، كمѧا جѧددت فѧى خلافѧة ة الأفضѧل شاھنشѧاة فعمѧل بھѧا منظѧرةالخلیفة الأمر بأحكام الله ووزیر
ة ، كمѧا خطیѧت الكنیسѧة فѧى عھѧد الدولѧھـѧـ ٥٥٤وزیرة طلائع بѧن رزیѧك سѧنة الخلیفة الفائز و

الأیوبیة بالعدید من الأضافات حیث زاد فى أرتفاعھا كما عمѧرت المنظѧرة وزرعѧت الأشѧجار 
  . ٣أخو الملك صلاح الدین الأیوبى) طختكین ( فى عھد 

                                                        
 الھرم –مدرس بالمعھد العالى للدراسات النوعیة   آمال منصورـ. د.  
كما یذكر أن عدویة ھذه أمراءة أتت من بلاد المغرب . ھى قریة صغیرة تقع علي الضفة الغربیة للنیل  -١

  .م  ٩٧٥– ٩٧٢سنة 
                    ).٦٣٩/ رقم(مخطوط .كتب ببیعة الست السیدة العدویةسیرة القدیس أنبا برسوم العریان برسم خزنة ال

م  ١٨٥٤ھـ  ١٢٧٠بولاق ،  ١٥٧ص  ٢المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والارثار ، ص / المقریزى 
. 

  )أم الله الكلمة ( لفظ یونانى ومعناه / المرتوتى   -٢
  . ٥٦، صـ  ٤٤م ورقة  ١٩٩٥/ كنائس وأدیرة / یخ أبي صالح الأرمنى تار

 Traupeu : catalogue des Manuscrits Arapes ( de la Pibliothique Natianal , 1972 , P , 278 , 319 ).  
  .ھـ  ٤٨طقس بمكتبة البطریدكیة بالازبكیة ،  ١٠٣ – ٨١٠مخطوط رقم 
  .ظ ٢٨٧بالمعادى ورقة طقس بمكتبة العذراء  ٢٢مخطوط رقم 
 .٣٤٨طقس بمكتبة البطریدكیة ورقة  ٣٥٢مسلسل  ٨٧١مخطوط رقم 

  . ٥٩-٥٨أ ص  ٤٦، ورقة : تاریخ الشیخ أبى صالح الارمنى المرجع السابق   -٣
  . ٤٣، ص  ٥الانتصار بواسطة عقد الامطار ، حـ : ابن دقمامة 

 . ٥١٧، ص  ٢المقریزي ، المرجع السابق، ج  
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م،  ١٨٨٠ – ١٨٧٣م وفѧى سѧنة  ١٧٧١/ ھـѧـ  ١١٨٦وقد حدث لھذه الكنیسة حریق فى سنة 
  م  ١٩٩٣و  ١٩٠٢وأعید بناؤھا ورممت ، كما حدث لھا توسعة بین عامى 

ویرجع تاریخ بناء الكنیسة الحالیة إلѧى القѧرن الثѧامن عشѧر المѧیلادى ، وللكنیسѧة بѧاب رئیسѧى 
 ناحیة الغرب وباب فى الجھة الشمالیة ، وتحتوى الكنیسة على مبنѧى للخѧدمات وحدیقѧة ملحقѧة

یѧة بھا ، وللكنیسة سلم یؤدى إلى طابق ثѧانى یحتѧوى علѧى مجموعѧة كنѧائس علویѧة مغطѧاة بأقب
بقصѧد  دائریة فتحت فیھا فتحات فى سمت كل منھا أربعة نوافذ لھا شبابیك من الزجاج الملون

  . التھویة
ومما یلفت النظر ھو عتب الباب الخارجى للكنیسة المحفور علیھ نѧص مѧن كتابѧھ ھیروغلیفیѧة 
 وللكنیسѧѧة ثѧѧلاث ھیاكѧѧل السѧѧیدة العѧѧذراء فѧѧى المنتصѧѧف والمѧѧلاك میخائیѧѧل فѧѧى الشѧѧمال وللشѧѧھید

، وفѧѧى الجھѧѧة لجنوبیѧѧة الغربیѧѧة فتوجѧѧد المعمودیѧѧةمѧѧارجرجس فѧѧى الجنѧѧوب ، أمѧѧا فѧѧى الجھѧѧة ا
  . ٤الجنوبیة من الھیكل توجد مقصورة السیدة العذراء وھى بمثابة مزار

  - :المقدمة  -
  (Icons) الایقونــات

 ٥صѧورة دینیѧة ومكرسѧة بѧالمیرون تعنѧىو  ( E ikon )الأیقونѧة ھѧي كلمѧة مѧن أصѧل یونѧاني 
رجѧع أھمیѧة الأیقونѧات إلѧى سѧھولة نقلھѧا مѧن مكѧان إلѧى آخѧر ، ویمكѧن اقتنائھѧا فѧي المنѧѧازل وت
برك بھا ، لأنھا تصور حیاة المسیح والسیدة العѧذراء منѧذ مѧیلاده حتѧي صѧعوده ، كمѧا تمثѧل تلل

نفѧذت  وقѧد ٦قصص الإنجیل والقدیسیین والشھداء والملائكة والحواریین ومناظر دینیة مقدسѧة
قونѧѧات بطریقѧѧة النحѧѧت أو الفسѧѧیفاء أو النقѧѧوش الجصѧѧیة البѧѧارزة أو الفرسѧѧكو أو زخѧѧارف الای

كمѧا اسѧتعلمت البلاطѧات الخزفیѧة فѧى عمѧل صѧور الایقونѧات ٧مرسومة بالزیѧت علѧي الخشѧب 
، كمѧا وجѧدت ثѧلاث كنѧائس أخѧري ببلغاریѧا ا ببلغاریѧ) بѧاترا ( ھا بلاطات في كنیسة تومن أمثل

  رنین الرابع عشر والخامس عشر المیلادي تنسب إلى الأرمن ترجع إلى الق
وقد توصلت الباحثة إلى العثور قنینة خزفیة للدواء استخدمت كأیقونة علیھا رسم یمثѧل فѧارس 

ً عѧھوة جѧواده مصطى تقدیس یم ، وقѧد أرجعѧت الباحثѧة ھѧذه ألا یقونѧھ  ھ حربѧة یطعѧن بھѧا تنینѧا
الباحثѧة علѧي نسѧبتھا لھѧذه المدینѧة وتѧدلل ) كوتاھیѧھ ( إلى الخزف التركي المنسوب إلى مدینة 

كѧان مѧن أھѧم ممیѧزات .نظرا للألوان التى زینت بھا الأیقونة حیث یظھѧر اللѧون الأصѧفر الѧذي
                                                        

٤-  M einordus , otto : Chrstian Egypte secand edittion , Cairo .1973 . 350 . 
  .ھو مجموعة من الزیوت تخلط ببقایا الأیقونات التي بلیت وحرقت: المیرون   -٥

، سلسلة الألف كتاب ، الھیئة  ٣٠٦ص  ٢الكنائس القبطیة القدیمة ، ترجمة إبراھیم سلامة ، ج : بتلر 
 .م ٩٩٣المصریة للكتاب ، 

  .م  ١٩٩١،  ٦النیة الداخلیة والعد الروحي ص ( الأب سابا أسبر ، الأیقونة   -٦
  .                                                  ١٩٧٨، ص  ٢١باھور لبیب ، الفن القبطي ، سلسلة الألف كتاب ص 

Diehl and Marcais : le Mande oriental de 395 a 1081. 
 .م ١٩٩٥س الدلتا في العصر العثماني ، مخطوط ماجستیر ، جامعة القاھرة ، قدریة توكل ، كنائ

٧- Jell Kamil , Coptic egypt H istory and Guide The Americ universtiy in Cairo press 1986 – P , 
77. 
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كیѧة التѧي كانѧت تنѧتج خزفیѧات مѧن ترخزف ھذه المدینة والتي میزھا عѧن غیرھѧا مѧن المѧدن ال
  .القرن السادس عشر حتى القرن الثامن عشر المیلادي 

لوان علي الألواح الخشبیة وھѧو نفѧس الأسѧلوب التطبیقѧي لرسѧم الأیقونѧات لѧم وفكرة الرسم بالأ
 یكѧѧن ولیѧѧد العصѧѧر المسѧѧیحي ، فقѧѧد سѧѧبقھ الفѧѧن المصѧѧري القѧѧدیم بنحѧѧو خمѧѧس عشѧѧر قرنѧѧا مѧѧن

 – ١٤٩٠، حیѧѧث عثѧѧر علѧѧى رسѧѧم للملѧѧك تحѧѧتمس الثالѧѧث مѧѧن الأسѧѧرة الثامنѧѧة عشѧѧر ٨الزمѧѧان
لي الخشب فѧي العصѧر الیونѧاني الرومѧاني ، كما ذاعت وانتشرت فكرة الرسم ع  ٩م.ق ١٤٣٩

عندما كان الفنان یرسم وجھ المتوفى علي الألواح الخشبیة وكانت توضع علي توابیت المѧوتى 
    ١٠)وجوه الفیوم( وھي ما عرفت باسم 

 أما في العصر القبطي فقد ظھر فن صناعة الأیقونات منذ بدایة المسیحیة فقد عثر علѧي أیقونѧة
أحѧѧد السѧѧبعین ) لوقѧѧا الإنجیلѧѧي ( وأیقونѧѧة للمѧѧلاك میخائیѧѧل مѧѧن عمѧѧل القѧѧدیس للسѧѧیدة العѧѧذراء 

  .١١رسولا وھذه الأیقونات ترجع إلى القرن الأول للمیلاد
وظلѧѧѧت صѧѧѧناعة فѧѧѧن الأیقونѧѧѧات مسѧѧѧتترا خѧѧѧلال الثلاثѧѧѧة القѧѧѧرون الأولѧѧѧى ، إلѧѧѧى أن اعتنѧѧѧق 

  . ١٢نة الرسمیة للبلادالإمبراطور قسطنطین المسیحیة في القرن الرابع للمیلاد وأصبحت الدیا
ومѧѧن ثѧѧم أصѧѧبحت الأیقونѧѧات تعلѧѧق علѧѧي الجѧѧدران الداخلیѧѧة للكنѧѧائس وعلѧѧي حجѧѧاب الھیكѧѧل ، 

  Cyrill) سѧیریل الأول ( وكذلك فى الأدیرة ، وكما ذكر المقریѧزي أنѧھ فѧي عصѧر البطریѧك 
م أصدر قرارا أو مرسوما ینص علي ضѧرورة تعلیѧق الأیقونѧات فѧي جمیѧع كنѧائس  ٤٢٠سنة 
والأیقونات في حد ذاتھا ما ھي إلا وسیلة تشرح قصѧص الإنجیѧل وقصѧص القدیسѧین  ١٣مصر

والقدیسѧات والرھبѧѧان والشѧѧھداء ، إذا فالأیقونѧѧة لھѧѧا أھمیѧة تعلیمیѧѧة وثقافیѧѧة وھѧѧي بمثابѧѧة إنجیѧѧل 
الأمین ، وعلي الرغم من ذلك فقد واجھت الأیقونات كثیر من المعارضین الذین وجѧدوا كثیѧر 

  اص ـمن الأشخ
  . ١٤سون ھذه الأیقونات ویتعبدون ویسجدون لھا ویطلبون منھا تحقیق أمانیھمیقد

                                                        
 .م  ١٩٧٧الجھاز المركزي للكتب الجامعیة ،  ٥٣الخزف التركي ، ص/ سعاد ماھر  -٨
 .م١٩٨٧یفى،وزارة الثقافة ھیئة الآثار، ترجمة مختار السو/ن الرسم عند قدماء المصریینف/ولیم بیك-٩

مطبعة الانبا  ٦٩القمص یوساب السریاني، الفن القبطي ودوره الرائد بین فنون العالم المسیحي، ص  - ١٠
  .م١٩٦٣رویس بالعباسیة سنة 

  . ١٩٦٣وزارة الثقافة ، ٩٥قافیة رقمالمكتبة الث ٣٠صصویرنا الشعبي خلال العصور،ت/مسعد الخادم 
Denison Ross,  The art of Egypt Through the ages, landon, 1931 – pp,53 – 240   

١١ -  Hand link , coptic Art and culture cairo 1990 , p. 55. 
، صــ واتیحى المكبر علي المقابر البیجالتصویر المس/محمد غطاس/ةمقالمقابر البجوات،/أحمد فخري- ١٢

٣٣١. 
  . ٧٧، ص  ١المرجع السابقة ، ص / المقریزي   - ١٣

 .م  ١٩٦١،  ٦٠٥كنائس القاھرة القبطیة القدیمة ، ص / رؤوف حبیب 
  دار الكتاب العربي ٥تراث الاسلام ، ص / زكي محمد حسن   - ١٤

                                                                     ٣٠٦المرجع السابقھ ص / بتلر 
Aziz.S. Aliy , the Coptic Encyclopedia  P, 1249 

  . ١٢٩، ص  ١أوروبا في العصور الوسطى ، ج/ سعید عبد الفتاح عاشور 
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بأسѧبانیا بمنѧع الصѧور فѧي الكنѧائس وفѧي عѧام    ( Eliver )وعلѧي ذلѧك فقѧد قѧرر مجمѧع ایلفѧر
الحѧѧѧرب علѧѧي الأیقونѧѧѧات ) معѧѧا  III) ( لیѧѧو الثالѧѧѧث ( أعلѧѧن الإمبراطѧѧѧور ) م  ٨٢٠ – ٨١٣(

وعلي الرغم من ذلك فقѧد وجѧد كثیѧر مѧن . ١٥ات والصورفأصدر مرسوما بحرق جمیع الأیقون
القدیسѧѧین الѧѧذین كانѧѧت لھѧѧم مواقѧѧف إیجابیѧѧة تجѧѧاه فѧѧن الأیقونѧѧات باعتبѧѧار أنھѧѧا وسѧѧیلة للتعریѧѧف 
بالقصѧѧص المسѧѧجل بالإنجیѧѧل بالإضѧѧافة إلѧѧى تكѧѧریم القدیسѧѧین والشѧѧھداء ، ومѧѧن أھѧѧم ھѧѧؤلاء 

  .١٦)یوحنا الدمشقي ( القدیسین 
مѧن الكنѧائس والأدیѧرة التѧي تمتلѧئ بѧالكثیر مѧن الأیقونѧات الھامѧة وتزخر أرض مصѧر بالعدیѧد 

وتعتبر كنیسة السیدة العذراء بالمعادي من أھѧم ھѧذه الكنѧائس التѧي تملѧك العدیѧد مѧن الأیقونѧات 
التي تختلف فیما بینھا من حیث الأسلوب الصناعي والزخرفѧي والتѧي تمثѧل فتѧرة زمنیѧة ھامѧة 

  . القرنین الثامن عشر والتاسع عشر المیلاديفي تاریخ صناعة الأیقونات خلال 
  زخارف الایقونات

، ا تنقسم الي رسوم آدمیѧة وحیوانیѧةومن خلال دراسة عناصر الایقونات الزخرفیة تبین أنھ
  .ورسوم ملائكة وزخارف كتابیة وتوقیعات لفناني الایقونات 

  :  الرسوم الآدمیة  
ѧذراء ورسѧیدة العѧھداء كانت رسوم السید المسیح والسѧان والشѧات والفرسѧین والقدیسѧوم القدیس

من أھم الرسوم الواردة علي صور الأیقونѧات وبصѧفة خاصѧة صѧور أیقونѧات كنیسѧة العѧذراء 
  .بالمعادي موضوع دراستنا 

ѧع ذلѧوعھا ومرجѧي موضѧا وإذا تحرینا الدقة في تلك الرسوم نجدھا مكرره فѧا جمیعѧي أنھѧك إل
  .في الأسلوب الذي نفذت بھ ھذه الموضوعات  ویكون الاختلاف فقط ،من قصص الإنجیل

الایقونات علي ابراز معالم الوجھة فلقد وجدنا فѧي بعѧض الایقونѧات كبѧر حجѧم  ووقد ركز فنان
الرأس الذي لایتناسب مع حجم الجسم ، ومرجع ذلك الي كان الي أنھ كѧان یھѧتم بالعقیѧدة التѧي 

صور السید المسѧیح وھѧو طفѧل صѧغیر وتعتبر   ١٧تركز علي الروح أكثر من الاھتمام بالجسد
فѧي حضѧن أمѧھ ومنظѧر السѧید المسѧیح ومѧن حولѧھ الملائكѧة والسѧید المسѧیح وصѧعوده ومنظѧر 

  .من أھم صور الأیقونات ١٨دالتعمی
وتأثرت تلك الموضوعات بالعدید من التѧأثیرات البیزنطیѧة والساسѧانیة وغیرھѧا ، وظھѧر ذلѧك 

یرسѧم وھѧو شѧاب لѧھ وجھѧھ مسѧتدیرة وعیѧون في بوضوح في رسم وجѧھ السѧید المسѧیح فتѧارة 

                                                                                                                                                         
 ، سلسلة تاریخ المصریین  ١٢٤ص / مصر في عصر الولاه / سیدة اسماعیل كاشف 

١٥ -  Candea, V – ed lcon Melkites , erposition ar ganisee , Par le Meisee Vicalas sursock Be 
 .١٣٨العالم البیزنطى ، ترجمة ، رأفت عبد الحمید ،   ص : م ھي . ح  - ١٦

 . ١٦٣الایقونة ، ص : تادرس یعقوب ملطي 
 ). ١٢( ، )  ٢( انظر لوحة رقم   - ١٧
 .) ٨( ، ) ٧(انظر لوحة رقم  - ١٨
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وتارة أخرى یرسم علي ھیئة طفل أجنبي لھ شعر نѧاعم وفѧي  ١٩متسعة وشارب ولحیة صغیرة
  . ٢٠بعض الصور الاخري یرسم بشعر مجعد

وتأتي صورة السیدة العذراء في نفس درجة أھمیة صورة السید المسیح لارتباطھمѧا فѧي نفѧس 
رسم وجھة السیدة العذراء فجاء بأشكال متعѧددة ومختلفѧة  الأحداث والقصص الدیني ، أما عن

ومرجع ذلك كما ذكرت إلي الكثیر من التأثیرات الواردة علي فن الأیقونѧات ، وبالنسѧبة لشѧكل 
ملابس السیدة العذراء فتكاد تكون واحده فھى دائما كانت ترتѧدي ثوبѧا فضفاضѧا یغطѧي جمیѧع 

ي شكل عباءة تغطي الرأس والكتفین وجѧزء كبیѧر الجسم حتي القدمین ، ویعلو الثوب رداء عل
  .من الثوب 

وتعتبѧѧر صѧѧورة السѧѧیدة العѧѧذراء وھѧѧي تحمѧѧل الطفѧѧل علѧѧي ذراعیھѧѧا یسѧѧوع مѧѧن أھѧѧم المنѧѧاظر 
الواردة علѧي رسѧم الأیقونѧات فنجѧد فѧي بعѧض الرسѧوم تحمѧل الطفѧل وتسѧنده بѧذراعھا الأیسѧر 

  .٢١رھاجلسا علي منتصف حوتارة نجدة یجلس علي رجلھا الیسرى وتارة أخري نجده جا
وتأتي رسوم القدیسین والقدیسات والملائكة تأتي بعد صور السید المسیح والسیدة العѧذراء فѧي 
الأھمیة فرسوم القدیسѧین نجѧد أن الفنѧان قѧد أولاھѧا اھتمامѧا خاصѧا فѧدائما كѧان شѧدید الحѧرص 

الات ھѧكانѧت العلي إظھار ھم كرجѧال الѧدین ، حیѧث كانѧت رسѧومھم تمثѧل ابتھѧال إلѧى الله ، و
إظھѧار رسѧم الصѧلیب وفѧي  مع المقدسة تحیط رؤوسھم ، وكانوا یرسمون في وضع المواجھة

الغالѧѧب كѧѧان القѧѧدیس یرسѧѧم علѧѧي ھیئѧѧة الفѧѧارس الѧѧذي یرتѧѧدي الѧѧزي الرسѧѧمى وممتطیѧѧا صѧѧھوة 
  .٢٢جواده وبیده حربة لیطعن بھا التنین رمز الشر

نѧѧا والأمیѧѧر تѧѧادرس والأمیѧѧر بقطѧѧر الشѧѧھید مѧѧارجرجس ومارمی( أشѧѧھر القدیسѧѧین و ومѧѧن أھѧѧم 
  .٢٣)وأبى سیفین والانبا بولا والانبا برسوم العریان 

مѧѧن أشѧѧھر قѧѧدیس الكنیسѧѧة القبطیѧѧة والѧѧدلیل علѧѧى ذلѧѧك ارتبѧѧاط اسѧѧمھ ) بقطѧѧر( ویعتبѧѧر القѧѧدیس 
ببعض الكنѧائس والأدیѧرة وخاصѧة فѧي العصѧر الفѧاطمي ، وتمیѧز ھѧذا القѧدیس بأنѧھ كѧان محبѧا 

فѧي العصѧر ) دلقادیانوس (  ان والده یعمل وزیرا في بلاط الإمبراطورللصوم و الصلاة ، وك
الرومѧѧاني ودخѧѧل فѧѧي الدیانѧѧھ المسѧѧیحیة ولѧѧم تفلѧѧح معѧѧھ محѧѧاولات الإمبراطѧѧور لكѧѧي یثنیѧѧھ عѧѧن 

 ٢٤الدیانة المسیحیة ولكن رفض وذاق علي ید الإمبراطور أشد أنѧواع العѧذاب إلѧى أن أستشѧھد
.  

  :رسوم الملائكة 

                                                        
 ).   ٧( انظر لوحة رقم   - ١٩
  . ٣٣اللغة المصریة القبیطیة ، ص  قواعد/ جورج صبحي  - ٢٠
 .١٠٤الفرید بلتر ، المرجع السابقة ، ص     
 ).٢(انظر لوحة رقم   - ٢١
 ).١(انظر اللوحھ رقم   - ٢٢
 ).١٠(انظر االوحة رقم   - ٢٣
  )فیكتور ( یعرف ھذا القدیس في الكنیسة القبیطیة الاوربیة بأسم القدیس  - ٢٤

 .١٤٤ – ١٤٣، ص  ٢السنكسار القبطى ، حـ      
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لائكة فقد ظھرت بكثرة ویرجع السѧبب فѧي ذلѧك لارتباطھمѧا الوثیѧق بالكتѧاب أما عن رسوم الم
وإذا تحѧѧدثنا عѧѧن أھѧѧم الملائكѧѧة التѧѧي رسѧѧمت فѧѧي الایقونѧѧات نجѧѧد أن كѧѧل مѧѧن المѧѧلاك ،المقѧѧدس 

میخائیѧѧѧل والمѧѧѧلاك غبѧѧѧریال اللѧѧѧذان یعتبѧѧѧران فѧѧѧي المقدمѧѧѧة وقѧѧѧد وجѧѧѧدت أسѧѧѧمھما  مѧѧѧدونا علѧѧѧي 
بأنھ رئیس الاجناد السماویة بینمѧا لقѧب ) میخائیل(ملاك وقد لقب ال ٢٥الرسومات باللغة القبطیة

  .وھو الذي بشر العذراء بولادة السید المسیح ٢٦برئیس الملائكة المبشر) غبریال (الملاك 
ѧان والѧھا جناحѧان لبعضѧد كѧة فقѧة الملائكѧوم أجنحѧتة بأما عن رسѧة أو سѧا أربعѧر لھѧعض الأخ

فѧѧي رسѧѧم أیقونѧѧة مقترنѧѧة مѧѧع رسѧѧم للسѧѧید  أجنحѧѧة وإذا قارنѧѧا بѧѧین حجѧѧم الملائكѧѧة التѧѧي وجѧѧدت
علѧي السѧید ٢٧المسیح نجدھا أصѧغر بكثیѧر عѧن حجѧم رسѧم المسѧیح لإضѧفاء ھالѧة مѧن القدسѧیة 

  .المسیح
أمѧѧا عѧѧن أوضѧѧاع الملائكѧѧة ففѧѧي بعѧѧض الأحیѧѧان نجѧѧدھا ترفѧѧع أجنحتھѧѧا إلѧѧى أعلѧѧي وفѧѧي أحیѧѧان 

ملابس الملائكѧة  ومن حیث زخرفة ٢٨أخري نجدھا سابحة في السماء أو ترسم بجانب العرش
فنجد أنھѧا تتمیѧز بثѧروة زخرفیѧة ھائلѧة ، فتزخѧرف بأشѧرطة ، رأسѧیة داخلھѧا  دوائѧر ، وحѧول 

  .٢٩الصفوف الطولیة ، زخارف ھندسیة من معینات ونقط ومثلثات وغیرھا
  
  
  
  

  :الزخارف الكتابیة والأدعیة 
یونانیة ، ثѧم أجتمعѧت تطورت الكتابة علي الأیقونات ، فكانت تكتب في بدایة الأمر باللغة ال 

العربیѧة وغѧة القبیطیѧة لالقبطیة ثم تربعت اللغة القبطیѧة ثѧم ظھѧرت الوكل من اللغة الیونانیة  
  .٣٠وانتھت الكتابة فأصبحت تكتب باللغة العربیة فقط

وترجع أھمیѧة الكتابѧة علѧي الأیقونѧات إلѧى أنھѧا توضѧح موضѧوع الصѧورة ھѧذا بالإضѧافة إلѧي 
یقونات ، وقد كانت ھذه الأدعیѧة فѧي الغالѧب والاھѧم باسѧم الفنѧان وجود بعض الأدعیة علي الأ

 –انسѧطاس الرومѧي ( المصور الذي قام برسم وزخرفة الأیقونѧة ومѧن أشѧھر فنѧاني الأیقونѧات
                                                        

 .١٤٠ – ١٣٩ص  ١ھاتور ج ١٢السنكسار القبطى ، حوادث  - ٢٥
  . ٢٤١ص  ١ھاتور ج  ١٢السنكسار القبطى ، حوادث  - ٢٦

  . ١٣ – ١١الاصحاح الاول من ص : انجیل لوقا       
 ) . ٦( انظر اللوحة رقم                

  .)  ٨ – ١ –)  ١٩( الإصحاح / رؤیا یوحنا الللاھوتي   - ٢٧
  .٦٠الھیئة المصریة للكتاب ، كتاب / الفنون الشعبیة       

 ).ا١٢(انظر شكل رقم         
٢٨ - M enordus, O . the Mediaeval Wall Paintinge in the Coptic Churchs of old Cairo . Pl, 8 .  

 .  ٣٢الرموز المسیحیة ، ص / جورج  فیرحستون      
٢٩ -  Jill Kamil, Coptic Egypt, Cairo 1980 , P. 80 
 .) ١٢،  ١٠،  ٥،  ٣،  ١( انظر اللوحة رقم  - ٣٠
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م تأذكѧѧر یѧѧارب عبѧѧدك المھѧѧ( ومѧѧن بѧѧین الأدعیѧѧة التѧѧي وردت علѧѧي الأیقونѧѧات  )یوحنѧѧا الأرمنѧѧي
المصѧوراتى  م الحقیѧر أنسѧطاس الرومѧيتعѧب فѧي ملاكѧوت السѧموات ، رسѧمن عوض یارب 

  .٣١)المقدس 
           وھمѧѧا اختصѧѧار لكلمѧѧة مخلѧѧص  (W . N)وقѧѧد كѧѧان یرمѧѧز الѧѧي السѧѧید المسѧѧیح بحѧѧرفین ھمѧѧا 

  .٣٢باللغة القبطیة
  :الرسوم الحیوانیة 

لقد كانت الرسѧوم الحیوانیѧة ذات دلالѧة خاصѧة فѧي رسѧوم الایقونѧات فنجѧد رسѧم الحمѧام یرمѧز 
لطھѧارة ، كمѧا جѧاء فѧي قصѧة الطوفѧان ، كمѧا انѧھ یرمѧز فѧي الفѧن المسѧیحي الѧي الي السѧلام وا
فیرمѧز ) الأسѧد ( أما النسر فیرمز بѧھ إلѧي السѧید المسѧیح والѧي القیامѧة كѧذلك . ٣٣الروح القدس

وقѧѧد تظھѧѧر صѧѧور الأسѧѧد فѧѧي صѧѧور بعѧѧض  ٣٤إلѧѧى السѧѧید المسѧѧیح والقѧѧدیس مѧѧرقص الإنجیلѧѧي
أمѧا الثѧور فیرمѧز الѧي القѧدیس لوقѧا ، .٣٥فرام والانبا بولاالقدیسین مثل القدیسة مریم والقدیس ا

  .)كما أن لبعض الطیور بعض الدلالات 
ً الطاووس رمز الخلود كما ترمѧز العنقѧاء للقیامѧة ، ویلاحѧظ علѧى زخѧارف ھѧذه الرسѧوم  فمثلا
أنھا كانت فى بدایѧة العصѧر المسѧیحى ترسѧم بأسѧلوب تجریѧدى یبعѧد عѧن الطبیعѧة و فѧى نھایѧة 

  .   ٣٦م أصبحت الرسوم قریبة من الطبیعة ١٤القرن 
  

ویبѧѧѧدو مѧѧѧن خѧѧѧلال دراسѧѧѧتنا لمجموعѧѧѧة الأیقونѧѧѧات موضѧѧѧوع الدراسѧѧѧة أن مصѧѧѧوري وفنѧѧѧاني 
الأیقونات خلال الفترة ما بین القرنین الثامن والتاسع عشر المیلادي أن زخѧارف الأیقونѧات 

ثیرات التي ظھرت فѧي قد تأثرت بكثیر من الأسالیب الفنیة والقصص الدینیة ، ومن ھذه التأ
:.                                                                                                                  رسوم الأیقونات 

  : التأثیرات المصریة القدیمة 
ى الفѧن لعل منظر السیدة العذراء وھى تحمل الطفل یسوع یحیط بھا الملائكة ترجع أصولھا إل

الفرعونى حیث أنھ كانت شخصیة الملك ھى الشخصیة الرئیسیة وكانѧت ترسѧم فѧى المنتصѧف 

                                                        
  .) ٥،  ٣،  ١( انظر اللوحة رقم   - ٣١

 .جامعة القاھرة / مخطوط دكتوراه  ٣١٥العمائر القبطیة بصعید مصر ص / مصطفي شیحھ 
 .٣٣قواعد اللغة المصریة القبطیة ، ص / جورج صبحي   - ٣٢
  .) ٧( انظر اللوحة رقم   - ٣٣

 .٤١ – ٤٠ص / المرجع االسابق / جورج فرجستون      
 . ) ١٠( انظر اللوحة رقم  - ٣٤
 . ٢١ – ٢٠الفن القبطى ، ص / سعاد ماھر   - ٣٥
التصویر المسیحى المبكر على مقابر البجوات ، / مقالة محمد غطاس / مقابر البجوات / أحمد فخرى   - ٣٦

  .٣٣٤ – ٣٣٢ص 
 ).  ١٢( أنظر اللوحة رقم 
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، كذلك رسم السیدة العذراء وھى تحمل الطفل یسوع ما ھى إلا تأثیر مѧن قصѧة إیѧزیس وھѧى 
  . ٣٧تحمل حورس

وكѧѧذلك مѧѧن المنѧѧاظر الھامѧѧة الѧѧواردة فѧѧى رسѧѧوم الأیقونѧѧات صѧѧور القدیسѧѧین الفرسѧѧان الѧѧذین 
  . ون برماحھم ویطحنون التنین یمسك

بالواحѧات الخارجѧѧة ) ھیѧѧبس ( حیѧث وجѧѧدت كثیѧر مѧѧن النقѧوش علѧѧى صѧور جѧѧدران  أن معبѧد 
  ) . ست ( حیث وجد نقش یمثل الإلھ حورس وھو یطعن الحیة التى ترمز إلى الشر 

وعلѧى  ٣٨وقد كان ھذا المنظر من أھم الرسѧوم التѧى كѧان لھѧا أثѧر عظѧیم فѧى رسѧوم الأیقونѧات
فإن الھدف الرئیسى من ھذه التصاویر ھو إنتصار الخیر الذى یتمثل فѧى القѧدیس الفѧارس  ذلك

الذى ینتصر للمسیحین بقتلھ الأعداء المتمثل فى الرومان أعداء المسیحیة ، وقѧد كѧان الفѧارس 
ً بحربѧھ طویلѧة فѧѧى الغالѧب تنتھѧى مѧѧن أعلاھѧا بصѧѧلیب  یرسѧم وھѧو علѧѧى صѧھوة جѧوادة ممسѧѧكا

لتنѧѧین أو التمسѧѧاح رمѧѧز الشѧѧر وربمѧѧا یرمѧѧز إلѧѧى السѧѧید المسѧѧیح بالفѧѧارس ویغѧѧرس الحربѧѧة فѧѧى ا
  . المنقذ 

التѧى تحولѧت إلѧى صѧلیب ذو   Hankh كما أخذ الفن القبطى من الفѧن الفرعѧونى علامѧة عѧنخ 
عروة القریب الشبة من علامة عنخ ثѧم رسѧموا علامѧة عѧنخ كبیѧرة ورسѧم الصѧلیب داخلھѧا ثѧم 

  .  ٣٩خ وبقى الصلیبتطور الشكل فتخلى عن علامة عن
ومѧѧن التѧѧأثیرات الفرعونیѧѧة التѧѧى ظھѧѧرت فѧѧى فѧѧن الأیقونѧѧات ، رسѧѧم الوجѧѧة الѧѧذى یأخѧѧذ شѧѧكل 
الأسѧѧتدارة وتحدیѧѧد العیѧѧون ، وشѧѧكل الأنѧѧف الѧѧذى یأخѧѧذ شѧѧكل مسѧѧتقیم ینتھѧѧى بѧѧدائرتین ، كѧѧذلك 
طریقѧѧة تشѧѧكیل الأصѧѧابع فѧѧى الكѧѧف ورسѧѧم الأزرع والسѧѧیقان  ومѧѧن أبѧѧدع المنѧѧاظر المصѧѧورة 

ً مثѧل ) رئѧیس الملائكѧة ( ة بالفن الفرعونى ھو رسѧم المѧلاك میخائیѧل المتأثر ً تمامѧا بیѧده میزانѧا
  . ٤٠المیزان الذى یظھر فى محكمة العدل عند قدماء المصریین

كمѧѧا تѧѧأثرت زخѧѧارف الأیقونѧѧات بѧѧبعض الزخѧѧارف الفرعونیѧѧة الھندسѧѧیة كالѧѧدوائر والمثلثѧѧات 
ً منثنیѧѧة كمѧѧا قیѧѧل أ فѧѧى اللغѧѧة المصѧѧریة ) N(نھѧѧا متѧѧأثرة بعلامѧѧة والأفѧѧاریز التѧѧى تمثѧѧل خیوطѧѧا

  .٤١القدیمة
  

   -:والرومانیة  ةالتأثیرات الإغریقی

                                                        
٣٧ - Monastere De la Necropole De Baouit Vol , 2 , P.g2,pl . Xiv .   

Sir (E) , Opcit , PP.56- 247 .  
ً على حجر بمتحف اللوفر بباریس   - ٣٨   .)سم  ٣٩× سم  ٤٩( یوجد ھذا المنظر محفورا

Les influences egyptines art – Copte , Le Cairo , 1949 – PP. 25 – 28 58 
  .١٥المرجع السابق ، ص / ر سعاد ماھ - ٣٩
التأثیرات الأسلامیة الفنیة على التحف المعدنیة الكنسیة مخطوط ماجستیر ، / أمال جورجى شحاتھ   - ٤٠

 .م ١٩٩٨جامعة القاھرة ، 
 . م  ١٩٨٢دار النھضة العربیة ،  ٥ثناء بلال ، الملابس فى العصر بین القبطى والأسلامى ، ص  - ٤١
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ممѧѧا لاشѧѧك فیѧѧھ أن الفѧѧن الإغریقѧѧي قѧѧد تѧѧأثر بفنѧѧون مصѧѧر الفرعونیѧѧة بѧѧل أنھѧѧم نسѧѧبوا أنفسѧѧھم 
ھѧذا إلѧى  ٤٢للمصریین وندلل علѧى ذلѧك بѧأنھم أقѧاموا وشѧیدوا معابѧد أدفѧو وكѧوم أمبѧو ودنѧدرة 

  . ن الأغریقى والرومانى جانب أن الف
ذات أصول واحدة ، وھما فنان متجانسان إلѧى حѧد كبیѧر ، والمѧدقق فѧى دراسѧة فѧن الأیقونѧات 
یجѧѧد أن ھنѧѧاك تѧѧأثیرات أغریقیѧѧھ ورومانیѧѧة واضѧѧحة ، وأھѧѧم ھѧѧذه التѧѧأثیرات ظھѧѧرت فѧѧى لیونѧѧة 
الأوضѧѧاع وحریѧѧة الحركѧѧة والخطѧѧوط االانسѧѧابیة  وخاصѧѧة فѧѧى طیѧѧات الملابѧѧس التѧѧى ظھѧѧرت 

، وخѧѧلال  ٤٤مѧع إھمѧѧال النسѧب التشѧѧریحیة ، وكبѧر حجѧѧم الأطѧراف. ٤٣كأنھѧا خطѧوط ھندسѧѧیةو
ً بالفن الأغریقѧى الرومѧانى مѧن حیѧث  ً كبیرا الثلاثة قرون الأولى للمیلاد تأثر الفن القبطى تأثرا
أستخدام الفنان القبطى للظل لكى یجسم الرسوم الآدمیة ، كما حاول أن یعبر عن البعѧد الثالѧث 

، أمѧا فѧى القѧѧرن  ٤٥وضѧع الأشѧخاص كѧأنھم مصѧفوفین فѧѧوق بعضѧھم فѧى صѧفوف عѧن طریѧق
الرابع والخامس المیلادى فتمیزت رسѧومھا الادمیѧة والحیوانیѧة بѧالجمود ، وأصѧبحت الرسѧوم 
الھندسیة والنباتیة مھملѧة وأصѧابھا التحѧویر مѧع ظھѧور بعѧض العناصѧر القبطیѧة مثѧل الصѧلیب 

غریقیѧة والتѧى ظھѧرت بوضѧوح علѧى فѧن الأیقونѧات ھѧو والسمك ، ولعل من أھم التأثیرات الإ
ومع بدایة القرن السѧادس ٤٦لإغریقیة كان یوضح بھا الفنان موضوعھ الزخرفىاوجود الكتابة 

  .بدأت التأثیرات الإغریقة والرومانیة تتلاشى وأصبح للفن القبطى ممیزات خاصة أنفرد بھا 
  

   -:التأثیرات البیزنطیھ 
خاصة فن الأیقونات بالفن البیزنطى وھѧذا مѧن الأمѧور الطبیعیѧة لقѧرب كما تأثر الفن القبطى و

، ویعتقѧѧد الѧѧبعض أن ) أسѧѧتانبول ( التѧى أصѧѧبحت بعѧѧد ذلѧك ) القسѧѧطنطینیة (  بیزنطѧة عاصѧѧمة
الفن القبطى ما ھو إلا أستمرار للفن البیزنطى وفي الحقیقѧة أن الفѧن القبطѧى عبѧارة عѧن فنѧون 

أضѧѧاف علیھѧѧا الفنѧѧان القبطѧѧى الѧѧروح القبطیѧѧة وبعѧѧض متعѧѧددة  أتحѧѧدث مѧѧع بعضѧѧھا الѧѧبعض و
ً أسѧѧتخدموا فѧѧى رسѧѧومھم شѧѧكل  العناصѧѧر المسѧѧیحیة ، وإخѧѧراج زخѧѧارف لھѧѧا طѧѧابع ممیѧѧز فمѧѧثلا

فѧى علѧى جѧدران مقѧابر السمك الذى یرمѧز إلѧى السѧید المسѧیح حیѧث وجѧد ھѧذا العنصѧر الزخر
  . ٤٧م١٤، ١٣ ى القرنینبكوم الشقافة بالأسكندریة والتى ترجع إل) الكاتاكومب(

                                                        
 .م ١٩٦٥/ الأیقونات القاھرة / اللوحات المصورة بالمتحف القبطى / الله  فیكتور جرجس عوض  - ٤٢
 ) .٦( أنظر اللوحة رقم   - ٤٣
 .٦المرجع السابق ، ص / سعاد ماھر   - ٤٤
   ٢٨ – ٢٧ – ٢٦ترجمة أحمد عیسى ، ص / الفنون الأسلامیة / دیماند  - ٤٥

 )  ٥( أنظر اللوحة رقم               
 .م  ١٩٢٥اعد اللغة المصریة القدیمة ، القاھرة ، قو/ جورج صبحى  - ٤٦
دار إحیاء التراث العربى ،  ٤٦٥جزئین ، ص / الموسوعة العربیة المیسرة / محمد شفیق غبریال   - ٤٧

 .م ١٩٦٥
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عѧѧض أیقونѧѧات كنیسѧѧة العѧѧذراء بالمعѧѧادى ، علѧѧى بومѧѧن التѧѧأثیرات البیزنطیѧѧة التѧѧى وضѧѧحت 
ً أن   ٤٨الألوان الزاھیة مع لیونة الحركة والأھتمام بثراء الملابس الزخرفى كما تبѧین لنѧا أیضѧا

ً بوضع تاج فѧوق رأس السѧید المسѧیح أو السѧیدة العѧذراء  لكѧن و. الفنان المسیحى لم یھتم كثیرا
أستبدلھ بالھالة المقدسة ، وعلى الرغم من ذلك فقد لا حظنا وجѧود التѧاج علѧى رأس القدیسѧات 

  . ٤٩، أو الھالھ المذھبة حول رأس السید المسیح والسیدة العذراء
   -:التأثیرات الساسانیة 

والتѧى كѧان  ٥٠لقد ظھر التأثیر الساسانى على الفن القبطى وخاصѧة فѧى فѧن صѧناعة الأیقونѧات
برزھѧѧا إسѧتخدام الھالѧѧھ التѧى كانѧѧت تحѧیط رؤوس العائلѧѧة المقدسѧة السѧѧیدة العѧذراء والسѧѧید مѧن أ

إختصѧار أسѧم السѧید  المسѧیح ولѧم تقصѧر وجѧود ) .I S ( المسیح ویلاحظ وجود حرفین وھمѧا 
الات حول رؤوس القدیسین والقدیسѧات والملائكѧة والشѧھداء والمحѧاربین الفرسѧان فقѧط بѧل ھال

  . ٥١وانات المقدسةوجدت حول رؤوس الحی
كما حѧرص الفنѧان علѧى عѧدم وجѧود فѧراغ داخѧل الأیقونѧة مѧع إظھѧار الحركѧة العنیفѧة وبصѧفة 
خاصة فى الحیوانات كما وضحت التأثیرات الساسانیة فى وضع التصѧویرة أو الأیقونѧة داخѧل 
إطѧѧار زخرفѧѧى علѧѧى ھیئѧѧة عقѧѧد نصѧѧف دائѧѧرى یرتكѧѧز علѧѧى عمѧѧودین ، ومѧѧن الجѧѧائز أن نѧѧرى 

  . ٥٢رسمت داخل أكثر من إطار الأیقونة قد
   -:التأثیرات الإسلامیة 

م ، بѧل  ٦٤١/ ھـѧـ  ٢١لقد رحب مسیحى مصر بقدوم العѧرب المسѧلمین لفѧتح مصѧر فѧى عѧام 
أنѧѧدمج كѧѧل مѧѧن القѧѧبط والعѧѧرب فѧѧى جمیѧѧع نѧѧواحى الحیѧѧاة ، وتشѧѧھد بѧѧذلك بعѧѧض المخطوطѧѧات 

یѧة العربیѧة الطѧراز ، وبعѧد أن العظیمة بالمتحف القبطѧى التѧى زینѧت بالرسѧوم الھندسѧیة والنبات
، فكتبѧت بھѧا المخطوطѧات النفیسѧة القیمѧѧة  ٥٣أصѧبحت اللغѧة العربیѧة ھѧى اللغѧة الرسѧمیة للѧبلاد

التى زینت وزخرفѧت بالرسѧوم الھندسѧیة والنباتیѧة المزھبѧة ، كمѧا كتبѧت بѧالخط العربѧى ، وقѧد 
ѧѧابكة التѧѧیة المتشѧѧارف الھندسѧѧل والزخѧѧرف بالحرائѧѧات تزخѧѧل الأیѧѧت فواصѧѧیط كانѧѧت تحѧѧى كان

  . ٥٤إطار صفحات المخطوط 

                                                        
  ). ١٠( ، ) ٤( أنظر اللوحة رقم  - ٤٨
كلیة الأثار ، ص مخطوط ماجستیر ، جامعة القاھرة ، / أیقونات كنیسة أبى سیفین / شروق محمد  - ٤٩

٤٤٥  .  
  .  ٧٤دلیل المتحف القبطى ، ص / باھور لبیب       

 .٥٨ -   ٥٧المرجع السابق ، ص / سعاد ماھر   - ٥٠
 –، مجلة جمعیة الأثار القبطیة  ٨٩بعض التأثیرات القبطیة على الفن الأسلامى ، ص / زكى حسن   - ٥١

 .للأثار، المعھد الفرنسى  ١٩٣٧القاھرة ص  –العدد الثالث 
  .) ١٠،  ٧، ٢، ١( أنظر لوحة رقم   - ٥٢

 ).٢،  ١(انظر شكل رقم       
 .١٩٧٩مخطوط دكتوراة  –بطیة بصعید مصر فى العصر الفاطمىدراسة للعمائر الق/مصطفى شیحة - ٥٣
 .، دار الرائد العربى ١٦٣فنون الأسلام ، ص / زكى حسن  - ٥٤
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ویتضح بجلاء مدى تسامح المسلمون مع قبط مصر فى ظھور علماء مѧن القѧبط خѧلال القѧرن 
ولѧة الشیخ الفاضل مؤتمن الد(السابع الھجرى الثالث عشر المیلادى كانت لھم مؤلفاتھم ومنھم 

والأب القمѧص (، )صѧرىلطیѧب الكاتѧب المأبو الخیر بѧن ا(، )أبو إسحق بن الفصل بن العسال
لمعѧѧروف بѧѧإبن الریاسѧѧة أبѧѧو البركѧѧات ا(، "العقѧѧول فѧѧى علѧѧم الأصѧѧول"ظھѧѧر لѧѧھ كتѧѧاب   )شѧѧمس

سѧلاح فѧى كتابѧة ) الأنبѧا یوسѧاب (، "مصѧباح الظلمѧة فѧى إیضѧاح الغمѧة "كѧان لѧھ كتѧاب ) كبر
  . ٥٥)المؤمنین 

ً فѧѧى فѧѧن وظھѧѧر أثѧѧر ذلѧѧك واضѧѧ وبعѧѧد أن تلاحمѧѧت كѧѧل مѧѧن اللغѧѧة العربیѧѧة والكتابѧѧة القبطیѧѧة حا
الأیقونات فوجدنا الخط العربى إلى جانب اللغة القبطیة فى أیقونѧة وفѧى بعѧض الأحیѧان وجѧدنا 

فى كتابة الأدعیة للشخص الذى أھدى الصورة أو للفنان الذى رسѧمھا  ٥٦اللغة العربیة وحدھا 
وفѧѧى بعѧѧض الأحیѧѧان ذكѧѧر أسѧѧم الجھѧѧة المھѧѧداة إلیھѧѧا وتѧѧاریخ رسѧѧم الصѧѧورة ، وفѧѧى كثیѧѧر مѧѧن 

ѧѧى أو الصѧѧویم القبطѧѧب التقѧѧى جانѧѧات إلѧѧض الأیقونѧѧاریخ بعѧѧى تѧѧرى فѧѧویم الھجѧѧتخدم التقѧѧور أس
  . الھجرى فقط 

كما أتضحت التأثیرات الأسلامیة على فѧن الأیقونѧات فѧى رسѧومات ملامѧح الوجھѧة ، والثیѧاب 
ولعѧѧل مѧѧن بѧѧین أھѧѧم التѧѧأثیرات الأسѧѧلامیة مѧѧن حیѧѧث  ٥٧المزینѧѧة بالزخѧѧارف النباتیѧѧة والھندسѧѧیة 

والѧѧذى ) المعقلѧѧى المعقѧوف (، زخرفѧѧة الحشѧوات الخشѧبیة یقونѧاتب الزخرفѧى علѧѧى الأالأسѧلو
بزاویѧѧا  –حشѧѧوات مسѧѧتطیلة حѧѧول حشѧѧوة مربعѧѧة وتنتھѧѧى الحشѧѧوة المسѧѧتطیلة . ٥٨مѧѧن فیتѧѧأل

فیظھѧѧѧر وكأنѧѧѧھ یشѧѧѧبھ الصѧѧѧلیب وزخرفѧѧѧة خلفیѧѧѧات الأیقونѧѧѧات بالعناصѧѧѧر المعماریѧѧѧة المزینѧѧѧة 
( ى یعلوھا ھلال ، كذلك مѧن بѧین العناصѧر المعماریѧة بالعناصر الھندسیة ، وظھور القباب الت

ذات الطراز العثمѧانى الѧذى ینتھѧى علѧى ھیئѧة مخروطیѧة والتѧى تتمیѧز بالبسѧاطة فѧى ) المئذنھ 
  . ٥٩التصمیم 

وقد اھتمت الباحثة بذكر أھم مصوري ورسامي أیقونات القرن الثامن عشѧر والتاسѧع عشѧر 
ویوحنѧѧا ،إبѧѧراھیم الناسѧѧخ ( معѧѧادى ومѧѧنھم ، المѧѧیلادي وخاصѧѧة مصѧѧوري أیقونѧѧات كنیسѧѧة ال

   .)وإنسطاسى الرومي ، الأرمني 

                                                        
٥٥ -  Handclink H : Copticart and Culture , The Nether Londs anstitute for archealogy and Arabic 

Studies in Cairo , 1990 , pp , 101 – 118.  
   .م ١٩٧٥فنون الشرق الأوسط والعالم القدیم ، والمعارف ، / نعمت إسماعیل علام      

 .١٢٣المرجع السابق ، ص / دیماند       
 ). ٥،  ٣، ١( أنظر اللوحة رقم   - ٥٦
  ).١٠،  ٩،  ٨،  ٥،  ٤(ظر شكل رقم أن  - ٥٧

 .٤المتحف القبطى ، ص ) الأیقونات ( فیكتور جرجس اللوحات المصورة       
 .٤٤٩المرجع السابق ، ص / شروق عبدالله  - ٥٨
  ). ٤،  ٣( أنظر اللوحة رقم  - ٥٩

  ).٧،  ٦(أنظر شكل رقم        
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  -:إبراھیم الناسخ ) أ (
لقد إتضح من خلال دراسة مجموعة أیقونات كنیسة العذراء ، أن بعض ھѧذه الأیقونѧات موقѧع 
علیھѧا بإسѧѧم الرسѧѧام أو المصѧѧور مѧѧع وجѧѧود بعѧѧض أدعیѧѧة مѧѧن الأنجیѧѧل باللغѧѧة العربیѧѧة وتѧѧاریخ 

عة بالتѧѧاریخ القبطѧѧى وفѧѧى بعѧѧض الأحیѧѧان بѧѧالھجرى ، وتعتبѧѧر الكتابѧѧات التѧѧى صѧѧاحبت الصѧѧنا
الأیقونة من أھم مكوناتھا إذ إنھا تفیѧدنا إفѧادة لا حѧد لھѧا مѧن الناحیѧة الفنیѧة ، كمѧا أنھѧا تبѧین لنѧا 
الكثیر من الأحѧداث التاریخیѧة بالأضѧافة إلѧى أنھѧا تلقѧى الضѧوء علѧى بعѧض فنѧانى تلѧك الفتѧرة 

الفنѧѧѧى ، وإنѧѧѧھ مѧѧѧن خѧѧѧلال دراسѧѧѧتنا لھѧѧذه الأیقونѧѧѧات أمكѧѧѧن تѧѧѧاریخ بعѧѧѧض مѧѧѧن ھѧѧѧذه  وأسѧѧلوبھم
  .  ٦٠الأیقونات التى لم تكن مؤرخة وذلك بمقارنتھا ببعض الأیقونات من حیث الأسلوب الفنى

ً فقѧط بѧل إنѧھ كѧان یعمѧѧل  ً أو مصѧورا وأسѧفرت الدراسѧة علѧى أن الفنѧان إبѧراھیم لѧم یكѧѧن رسѧاما
ً للمخطوطѧѧات ھѧѧذا إلѧѧى  جانѧѧب إنѧѧھ عمѧѧل فѧѧى رسѧѧم كثیѧѧر مѧѧن الأیقونѧѧات فѧѧى القѧѧاھرة ناسѧѧخا

م ویعتبѧر إبѧراھیم الناسѧخ  ١٧٨٠ – ١٧٤١وخارجھا ومعظم أعمالھ تؤرخ فى الفترة مѧا بѧین 
ً فى فن التصویر والرسم وقد كانت لھ مدرسѧة خاصѧة بѧھ ، وكѧان لѧھ الكثیѧر مѧن  أستاذا عظیما

الѧرغم مѧن أسѧتاذیتة فقѧد تمیѧز بالتواضѧع تلامیذه الذین نھجو على نفس أسѧلوبھ الفنѧي ، وعلѧى 
أو كѧѧان یوقѧѧع ) الحقیѧѧر إبѧѧراھیم الناسѧخ ( فكѧان یوقѧѧع علѧى معظѧѧم أعمالѧѧھ باللغѧة العربیѧѧة بإسѧم 

وتعتبѧѧر جمیѧѧع  ٦١أو إبѧѧراھیم سѧѧمعان الناسѧѧخ)  AAPAAM( )إبراھѧѧام( باللغѧѧة القبطیѧѧة بإسѧѧم 
ً لكѧѧل فنѧѧاني عصѧѧره  ً ھامѧѧا ومѧѧن بعѧѧده ، ومѧѧن الأھمیѧѧة أیقونѧѧات الرسѧѧام إبѧѧراھیم الناسѧѧخ مرجعѧѧا

بمكان إنھ كان یشرك معѧھ بعѧض تلامیѧذه فѧى رسѧم بعѧض الأیقونѧات ، وكѧان یوحنѧا الأرمنѧي 
مѧѧن أھѧѧم طلابѧѧھ الѧѧذین نھجѧѧوا علѧѧى نفѧѧس منوالѧѧھ الفنѧѧى ، وكѧѧان الأسѧѧتاذ یرسѧѧم أھѧѧم جѧѧزء فѧѧى 

مѧن ثѧم الأیقونة وھو الوجھѧة الѧذى یعبѧر عѧن الأیقونѧة ، ویتѧرك لتلمیѧذه تكملѧة بѧاقى الأیقونѧة و
مѧѧن الأیقونѧѧات یوجѧѧد الكثیѧѧر و ٦٢إسѧѧفر ذلѧѧك عѧѧن إنتѧѧاج الكثیѧѧر مѧѧن الأیقونѧѧات فѧѧى وقѧѧت قیاسѧѧى

فѧى المتحѧف القبطѧى وبѧالرغم مѧن ذلѧك الأرمنѧى الموقع علیھا كل من إبراھیم الناسѧخ ویوحنѧا 
فقد كان لكل منھما الأیقونات الخاصة التى أنفѧرد بإنتاجھѧا والتѧى كѧان یوقѧع علیھѧا بإسѧمة فقѧط 

وقѧد ، ٦٣بعѧض أیقونѧات كنیسѧة العѧذراء والتѧى تمثѧل الموقѧع علیھѧا بإسѧم إبѧراھیم الناسѧخ ومنھا
ً بѧھ مѧن النѧاحیتین  التقنیѧة والفنیѧة الزخرفیѧة ، فمѧن الناحیѧة  أتبع إبراھیم الناسѧخ أسѧلوب خاصѧا

  . كما أنھ أجاد الرسم بالفرسكو ٦٤) التمبرا (  التطبیقیة فقد أجاد أستخدام أسلوب

                                                        
 . م  ١٩٩٥خطوط ماجستیر ، جامعة القاھرة م/ دیر مارمینا بمصر القدیمة / سامیة محمد عطیة   - ٦٠
٦١ - Jil Kamil , Coptic Egypte History And Cide The American univeristy Cairtpress, P. 80. 
  )  ٧( أیقونة رقم  - ٦٢

 .بالمتحف القبطى)  ٣٣٧٧١،  ٣٣٦٢،  ٣٣٥١( أیقونة رقم      
 . وجمیعھا بالمتحف القبطى )  ٣٣٦٧ – ٤٥٤٨ – ٣٤٠٨ – ٣٤٤٠( أیقونة رقم السجل  - ٦٣
ھو وضع أكثر من طبقة من الجصى على سطح الأیقونة الخشبى مع إضافة بعض من : التمبرا  - ٦٤

الغراء أو الصمغ ، وبعد الجفاف یتم تھذیب السطح بالصنفرة ثم تحرد الخطوط الخارجیة للرسوم 
  . الفنان برسم الزخارف  ، ثم تخلط الألوان الطبیعیة بصفار البیض وبعض من الحل ثم یقوم

 .المرجع السابق ، سعاد ماھر     



  ٤دراسات في آثار الوطن العربي

٦٤٣ 
 

سلوب الزخرفى فقد تأثر إبراھیم الناسخ بالطابع البیزنطى ، مѧن حیѧث إظھѧار أما من حیث الأ
  . ٦٥العضلات ، والتاج الذى یعلو الرأس والمصنوع من الذھب أو الفضة

اللوزیѧѧة والحاجبѧѧان والعیѧѧون میѧѧز بالشѧѧكل البیضѧѧاوي تكمѧا إنѧѧھ أھѧѧتم بالوجѧѧھ مѧѧن الأمѧѧام الѧѧذي ی
الھѧѧالات المقدسѧѧة ، أمѧѧا عѧѧن الرسѧѧوم الحیوانیѧѧة المقوسѧѧان والأنѧѧف المسѧѧتقیم والفѧѧم الѧѧدقیق ، و

والنباتیѧѧة فقѧѧد إتسѧѧمت بالبعѧѧد عѧѧن الطبیعѧѧة وقѧѧد حѧѧاول الكثیѧѧر مѧѧن فنѧѧانى عصѧѧره ومѧѧن بعѧѧده أن 
یقلدوا أعمال أستاذھم ولكѧن صѧعب ذلѧك علѧیھم ، وعلѧى ذلѧك یمكѧن القѧول أن الفنѧان والرسѧام 

على أكثѧر مѧا یزیѧد عѧن نصѧف والمصور إبراھیم الناسخ قد أثرى فن الأیقونات بشكل واضح 
  . قرن من الزمان 

   -) :حنا قرابید ) ( حنا الأرمنى (  لأرمنىیوحنا ا) ب( 
ھو من أشѧھر مصѧوري الأیقونѧات ، الأرمنѧي الأصѧل الѧذى یرجѧع أصѧولھ إلѧى عائلѧة أرمنیѧة 

وقد أنتقل إلى مصر ولھ اعمال كثیѧرة موقعѧة ومؤرخѧة ) القدس ( الأصل عاشت فى اورشلیم 
  . م  ١٧٨٣ – ١٧٤٥ترة من فى الف

و كانت أعمالھ خاصة بالعائلة المقدسة و بالقدیسین والشھداء ورجال الѧدین وكانѧت لѧھ أعمѧال 
كثیرة مشتركة مع أستاذه إبراھیم الناسخ إذا كان یوقع إلى جانب توقیع أستاذه ، كمѧا كانѧت لѧھ 

بالمعѧѧادى موضѧѧوع  أیقونѧѧات وقѧѧع علیھѧѧا بمفѧѧردة ومѧѧن أعمالѧѧھ بعѧѧض أیقونѧѧات كنیسѧѧة العѧѧذراء
الدراسة و أیقونات كنیسة العذراء الدمشریة بمصر القدیمة ومجموعة أیقونات كنیسѧة قصѧریة 
الریحانھ ، وبعض أیقونات كنیسة العذراء بحارة زویلة ، وقѧد أشѧترك فѧى التصѧویر الجѧدارى 

  . بكنیسة ما رمینا بفم الخلیج 
م الألѧوان ، بالإضѧافة إلѧى الاھتمѧام وقد كѧان لیوحنѧا أسѧلوب یمیѧز بѧالعمق عѧن طریѧق اسѧتخدا

بالتفاصѧیل وزخرفѧѧة الثیѧاب وكѧѧذلك الخلفیѧات ، والعیѧѧون كانѧѧت أكثѧر إسѧѧتدارة والفѧم متسѧѧع مѧѧع 
رسم الشفاه التي تمیزت بالدقة والصغر وعلى ذلك فقѧد كѧان أسѧلوب یوحنѧا مѧزیج مѧن أصѧول 

ً كانت لھ ممیزاتھ وسماتھ  ً جدیدا   . الخاصة وتیارات مختلفة امتزجت وأنتج فنا
  -: أنسطاسى الرومى القدسى  ) ج(

التاسѧѧع عشѧѧر / ھѧѧو مѧѧن بѧѧین مشѧѧاھیر رسѧѧامى الأیقونѧѧات خѧѧلال القѧѧرن الثالѧѧث عشѧѧر الھجѧѧرى 
للمیلاد ، ومن المحتمل أن یكѧون یونѧانى الأصѧل عѧاش فѧى القѧدس وذلѧك كمѧا جѧاء مѧن خѧلال 

ارجھѧا ، فلѧھ الكثیѧر مѧن توقیعاتھ على الأیقونات التى قام برسѧمھا وتزویقھѧا داخѧل القѧاھرة وخ
الأیقونات بكنیسة العذراء بالمعادى وبكنیسة العذراء بحارة الروم وكѧذلك بكنیسѧة مѧارجرجس 

م العѧذراء بالمعѧادى وغیرھѧا مѧن الكنѧائس التѧى  ١٨٦٤ –س  ١٥٨٠بقصر الشѧمع ومؤرخѧة 
ت حѧول وتدور الموضوعات التى كان ینفذھا علѧى الأیقونѧا. تزین بالأیقونات التى قام برسمھا

وقѧد .  السید المسیح والسیدة العذراء والقدیسین والشھداء وبعض القصص الدینى من الإنجیѧل

                                                        
  ).٨(أنظر لوحة رقم  - ٦٥
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تمیزت رسوم إنسطاس الرومى بѧالألوان الھادئѧة وعѧدم مراعѧاة النسѧب التشѧریحیة ، والوجѧوه 
  . البیضاویة والعیون اللوزیة والأنف المستقیم والفم الدقیق 

ѧة أكثѧھ بكتابѧیة كما تمیزت أیقوناتѧى أرضѧتطیل علѧار مسѧل إطѧة داخѧة العربیѧطر بالغѧن سѧر م
ذات لѧѧون أزرق وكانѧѧت ھѧѧذه الكتابѧѧات تتѧѧألف مѧѧن بعѧѧض أیѧѧات مѧѧن الكتѧѧاب المقѧѧدس ، وتنتھѧѧى 

ً بѧالھجرى  كمѧا تمیѧزت الرسѧوم . بتوقیع أسѧمة وتѧاریخ صѧنع الأیقونѧة بѧالتقویم القبطѧى وأحیانѧا
  .كل متمیزالنباتیة التي كانت تصاحب صورة بوجود شجرة ذات ش

  الدراسة الوصفیة
لقد ركزت الدراسة على مجموعة مѧن أیقونѧات كنیسѧة العѧذراء بالمعѧادى لأنھѧا تمثѧل نمѧاذج 

   -:مختلفة فى ھذا المجال وھى كالتالى 
  القدیس مارى تادرس ) ١( لوحة رقم 

  التاسع عشر للمیلاد / القرن الثالث عشر الھجرى :  التاریخ 
  راء بالمعادى كنیسة العذ:   مكان الحفظ

  سم  ٥٩سم عرضھ  ٧٠طول :   المقاس
  . لم یسبق نشرھا : المراجع 
  الوصف 

ً بحریѧة طویلѧة یطعѧن بھѧا ) مارى تادرس ( أیقونة تمثل القدیس  ویمتطى صھوة جواده ممسكا
ѧѧن اعلѧѧة مѧѧى الحریѧѧین ، وتنتھѧѧاویة تنѧѧع أزرع متسѧѧلیب ذات أربѧѧى بص)ѧѧلیب الیونѧѧ٦٦)انىالص 

رسѧѧان المحѧاربین فѧѧى الجѧѧیش الرومѧانى ، وقѧѧد حѧارب ضѧѧد الفѧѧرس ، والقѧدیس تѧѧادرس مѧن الف
وأعتنѧѧق المسѧѧیحیة ، وعنѧѧدما علѧѧم الأمبراطѧѧور قتلѧѧھ ، ولھѧѧذا القѧѧدیس كثیѧѧر مѧѧن الھیاكѧѧل فѧѧى 

ومن الكنائس التى حظیت بوجѧود بعѧض أیقونѧات لھѧذا القѧدیس فѧى العصѧر الفѧاطمى ، الكنائس
قѧاص وفѧى قѧوس وغیرھѧا مѧن الكنѧائس التѧى كنیسة بأطفیح بالجیزة وأبى تیج وكنیسة بѧأبى قر

وتتѧالف رسѧوم الأیقونѧة مѧن رسѧم القѧدیس ورد ذكرھا فى خطѧط المѧؤرخ أبѧو صѧالح الأرمنѧى 
رتѧѧدى زى الجندیѧѧة الرومѧѧانى الѧѧذى یتѧѧألف مѧѧن سѧѧترة بѧѧاللون الأحمѧѧر یعلوھѧѧا صѧѧدیرى ی وھѧѧو

بنѧى فѧاتح ، باللون الأخضر ینتھى بѧذخارف معدنیѧة ، ویرتѧدى معھѧا عبѧاءة تتطѧایر ذات لѧون 
اء ذات عنق طویل باللون الذھبى أسفلھ سروال أزرق ، ویحѧیط رأس القѧدیس ھالѧة ذویلبس ح

رمز التقدیس ، ویمیل وجھة القدیس إلى الأستدارة ذات عیون لوزیة وانف مسѧتقیم وفѧم دقیѧق 
أمѧا عѧن رسѧم الخیѧѧل فلѧم یѧراع الفنѧان النسѧѧب التشѧریحیة فѧى رسѧم أعلѧѧي جسѧم الخیѧل الѧѧذى لا 

ب مع باقى الأجزاء ، كما أن الفنان رسم القѧدیس فѧى وضѧع المواجھѧة بینمѧا رسѧم الخیѧل یتناس
مجانبة وفى أعلي الركن الأیمن مѧن التصѧویرة نѧرى یѧد ممتѧدة إلیѧھ بطѧوق ھѧو أكلیѧل الشѧھادة 

                                                        
ً متعددة ، منھا صلیب ذو أربع أزرع متساویة وھو الصلیب الیونانى ، وصلیب   - ٦٦ وكان للصلیب أشكالا

( الأغریقیة زراعة السفلى أطول من الثلاثة الأخرى وھو الصلیب الاتینى ، وصلیب على ھیئة التاء 
  وصلیب على ھیئة العشرة اللاتینیة ) ١
 .  ٣١المرجع السابق ، صــــ / سعاد ماھر         
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وأراد المصѧور الفنѧان الѧذى قѧام بتنفیѧذ الأیقونѧة أن یبѧرز . ٦٧كما ورد فى ترجمة لحیاة القدیس
لذلك جعل  الخلفیة باللون الذھبى كمѧا أھѧتم الفنѧان بالظѧل والنѧور ، كمѧا قسѧم  أھمیة الموضوع

الصѧورة الѧѧي إلѧي أكثѧѧر مѧѧن مسѧتوى لیبѧѧرز عمѧق التصѧѧویره ، فرسѧѧم الخلفیѧة والأرضѧѧیة التѧѧى 
علѧى ھیئѧة تѧلال بѧاللون البنѧى الفѧاتح تتنѧاثر بھѧا أشѧجار السѧرو ذات اللѧون الأخضѧر ، وتنتھѧى 

بة باللغة العربیة مكتوبة باللون الأبیض على أرضѧیة زرقѧاء ففѧى التصویره بسطرین من الكتا
فѧى لѧھ م بھذا امتناني ، عѧوض یѧا رب مѧن تعѧب تأذكر یارب عبدك المھ( السطر الأول وھى 

ѧر أنسطاسѧم الحقیѧانى ، رسѧطر الثѧى السѧموات وفѧور ىملكوت السѧى المصѧاالرومѧىتى القدس 
أعلѧى أسѧم القѧدیس مѧارى تѧادرس علѧي  ، و یواجھѧة رأس القѧدیس مѧن)من الشھر  ١٥٦لسنة 

  .أرضیة زرقاء
  العذراء الحزینة ) ٢(أیقونة رقم 

  .التاسع عشر المیلادى/ القرن الثالث عشر للھجرة :  التاریخ 
  .كنیسة العذراء بالمعادى:  مكان الحفظ 

  .سم ٤٤سم ، عرض  ٦٤طول :   المقاس 
  لم یسبق نشرھا :  المراجع 
  الوصف

ً فضѧفاض  تمثل ھذه الأیقونة رسم للسیدة العذراء تحمѧل الطفѧل یسѧوع ، وترتѧدى العѧذراء ثوبѧا
باللون البنى الفاتح یعلوه رداء أو عباءة ذات لون أزرق یغطى الѧرأس والأكتѧاف وجѧزء كبیѧر 
مѧѧن الثѧѧوب ، وتѧѧزین العبѧѧاءة مѧѧن الكتѧѧف بصѧѧلیب محѧѧور یشѧѧبھ وریѧѧدة مذھبѧѧة ، ویحѧѧیط رأس 

ѧة بѧة نورانیѧوع ھالѧل العذراء والطفل یسѧى الطفѧة إلѧى المقدسѧدھا الیمنѧیر بیѧذھبى وتشѧاللون ال
یسوع وتتجة رأس السیدة العذراء إبѧى الطفѧل الѧذى تحملѧة بیѧدھا الیسѧرى ، والѧذى یشѧیر بیѧدة 
ً وعبѧاءة بѧاللون البرتقѧالى وعلѧى الجانѧب الأیسѧر أسѧم مѧریم  الیمنى بعلامة البركة ویرتدى ثوبا

یذ ھذه الأیقونة أنھ كان یجھل الكتابة العربیѧة ویتضѧح ویلاحظ على الفنان الناسخ الذى قام بتنف
ولѧѧم یѧѧراع الفنѧѧان النسѧѧب التشѧѧریحیة فѧѧى رسѧѧم السѧѧیدة العѧѧذراء ). مѧѧریم ( ذلѧѧك فѧѧى كتابѧѧة أسѧѧم 

ویتضح ذلك من خلال رسم الزراع والكف ذات الأصابع الطویلة الذى لایتناسѧب مѧع الوجھѧة 
یقونѧة داكنѧة بѧاللون الأزرق وكѧذلك عبѧاءة والجسم، مع ملاحظة أن الفنѧان قѧد أختѧار خلفیѧة الأ

السѧیدة العѧѧذراء بѧѧنفس اللѧѧون ، وربمѧѧا أراد مѧѧن ذلѧѧك أن یركѧѧز علѧѧى موضѧѧوع التصѧѧویرة وھѧѧو 
الحѧزن ، وقѧѧد حѧاول أن یضѧѧئ التصѧویرة بالھالѧѧھ المزھبѧة التѧѧى أحاطѧت رأس السѧѧیدة العѧѧذراء 

   .والطفل یسوع 
فѧѧى العیѧѧون المتمثلѧѧة ثیرات الھلینسѧѧتیة ومѧѧن التѧѧأثیرات التѧѧى وضѧѧحت فѧѧى ھѧѧذه الأیقونѧѧة ، التѧѧأ

  . اللوزیة الشكل والأنف المستقیم والفم الدقیق

                                                        
  طوبة  ١٢السنكسار القبطى ، حوادث   - ٦٧

 .  ١٣١ – ٧٠أبو صالح الأرمنى ، المرجع السابق ، ص      
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والمѧѧدقق لھѧѧذه الأیقونѧѧة یلاحѧѧظ أن ھنѧѧاك علاقѧѧة شѧѧكلیة بینھѧѧا وبѧѧین لوحѧѧة المونѧѧالیزا للفنѧѧان 
لیوناردو دافنشى ومن خلال دراسة الأسلوب الفني لھذه الأیقونة استطاعت الباحثѧة أن تنسѧبھا 

  . ان أنسطاس الرومى فى القرن التاسع عشر المیلاديإلى الفن
  القدیس مارى جرجس ) ٣(أیقونة رقم 

  الثالث عشر للھجرة التاسع عشر للمیلاد   :التاریخ 
  كنیسة السیدة العذراء بالمعادى  : مكان الحفظ 

  ٥٨٫٥سم والعرض  ٧١الطول  : المقاس 
  لم یسبق نشرھا   :المراجع 

  ـفـالـوص
ً صھوة  جѧوادة أیقونة تمثل  وقѧد ولѧد ھѧذا القѧدیس بمدینѧة رومیѧة الشھید مارى جرجس ممتطیا

ً فѧى ایѧام الإمبراطѧور الرومѧانى ویظھѧر  وتأدب بالآداب المسیحیة ، وقد انѧتظم وعمѧل ضѧابطا
ذلك من خلال بدلة الجندیة التى یرتدیھا وتتألف زخارف الأیقونة مѧن القѧدیس مѧارى جѧرجس 

ومانى الذى یتألف من صѧدیرى تعلѧوه عبѧاءة حمѧراء تتطѧایر فѧى الذى یرتدى ثوب الجندیة الر
ویطعѧѧن بѧѧالجزء السѧѧفلى التنѧѧین حربѧѧة طویلѧѧة ینتھѧѧى جزئھѧѧا العلѧѧوى بصѧѧلیب الھѧѧواء ، ویمسѧѧك 

ѧѧدى حѧѧحة ذویرتѧѧدیس المسѧѧح القѧѧى ملامѧѧدو علѧѧروال أزرق ، وتبѧѧفلة سѧѧة أسѧѧق طویلѧѧاء ذات عن
اللوزیѧة والأنѧف المسѧتقیم والفѧم الѧدقیق  الھلینستیة من حیث الوجھھ المستدیر الممتلئ والعیѧون

ویحیط رأس القدیس الھالة النوارنیة ، ویجلѧس خلѧف الشѧھید السѧاحر الѧذى حѧاول قتѧل الشѧھید 
بالسم الذى یلوح بھ بیده ولكن الله أنقѧذة ، وقѧد كѧان مѧارى جѧرجس رمѧز الحمایѧة للكنیسѧة مѧن 

ة تѧأثیر ضѧربة حربѧة القѧدیس التѧى الشیطان الذى كان یرمز لھ بالتنین ، ونرى فى ھذه الأیقون
قتلѧѧت التنѧѧین ونѧѧراه والѧѧدماء تنѧѧزف منѧѧھ ، وفѧѧى الجانѧѧب الأیمѧѧن للتصѧѧویره نجѧѧد یѧѧد ممتѧѧدة إلѧѧى 
القدیس بأكلیل الشھادة ، وفى الجھة المقابلة نرى قصر دقلدیانوس ذات النوافѧذ المعقѧودة وارد 

ویطѧѧل القیصѧѧر وزوجتѧѧھ مѧѧن شѧѧرفة القصѧѧر بالأضѧѧافة إلѧѧى رسѧѧم الفنѧѧان رسѧѧم الأبعѧѧاد المكانیѧѧة 
الأشجار والتلال ، ذات الألوان الطبیعیة وذلѧك لأبѧراز عمѧق التصѧویرة ، ویبѧدو علѧى عمѧارة 
القصѧѧر الطѧѧابع الرومѧѧانى ، ویطѧѧل القیصѧѧر ھѧѧو وزوجتѧѧھ مѧѧن أعلѧѧى القصѧѧر ویشѧѧیر بیѧѧدة إلѧѧى 

ً مزھب ً ولم یراع الفنѧان النسѧب التشѧریحیة القدیس ، ویتوج كل من رأس القدیس وزوجتھ تاجا ا
فى التصویرة من حیѧث رسѧم الجѧزء السѧفلى مѧن الجسѧم وكѧذلك بالنسѧبة لرسѧم الجѧواد ، الѧذى 
رسم رأسة أصѧغر مѧن جسѧده ، كمѧا رسѧم القѧدیس فѧى وضѧع المواجھѧة بینمѧا رسѧم الخیѧل فѧى 

بѧѧیض علѧѧى وضѧѧع جѧѧانبى وتنتھѧѧى التصѧѧویرة بسѧѧطرین مѧѧن الكتابѧѧة باللغѧѧة العربیѧѧة بѧѧاللون الأ
أذكر یارب عبدك المھتم بھذا إمتنانى عѧوض (  أرضیة زرقاء وھى كتالى ، فى السطر الأول

یѧѧارب مѧѧن لѧѧھ تعѧѧب فѧѧى ملاكѧѧوت السѧѧموات ، وفѧѧى السѧѧطر الثѧѧانى ، رسѧѧم الحقیѧѧر أنسѧѧطاس 
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مѧن الشѧھر ، وفѧى أعلѧى الأیقونѧة كتѧب أسѧم الشѧھید  ١٥٦٩الرومى المصوراتى القدیس لسنة 
  . م  ٣٦٥فى سنة  ٦٨لأزرق ونال الشھادة بعد تعذیبھ على ید الرومانمارى جرجس باللون ا

  ) مرقریوس ( الشھید أبى سیفین ) ٤(أیقونة رقم 
  الثامن عشر للمیلاد / القرن الثانى عشر الھجرى  : التاریخ 

  كنیسة العذراء بالمعادى  : مكان الحفظ 
  سم ٦٠٫٥العرض ، سم  ٧٥الطول :   المقاس 

   رمنىسبق نشرھا ، عمل إبراھیم الناسخ ویوحنا الألم ی  :المراجع 
  الوصف

ً صѧѧھوة جѧѧوادة  وھѧѧو یمتعطѧѧىوتمثѧѧل الأیقونѧѧة القѧѧدیس الشѧѧھید أبѧѧى سѧѧیفین مѧѧارقریوس  ممسѧѧكا
ً لأنتصѧار ) دقلѧدیانوس ( بیدیھ  حربة طویلة یطعن بھا شخص ملقى على الأرض لعلѧھ  رمѧزا

بمنѧѧاطق طولیѧѧة بأزھѧѧار ذات ألѧѧوان  المسѧѧیحیة علѧѧى الشѧѧر وقѧѧد زخرفѧѧت بدلѧѧة القѧѧدیس الحربیѧѧة
الأرابیسѧك ( حمراء وصفراء وخضراء ، كذلك زخرف سرج الخیѧل بѧنفس الزخرفѧة العربیѧة 

علѧى ھیئѧة عبѧاءة حمѧراء تتطѧایر ى ویعلو رداء الجندیѧة الѧذ ٦٩وھى من التأثیرات الأسلامیة) 
قѧѧدیس بأكلیѧѧل وتظھѧѧر فѧѧى خلفیѧѧة الأیقونѧѧة یѧѧد تشѧѧیر إلѧѧى ال ٧٠فѧѧى الھѧѧواء تشѧѧبھ جنѧѧاح الملائكѧѧة

الشھادة ، كما أھѧتم الفنѧان برسѧم خلفیѧة الأیقونѧة بѧاللون الزھبѧى لأبѧراز أھمیѧة القѧدیس وكѧذلك 
حدث الأیقونة الذى یرمز لأنتصار المسѧیحین ، وأظھѧر عمѧق الأیقونѧة فѧى رسѧم منѧزل بسѧیط 

ѧالألوان الطبیعیѧن على ھیئة جمالون ذات نوافذ ومدخل ، كما أھتم بوجود التلال والجبال بѧة م
  . النبى والطوبى والأصفر

حیѧѧث إن الجѧѧزء العلѧѧوى مѧѧن البѧѧدن لا ) مѧѧارمرقریوس ( ویبدوالضѧѧعف والركاكѧѧة فѧѧى رسѧѧم 
یتناسѧѧب مѧѧع الجѧѧزء السѧѧفلى وخاصѧѧة السѧѧاق والقѧѧدم ، كمѧѧا یشѧѧبھ الخیѧѧل لعѧѧب الأطفѧѧال فسѧѧاقھ 

ѧا المسѧر علیھѧة فیظھѧح الوجھѧا ملامѧر ، أمѧل الكبیѧم الخیѧع حجѧب مѧم لا تناسѧحة صغیرة الحج
  . القبطیة من حیث رسم العیون اللوزیة والأنف المستقیم 

                                                        
ط / السنكسار  - ر المصریة ھیئة الأثا ٩٩دراسات فى العمارة والفنون القبطیة ، ص / مصطفى شیحة  - ٦٨

 . ١٥٤، ص 
 ).٤(أنظر شكل رقم  - ٦٩
 ).٣(أنظر شكل رقم  - ٧٠
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  القدیسة دمیانة والأربعین عذراء ) ٥( أیقونة رقم 
  التاسع عشر المیلادى/ القرن الثالث عشر الھجرى  : التاریخ 

  كنیسة العذراء بالمعادى :  مكان الحفظ 
  ٥٥٫٥سم العرض ٧٠الطول :  المقاس 

                                             لم یسبق نشرھا:  المراجع 
  الوصف

تمثѧѧل الأیقونѧѧة القدیسѧѧة دمیانѧѧة ھѧѧى ورفیقاتھѧѧا التѧѧى أستشѧѧھدت فѧѧى سѧѧبیل العقیѧѧدة المسѧѧیحیة فѧѧى 
عصѧѧر دقلѧѧدیانوس ، الحѧѧاكم الرومѧѧانى ، وتجلѧѧس القدیسѧѧة علѧѧى كرسѧѧى كبیѧѧر فѧѧى منتصѧѧف 

قسѧمت إلѧى أشѧكال مربعѧة وینتھѧى الأیقونة، ویتكون الكرسى من سدائب رأسѧیة وأفقیѧة ، وقѧد 
ً بѧѧاللون الأخضѧѧر  ً فضفاضѧѧا جѧانبى الكرسѧѧى مѧѧن أعلѧѧى بشѧѧكل مسѧѧتدیر ، وترتѧѧدى القدیسѧѧھ ثوبѧѧا

و الیѧد ) غصѧن الزیتѧون(یعلوة عباءة باللون الأحمر والفضى وتمسك بیدھا الیمنى فرع نبѧاتى 
سѧѧѧة الیسѧѧѧرى تقѧѧѧبض علѧѧѧى صѧѧѧلیب ، ویعلѧѧѧو رأس القدیسѧѧѧة تѧѧѧاج مѧѧѧذھب ، وتمیѧѧѧز وجѧѧѧھ القدی

بالأستدارة والعیون اللوزیة والأنف المستقیم والفم الرقیق ویحیط بعѧرش القدیسѧة أربعѧین فتѧاة 
جمѧیعھن یرتѧدین نفѧѧس الثѧوب والعبѧѧاءة  ویمسѧكن بأیѧدیھن بѧѧالفرع النبѧاتى و كѧѧذلك التѧاج الѧѧذى 
یعلو رؤسھن كما فى تصویرة القدیسѧة وقѧد وفѧق الفنѧان فѧي اسѧتخدام قواعѧد المنظѧور ، حیѧث 

ظھر الحائط الذى تقف الفتیات أمامھ ، كما إنھ أھتم بالظل والنور ، فجعل خلفیѧة الأیقونѧة أنھ أ
باللون الذھبى لأظھار أھمیة الحدث ، وعلى جانبى القدیسѧة مѧن أعلѧى كتبѧت باللغѧة العربیѧة ، 
الشھیدة العظیمة الست جمیانھ والفنان الذى رسم ھذه الأیقونة ھو المصور أنسطاس حیث أنѧھ 

أذكѧر یѧارب عبѧدك ( طرین فى أخر الأیقونة ووقѧع بأسѧمة فقѧد كتѧب فѧى السѧطر الأول كتب س
المھتم بھذا البكارة عوض یѧارب مѧن لѧھ تعѧب فѧى ملاكѧوت السѧموات ، وتنسѧب ھѧذه الایقونѧھ 

  ) . ١٥٦٩الي رسم الحقیر أنسطاس الرومى المصوراتى القدس لسنة 
   رؤساء الملائكة میخائیل وغبریال)  ٦( أیقونة رقم 

  . التاسع عشر للمیلاد / القرن الثالث عشر للھجرة  : التاریخ 
  كنیسة العذراء بالمعادى  : مكان الحفظ 

  سم ٥١٫٥العرض / سم  ٩٩الطول  : المقاس 
  لم یسبق نشرھا   :المراجع 
  الوصف

، وتعѧددت رسѧوم المѧلاك غبѧریال ففѧى بعѧض  ٧١أیقونة تمثل رؤساء الملائكة میخائیل وغبریال
ً كѧان یرسѧم مѧع صѧلیب وتѧارة یرسѧم مѧع بѧوق الأیقون ً علѧى سѧیفھ وأحیانѧا ات رسѧم وھѧو قابضѧا

ً عباءة أو رداء كھنوتى   . ٧٢وتارة أخرى كان یرسم وھو مرتدیا
                                                        

 .٦٢المرجع السابق ، صـ / جورج فیرجسون  - ٧١
السماویة حیث أنھ كان یصاحب القدیسین لیقوى عزیمتھم   یطلق على ھذین الملكیة أسم رئیس الأجناد - ٧٢

  . حتى یتحملوا العزاب 
 .  ٨٦ – ٨٤، صـ  ٢المرجع السابق ج / بتلر ألفرید             
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وفى ھذه الأیقونة یرسѧم فѧى ملابѧس الجندیѧة ذات اللѧون الѧذھبى والأزرق ، یعلوھѧا رداء ذات 
ت ثنیѧات مѧن اللѧون الأحمѧر تتطѧایر فѧѧى ثنیѧات مѧن اللѧون الѧذھبى والأزرق ، یعلوھѧا عبѧاءة ذا

الھѧѧواء ، بینمѧѧا یقѧѧف المѧѧلاك علѧѧى السѧѧحب ذات اللѧѧون الأبѧѧیض والرمѧѧادى ، وللمѧѧلاك جناحѧѧان 
، وأسѧѧفل الѧѧرداء  ٧٣رشѧѧیقان یكونѧѧان نصѧѧف دائѧѧرة مѧѧن أعلѧѧى وینتھѧѧى كѧѧل منھѧѧا بѧѧریش دقیѧѧق

ویمسѧك سروال ضیق من اللون الأصفر یعلوه حѧزاء ذا عنѧق طویѧل یصѧل إلѧى قبѧل الركبѧة ، 
 ً   . ٧٥وبالید الیسرى میزان العدل ٧٤الملاك بیدة الیمنى سیفا

ویحیط رأس القدیس ھالة نورانیة كأنھا مرسومة بالفرجار، ومن التأثیرات البیزنطیة فѧى ھѧذه 
الأیقونة ، رسم ملامح الوجھة ذات الشكل البیضاوى والأنف المستقیم والفلم الدقیق وقد نفѧذت 

یتیѧѧھ علѧѧى لѧѧوح خشѧѧبى بعѧѧد وضѧѧع طبقѧѧة مѧѧن الجѧѧص المصѧѧقول ، ھѧѧذه الأیقونѧѧة بѧѧالألوان الز
  . والأیقونة محاطة بإطار خشبى مغطى بزجاج لحمایتھا 

  عماد السید المسیح على ید القدیس یوحنا المعمدان )  ٧( أیقونة رقم 
  التاسع عشر المیلادي / الثالث عشر الھجرى :  التاریخ 

  كنیسة العذراء بالمعادى :  مكان  الحفظ 
  سم ٧٢العرض  / سم  ١٠٩الطول  : لمقاس ا

  لم یسبق نشرھا   :المراجع 
  الوصف

ثمثل ھذه الأیقونة عماد المسیح على ید القѧدیس یوحنѧا المعمѧدان ، ویشѧاھد فѧى الأیقونѧة السѧید 
ً المنطقة التѧى تسѧتتر عورتѧھ ، ویظھѧر الجѧزء العلѧوى  ً على نھر الأردن ، مرتدیا المسیح واقفا

، ً ویضѧع إحѧدى یدیѧھ علѧى صѧدره والأخѧرى تشѧیر إلѧى یوحنѧا ویحѧیط رأس  من جسѧده عاریѧا
، ویقѧѧوم  ٧٦وھمѧѧا رمѧѧز لأسѧѧم السѧѧید المسѧѧیح)  O.N (السѧѧید المسѧѧیح ھالѧѧة مقدسѧѧة بھѧѧا حѧѧرف 

القدیس یوحنا بعملیة التعمید فیصب الماء بیدة الیمنى ویمسك عصا طویلѧة تنتھѧى بصѧلیب فѧى 
یوحنѧѧا ازاریكتشѧѧف عѧѧن سѧѧاقیھ ویعلѧѧو كتفیѧѧھ الیѧѧد الیسѧѧرى علѧѧى رأس السѧѧید المسѧѧیح ویرتѧѧدى 

عبѧѧاءة تتѧѧدلي إلѧѧى شѧѧاطئ النھѧѧر ، وفѧѧي الجانѧѧب الأیسѧѧر للسѧѧید المسѧѧیح یقѧѧف المѧѧلاك میخائیѧѧل 
ً برداء السید المسیح الذى سوف یرتدیھ بعѧد التعمیѧد ، ویحѧیط  وغبریال رؤساء الملائكة ممسكا

رأس السѧѧید المسѧѧیح حمامѧѧة ویعلѧѧو  .رأس الملائكѧѧة والقѧѧدیس ھѧѧالات كأنھѧѧا رسѧѧمت بالفرجѧѧار 
  . مطوقة بإكلیل تشع منھ الانوار وترمز لروح القدس

وقد أجاد الفنان الرسام فѧى التعمیѧد عѧن إبѧراز اھمیѧة حѧدث التعمیѧد بѧأن جعѧل خلفیѧة الصѧورة 
باللون الداكن ، كما أھتم بأظھار الظѧل والنѧور والبعѧد الثالѧث فѧى إظھѧار عمѧق الصѧورة فقسѧم 

                                                        
 ). ١٢(أنظر شكل رقم  - ٧٣
ً لعصر الشھداء جورج  - ٧٤ ً فى الدیانة المسیحیة ، حیث أنھ یعتبر رمزا ً ھاما یمثل السیف رمزا

 ٦٢فیرجسون،المرجع السابق،صـ 
 .)٦(أنظر إلى اللوحة رقم  - ٧٥
  . ٣٣جورج صبحي ،المرجع السابق ،ص  - ٧٦
 ).٧ (وحة  رقم أنظر ل    



  ٤دراسات في آثار الوطن العربي

٦٥٠ 
 

ن الأزرق والأرض باللون البنى الفاتح والنباتات الخضراء ، وقѧد حѧرص الخلفیة والنھر باللو
الفنѧѧان علѧѧى إظھѧѧار عضѧѧلات السѧѧید المسѧѧیح وفѧѧى قѧѧدم یوحنѧѧا المعمѧѧدان ، ومѧѧن خѧѧلال ھѧѧذا 
الأسѧѧلوب نسѧѧتطیع أن ننسѧѧب ھѧѧذه الأیقونѧѧة إلѧѧى الرسѧѧام إبѧѧراھیم الناسѧѧخ ویوحنѧѧا الأرمنѧѧى فѧѧى 

  . م  ١٩القرن 
  سید المسیح من قبره وصعوده قیام ال)  ٨( أیقونة رقم 

  الثامن عشر المیلادي/ القرن الثاني عشر للھجرة :  التاریخ 
  كنیسة العذراء بالمعادى :  مكان الحفظ 

  سم ٦٤العرض / سم  ١١٦الطول  : المقاس 
  لم یسبق نشرھا   :المراجع 
  الوصف

المسѧیح سѧترة تغطѧى  وصعودة ویرتѧدى السѧید  ٧٧تمثل ھذه الأیقونة قیام السید المسیح من قبره
عورتة ، ویغطى كتفیھ وشاح یتطایر فى الھѧواء بѧاللون الأحمѧر ، وھѧذا الوشѧاح وثیѧق الصѧلة 

وكѧذلك أوشѧحة الراقصѧین فѧى قاعѧة   ٧٨بالأوشحة المستخدمة فѧى تصѧاویر حمѧام أبѧى السѧعود
 ویمسѧك السѧید المسѧیح بیѧده الیسѧرى سѧاق  ٧٩القبة بقسم الحریم فى الجوسق الخاقانى لسامراء

طویلة تنتھѧى بصѧلیب متسѧاوى السѧیقان والكتѧاب المقѧدس ، أمѧا الیѧد الیمنѧى فترتفѧع إلѧى أعلѧى 
ومѧѧن التѧѧأثیرات البیزنطیѧѧة إحاطѧѧة رأس السѧѧید المسѧѧیح ھالѧѧھ مѧѧن الѧѧذھب علѧѧي ھیئѧѧة ھѧѧلال ، 
وتزخѧرف بأربعѧة وریѧدات رباعیѧѧة البѧتلات بینھѧا ثѧلاث منѧѧاطق دائریѧة داخلھѧا ثѧلاث حѧѧروف 

عنѧѧى الكѧѧائن ، وھѧѧى رمѧѧز لأسѧѧم السѧѧید المسѧѧیح ، ویحѧѧیط السѧѧید المسѧѧیح وت)  O.W.N(یونانیѧѧة 
ستة ملائكة تسبح فى الفضاء لا یظھر فھا سѧوى الѧرأس والجناحѧان ، ووجѧود الملائكѧة ترمѧز 

ولھѧا ) مѧریم المجدلیѧة ( للحمایة والغبطѧة ، وفѧى الجانѧب الأیسѧر للسѧید المسѧیح یوجѧد مجلѧس 
ً باللون الأبیض وتحمل بیدھا الیسرى وعѧاء جناحان ویحیط رأسھا ھالھ مستدیرة وت رتدى ثوبا

ً الطیب ویحیط القبر ثلاث من الجنود المسلحین بالحراب والأسھم  الѧذى وبعضѧھم یمسѧك سѧیفا
ً بخطѧوط ملونѧة كمѧا حѧرص  یرمز للأستشھاد وتتمیز الأشخاص ھنѧا بالرشѧاقة وحѧددھا جمیعѧا

ѧن وسѧѧوبط ً مسѧѧیح وعضѧلات أذرع الحѧѧراس ، قا السѧید الاالفنѧان علѧى إظھѧѧار عضѧلات ذراعѧا
وقѧѧد أھѧѧتم الفنѧѧان بعمѧѧل خلفیѧѧة الصѧѧورة بѧѧاللون الѧѧذھبى لرغبتѧѧھ فѧѧى التعبیѧѧر عѧѧن أھمیѧѧة الحѧѧدث 
وعلو شأنھ، كما أستخدم الفنان اللون الداكن وھو البنѧى الفѧاتح المزخѧرف بالأشѧجار والنباتѧات 

كمѧا . توسѧط الصѧورة لیبرز أھمیة الشخصیة الرئیسیة فى التصویرة وھو السید المسѧیح الѧذى 
أحتوت الخلفیة على رسم مدینة القدس الشریفة ، وقد عمل ذلѧك علѧى إظھѧار عمѧق التصѧویرة 

ویظھر الأسلوب الفنى القبطى فى التصویرة من حیث العیѧون اللوزیѧة وشѧكل والأنѧف الѧذى . 
 ممѧا سѧبق یتضѧح أن ذلѧك. للحیѧة باصѧل تعلى ھیئة خط والفم الѧدقیق والشѧارب الѧذى یتѧدلى لی

                                                        
 ) .٨(انظر اللوحة رقم  - ٧٧
 .٨٢٠٤أطلس الفنون الزخرفیة لوحة رقم / زكى محمد حسن  - ٧٨
 .٨١٢المرجع السابق لوحة رقم / زكى محمد حسن  - ٧٩
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ونفѧذت الأیقونѧة علѧى الخشѧب المغطѧى . الأسلوب الزخرفى ینسب إلى الفنѧان إبѧراھیم الناسѧخ 
  . بطبقة من الخیش ، وقد رسم علیھا بأسلوب التمبرا 

  القدیسة بربارة والقدیسة بولیطة ) ٩( أیقونة رقم 
  . الثانى عشر المیلادى / التاریخ القرن الثانى عشر الھجرى 

  العذراء بالمعادى كنیسة   :مكان الحفظ 
  سم ٥٦العرض  / سم  ٧١الطول  :  المقاس 

  . لم یسبق نشرھا :  المراجع 
  الوصف

) ماكسѧیمیاقدنوس(عاصѧر عھѧد ) قورس دیسѧ( القدیسة بر بارة والدھا أبن رجѧل ثѧرى یسѧمى 
وفѧѧي العھѧѧد الرومѧѧاني وبلѧѧغ مѧѧن ثѧѧراء الرجѧѧل أن بنѧѧى لأبنتѧѧھ برجѧѧا لكѧѧى تعѧѧیش فیѧѧھ ، وكانѧѧت 

درجѧة كبیѧرة مѧن الجمѧال ، ولѧدت فѧى القѧرن الثالѧث المѧیلادي بأسѧیا الصѧغرى ،  القدیسة على
وعنѧدما علѧم ) أوریجѧانس( لعالم العلامة المصѧرى وأعتنقت المسیحیة وتعلمت الدین على ید ا

والѧѧدھا الѧѧذى كѧѧان علѧѧى دیѧѧن الوثنیѧѧة حѧѧاول أن یرجعھѧѧا  فلѧѧم تسѧѧتجیب لمطالѧѧب والѧѧدھا ، بѧѧل 
لھ وأن یѧѧدین بالمسѧѧیحیة وأن یعبѧѧد الله الѧѧذى خلقѧѧة فغضѧѧب حاولѧѧت أن ترجѧѧع والѧѧدھا عѧѧن ضѧѧلا

فأمرھѧѧا بتѧѧرك ) مركیѧѧانوس ( منھѧѧا وانѧѧزل بھѧѧا أشѧѧد أنѧѧواع العѧѧذاب ، فѧѧأبلغ الحѧѧاكم الرومѧѧانى 
ً فى رجوعھѧا عѧن  ً ، وعذبھا الأب والوالى بقسوة شدیدة أملا المسیحیة ولكنھا إزدادت إصرارا

( شѧاھدت فتѧاة یقѧال لھѧا ) بربارة ( ذیب القدیسة الدین  المسیحي ولكن دون جدوى ، وأثناء تع
ھذا التعذیب فأمنت بالمسیحیة وما كѧان مѧن الѧوالى إلا أن قѧام وفѧى الیѧوم الثѧامن مѧن ) یولیانھ 

كھلیك بقطع رأسیھما ونالتا بذلك أكلیل الشھادة وتمثل الأیقونѧة رسѧم للقدیسѧة بربѧارة والقدیسѧة 
مѧن القدیسѧتین كѧل  الأیقونѧة أى أن الفنѧان اھѧتم فقѧط یولیطھ أو یولیان ، وقد أحتلѧت رسѧم كѧل 

بالحدث فركز على الخلفیة المذھبة التى من شѧانھا أن تظھѧر الحѧدث نفسѧة ، وترتѧدى القدیسѧة 
ً مѧѧن اللѧѧون الأحمѧѧر یعلѧѧوة عبѧѧاءة سѧѧوداء وتمسѧѧك بیѧѧدھا الیمنѧѧى صѧѧلیب متسѧѧاوى  بربѧѧارة ثوبѧѧا

ً ، ویوجѧѧد غصѧѧن الزیتѧون (اتى بѧالسѧیقان وفѧى الیѧѧد  الیسѧرى فѧѧرع ن ً مѧذھبا ویتѧѧوج رأسѧھا تاجѧѧا
 ً على الجانب الأیسر أسم القدیسѧة باللغѧة العربیѧة ، أمѧا القدیسѧة یولیѧان فترتѧدى ثѧوب فضفاضѧا
من اللون الرمادى یعلوه عباءه تغطى رأسѧھا وجسѧدھا ویتѧوج رأسѧھا ھالѧة نورانیѧة ، وتمسѧك 

دیسѧة فѧرع قالیسرى تمسك ال دیسة بربارة وفى الیدقبیدھا الیسرى نفس الصلیب الذى تمسكة ال
ً باللغѧة العربیѧة ، ویلاحѧظ أن بن اتى وعلى الجانѧب الأیمѧن للقدیسѧة یولیѧان یوجѧد أسѧمھا مكتوبѧا

الرسام لم یكن على علم تام بإصول اللغѧة العربیѧة فجѧاء أسѧم القدیسѧة خطѧأ ، وتѧؤرخ الأیقونѧة 
  . بالقرن  الثانى عشر للھجرة الثامن عشر للمیلاد 
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  مارى مرقص الأنجیلى )  ١٠ (أیقونة رقم 
  الثامن عشر للمیلاد/ القرن الثاني عشر للھجرة :  التاریخ 

  كنیسة العذراء بالمعادى :  مكان الحفظ 
  سم ٤٥٫٥العرض  / سم  ٦٩الطول   :المقاس 

  لم یسبق نشرھا :  المراجع 
  الوصف

قن ثلاثѧة لغѧات حیѧث أنѧھ كѧان یѧت) مѧاري مѧرقص الإنجیلѧي( كان اسمھ  یوحنا ثѧم أطلѧق علیѧھ 
وصѧѧحبھ ) برومیѧѧة ( واتجѧѧھ الѧѧي القѧѧدیس بطѧѧرس . )اللاتنیѧѧة  – ةالعبرانیѧѧ – ةالیونانیѧѧ(  ھѧѧي

وكتب عنده الانجیل بعد رفع المسیح باثنتي عشر سنة، ودعي الناس الي الدیانة المسیحیة فѧي 
یѧد مصر والحبشة والنوبة ، ثم اتجھ الي برقѧھ فѧزاد عѧدد النصѧاري بھѧا وقتѧل فѧي یѧوم ثѧاني ع

جالسѧѧا علѧѧي ) مѧѧاري مѧѧرقص ( ، ویتѧѧألف رسѧѧم الایقونѧѧة مѧѧن القѧѧدیس  ٨٠الفصѧѧح بالاسѧѧكندریة
كرسѧي خشѧبي كبیѧѧر ، وعلѧي یمѧین القѧѧدیس نجѧد أسѧد رابضѧѧا  یرمѧز الѧي المسѧѧیح وفѧي بعѧѧض 
التصѧѧاویر یرمѧѧز الѧѧي القѧѧدیس مѧѧاري مѧѧرقص الانجیلѧѧي ویرتѧѧدي القѧѧدیس رداء فضفاضѧѧا مѧѧن 

بزخرفѧة زھѧور مكѧررة علѧي  ینلѧون الازرق الفѧاتح وتѧزاللون الاخضر ، یعلѧوه عبѧاءة مѧن ال
الѧѧذي لا یرتدیѧھ إلا الأسѧѧاقفة ویѧѧزین  ٨١ Stale )ھیئѧة صѧѧلیب ، ویتوشѧح القѧѧدیس بالبطرشѧیل 

البطرشѧѧیل الصѧѧلبان ویمسѧѧك فѧѧي یѧѧده الیمنѧѧي صѧѧلیب متسѧѧاوي السѧѧیقان ویمسѧѧك بالیѧѧد الیسѧѧري 
ً بعصاه تشبھ الحر علوھѧا صѧلیب وعلѧي كلتѧا یزخѧرف بصѧلیب ی ة، وتغطѧي رأس القѧدیس تاجѧا

جѧѧانبي رأس القѧѧدیس نجѧѧد اسѧѧمھ مكتوبѧѧا باللغѧѧة العربیѧѧة و ركѧѧز الرسѧѧام علѧѧي الخلفیѧѧة فجعلھѧѧا 
بѧѧاللون الѧѧذھبي أمѧѧا أرضѧѧیة التصѧѧویرة  فكانѧѧت مѧѧن اللѧѧون الازرق لیظھѧѧر عمѧѧق التصѧѧویرة ، 

ѧѧة تمثѧѧذه الكتابѧѧاء ، وھѧѧیة زرقѧѧي أرضѧѧة علѧѧة العربیѧѧطرین باللغѧѧة سѧѧویرة بكتابѧѧي التصѧѧل وتنتھ
رسѧم الحقیѧر (ن فѧي الجھѧة الیمنѧي للقѧدیس باسѧم دعاء وتضرعا الي الله ، كما نجѧد توقیѧع الفنѧا

  .باللون الاصفر علي أرضیة زرقاء فاتحة )  ىانسطاس الرومي المصوراتي القدس

                                                        
 . ٧٤٥، ص  ٣المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والإثار ، ج / المقریزي  - ٨٠
                    ٨٤، ص  ٢إبراھیم سلامة ج / ترجمة / مصر  الكنائس القبیطیة القدیمة في/ الفرید بتلر  - ٨١
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  قنینة خزفیة)  ١١(أیقونة رقم 
  .الثامن عشر للمیلاد / القرن الثاني عشر للھجرة :  التاریخ 

  متحف الفن الاسلامي :  مكان الحفظ
                                 ٧٩٠٩: رقم الحفظ 

  منشورة:   لمراجعا
  الوصـف

قنینѧة مѧѧن الخѧѧزف الأبѧѧیض والأزرق تقلیѧѧد الخѧѧزف الصѧѧینى  ربمѧѧا اسѧѧتخدمت كزجاجѧѧة لحفѧѧظ 
الѧѧدواء وذلѧѧك نظѧѧرا لصѧѧغر حجمھѧѧا ودقѧѧة فوھتھѧѧا ومѧѧن المحتمѧѧل انھѧѧا كانѧѧت تسѧѧتخدم لحفѧѧظ 

قنینѧѧة مسѧѧتطیلة الشѧكل  ، أمѧѧا الجѧѧزء العلѧوي فمقسѧѧم الѧѧي ثѧلاث منѧѧاطق أمѧѧا الرسѧѧم وال ٨٢النبییѧذ
الاساسي للایقونة عبѧارة عѧن رسѧم للقѧدیس الفѧارس سѧان جѧورج ممطیѧا صѧھوة  جѧواده وھѧو 
یطعن التنین ویتضح ان الفارس یرتѧدي بدلѧة جندیѧة بѧاللون الأزرق  والأخضѧر ویلѧبس حѧذاء 

ركبѧة ویحѧیط رأس الفѧارس ھالѧة نورانیѧة بѧاللون الأزرق ، لھ رقبة طویلة تصل إلي ما بعѧد ال
أما الخیل فنفذت زخارفھ باللون البنѧي القѧاتم وینتشѧر حѧول الفѧارس طیѧور محѧوره علѧي شѧكل 
صلیب باللون الأزرق ومحѧدده بѧاللون الأسѧود ، ویحѧیط الإطѧار الخѧارجي للقنینѧة فѧرع نبѧاتي 

ѧنفس اللѧذت بѧور ونفѧود لورقة نباتیة مرسومة بشكل محѧین . ون الأزرق والأسѧوم القدیسѧورس
 ً الأیقونات كانت تقدس ویسجدون لمن فیھѧا مѧن قدیسѧین بѧل كѧانوا یطلبѧون فى  كما ذكرنا سالفا

أن تحقѧѧق لھѧѧم أمѧѧانیھم ولѧѧذلك فالاحتمѧѧال الأكبѧѧر أن ھѧѧذه القنینѧѧة كانѧѧت تسѧѧتخدم كزجاجѧѧة دواء 
 ً نة كوتاھیѧة فѧي القѧرن الثѧامن عشѧر ،و قد نسبت الباحثة ھذه القنینھ إلى صناعھ مدیللشفاء طلبا

  .المیلادي 
  القدیس بولا أبو السیاح)  ١٢( أیقونة رقم

  السابع عشر للمیلاد/ القرن الحادى عشر للھجرة :  التاریخ 
  كنیسة العذراء بالمعادي:  مكان الحفظ 

  سم ٦١٫٥العرض / سم  ٨٣الطول  : المقاس 
  .لم یسبق نشرھا :  المراجع 
  الوصف

 أبѧو السѧیاح الѧذي عѧاش فѧي الصѧحراء الشѧرقیة وأفنѧي حیاتѧھ كلھѧا فѧي الصѧحراء القدیس بولا
زھѧدا بعیѧѧد عѧѧن الحیѧѧاة ، وكѧѧان الله یرسѧل الیѧѧھ كѧѧل یѧѧوم بنصѧѧف خبѧزه ، وقѧѧد أرسѧѧل الیѧѧھ الالѧѧھ 
ملاك في صورة إنسان ھو الأنبا أنطونیوس الذي اعتزل الحیاه وعاش في الصحراء الشѧرقیة 

وتحدثا في أمѧور عظیمѧة الشѧأن حیѧث أن زاره فѧي المغѧارة الѧذي في عزلة مطلقةالي أن قابلھ 
ً الالѧھ غرابѧ كان یقیم فیھا، وجلس مѧع القѧدیس وفѧي المسѧاء أرسѧل الیѧھ ومعѧھ خبѧزه كاملѧة لѧھ  ا

، ویري في الایقونة القѧدیس بѧولا مرتѧدیا ثوبѧا قصѧیرا مѧن لیѧف النخیѧل أو الخѧیش  ٨٣وللقدیس

                                                        
 . ٢٠٨الفنون الایرانیة في العصر الاسلامي ، ص / زكي حسن  - ٨٦
 . ٣٠٢، ص  ١السنكسار ، ج  - ٨٢
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إلѧѧى الغѧѧراب الѧѧذي أتѧѧى إلیѧѧھ بѧѧالخبز ، ویلاحѧѧظ   ویرفѧѧع القѧѧدیس بѧѧولا ذراعѧѧھ الأیمѧѧن و یشѧѧیر
اتصѧѧال شѧѧعر ذقѧѧن القѧѧدیس مѧѧع شѧѧعر رأسѧѧھ ویبѧѧدو ذلѧѧك مѧѧن تѧѧأثیرالفترة الزمنیѧѧة الѧѧذي قضѧѧاھا 
القدیس في الصحراء ویحیط رأس القدیس بولا ھالة مقدسة ، أمѧا القѧدیس أنطونیѧوس فیرتѧدي 

للѧون اللبنѧي ویغѧط رأس القѧدیس ثوبا یصل الي قدمیھ من اللون البرتقѧالي ، تعلѧوه عبѧاءة مѧن ا
غطѧѧاء مѧѧن اللѧѧون الاسѧѧود ویزخѧѧرف بمجموعѧѧة مѧѧن الصѧѧلبان ، كمѧѧا یحѧѧیط رأسѧѧھ ھالѧѧة رمѧѧز 

  .التقدیس 
وقد حاول الفنان المصور أن یظھر عمق التصѧویرة فجعѧل الخلفیѧة بѧاللون الѧذھبي والأرضѧیة 

بѧر للقѧدیس بѧولا یوجد أسѧد وھѧو الѧذي قѧام بحفѧر ق تصویرةبلون قاتم ویلاحظ أن في أرضیة ال
  .وواري جسده التراب كما أن رسم الأسد في بعض الأیقونات یكون رمزا للسید المسیح 

  ) . ٣٤٣١( متحف القبطي توجد أیقونة طبق الأصل من ھذه الایقونة تحت رقم الوب
    



  ٤دراسات في آثار الوطن العربي

٦٥٥ 
 

  النتائج
  -:  وقد توصلت الباحثة الي النتائج التالیة

  :بیقي لللایقونات اتباع أكثر من طریقة في الأسلوب التط – ١
  .رابأسلوب التم –أ      
  .أسلوب الأیقونات المثبتة بالحرارة  –ب      
  .أسلوب الفرسكو  –ج      

  :صور الأیقونات بالعدید من التیارات الفنیة منھا  تتأثر– ٢
  .التأثیرات الفرعونیة –أ      
  .التأثیرات الیونانیة الرومانیة  –ب     
  .الساسانیة والبیزنطیة  التأثیرات –ج      
  :التأثیرات الإسلامیة والتي كان من أھمھا  –د      
  لالѧѧاب والھѧѧأذن والقبѧѧلامیة  كالمѧѧة الإسѧѧر المعماریѧѧض العناصѧѧور بعѧѧة –ظھѧѧكتاب 

التقویم الھجري الي جانب التقویم القبطي في أیقونѧھ واحѧدة وفѧي بعѧض الأیقونѧات 
  .كان التقویم بالھجري فقط

  ا زینت بعض المخѧة ، كمѧة المذھبѧیة والنباتیѧارف الھندسѧطوطات المسیحیة بالزخ
زخرفѧѧت فواصѧѧل الایѧѧات بالجѧѧدائل الھندسѧѧیة المتشѧѧابكة التѧѧي كانѧѧت تحѧѧیط إطѧѧار 

 .المخطوطات
 بیسك في تزیین الأیقوناتاظھور زخرفة الار. 
  بѧѧѧي جانѧѧѧة الѧѧѧة العربیѧѧѧات باللغѧѧѧي الأیقونѧѧѧع علѧѧѧالات والتوقیѧѧѧة والابتھѧѧѧة الأدعیѧѧѧم كتابѧѧѧت                                          

  .اللغة القبطیة ، أو باللغة العربیة فقط 
میزھѧا مѧا یتعتبر توقیعات الفنانین المصورین في أیقونѧات كنیسѧة العѧذراء بالمعѧادى أھѧم  – ٣

  .)الرومي ویوحنا الارمني  ىابراھیم الناسخ وانسطاس(                                  ومنھم 
ة خزفیة مѧن صѧناعة مدینѧة كوتاھیѧھ ، ترجѧع إلѧى القѧرن الثѧامن نتوصلت الباحثة الي قنی – ٤

  .عشر المیلادي استخدمت في صور الایقونات
من خلال دراسة الاسلوب الفني للمصورین استطاعت الباحثة من تأریخ بعѧض ایقونѧات  – ٥

  .الكنیسة 
والقدیسѧѧات والرھبѧان والملائكѧѧة  تعتبѧر صѧѧور السѧید المسѧѧیح والسѧیده العѧѧذراء والقدیسѧین – ٦

  .  من أھم رسوم الایقونات 
یعتبر كل من رؤساء الملائكѧة میخائیѧل وغبѧریال مѧن أھѧم صѧور الملائكѧة التѧي تناولتھѧا  –  ٧

  .رسوم الایقونات 
  .تعدد أشكال وأوضاع أجنحة الملائكة – ٨
  .ناتتعتبر رسوم الحیوانات والطیور ذات دلالات خاصة في رسوم الأیقو – ٩
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  - ) : ١(لوحة رقم  -
  )مارى تادرس (یقونة أ

  التاسع عشر للمیلاد/ القرن الثانى عشر الھجرى 
  مكان الحفظ بكنیسة العذراء بالمعادى

  لم یسبق نشرھا

  -) : ٢(لوحة رقم  -
  )العذراء الحزینة(أیقونة 

  التاسع عشر للمیلاد/ القرن الثالث للھجرة 
  مكان الحفظ بكنیسة العذراء بالمعادى

  لم یسبق نشرھا
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  - ) : ٣(ة رقم لوح -
  )القدیس مارى جرجس(أیقونة 

التاسع عشر / القرن الثالث عشر الھجرى 
  مكان الحفظ بكنیسة العذراء بالمعادى للمیلدد

  لم یسبق نشرھا

  - ) : ٤(لوحة رقم  -
  )القدیس أى سیفین(أیقونة 

  التاسع عشر للمیلاد/ القرن الثالث الھجرى 
  ىمكان الحفظ بكنیسة العذراء بالمعاد

  لم یسبق نشرھا
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  - ) : ٥(لوحة رقم  -
  )القدیسة دمیانة والأربعین عذراء(أیقونة 

التاسع عشر / القرن الثالث عشر الھجرى 
  للمیلاد

  مكان الحفظ بكنیسة العذراء بالمعادى
  لم یسبق نشرھا

  -) : ٦(لوحة رقم  -
  )رؤساء الملائكة میخائیل وغبریال(أیقونة 

  التاسع عشر للمیلاد/ جرة القرن الثالث عشر للھ
  مكان الحفظ بكنیسة العذراء بالمعادى

  لم یسبق نشرھا
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  - ) : ٧(لوحة رقم  -
  )عماد السید المسیح(أیقونة 

  التاسع عشر للمیلاد/ القرن الثالث عشر الھجرى 
  مكان الحفظ بكنیسة العذراء بالمعادى

  لم یسبق نشرھا

  - ) : ٨(لوحة رقم  -
  )سید المسیح من القبر وصعودهقیام ال(أیقونة 

  التاسع عشر للمیلاد/ القرن الثالث عشر للھجرة 
  مكان الحفظ بكنیسة العذراء بالمعادى

  لم یسبق نشرھا
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  - ) : ٩(لوحة رقم  -
  )القدیسة بربارة والدقیسة یولیطھ(أیقونة 

الثامن عشر / القرن الثانى عشر للھجرة 
  للمیلاد

  مكان الحفظ بكنیسة العذراء بالمعادى

  -) : ١٠(لوحة رقم  -
  )القدیس مارمرقص الإنجیلى(أیقونة 

  الثامن عشر للمیلاد/ القرن الثانى عشر للھجرة 
  معادىمكان الحفظ بكنیسة العذراء بال

  لم یسبق نشرھا
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  -) : ١١(لوحة رقم  -
  )للقدیس سان جورج(أیقونة خزفیة 

الثامن / القرن الثانى عشر الھجرى 
  عشر للمیلاد

مكان الحفظ متحف الفن الإسلامى 
  بالقاھرة

  -) : ١٢(لوحة رقم  -
القدیس بولا أبو السیاح (أیقونة 

  )والقدیس أنطونیوس
السابع / ادى عشر للھجرة القرن الح

  عشر للمیلاد
  مكان الحفظ بكنیسة العذراء بالمعادى

  لم یسبق نشرھا
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  ١م شكل رق
 من عمل الباحثة 

  ٢شكل رقم 
 من عمل الباحثة 
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  ٣شكل رقم  
نماذج من زخارف الارابیسك 
  والزخارف النباتیة والازھار

 من عمل الباحثة

  ٤شكل رقم 
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  ٥شكل رقم 
 

  ٧شكل رقم 
  من عمل الباحثة

  

  ٦شكل رقم 
  من عمل الباحثة
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  ٨شكل رقم 
  نماذج لزخارف نباتیة 

  إبراھیم الناسخمن عمل 
  

  ٩شكل رقم 
  

١٠شكل رقم   
  

مكرر ١٠شكل رقم   
  



  ٤دراسات في آثار الوطن العربي

٦٦٦ 
 

  

١١شكل رقم   
  

 أ ١٢شكل رقم 
 ب ١٢شكل رقم   

  



  ٤دراسات في آثار الوطن العربي

٦٦٧ 
 

 

 
 ج ١٢شكل رقم 
  


