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  مقدمة

 ً الفن الإسلامي حافل بكل الإمكانѧات والإبѧداعات التѧي تمیѧزه عѧن غیѧره وتجعѧل لѧھ طابعѧا
ً في مواجھة كل الفنون في ك ً شامخا ً والتي تفرد لھ مكانا ل البلاد وفѧي كѧل العصѧور خاصا

ومن ھنا كانت شخصیة ھذا الفѧن متمیѧزة عمیقѧة الجѧذور مرتبطѧة أشѧد الارتبѧاط بѧالأرض 
ً یمكن القول بأن للفن الإسلامي معاییر وقѧیم یقѧوم علیھѧا تتجѧاوب مѧع  التي نشأ فیھا وأیضا

ن التشѧѧكیلي المبѧادئ الكلیѧة للعقیѧدة الإسѧلامیة السѧمحة تلѧѧك المعѧاییر والقѧیم التѧي یریѧد الفنѧا
ومѧن ھنѧѧا . الغربѧي المعاصѧѧر أن یلتѧزم بھѧѧا فیھمѧا ینجѧѧزه مѧن أعمѧѧال ومشѧروعات تشѧѧكیلیة

ومѧѧن ھنѧѧا كانѧѧت الدراسѧѧة فѧѧي یلتقѧѧي الفѧѧن الإسѧѧلامي مѧѧع الفѧѧن المعاصѧѧر فѧѧي ابتكѧѧار الجیѧѧد 
  البحث محددة في مجالین

ع فѧѧي دراسѧѧة لفلسѧѧفة الفѧѧن الإسѧѧلامي وملامحѧѧھ والفكѧѧر الجمѧѧالي والتجریѧѧد والإیقѧѧا :أولا
  .  الأعمال الفنیة الإسلامیة

  . دراسة الأصالة في الفنون الإسلامیة وتأثیرھا على فناني العصر الحدیث :ثانیا
  

  فلسفة الفن وملامحھ   
ً بنقل الحیѧاة إنمѧا ترمѧي : ویقول الفلاسفة عن الفن الإسلامي أن الفنان المسلم لا یھتم أصلا

الطبیعѧѧة حتѧѧى لا یبقѧѧي منھѧѧا إلا خطوطھѧѧا  نزعتѧѧھ العامѧѧة إلѧѧى تجریѧѧد المشѧѧاھد الحیѧѧة فѧѧي
الھندسیة والفنان المسلم یواجھ الطبیعة لكي یتناول عناصѧرھا ویفككھѧا إلѧى عناصѧر أولیѧة 
یعید تركیبھا من جدید في صیاغة عذبة وھو لا یفكѧر فѧي محاكѧاة الطبیعѧة لأن ھѧذا ھѧدف 

حركѧѧات الفѧѧن  لا یسѧѧعى إلیѧѧھ ولا یعنیѧѧھ وأكثѧѧر مѧѧا یشѧѧبھ الفѧѧن الإسѧѧلامي فѧѧي ذلѧѧك بعѧѧض
ً یقѧѧوم علѧѧى صѧѧیاغة إیقاعیѧѧة جدیѧѧدة للعناصѧѧر الطبیعیѧѧة بعѧѧد  المعاصѧѧر فѧѧالفن التكعیبѧѧي مѧѧثلا

وكѧذلك " بیكاسѧو، بѧراك " تحلیلھا إلى سطوح وأحجام ھندسیة ومن زعماء ھذه المدرسѧة 
المدرسة الوحشیة في الفن التي تقوم على تخلیع وتبسیط یعتمدان على الخط واللѧون ومѧن 

ً بالفن الإسلامي في مراكش" ماتیس " الاتجاه زعماء ھذا    .الذي تأثر كثیرا
والفѧѧارق بѧѧین الفنѧѧان المسѧѧلم والفنѧѧان المعاصѧѧر أن الفنѧѧان المسѧѧلم حقѧѧق فاعلیتѧѧھ الفنیѧѧة التѧѧي 
ً عѧن موقفѧھ إزاء الطبیعѧة أمѧا الفنѧان المعاصѧر فإنѧھ یعبѧر عѧن  استشѧعرھا فѧي نفسѧھ تعبیѧرا

یقѧدم لنѧا فѧي رقѧة وأناقѧة وعذوبѧة صѧیاغتھ الجدیѧدة أمѧا فلسفة عقلیة منطقیة والفنان المسلم 
ً مشѧوھة لا تحقѧق الاسѧتمتاع الجمѧالي واستشѧعار  الفنان المعاصر فكثیرا ما یقدم لنا أشѧكالا

                                                
  . جامعة حلوان –أستاذ بكلیة الفنون التطبیقیة   *
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  ٤دراسات في آثار الوطن العربي

  )٩٥٨(

یوضѧح الفѧرق بѧین مفھѧوم ) ٣-٢-١(العذوبة التي نلمسھا فѧي الفѧن الإسѧلامي والشѧكل رقѧم
  .كر الفن الحدیثالفكر الجمالي في الفن الإسلامي الھندسي المجرد وف

  
  )١(شكل رقم 

  التداخل الهندسي في الفن الإسلامي 
  إحدى الأعمال التي تعبر عن الرقة والعزوبة

  في صیاغة جدیدة  

  

  )٢(شكل رقم 
  منمنمة في كتاب المقامات ویظهر فیها مدرس في 
  مكتبة بها كوات مملوءة بالكتب ونلاحظ التجریدیة 

  التعبیریة في أسلوب الفن الإسلامي 
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  آنسات الأفینیون أشھر لوحات بیكاسو بعد الجورنیكا
  ونلاحظ أنھ یعبر عن فلسفة عقلیة غیر منطقیة في اللوحة التجریدیة 

  عكس التجرید الواقعي الذي استشعره الفنان المسلم 
  

مѧѧا وبخاصѧѧة بالنسѧѧبة للفنѧѧان وأن مخالفѧѧة الطبیعѧѧة واللامحاكѧѧاه تѧѧؤدى حت تصѧѧویر المحѧѧال
 ً   .المسلم الذي یھوى الاستطراء إلى خلق أشكال جدیدة لا نظیر لھا في الطبیعة إطلاقا

  
  الفكر الجمالي 

لتحدید موقع الفنون البصریة في الفكر الجمالي الإسلامي ولتحقیѧق التѧراث الإسѧلامي فѧي 
  .كل لا یتجزأھذا المجال ینبغي ألا تغیب عنا حقیقة أساسیة یجب أن یدرك ك
ففѧي " التجربѧة الجمالیѧة " ویظھر جلیا في فكر الفیلسѧوف الصѧوفي المسѧلم الغزالѧي كلمѧة 

یبѧرز تكشѧف الطبیعѧة التجربѧة الجمالیѧة مѧن خѧلال تحلیѧل فلسѧفي ) كیمیاء السعادة ( كتابھ 
لكینونة الجمال وواقع الحیاة ویربط المؤلف بین مغѧزى الجمѧال وجѧودة الحѧب وقѧد وضѧع 

في أعلѧى مرحلѧة ممكѧن أن یصѧل إلیھѧا الحѧب فالحѧب مصѧطلح جمѧالي یعѧود إلѧى حب الله 
  .والمحبوب وھو العمل الفني) المحب(نوعیة التجربة الجمالیة بین الصوفیة 

ً بالمصѧطلح الغربѧي وھѧو مѧا ) متغیر(والعمل الفني  ً فنیѧا ولیس بالضѧرورة أن یكѧون عمѧلا
 ً بین العمل الفني في الجمال الإسѧلامي  عمل لذات الفن من ھذه النقطة یبرز الفرق واضحا

وبینھ في الجمال الغربي فالحب ذو محتوى روحي یعبر عن الجواھر فѧي صѧلب التجربѧة 
الجمالیѧة الإسѧѧلامیة بینمѧѧا لا یجѧѧد أدنѧѧي اھتمѧѧام فѧي إطѧѧار الفكѧѧر الجمѧѧالي الغربѧѧي والتفاعѧѧل 

الشѧѧيء أو الجمѧѧالي إذا یكѧѧون روحیѧѧا بدرجѧѧة عالیѧѧة وتسѧѧعى عملیѧѧة الشѧѧعور بالحѧѧب نحѧѧو 
العمѧѧل المقصѧѧود بالحѧѧب كѧѧل شѧѧيء یلѧѧتقط عѧѧن طریѧѧق الإدراك الحسѧѧي ویقѧѧود إلѧѧى متعѧѧة 
ً من قبل الفرد الذي أدركھ فالحب یعطѧى أھمیѧة كبیѧرة للسѧعي  ورضي فإنھ سیكون محبوبا

  .الدائم للإنسان نحو الكمال
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ً ویحѧѧیط نفسѧѧھ  مѧѧن ھѧѧذا المنطلѧѧق فѧѧإن المسѧѧلم یѧѧدرك جمالیѧѧات الحاجѧѧة لأن یعѧѧیش روحیѧѧا
ً بالأعمѧѧال الفنیѧѧة الجمیلѧѧة والجѧѧو الجمیѧѧل أن مѧѧن السѧѧھل أن یحѧѧیط الإنسѧѧان نفسѧѧھ  بصѧѧریا
ً أن یعѧѧیش ھѧѧذا الجѧѧو الجمѧѧالي مѧѧن الѧѧداخل مѧѧن ھѧѧذا المفھѧѧوم  بالجمѧѧال ولكѧѧن یصѧѧعب أحیانѧѧا
زودت الحضارة الإسلامیة أبناءھا بنموذج سیشیع كلا الحاجتین العالم الѧداخلي مѧن خѧلال 

  .خارجي من خلال الرؤیة البصریة الجسدیةالروح والعالم البصري ال
  مصادر الشكل الفني 

للبحث حول مصادر الشكل الفني الإسلامي وتحدید مدى ارتباطھ بمجتمعھ نتناول الاتجѧاه 
  .التجریدي والھندسي والكتابة العربیة وجمیعھا یرتبط بجانب علمي وریاضي ھندسي

محاولѧة لتحقیѧѧق الذاتیѧة فѧإن تجربѧѧة وإذا كѧان الفѧن صѧѧدى لمعتقѧدات وحقѧائق المجتمѧѧع مѧع 
الفن الإسѧلامي متكاملѧة عبѧر شѧتى المظѧاھر الفنیѧة مѧن الفسیفسѧاء والمقرنصѧات والتطعѧیم 
والمشѧѧربیات إلѧѧى الكتابѧѧات بأنواعھѧѧا كوفیѧѧة ونسѧѧخیة كѧѧل ھѧѧذه المظѧѧاھر والأصѧѧول الذاتیѧѧة 

الفعѧѧل لھѧѧا التاریخیѧѧة نجѧѧد أنھѧѧا تجریدیѧѧة النزعѧѧة لا موضѧѧوعیة ورغѧѧم جѧѧدة الاتجѧѧاه إلا در 
  .یعبر عن تعایش الأفراد معھا وحبھم لھا

ً یمكن القول أن السمة الأساسیة للفنѧون الإسѧلامیة الوحѧدة الفنیѧة والفكریѧة والجمѧال  إجمالا
ً من مفھوم أساسي للفن مؤداه ھѧو الاتصѧال والمعرفѧة التѧي تجمѧل  النابع من الحرفة تعبیرا

ً سѧائر العلѧوم والفنѧون الحیاة وتنقیھѧا وتقویمѧا وتنمیѧة للجوانѧب الرو حیѧة والجمالیѧة مسѧتغلا
وذلѧك مѧا تصѧبغھ بالقѧدرة علѧى الارتبѧاط بالحیѧاة الاجتماعیѧة والارتقѧاء بالطبیعѧة الإنسѧانیة 

  .توضح ذلك) ٥-٤(عامة والشكل رقم 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  )٥(قم شكل ر

  مخطوط لمنظر سفینة تزین بعض صفات كتاب
  المقامات وتذكرنا بأن البحارة العرب قد فتحو  

ً بحریة بین آسیا وإفریقیا وأوروبا وأعدوا    طرقا
  أسالیب تقنیة جدیدة للملاحة

  

  )٤(شكل رقم 
  منمنمة في كتاب المقامات لمسجد ویبدو فیھ 
  الإمام وھو یخاطب المؤمنین من فوق المنبر
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  التجرید والإیقاع 
وتجریѧѧده ومѧѧا یصѧѧاحب  القیمѧة الجوھریѧѧة الكامنѧѧة فѧѧي الفѧѧن الإسѧѧلامي ھѧѧي إیقاعѧѧھ -

ذلك من إحساس موسیقي رائع لا یجاریھ فیھ أي فن آخر ولاشѧك أن ھѧذا الاتجѧاه 
مرده إلى تصور المسلمین للعالم والإنسان والله فالإنسان في نظر المسلم ضѧعیف 
یحتѧѧاج للنجѧѧاة وأن الله سѧѧبحانھ وتعѧѧالي ھѧѧو الخѧѧالق البѧѧارئ المصѧѧور لѧѧیس كمثلѧѧھ 

مѧѧة الله سѧѧبحانھ وتعѧѧالي فاتجѧѧھ الفنѧѧان للنظѧѧر إلѧѧى شѧѧيء وأن الإیمѧѧان مطلѧѧق بعظ
ً بمحاكѧѧاة الأشѧѧیاء مѧѧن أجѧѧل ذلѧѧك لѧѧم تكѧѧن  المطلѧѧق وإلѧѧى المجѧѧرد ولѧѧم یھѧѧتم إطلاقѧѧا
وظیفѧѧة الفѧѧѧن الإسѧѧѧلامي نقѧѧѧل المرئѧѧѧي بѧѧѧل إظھѧѧار مѧѧѧا ھѧѧѧو غیѧѧѧر مرئѧѧѧي ومحاولѧѧѧة 
ً لھѧذه القѧیم اتجѧھ الفѧن  الإحساس بالقوانین الریاضیة التي تحكم ھذا الوجود وتأكیدا

  .الإسلامي إلى الھندسة والأرابسك
إن كل عنصر من عناصر العمل الفني كالخط واللѧون والظѧل وملامѧس السѧطوح  -

ً مѧن الإیقѧѧاع فѧѧي ذاتѧѧھ ومѧع العناصѧѧر الأخѧѧرى التѧѧي  والحیѧز لابѧѧد وأن یحقѧѧق نوعѧѧا
والإیقاع في الفن الإسلامي یعتمد على التماثل والتنѧاظر . تكون وحدة العمل الفني

یعتمѧѧد علѧѧى الخѧѧط اللѧѧین والھندسѧѧي وتعѧѧدد المسѧѧاحات فѧѧي توزیعھѧѧا والتبѧѧادل كمѧѧا 
 .یوضح ذلك) ٨-٧-٦(والإیقاع الخطي متراقص یوحي بالمسرة والشكل رقم 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

    
  )٦(شكل رقم 

  تونس  –سجادة طراز جابي 
  )٧(شكل رقم 

  سم ٣٧القطر  –طبقاً مزخرفاً للقرن التاسع المیلادي 
  بالخط الكوفي" له  الملك" مكتوب علیه عبارة  
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  لأصالة في الفنون الإسلامیة مصدر ھام للحداثة في الفنون المعاصرة
ѧات الحضѧѧلامي بمقومѧي الإسѧѧراث الفنѧرتبط التѧدرة یѧѧث القѧن حیѧѧفتھا مѧلامیة وفلسѧѧارة الإس

علѧѧى إدراك المطلѧѧق والاھتمѧѧام بѧѧالنظر التجریѧѧدي فѧѧي إدراك المحسوسѧѧات والخѧѧروج مѧѧن 
النسبي إلى الكلي في تحقیق وحدة تكاملیة وتعددیة جمالیة كما یحѧرص ھѧذا التѧراث الفنѧي 

ل تجریѧѧد مѧѧن خѧѧلا تعلѧѧى الاھتمѧѧام بفنѧѧون الزخرفѧѧة الھندسѧѧیة وتشѧѧكیلات فنѧѧون المنمنمѧѧا
العلاقѧѧة بѧѧین الأشѧѧكال وتواصѧѧل الوجѧѧود الفنѧѧي بѧѧین الوحѧѧدات الزخرفیѧѧة المتنوعѧѧة الشѧѧكل 
والموضوع بھѧدف تحقیѧق بنیѧة لانھائیѧة مѧن الأشѧكال والخطѧوط والألѧوان كمѧا تجمѧع تلѧك 
العلاقѧѧة بѧѧین عناصѧѧر متنوعѧѧة مѧѧن الѧѧرؤى الفكریѧѧة والحسѧѧیة ترسѧѧخت فѧѧي تكوینѧѧات فنیѧѧة 

ً  -رغѧم تعѧدد مصѧادره وتنویعѧات وظائفѧھ -لفѧنوأسالیب متمیزة تعطѧى ھѧذا ا ً متمیѧزا طابعѧا
  .بین الفنون العالمیة

وقѧد وجھѧت العقیѧѧدة الإسѧلامیة نظѧر الإنسѧѧان إلѧى نѧاحیتي الجمѧѧال والزینѧة فѧي المخلوقѧѧات 
وعرفتѧѧھ أن معظѧѧم مѧѧا یحѧѧیط بѧѧھ فѧѧي ھѧѧذا الكѧѧون إنمѧѧا ینطѧѧوي علѧѧى جѧѧانبین جانѧѧب المنفعѧѧة 

  .وجانب الزینة والجمال
  لحضارةحصیلة ا

ولم یكن الفن الإسلامي إلا حصیلة مجسدة لعالم الشرق العربي وكѧان علѧى الفنѧانین الѧذین 
زاروا ھѧذا العѧالم أن یأخѧѧذوا عѧن ھѧѧذا الفѧن أسѧالیب جدیѧѧدة اسѧتحوذت بسѧѧرعة علѧى قلѧѧوب 
المتذوقین وكان لھا رواج بعید المدى مما أوصل الفنانین المستشرقین وبسرعة إلى أعلѧى 

  .مراتب الشھرة
 Presseودعمت ھذا الاتجاه الدراسات التي قدمھا مؤرخو الفن الإسلامي من أمثال دافزن 

ďAvesne  ةѧѧوغایGayet  یھѧѧومارسMarcais   نѧѧواینھاوسEttinghausen  يѧѧات التѧѧوالدراس

  
  )٨(شكل رقم  

تطریز مصري إسلامي وفیھ یبدو 
  یر التحو

  في الشكل المشابھ لأعمال بیكاسو
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قدمھا فلاسفة الفن ومنظروه والذین درسوا جمالیات الفѧن الإسѧلامي وعرضѧوا خصѧائص 
وغرابѧѧѧار   Papadopouloصѧѧѧیتھ مѧѧѧن أمثѧѧѧال بابѧѧѧادوبولو ھѧѧѧذا الفѧѧѧن وأبعѧѧѧاده وحѧѧѧددوا شخ

O.Grabar  
وھكذا ظھر الفن العربي الإسلامي فѧي أعمѧال الفنѧانین الغѧربیین كمѧا ظھѧر فѧي الدراسѧات 
الفنیة العالمیة وقبل وقت من وضوحھ في أذھان العرب أنفسھم وفي إبداعاتھم وقبل وقѧت 

  .من ظھور انتشار الدعوة إلى الأصالة
رق العربي منذ بدایة حضارتھ الموحدة بالإسلام وحتى إبان الحضѧارات المتفرقѧة كان الش

القدیمة یعتمد على تراث فني عریѧق متصѧل بوسѧائلھ وحاجیاتѧھ ولباسѧھ قریѧب ممѧا نسѧمیھ 
ً فѧي حكѧم الفѧن الصѧرف والشѧكل رقѧم  ً غالبѧا ً ممیѧزا الیوم بالفنون التطبیقیة بید أن لھ طباعا

  .یوضح ذلك) ١٢-١١-١٠-٩(

  
  

  )٩(شكل رقم 
  لوحة فرسان ینتظرون المشاركة في استعراض

  م١٢٣٧العراق  –بغداد  –ابعة المقامة الس 

  )١٠(شكل رقم 
  شریط دائري من الكتابة العربیة الكوفیة یزین

  ھالة العذراء 

  )١١(شكل رقم 
  زخارف مشتقة من الكتابة الكوفیة في باب 
  كنیسة القدیس بطرس في مدینة هیرو بفرنسا

  )١٢(شكل رقم 
  أشكال من الخط الكوفي محفورة في 

  باب كاتدرائیة  
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وھناك العدید من الفنانین العѧالمین فѧي العصѧر الحѧدیث الѧذین تѧأثروا بѧالفن الإسѧلامي مѧن 
 –مونѧدریان  -بѧول كلѧي –خلال معیشتھ ورؤیتѧھ وتعلیمѧھ فѧي بѧلاد الشѧرق أمثѧال مѧاتیس 

  . بیكاسو وغیرھما من عظماء الفن في العصر الحدیث
م ١٩١٢-م١٩١١بضѧعة أشѧھر بѧین عѧامي ھنرى ماتیس مضى إلى المغѧرب وبقѧي ھنѧاك 

وبعѧد رجعѧة قصѧیرة عѧاد مѧرة أخѧرى " راحتѧھ المبتغѧاة " على ) حسب تعبیره(حیث عثر 
التѧѧي كѧѧان لھѧѧا أبلѧѧغ الأثѧѧر علѧѧى أسѧѧلوبھ " بصѧѧحبة صѧѧدیقة ماركیѧѧھ وكѧѧاموان إلѧѧى طنجѧѧة 

  .كما یقول اسكولیھ" وتفكیره وعلى تطور فنھ 
یس مجموعѧة مѧن لوحاتѧھ التѧي أنجزھѧا فѧي وعند عودتھ عرض في صالة برنھایم في بѧار

المغرب والتي تأثر فیھا بالفنون الإسلامیة الزخرفیة حیث نلاحظ الاتفاق فѧي ملѧئ الفѧراغ 
  .بالعناصر النباتیة كما یفعل الفنانون المسلمون في زخرفتھم

  عناصر الفن العربي واضحة في أعمال ماتیس 
 ً ً جѧدا ولقѧد دون مѧوریس دونѧي الفنѧان الرمѧزي  كان تأثیر الفن العربي على ماتیس واضحا

في المقاھي المغربیة وفѧي " الشھري بعض انطباعاتھ خلال زیارتھ للمغرب العربي فقال 
  ".المدینة رأیت مصورین ذكرني أسلوبھم بمدرسة ماتیس 

إن الموضѧѧوعات الرائعѧѧة التѧي استحضѧѧرھا مѧѧاتیس مѧن المغѧѧرب أكѧѧدت " ولقѧد قѧѧال سѧامبا 
للشكل المسطح وللنقش العربي وبكلمة واحدة لعناصر الفѧن العربѧي انصیاعھ للون الحي و

ودرج المؤرخѧѧون الحѧѧدیث عѧѧن بѧѧابلو بیكاسѧѧو أن ینسѧѧبوا فنѧѧھ إلѧѧى الفѧѧن الإیبѧѧري أو الفѧѧن " 
 ً ً أیضѧا المصري القدیم أو الفن الأفریقѧي ولكѧن جمیѧع الѧدلائل تؤكѧد أن بیكاسѧو كѧان متѧأثرا

إلѧى الشѧكل رقѧѧم ) ١٣(مي العربѧي والشѧكل رقѧѧم وإلѧى أبعѧد حѧد بجمیѧѧع تعѧالیم الفѧن الإسѧѧلا
  .یوضح ذلك) ١٦(
  
  

  
  

زخارف مشتقة من الكتابة )١١(شكل رقم 
ینة الكوفیة في باب كنیسة القدیس بطرس في مد

  ھیرو بفرنسا

أشكال من الخط الكوفي محفورة )١٢(شكل رقم 
  في باب كاتدرائیة
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  )١٣(شكل رقم 
  طبیعة صامتة أندلسیة 

  الإسلامیة بألوانھا الزاھیة یلاحظ الزخرفة النباتیة
  سم متحف الإرمیتاج لیننجراد١١٦× سم  ٨٩

  )١٤(شكل رقم 
  فتیات ورائھن حاجز مغربي

  الاھتمام بالعناصر الزخرفیة الإسلامیة ویلاحظ 
  سواء في الحاجز أو السجاد أو أرضیة الغرفة

  بألوانھا العربیة الإسلامیة البراقة 

  )١٥(شكل رقم 
  سم ٢٢١× سم  ١٨١ -زیت على كانفاه -مرسم الفنان

  ونلاحظ تأثر الفنان بالعناصر الزخرفیة من خلال السجاد 
  م  ١٩١١موسكو  – متحف بوشكین -والقماش 

  )١٦(شكل رقم 
  زیت ویلاحظ الاهتمام بالزخرفة -الحجرة الحمراء

  النباتیة المجردة كما في الفن الإسلامي العربي 
  م١٩٠٨متحف الإرمیتاج لیننجراد 
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یجѧب " الكاتبة الأمریكیة وصدیقة بیكاسو بقولھѧا  Gertudeولقد أیدت ذلك جیرترود ستاین 
ً بل ھو فѧن أصѧیل یرتكѧز علѧى تقالیѧد شѧدیدة  ً أن الفن الأفریقي لیس ساذجا أن لا ننسى أبدا

لقد أوجد العѧرب ثقافѧة وحضѧارة الأفѧریقیین وھكѧذا فѧإن الفѧن . الحضارة العربیةالارتباط ب
 ً ً ألیفѧѧا ً بالنسѧѧبة لمѧѧاتیس أضѧѧحى بالنسѧѧبة لبیكاسѧѧو الأندلسѧѧي شѧѧیئا العربѧѧي الѧѧذي كѧѧان غربیѧѧا

 ً ً ونامیا   .واضحا
وبمقارنѧѧة بسѧѧیطة بѧѧین بعѧѧض أعمѧѧال بیكاسѧѧو وبعѧѧض الرسѧѧوم العربیѧѧة تتضѧѧح لنѧѧا القرابѧѧة 

یفات بیكاسو وتجریدات الفن الإسلامي فѧي لوحѧة مزخرفѧة إسѧلامیة مѧن المدھشة بین تحر
كتѧѧاب دلیلѧѧھ ودمنѧѧھ وكیѧѧف اسѧѧتفاد بیكاسѧѧو مѧѧن نقѧѧل بعѧѧض العناصѧѧر فѧѧي الخѧѧزف وبعѧѧض 

  .الأعمال الأخرى
للقزوینѧѧي تحمѧѧل نفѧѧس " عجائѧѧب المخلوقѧѧات " الموجѧѧودة فѧѧي كتѧѧاب " فلوحѧѧة الجѧѧاموس " 

قѧد " آنسѧات الأفنیѧون " وفѧي صѧورة " لصѧداقة ا" المبادئ التي نھجھا بیكاسو في صورة 
نھج فیھا بیكاسو تحلیل العناصر الإسѧلامیة البسѧیطة وتنفیѧذھا علѧى الأطبѧاق الخزفیѧة كمѧا 
أن ھناك علاقة بین العناصر الزخرفیة الإسلامیة في أعمال بیكاسو تدل على ارتبѧاط ھѧذا 

ئ الفراغ بعناصѧر زخرفیѧة نباتیѧة الفنان وتأثره بالفنون الإسلامیة في أسبانیا ومحاولاتھ مل
  .منقولة من العناصر الإسلامیة

ومما یؤكد رغبة بیكاسو في تحریف الأشѧكال وأبعادھѧا عѧن أصѧولھا محاولاتѧھ فѧي تغییѧر 
ولعلѧھ كѧѧان فѧѧي ذلѧك یسѧѧعى إلѧѧى إعѧѧادة " نسѧѧوة الجزائѧѧر " معѧالم لوحѧѧة دولاكѧѧروا المسѧماه 

م ١٩٥٤یعتقѧد زیرفѧوس فخѧلال عѧام الموضوعات العربیة إلѧى أسѧلوب الفѧن العربѧي كمѧا 
موضѧѧوعھ الѧѧذي كѧѧرره خمѧѧس عشѧѧرة مѧѧرة " نسѧѧوة الجزائѧѧر" م كانѧѧت لوحѧѧة ١٩٥٥وعѧѧام 

  ".لیست ھي بعد " وكان یقول في كل مرة 
  بیكاسو والفن العربي 

وھكذا فإن التقاء بیكاسو مع الفن العربي یمكѧن فѧي محاولѧة التصѧحیف التѧي یقѧوم بھѧا كѧل 
ھو نتیجة تلك النظѧرة الحدسѧیة للأشѧیاء التѧي تجѧرد الأشѧیاء  منھما والتصحیف في الأصل

مѧѧن جمیѧѧع أغلفتھѧѧا المألوفѧѧة للثѧѧور علѧѧى روح الشѧѧيء وجѧѧوھره وبѧѧذلك یسѧѧھل بھѧѧذه الѧѧروح 
ً عن التزامات الواقع الحسي ولقد أراد الفنان العربѧي الشѧرقي أن تكѧون علاقتѧھ بھѧذه  بعیدا

  .الروح مباشرة
ح وینѧѧدمج بھѧѧا انѧѧدماج المتصѧѧوفین ولѧѧذلك فѧѧإن الفѧѧن أراد أن یѧѧدخل فѧѧي أعمѧѧاق ھѧѧذه الѧѧرو

العربي لم یترك من معالم الإنسان في فنھ إلا القلیل واحتفظ فقѧط بالصѧورة المجѧردة لѧذلك 
Ϳاѧѧالمطلق وبѧѧدماج بѧѧد أو الانѧѧیة . الوجѧѧفات الحسѧѧر الصѧѧھ أزال أكثѧѧرغم إنѧѧو فبѧѧا بیكاسѧѧأم

ً فلقѧѧد بلغѧѧت التعریѧѧة لدیѧѧھ للكѧѧائن الحѧѧي إلا إنѧѧھ لѧѧم یتخѧѧل عѧѧن معѧѧالم الوجѧѧھ البشѧѧري  نھائیѧѧا
ً عن الإنسان في جمیع أعمالھ   .أقصاھا ولكنھ استبقي ذكریاتھ القدیمة جدا

لعѧѧل بیكاسѧѧو مѧѧع ارتباطѧѧھ بالشѧѧكل الإنسѧѧاني قѧѧد حѧѧافظ فѧѧي أسѧѧلوبھ المتѧѧأخر علѧѧى تجنѧѧب 
  تصویر العمق بل أنھ سعى على تبسیط الحجم الإنساني عن طریق تصویر جمیع 
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ممѧا تفѧرع عنѧھ الطریقѧة التكعیبیѧة التѧي ابتكرھѧا ولقѧد أیѧد ھѧذا الالتقѧاء  جوانبѧھ مѧرة واحѧدة
لقد قدم الفن التكعیبي وخاصة فن بیكاسو البرھان على وحدة أواصره مѧع " دولوره بقولھ 

الفѧѧن العربѧѧي الإسѧѧلامي وفѧѧي مدینѧѧة عقبѧѧة بѧѧن نѧѧافع ذات المسѧѧاجد المائѧѧة والتقالیѧѧد العربیѧѧة 
وجھھѧѧا عنѧѧدما تسѧѧنى لѧѧھ مѧѧع صѧѧدیقیھ مالكѧѧھ وموالیѧѧھ وكانѧѧت نشѧѧوة بѧѧول كلѧѧي قѧѧد بلغѧѧت أ

إن ھѧѧذا " م ١٩١٤نیسѧان  ١٦حضѧور أحѧد الأعѧراس العربیѧة فكتѧѧب فѧي مذكراتѧھ بتѧاریخ 
العرس ھو صورة خالصة مѧن ألѧف لیلѧة أي شѧذي وأي نسѧیم تمتѧزج فیѧھ النشѧوة والѧوعي 

 ً   ".والوضوح في وقت معا
یѧة المسѧاجد والحѧارات والبѧائعین كѧان وعندما كان صدیقاه یحاولان تصویر المناظر العرب

كلي یتواجد إلى أقصى حد مع البعد الروحي لتلك المظاھر الطائفیѧة الصѧرفة وشѧعر فجѧأة 
سѧѧأتوقف عѧѧѧن " أن روحѧѧھ قѧѧد امѧѧѧتلأت إلѧѧى ذروتھѧѧѧا بھѧѧذه الأجѧѧواء فكتѧѧѧب فѧѧي مذكراتѧѧѧھ 

متلاء التصویر الآن لقد نفذت ھذه الأشیاء إلى أعماق روحي بكل وداعة وإنني اشѧعر بѧالا
وھذا ما یزیدني ثقة وطمأنینة ولیس على أن أجد نفسي الآن أن الألѧوان تتھافѧت علѧى ولѧم 
یعد لي من حاجة للبحث عنھا وستبقي في أعماقي للأبد ھذا ھو معنѧي اللحظѧات المباركѧة 

  -١٧(والشѧѧѧѧѧѧѧѧѧكل رقѧѧѧѧѧѧѧѧѧم " أنѧѧѧѧѧѧѧѧѧا واللѧѧѧѧѧѧѧѧѧون لا نشѧѧѧѧѧѧѧѧѧكل إلا واحѧѧѧѧѧѧѧѧѧد إننѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مصѧѧѧѧѧѧѧѧѧور 
  .یوضح ذلك)) أ،ب(١٩–) أ،ب(١٨
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  )١٧(شكل رقم
  "عجائب المخلوقات للقزویني " جزء من مخطوط  –لوحة الجاموس 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

  )أ ١٩(شكل رقم     
  امرأة ورجل من النسیج المصري الإسلامي

  )ب١٩(شكل رقم 
  امرأة ورجل حدیث 

  

    
)أ١٨(شكل رقم   

  طیور بیكاسو تتشابه مع طیور الخزف الإسلامي 
  

  )ب١٨(شكل رقم 
  الخزفیةأعمال بیكاسو 
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  كلي ووحدة الوجود 
القیروان أو تاریخ المصور كلѧي وفѧن ھѧذا العصѧر " ولقد قال ولھلم ھاوزنشتاین في كتباه 

ھكѧذا كتѧѧب " سѧѧتحوذ علѧى اللѧѧون لقѧد ا" للشѧѧمس " القѧѧوة العاتمѧة " التغییѧر الѧѧذي أحدثتѧھ " 
ً مѧن طبیعѧة خاصѧѧة  بѧول كلѧي فѧي مذكراتѧѧھ فلقѧد أضѧاف إلѧѧى الخطѧوط الیھروغلیفیѧة تلوینѧѧا
ً كلѧѧي وبѧѧین  ً ممѧѧا ثبѧѧت الأواصѧѧر المسѧѧبقة التѧѧي كانѧѧت قائمѧѧة دائمѧѧا ً وعارمѧѧا ً مباشѧѧرا تلوینѧѧا

ل الجمالیѧѧة الشѧѧرقیة فلقѧѧد اصѧѧبح مبѧѧدأ عѧѧدم التشѧѧبیھ فѧѧي الفѧѧن الإسѧѧلامي وتخطѧѧیط الأشѧѧكا
ً بإلحاح ووضوح فѧي ذھѧن كلѧي المشѧبع  التجریدیة التي تختفي وراءھا الأشكال الحیة قائما

  .توضح ذلك) ٢٣-٢٢-٢١-٢٠(والأشكال رقم  كبالأرابس
  
  
  

  
  )٢٠(شكل رقم 

  م١٩٣٨ –لوحات مستوحاة من الحروف والكتابات العربیة 
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  موندریان والفن الإسلامي 
ذلѧك فѧي  تمیزت أعمالھ بالتجرید المطلق الذي ینفصل تماما عن مشѧابھة الطبیعѧة ونѧتلمس

م عن الحاجة التѧي ھѧي اسѧتاطیقا جدیѧدة تقѧوم علѧى علاقѧات ١٩٢٦آراءه التي نشرھا عام 
نقیة بین الخطوط والألوان تسفر عن جمال نقي یكشѧف عѧن القѧوة الكونیѧة التѧي تكمѧن فѧي 
كѧѧل شѧѧيء فھѧѧذا الجمѧѧال النقѧѧي ھѧѧو المقابѧѧل لمقدسѧѧات الماضѧѧي البعیѧѧد الѧѧذي یسѧѧاعدنا علѧѧى 

ѧѧالاتزان بھѧѧاظ بѧѧب الاحتفѧѧي أغلѧѧا فѧѧزل ألوانھѧѧي اختѧѧومھ التѧѧدریان رسѧѧر مونѧѧات فسѧѧذه الكلم
الأحوال إلى الأحمر والأصفر والأزرق مع الأسود والأبیض تشكیلات ھندسѧیة فѧي إطѧار 
مѧѧا یسѧѧمي بѧѧالفن خطѧѧوط مسѧѧتقیمة رأسѧѧیة وأفقیѧѧة وألѧѧوان صѧѧریحة محѧѧددة بѧѧین تعبیریѧѧة 

لاتجاھѧات التجریدیѧة الھندسѧیة ولقѧد اتبѧع مونѧدریان ا. كاندنسكي ونقاء وصوفیة مونѧدریان
التѧѧي تحѧѧاكى إلѧѧى حѧѧد بعیѧѧد الفѧѧن الإسѧѧلامي العربѧѧي الھندسѧѧي فѧѧنحن إذا نظرنѧѧا لمقطѧѧع مѧѧن 
مقاطیع الفن الھندسي في محاریب المساجد أو في الترتیبات الحجریة الموجودة في جمیѧع 
 المنازل والمدارس والخنقѧاوات فѧي العѧالم الإسѧلامي وخاصѧة فѧي سѧوریا ومصѧر وإیѧران
وتركیا وبین مقاطیع من الآیات والحروف العربیة وخاصة الخط الكوفي الھندسي لوجѧدنا 
تشابھ قوى بین مبادئ مونѧدریان الھندسѧیة وبѧین ھѧذه الأعمѧال الفنیѧة الإسѧلامیة وقѧد أورد 

حتى أن بریون أعترف بأن الفѧن الإسѧلامي : "  Destilذلك موندریان في مجلة الأسلوب 
مجلѧѧة " طلاقѧѧھ وبنتائجѧѧھ مѧѧن المبѧѧادئ التѧѧي أعلنھѧѧا مونѧѧدریان فѧѧي شѧѧدید القѧѧرب بنقѧѧاط ان

" والواقع أن كلا الأسلوبین قائم على الفكرة التجریدیѧة المحضѧة أو الصѧوفیة " "الأسلوب 
إننѧѧا لا نریѧѧد أسسѧѧا جمالیѧѧة جدیѧѧدة قائمѧѧة علѧѧى علاقѧѧات محضѧѧة : " فمونѧѧدریان ھѧѧو القائѧѧل 

    

  )٢٢(م شكل رق
  تأثیر خطوط النسیج على  أعمال بول كلي  

  

  

  )٢١(شكل رقم 
  حرف السین في أعمال بول كلي  

  

  )٢٣(شكل رقم 
  العلاقة بین العمارة والسجاد في 

  أعمال بول كلي   
  التكوینات الجمالیة من الحروف العربیة في أعمال بول كلي   
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الإنشائیة المحضѧة وحѧدھا ھѧي القѧادرة  وخطوط وألوان صرفة ذلك لأن علاقات العناصر
على إدراك الجمال أما عن الفن الھندسي الذي بلѧغ ذروتѧھ المنطقیѧة فѧي الاتجѧاه التشѧكیلي 

  .الجدید عند موندریان نلاحظھ في الخطوط الھندسیة للكتابات العربیة الإسلامیة
أعمѧال مونѧدریان ویمكن أن نقارن بѧین الزخرفѧة الھندسѧیة الإسѧلامیة والكتابѧات الكوفیѧة و

  بѧѧѧالخط الكѧѧѧوفي الھندسѧѧѧي ولوحѧѧѧة" بركѧѧѧة محمѧѧѧد " الحدیثѧѧѧة فѧѧѧنلاحظ مѧѧѧثلا فѧѧѧي لوحѧѧѧة 
إنѧѧھ إذا تѧѧم تحلیѧѧل بعѧѧض أجزائھѧѧا فѧѧي خطѧѧوط طولیѧѧة " لا إلѧѧھ إلا الله محمѧѧد رسѧѧول الله "  

وعرضѧѧیة سѧѧوف نحصѧѧل علѧѧى قѧѧیم جمالیѧѧة تجریدیѧѧة تماثѧѧل نفѧѧس الاتجاھѧѧات التѧѧي تمثلھѧѧا 
یوضح لنѧا ھѧذه التفاصѧیل مѧن تحلیѧل )  ٢٧-٢٦-٢٥-٢٤( رقم لوحات موندریان والشكل 

اللوحات وھذا یدل على أن موندریان قد اسѧتفاد مѧن العلاقѧات الھندسѧیة للخѧط العربѧي فѧي 
  .خلق تواصل ما بین الفن الإسلامي والفن الحدیث

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

  )٢٤(شكل رقم 
  المقارنة بین أجزاء من لوحات الخط العربي 

  الھندسي وأعمال موندریان   
  

  
  )٢٥(كل رقم ش

     نیویورك –مجموعة أرنولد نیومان 
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- 

  
  

  )٢٦(شكل رقم 
  

  تكوین من الباء اللاتینیة 
  م١٩٣٥مجموعة ھلین سوزر لاند 

  

  زیت  –م ١٩٣٠تكوین بخطوط سوداء 
  متحف ستدلك فان أیندوفن 

  
  

 

  )٢٧(شكل رقم 
  تكوین من الاحمر والاصفر والازرق
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اتѧھ بمѧا حولѧھ ومѧن نشѧأتھ فѧي أسѧبانیا لقد تأثر الفنان العظѧیم بیكاسѧو نفسѧھ فѧي مراحѧل حی
ومشѧѧاھد الحیѧѧاة العادیѧѧة والعناصѧѧر الفنیѧѧة المحیطѧѧة بѧѧھ وأھѧѧتم بالعناصѧѧر الإسѧѧلامیة فѧѧي 
أعمالھ بعد أن انتقل إلى الحي الراقي في باریس وملأ كل ما حولھ بعناصѧر إسѧلامیة مѧن 

ѧѧا أبسѧѧرد كونھѧѧن مجѧѧت مѧѧي خرجѧѧھ والتѧѧیة منزلѧѧي أرضѧѧتخدمھا فѧѧي اسѧѧجاجید التѧѧطھ الس
للأرضیات والحوائط التي كونھѧا مجلѧدات وكتѧب محتویѧة علѧى مصѧادر زخرفیѧة اسѧتلھم 
منھا بیكاسو بعض أعمالѧھ ومحاولتѧھ أن یملأھѧا بزخѧارف قѧد لا تكѧون زخѧارف إسѧلامیة 
بحتة ولكنھا تستوحى نفس الروح في ھذا الفن بنفس طریقѧة الفنѧان المعمѧاري المسѧلم فѧي 

  .زخرفة جدران مبانیھ
ن بوصفھ فنان لھ مواھب وقدرات تمیزه عن غیره ولھ قابلیھ التأثر بما حولѧھ مѧن إن الفنا

ً فѧي أعمالѧھ نѧراه  أشѧكال وعناصѧر وتكوینѧات أكثѧر مѧن غیѧره ذلѧك التѧأثر الѧذي نѧراه بادیѧا
ً بل علѧى العكѧس قѧد  ً على الرغم من عدم تعمد ھذا الفنان نقل ما حولھ حرفیا ً جلیا واضحا

ً في ما حولھ وقد تأثر كثیر مѧن الفنѧانین الغѧرب بѧالفن یحاول نقل ما یراه ھو باط ً مختفیا نا
  .الإسلامي

من ھنا یمكن القول أن فنون الزخرفة الإسلامیة لھا تأثیرھا الواضѧح علѧى أعمѧال بیكاسѧو 
ً علѧѧى  ومونѧѧدریان والكثیѧѧر مѧѧن الفنѧѧانین المعاصѧѧرین كمѧѧا أن لھѧѧا تأثیرھѧѧا الواضѧѧح أیضѧѧا

ق ھذا مѧا توصѧل إلیѧھ الباحѧث فѧي ھѧذا البحѧث والأشѧكال أعمال فن النھضة وفن الاستشرا
توضѧѧح أعمѧѧال الفنѧѧانین العѧѧالمین الѧѧذین تѧѧأثروا ) ٣٥-٣٤-٣٣-٣٢-٣١-٣٠-٢٩-٢٨(رقѧѧم 

  .بالفن الإسلامي
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  )٢٩(شكل رقم   )٢٨(شكل رقم 

  )٣٠(شكل رقم 
الحروف العربیة والزخارف النباتیة 

والھندسیة الإسلامیة وتأثیرھم في فناني 
  أوروبا

  )٣١(شكل رقم 
التأثیرات الفنیة الھندسیة على اعمال 

  فیكتور فازاریللي
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  )٣٣(شكل رقم             )               ٣٢(شكل رقم                   
  التأثیرات الفنیة الھندسیة على أعمال فیكتور فازاریللي  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  )٣٤(شكل رقم 

  تأثیر السجاد الإسلامي على فناني أمریكا في القرن العشرین
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  )٣٥(شكل رقم 

  ن العشرینتأثیر الزخرفة النباتیة الإسلامي على فناني أمریكا في القر
  -:خلاصة البحث ونتائجھ تتحدد في الآتي

إن الفن الإسلامي الذي قام على مفاھیم عقائدیة روحیة خاصѧة تجعѧل مѧن الله وحѧده أبدیѧة 
كما یقول جروھمѧان  Das Numinosaلا شبیھ لھا وتجعل الدین الإسلامي یقوم على الغیبیة 

روبیین مكانة من الرسوخ وقѧد تشѧبع إن الفن قد وجد لدى بول كلي وبعض الفنانین الأو" 
بالرغبة فѧي إخفѧاء التشѧبیھ ذلѧك لأنھѧم قѧد اقتنعѧوا بمفھѧوم وحѧدة الوجѧود ھѧذه الوحѧدة التѧي 
تبѧѧرر لدیѧѧھ العمѧѧل علѧѧى تحѧѧویر الأشѧѧكال وتفریغھѧѧا مѧѧن خصوصѧѧیتھا لكѧѧي تعبѧѧر فقѧѧط عѧѧن 

ً الجوھر الوحید المشترك فیھا كلھا وھكذا فإن الطبیعة والإنسѧان والأبدیѧة أصѧبح ت نسѧیجا
ً الواحد یعكس الآخر في الفنون الزخرفیة الإسلامیة ً متضامنا   .رمزیا

ولھѧذا فѧإن الفѧن الإسѧلامي الملѧيء والمجѧرد ) الإسѧقاط(أو ) التعریѧة(إن فن الرسم ھو فѧن 
من جمیع القشور والمفتوح على جوھره لیعطي صفة الحداثة والأصѧالة والتفكیѧر الفیѧاض 

 ً ً لا ینضبعلى مر العصور یعتبر كنزا ً ومعینا   .فكریا
بإجراء تجربة عملیة على مثال بسیط للعناصر الزخرفیة الإسѧلامیة مѧن جملѧة مكتوبѧة  -

بѧѧالخط الكѧѧوفي الھندسѧѧي وتحلیلھѧѧا للحصѧѧول علѧѧى أجѧѧزاء تفصѧѧیلیة مكبѧѧرة منھѧѧا ومقارنتھѧѧا 
بѧبعض أعمѧال مونѧدریان ظھѧر التشѧابھ الشѧدید فѧي التكوینѧات التѧي اعتمѧدت علѧى تجریѧѧده 
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للموضع من ملائمة المرئیة والوصѧول إلѧى بѧاطن الشѧيء أو المضѧمون المحتѧوى خالصة 
  .فیھ
ً إن  - ذلك التشابھ الذي مكننا من القول بѧأن أعمѧال مونѧدریان تتشѧابھ بصѧورة كبیѧرة جѧدا

لم تكن تتماثل وتتطابق مع الفكر الفني الجمالي الإسلامي الذي اعتمد على الجوھر ولѧیس 
 .على المظھر

لقول أن الفن الإسلامي لھ تأثیر واضح على أعمѧال بیكاسѧو ومونѧدریان من ھنا یمكن ا -
والكثیر من الفنانین المعاصرین كما أن لھ تأثیره الواضѧح أیضѧا علѧى أعمѧال فѧن النھضѧة 

 .وفن الاستشراق
ً لا یتناسѧѧب مѧѧع  - ً تقلیѧѧدیا ً حرفیѧѧا كѧѧذلك یمكѧѧن أن نؤكѧѧد لمѧѧن یѧѧدعى أن الفѧѧن الإسѧѧلامي فنѧѧا

ً یسѧتعید منѧھ كѧل مѧن یحѧاول أن یضѧیف  مكانة الفنون العالمیة ً شامخا أن الفن الإسلامي فنا
للفكر الفني الحدیث باستفادة من إبداعاتھ وابتكاراتھ الممیزة بأسالیب لا نجدھا فѧي مدرسѧة 
ً من خѧلال روحانیتѧھ وإبداعاتѧھ  ً لا ینضب أبدا ُ ممیزا ً دائما فنیة أخرى بل نؤكد على أنھ فنا

ا مѧѧѧѧا یؤكѧѧѧѧده البحѧѧѧѧث مѧѧѧѧن خѧѧѧѧلال الدراسѧѧѧѧات والمقارنѧѧѧѧات التجریدیѧѧѧѧة والتعبیریѧѧѧѧة وھѧѧѧѧذ
  مصادر البحث      .السابقة

التواصѧѧل الحضѧѧاري للفѧѧن الإسѧѧلامي وتثیѧѧره علѧѧى فنѧѧاني " محمѧѧد علѧѧي حسѧѧن زنѧѧیھم  -١
  .م٢٠٠١وزارة الثقافة المصریة، العلاقات الثقافیة الخارجیة " العصر الحدیث

 –علѧى الفنѧون الأوروبیѧة النھضѧة  تأثیر الزخرفة الإسلامیة" محمد علي حسن زینھم  -٢
بحѧث مقѧدم للنѧدوة الدولیѧة الأولѧى حѧول أفѧاق تنمیѧة " المدارس الفنیة الحدیثة  -الاستشراق

 .م١٩٩٧فنون الزخرفة، دمشق 
دار الفكѧر اللبنѧاني ، " الفنѧون الأندلسѧیة وأثرھѧا فѧي أوروبѧا القروسѧطیة " یوسف عیѧد  -٣

 .م١٩٩٣بیروت 
موسѧوعة تѧاریخ الفѧن والعمѧارة المجلѧد الثالѧѧث، " شѧراق الفѧن والاست" عفیѧف البھنسѧي  -٤

 .م١٩٨٣دار الرائد العربي اللبناني 
" جمالیѧѧات صѧѧناعة السѧѧجاد الإسѧѧلامي وتأثیرھѧѧا علѧѧى الفѧѧن المعاصѧѧر " أسѧѧعد عرابѧѧي  -٥

بحѧث مقѧدم إلѧѧى النѧدوة الدولیѧة الأولѧѧى حѧول موضѧѧوع السѧجاد التقلیѧدي والكلѧѧیم فѧي العѧѧالم 
 .م١٩٩٩الإسلامي، تونس 

آفاق عربیѧة " مفھوم الفن والجمال عند مفكرى وفلاسفة الإسلام" میل عطیة إبراھیم ج -٦
 .م١٩٧٦مؤسسة رمزي للطباعة، بغداد  ٤العدد 

الھیئѧѧة المصѧѧریة العامѧѧة للكتѧѧاب، القѧѧاھرة " الروحانیѧѧة فѧѧي الفѧѧن " فاسѧѧیلي كاندنسѧѧكي  -٧
 .م١٩٩٤

مجلѧة " ارة الحدیثѧةأثر الزجاج في مصر الإسلامیة على العم"محمد علي حسن زینھم  -٨
 .م٢٠٠٠وزارة الثقافة مطابع الأھرام، القاھرة  ٦بریزم العدد 

، ٥٠٧مجلة العربي العѧدد " ماتیس مستشرقا التقلیدیة بأسلوب الحداثة "زینات البیطار  -٩
 .     م٢٠٠١


