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  " أوزیر–بادى "في مقبرة " ھرمس–تحوت "دراسة لموكب قرابین كھنة 
  بجبانة تونا الجبل 

  
ة " أوزیر –بادى "تقع مقبرة الكاھن  ا الحالی وب المنی ل جن ا الجب ھ، ) ١(بجبانة تون وضمت رفات

دة  و"ووال ة " سش د "،وأخی وت –ج نخ -تح ھ "أوف ع ر "، وزوجت ت –نف میة " رنب إن التس ذا ف ل
  ).٢) (بیتوز یریس" (بادى أوزیر "مقبرة عائلة"ه المقبرة ھي الدقیقة لھذ

اوى  ر الص ین العص ا ب ح م ي الأرج رة عل یدت المقب ي .ق٥١٧ش ر الفارس م .ق٤٦٠م ،والعص
ة  ع بدای ك م ،ولا یعني ذلك القطع أن منظري الموكب تم نقشھما خلال تلك المدة، لأنة ربما تم ذل

دیم ال. العصر البلطمى  ي الجدارین الشرقي تم نقش منظري تق رابین عل ي) ٣(ق ن ) ٤(والغرب م
رة  ل المقب اوس(ھیك ة) الن الة أمامی ن ص ون م د مك كل معب ذت ش ي أخ رو(الت اوس -ب ذكرنا ) ن ت

نا دي اس ي معب امیتین ف التین الأم واجھتي الص ا ب اطین ) ٥(واجھتھ كل الأس ث ش ن حی درة م ودن
د ب اري فری راد ،والستائر الجداریة،وتعد مقبرة ذات طراز معم ابر الأف بة لمق م ) ٦(النس ا نعل وكم
بعض د ال ا یعتق د كم كل معب ذ ش رة تتخ ت أول مقب ا لیس رة ) ٧(فإنھ ال مقب بیل المث ي س اك عل فھن

ابو"المھندس  ن ح ة صرح، " أمنحتب ب د یتقدم ي تتخذ شكل معب ة عشرة والت من الأسرة الثامن
  ).٨"(وتنتھي جھة الغرب بثلاث مقاصیر 

ن وزیریس  یلي الصالة الأمامیة م رة بیت ل " مقب اوس(الھیك دفن ) الن ر ال ) ٩(وتوجد بأرضیتھ بئ
ة  ة انتقالی ة فنی ل مرحل وب، ویمث ي نحو الجن ي الجدارین الشرقي والغرب ا عل ب ھن ویتجھ الموك

ي الفن الفارس أثر ب دیم المت ري الق ن المص ین الف ن ) ١٠(ب ح  م ا یتض ي كم ره البطلم ین نظی وب
ب ذو طراز عناصر المنظرین ، مما أدى لوجو ة موك ق علی ا أن نطل د الطابع یمكن ب فری د موك

اذج من حضارات أخرى  ة بنم فني دولي إمتزجت فیة بعض عناصر الحضارة المصریة القدیم
ي ) ١١( ادة ف ا جرت الع فھو بالتالي غیر تقلیدي التفاصیل وجاء خالیا من وجود نص قرباني كم

ة ة القدیم ة تشیر ب") ١٢"(مناظر القرابین منذ عصر الدول غض النظر عن وجود نصوص عام
ي  ى النصوص  الموجودة أعل ة، وحت إلي تكریس القرابین في بعض الأجزاء من الصالة الأمامی

  نجدھا تشیر) ١٤(والغربي) ١٣(الجدار الشرقي 
  .إلي حرق البخور والتلاوات الخاصة بالآلھة ولا علاقة لھا بالمنظر 

اس ربما یرجع عدم وجود النص القرباني إلي  ل الأجن ع ك ذي یجم المقبرة ال د ب أنة المنظر الوحی
ة  ر عن جنس أو لغ ي التعبی البشریة تقریبا مما جعل الفنان في حیرة من أمرة عند كتابة النص ف

ة  ي كھن رابینھم إل ف ق تحوت "محددة ، فترك المنظر یتحدث عن ذاتھ بأن الجمیع یتقدمون بمختل
رمس ة " ھ ر رمزی خاص إلا عناص ذه الأش ا ھ ة وم القرابین لكھن دم ب ي  تتق عوب الت ل الش تمث

  .تحوت، خاصة أنة تواجدت لغات أخرى رسمیة إلي جوار اللغة المصریة في ذلك الوقت 
فلي  ربما یمكن إرجاع عدم وجود النص إلي سبب آخر فني ، وھو أن الفنان قام بنقش الجزء الس

ي جزء و مساحة  من الجدارین بحملة وحاملات القرابین ومواد قرابینھم ف رك ول م یت ضیق ، ول
ي ) ١٥(صغیرة لكتابة النص القرباني  م نقشة ف ب ت ي أن الموك ك یرجع ال بعض إن ذل ري ال وی

اھن  یدا للك ان مش " سشو"العصر البطلمي في مساحة كانت خالیة من النقوش، لأن الھیكل ذاتھ ك
ھ الصالة الأمامی ت ب ك منذ نھایة العصر الصاوي وبدایة الفارسي ، ثم ألحق د ذل ومن ) ١٦(ة بع

من  ریین ض ود المص ي وج ادا عل ة اعتم یس الجزی رابین ول دیم الق ل تق ب یمث المرجح إن الموك
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ن أن  رغم م ي ال دیني للمنظر،عل مختلف الأجناس، ومنھم البطالمة أنفسھم ،كما یرجح الغرض ال
ع ب ت تتمت ذي  كان وى ال اعي الق وذ الاجتم ي النف ت یشیر إل ك الوق ي ذل ع ف رة حال المجتم ھ أس

رب " بیتوزیریس" ي التق ا ف مما جعلھم یخضعون كل ھذه العناصر من السكان التي لم تحد حرج
  ).١٧(إلي الآلھة المصریة وكھنتھا 

ذه یلا ل ھ د ك حظ أن اختلاف الأجناس في الموكب یشیر علي الأرجح إلي وحدة الإلھ تحوت عن
ة " ھرمس"المصري ھو "تحوت"الشعوب، فالإلھ  اقي الشعوب الممثل د ب ھ عن الیوناني ، وھو ذات

زارا " تحوت"ھنا ، ویشیر كل ھذا إلي عالمیة  رتھم م ت مقب رة جعل وما نالھ كھنتھ من شھرة كبی
  .للجمیع 

ا ی یل ، ودینی ث التفاص ن حی ا م ا فنی ي ارتباط رقي والغرب دارین الش ي الج رین عل رتبط المنظ
ة  ھ دراس ا یصعب مع وب الجنوب،مم ن الشمال ص ان م ا یتجھ ا أنھم ا مكملا للآخر، كم فكلیھم

  .أحدھما دون الآخر
یتكون الموكب علي الجدار الشرقي من ثمانیة وعشرین شخصا یتقدمون في صف واحد صوب 

ي من خمسة وعشرین شخصا ) ١لوحھ(وب الجن لوحة (، بینما یتكون الثاني علي الجدار الغرب
ي ) ٢ رابین عل ة الق اط عدد حمل وكلیھما منظر تقلیدي یصور تقدیم القرابین ، وغیر مستبعد ارتب

ول الأرض  ر ح دورة القم رقي ب دار الش ري(الج ھر القم ا ) الش ا تقریب رین یوم ة وعش ل ثمانی ك
د ، خاصة إذ) ١٨( ي أعتم ب والنجوم الت رتبط بمسارات الكواك ا ی رة ھن ا علمنا أن تخطیط المقب

اط  ك ارتب دعم ذل ھ، وی د مواقیت ي تحدی دیم ف ري الق ا المص وت" علیھ ر " تح ازل القم ) ١٩(بمن
یدة السادسة ) بلطیات(وغیر مستبعد كذلك ارتباط عدد الثمان أسماك  ا الس ) أ٥شكل (التي تحملھ

امون الأ ة ث ى ) ٢٠(شمونین بعدد آلھ دد الإثن ین لع اك مغزى مع ان ھن ر واضح إن ك ھ غی ، وإن
ة عشرة  ابع ، أو الشخصیة الرابع د الشخص الس ي ی ي ف لة الت ً الموجودة داخل الس عشر  طائرا

  .علي الجدار الغربي ؟
ام  ي الأم رون إل رى ،ینظ دم الیس دمون الق رقي یق دار الش ي الج خاص عل ع الأش ظ ان جمی یلاح

ة باستثناء الس ع العناصر البشریة والحیوانی ا صورت جمی یدة العاشرة التي تتجھ إلي الخلف، كم
ة یة السادس د الشخص ي بی رة الت تثناء البق ا باس ً جانبی ویرا كل (تص ھ ) أ٥ش ذي یحمل زال ال والغ

ي  د ف ر جدی ذا غی الشخص الخامس والعشرون ،حیث مثلھما الفنان ینظران بكامل الوجھ فقط،وھ
د  ن المصري ، فق اني الف ت حارسة الصرح الث اح"مثل ات آوى " مست بت ل وجھ إحدى بن بكام

ة من ) ٢١(منذ نھایة الأسرة الثامنة عشرة" أنھاى "علي بردیة  ي قطع ل عل كما نجد منظر مماث
ا  ل وجھھ د نظرت بكام ین وق ین ذئب رقص ب زة ت الحجر الجیري من عصر الرعامسة یصور عن

  ).٢٢(بنفس الأسلوب 
ث یلاحظ التصویر الأما والشخصیة ) أ٣شكل (مي الكامل علي الجدار الغربي في الشخص الثال

ا یلاحظ التصویر ) ج٣شكل (والطفل المرفق للشخصیة الرابعة عشرة ) ب٣شكل (الثامنة  ، كم
ة عشرة  ق للشخصیة الثانی زال المراف ل وجھ الغ د تمثی ة عن امي بصورة جزئی كل (الأم ) ب٤ش

ان التحرر ویرجح أن ھذا التصویر غیر التقلیدي  ھ الفن امي قصد ب امي أو نصف الأم سواء الأم
ي  ى العصر البطلم من القیود الفنیة التقلیدیة لمواكبة الفن المختلط منذ بدایة العصر الفارسي وحت

  ).٢٣(الباكر، ویلاحظ وجود مثل ھذا  التصویر في أماكن أخري داخل  المقبرة 
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ر  عرف التصویر الأمامي بصورة جزئیة منذ بدایة عصر ك ، ویظھ ن ذل الأسرات وربما أقدم م
ودة ھ المعب ل  وج لوب تمثی ي أس ور"ف لایة" حتح ي ص رة عل ي بق إذني وقرن امرأة ب ر" ك " نعرم

ري  المتحف المص ھ ) ٢٤(ب ل الإل ي تمثی ك ف د ذل ا نج س"كم ة " ب ر الدول ي عص رح ف ھ الم إل
ن الأفری زات الف م ممی ن أھ ي الوسطي وان كان البعض یعتقد أن ھذا التصویر م ا عن ) ٢٥(ق أم

المتحف  ة ب ة حجری ي لوح ال عل بیل المث ي س دة عل راد فنج بة للأف امي بالنس ویر الأم التص
ة من عصر "آمون -نب"من مقبرة ) ٢٦(البریطاني  ع"بجبانة طیب ب " تحوتمس الراب أو أومنحت

ث  ا " الثال اي ، بینم ي الن داھما عل زف إح اء، تع ن النس دد م ط ع تان وس یدتان جالس ور س تص
ة تصفق  ة والحیوی ن الحرك در م ا إعطاء المنظر ق ان ھن ا قصد الفن دین، وربم ة بالی ) ٢٧(الثانی

ةوقد  ذا ) ٢٨(أصبح التصویر الأمامي من الملامح الممیزة لفن مدرسة العمارن ویلاحظ وجود ھ
دیم " آداد "عند تمثیل الآلة الثور التصویر بصورة نادرة في العراق القدیم  ابلي الق منذ العصر الب

)٢٩.(  
ن  یرجح أن الغرض من التصویر الأمامي في ھذا الموكب كما ذكرت ھو إعطاء المنظر شئ م
رجیح  ع ت ت، م ك الوق ي ذل تلط ف ن المخ ة الف الحیویة والتحرر من الأسلوب الفني التقلیدي لمواكب
راد ،  د الأف ھ عن ر من المعبودات أكث ین لإرتباطھ ب ي مع ھ مغزى دین أن ھذا الأسلوب ربما كان ل

ھ فرب ل للإل ة طاعة أو خضوع كام ما كان یرمز للحمایة الإلھیة الكاملة، أو تمثیل الشيء في حال
)٣٠(  

ة  یدة الثانی تثناء الس یلاحظ وجود حیوان أضحیة إلي جوار كل شخص علي الجدار الشرقي ، باس
و(التي مثل إلي جوارھا طائر كركى ي لا یو)رھ ة الت ا شيء ، یلاحظ ، والرابع ي جوارھ د ال ج

ة  ي جوار الشخصیتین الثامن وجود طائري كركي الي جوار السیدة الثامنة، ولا یوجد شيء   إل
ا زھرة إو زھرتین  دلي من رقابھ ات یت ع الحیوان وتس (عشرة والتاسعة عشرة ، وجمی ً ل ا ) غالب

خص السادس  ع الش ل م زال الممث تثناء الغ حیة ، باس دیمھا كأض د لتق ع كتمھی ل م ر ، والممث عش
ً وجود فیل صغیر إلي جوار الشخص العشرین  ذي ) ١شكل (الثاني والعشرین، یلاحظ أیضا وال

د  ي " یمكن مقارنتھ بمنظر آخر یمثلھ علي كتلة من الحجر الجیري بالمتحف المصري من معب ن
ر  – یر " رع  –اوس أبو ص ي) ٣١(ب ل الأفریق ن رأس الفی زء م ا ج ل علیھ  Loxodonta(مث

Africana)   رة وسط أحراج بكة كبی ور بواسطة ش ل صید الطی بوضوح إلي جوار منظر یمث
   -:النوبة ، ویوجد نص یقول 

يء " دیم(مج ارب؟ ) تق ي الق ة ف ماك المقدس ي(الأس و )" ف تى  –آب ن ) ٣٢"(تاس رغم م ي ال وعل
  ".بیتوزیریس"صعوبة ترجمة النص إلا أنھ یشیر إلي منظر قرباني یسبق نظیرة في مقبرة 

ي  ثلا عل ال مم بیل المث ي س ث نجدة عل ة، حی ادة الثانی ي عصر نق ي إل ل الأفریق یرجع تمثیل الفی
ا ارتباطھ ) ٣٣(مشط عاجي یطأ ثعبانین  رابین وربم ف الق ل وسط مختل ویمكن تحرى دور الفی

فلي  الم الس ة الع ابین خلال رحل ھ ) ٣٤(بتأمین طریق المتوفى من أخطار الثع ي تمثیل ً عل ادا اعتم
أ  ة یط ر  الدول ت عص ون توابی د مت ك بأح دعیم ذل ن ت ة ، ویمك ادة الثانی ر نق ذ عص انین من ثعب

ي نص  ابین، ف ي أخطار الثع ل للقضاء عل الوسطى الذي یوضح رغبة المتوفى أن یبدو مثل الفی
  ـ:یقول
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دران " ید الج ا س نھض ی أتي ، ولت رك ، فلت ان رك ع ثعب وفى(لقم یدة دب ) المت ن س ث ع ، ولتبح
ت( ین ، و) واجی ام أع أتي أم ذھب ، ولت ي ، ولت د الح رك الجس اس ؟(لتح ك ) الن ي أمام ، ولتران

  )٣٥"(٠٠٠٠مثل الفیل 
ھ  ة بالإل ل " تحوت"یحتمل أن یكون للفیل علاق ابي الفی وس ن ي تق ابھ الشكلي ف ي أساس التش عل

ور  م ص ن أھ د م ذي یع ردان ال ي ق ائر أب ار ط ین منق وت"وب ر ، "تح لال القم ذكرنا بھ ذي ی وال
ادا وری ود اعتم وان  وأي معب ین الحی ارب ب د ق دیم ق أن المصري الق ذنا ب ك إذا أخ ة؟ ذل شة الكتاب

وظیفي  ارب الشكلي أو اللغوي أو ال وان ) ٣٦(علي عدة مبادئ یتقدمھا التق ، ویلاحظ وجود حی
ل  ذي یحم ث ال تثناء الشخص الثال ي أیضا باس أضحیة إلي جوار كل شخصیة علي الجدار الغرب

ا نجد الشخصیات السادسة  عجل بیدیھ ، ي ، بینم ا طائر كرك ي یجاورھ ة الت والشخصیة الرابع
ث والعشرین ،  والثامنة والرابعة عشرة لا یجاورھم شئ ویوجد طائرین إلي جوار الشخص الثال

رین  ة والعش رین والخامس ة والعش یة الرابع وار الشخص ي ج ئ إل د ش ا لا یوج ع .بینم ،وجمی
ن دلي م ور یت ات والطی ور  الحیوان تثناء الث كل ، باس یھ الش وتس ناقوس رة ل رعم أو زھ ا ب رقابھ

یات  ة للشخص رات المرافق ا البق ریش ، وأیض ن ال ل م وج بأكلی خص الأول  المت ع الش ل م الممث
ابعة عشرة،  الثانیة، والثالثة، والخامسة عشرة، والسادسة عشرة، والغزال المرافق للشخصیة الس

ً شئوالعشرین فلا یتدلى من رقابھا جمی   .عا
ر من فصیلة   ة والعشرین   Gallusظھر تمثیل طائر الدیك الأحم ان الرابع ة القرب د حامل ي ی ف

ي ) ب٢شكل (علي الجدار الشرقي  ة ) أ٢شكل (، والعاشرة علي الجدار الغرب ود تمثیل ا یع وربم
ة ضمن  ة حجری ي كتل ة عل ر كامل ل بصورة غی ث مث ل حی ي الأق إلي عصر الدولة الوسطي عل

ا أ د بقای ر مؤك ذا غی دامود ولكن ھ د الم یا ، )  ٣٧(حد معاب وبي آس اطق جن ھ الأصلي من وموطن
اطھم  لال نش وه خ ا حمل من م ر ض ي مص راق إل ل الع ة أھ ا حمل د ، وربم لاد الھن ة ب وخاص

اري  رة ) ٣٨(التج دران مقب ي ج ورت عل ي ص دایاھم الت من ھ ت ض ل كری ة أھ ا حمل أو ربم
  ).٣٩" (تحوتمس الثالث"في طیبة من عصر ) ١٠٠رقم " (رخمیرع"

ا  ر علیھ ري عث ر جی ة حج ي قطع وح عل دیك بوض ائر ال ر ط ارتر"ظھ وك " ك ي وادي المل ف
ب  ا ضمن موك ة ھن ر الفصیلة الممثل ي حد كبی بھ إل وتؤرخ بعصر الأسرة التاسعة عشرة، ویش

دیك ضمن عناصر ) ٤٠"(بادى أوزیر"قرابین  ل ال ي وراء تمثی ، من المرجح وجود مغزى دین
ور الموك ة بطی ة مقارن ي مصر القدیم ام ف ان طع ھ كقرب ا یوضح تقدیم ب، خاصة أنھ لا یوجد م

ة ) ٤١(البط والإوز وغیرھا  ا أن د، كم ر مقی و غی دي فھ ر تقلی ھ بأسلوب غی ل مع ویلاحظ التعام
ي  ل  ).٤٢(رفع علي كف حاملتھ علي الجدارین الشرقي والغرب ار المصریة مث ا توضح الآث كم

ً بالص ود لعصر الأسرة  الدیك مرتبطا ل بسطة یع حراء ضمن منظر ممثل علي طبق فضي من ت
حراء  د الص د ح ل عن جرة نخی وار ش ي ج ً إل ا ل واقف د مث رین ، وق ا ) ٤٣(العش ل مرتبط ا مث كم

ف  د وق ین  وق ابر الأسرة الثلاث ن أحد مق ة م ة حجری ي كتل بالبھجة والسرور في منظر آخر عل
ً جھة المتوفى أمام عازف القیثار ث ) ٤٤(ة ناظرا دیك بالشمس حی اط ال ي ارتب یرجح أن یشیر إل

و الطائر  د، فھ وم جدی ل ی ة فجر ك ع بدای الصحراء ، وأیضا بالبھجة التي تبعثھا أشعة الشمس م
ل  مس مث ھ بالش د ارتباط ة تؤی فات معین ائر ص ان للط ا ك ل ، وربم لام اللی ق ظ یح لش ذي یص ال

   العرف الأحمر الذي یشــبھ 
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مس  ھ الش ا ال ي تمیزبھ عة الت ة المش وس(  الھال ق ) ھلی د الإغری ة ) ٤٥(عن ى ریش افة إل بالإض
ر ون الأحم ى الل ل إل ة .المائ د الشخصیة الرابع ي ی دیك ف د ال الفة بتواج رة الس دعیم الفك ا ت ، یمكن

ك  د، وذل ة فجر جدی وم وبدای ل ی ة لی والعشرین علي الجدار الشرقي والتي یرجح أنھا تشیر لنھای
ي ر ا یشیر إل ي ربم ي الجدارین الشرقي والغرب ي الوجود ، ولعل وجودة عل بما یعنى البعث إل

ذا الطائر بفصاحة اللسان ویشیر .فكرة الأفقین الشرقي والغربي  اط ھ بعض ارتب ، ھذا ویري ال
دیس  اط تق ي ارتب وت "إل رمس–تح بن " ھ ي  الل ھ وھ دم إلی ي تق رابین الت ن الق ة م أنواع معین ب

ل وال دیك والعس ة ال ور وخاص ول والطی د ) ٤٦(عج رابین وق ة الق ن حمل دد م ل ع ظ تمثی یلاح
ین  ة یم یدة السادسة تحمل صغیرھا جھ د الس أحضروا صغارھم معھم فعلي الجدار الشرقي نج

ف  ة الخل ً جھ اظرا رى ن ده الیس غیر بی نھا الص ا یحتض درھا بینم كل (ص یدة ) أ ٥ش ا الس وأیض
ي ) ب٥شكل ( التاسعة عشرة یتقدمھا طفلھا سائرا والشخص الثاني والعشرین یحمل صغیرة أعل

  ).د٥شكل (، كما نجد طفل صغیر یسیر خلف الشخص السادس والعشرین ) ج٥شكل (كتفیھ
ة  یدة الثانی ة یسار صدرھا ، ) أ٤شكل (مثلت أیضا علي الجدار الغربي الس تحمل صغیرھا جھ

ھ، ویلاح ي كتفی ً أعل ا ھ نائم د حمل وق أیضا والشخص الثالث وق د وضع رأسھ ف ظ أن الصغیر ق
اش ) أ٣شكل (رأس حاملھ  ن القم ة م ،  ویلاحظ أن السیدة السادسة وضعت صغیرھا داخل حمال

ة عشرة ).د ٣شكل ( یدتین الثانی ) جـ٤شكل (والسادسة عشرة ) ب٤شكل (، كما یلاحظ أن الس
ل م ت ك د قرب دي ، وق ر تقلی ل تقومان بھدھدة الطفل ودفعة إلي أعلي بأسلوب غی نھن وجھ الطف

اولتھن مساعدة الصغیر  اد بمح ي الأعتق دفعنا عل ذا ی ا ھ ھ ، وربم ھ وتداعب إلي فمھا وكأنھا تناغی
ة وأن  لام، خاص رة الك ل عث دث، وح ي التح وت"عل ق ، " تح ي، والنط ة الأول ان رب الكلم ك

  ).٤٧(والكتابة
ً بأس ً تصویر الطفل مع السیدة الرابعة عشرة تصویرا أمامیا ب یلاحظ أیضا ) ج٣شكل (لوب غری

ً ) ربما یعبر عن كونھ غیر طبیعي؟( ادا ین إعتم ن داء مع فاء م اس الش ا لالتم ربما جلبتھ أمھ معھ
ي مقصورة  ان یحدث ف ا ك ة بم فاء من الأمراض ، مقارن علي أن تحوت قد أرتبط بالطب والش

ابو" ن ح اس یح" أمنحتب ب ان الن ا ك ة عشرة، حینم دیر البحري من الأسرة الثامن ا بال جون إلیھ
ً للشفاء    ؟.وربما یمكن تطبیق ھذا التفسیر علي الطفل النائم فوق كتفي والدة) ٤٨(إلتماسا

ة ) الكتان( إن عادة حمل الأطفال بواسطة حمالات من القماش  ل الشخصیة السادسة ، والثامن مث
ـ ٣شكل (عشرة  د ) ھ ث صورت بعض المصریات وق ي الحضارة المصریة حی وم ف ر معل أم
رةحملن أ وش مقب ا توضح نق رت"طفالھن داخل أكیاس من الكتان كم ة من ) ٤٩" (نف ة طیب بجبان

 ً ر شیوعا اذ أكث ي الأذرع والأفخ ) ٤٩(الأسرة الثامنة عشرة ، وإن كانت عادة  حمل الأطفال عل
رین  ة والعش یة الرابع ح الشخص ي وض ة ف ھ  الممثل وب والدت یر ص ل یس ا طف ا أیض ر ھن ویظھ

  ).د ٤شكل (
ي ، صور بعض ا لأشخاص یحملون أطفالھم فوق أكتافھم مثل الشخص الثالث علي الجدار الغرب

ث  ي الحضارة المصریة ، حی د عل ر جدی ً غی والثاني والعشرین علي الجدار الشرقي وھذا أیضا
ین (یوجد تمثال من العاج بالمتحف البریطاني یعود لعصر بدایة الأسرات یمثل سیدة  ا ب ھ م حجم

ً علي كتفھا الأیسر وقد حملت طف) سم٧– ٦ بات ) ٥٠(لا ب والمناس ي المواك ال ف إن تمثیل الأطف
 ً ا د جاء مختلف ً في مصر القدیمة، أما عن تمثیلھم في ھذا الموكب بصفة خاصة فق ً تقلیدیا كان أمرا

ن  ان، ولك رة اللس ل عث فاء، أوح اس الش اء لإلتم ا ج ھم ربم ین  –فبعض ة والمثقف ض ـ الكتب بع
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م ل م معھ روا أولادھ ة أحض اتم مھن موا بخ وت"یوس ة" تح ة(العظیم یر ) الكتاب ا تش ك كم وذل
ا ) ٥١(النصوص المصریة  ة، مم حیث كان المصري القدیم یورث أولاده الحرف وخاصة الكتاب

ات  ل برك بعض أحضر أولاده لنی ول أیضا أن ال ي الق العلم " تحوت"یحث عل زود ب ھ والت وكھنت
  ) .٥٢(والمعرفة 

ول إن الأ ن الق ً یمك را ر وأخی نس العناص د ج ي تحدی ع ف ا القط عوبة إذا حاولن ة الص ي غای ر ف م
س أو  ي الملاب ً عل ادا ا إعتم ة ھن ح  –الأجنبی ي الملام اد عل دھا، دون الإعتم رابین وح واد الق م

ا أن  ً ، خاصة إذا عملن دى بعض المصریین  –البشریة أیضا ً ل ولا ت قب د لاق ة ق س الیونانی الملاب
أغرقین  میھم بالمت ن نس م م نس ) ٥٣(وھ ھ الج ب علی رقي یغل دار الش ي فالج ري والأغریق المص

یة  ة والفارس ن العناصر الأفریقی ة م م قل أغرق ث ة ، والمصري المت ا أغریقی ي أغلبھ س ف والملاب
ا  تثناء م ت بإس ك الوق ي ذل اكم ف ر الح ون العنص بحوا یمثل م أص ي لانھ ر طبیع ذا أم راز وھ الط

ة والتاسعة والحادي عشر یرتدیھ الأشخاص الأول والثانیة والخامس وا ابع والثامن لسادسة والس
ا  دي بینم زر التقلی دون المن ذكور یرت امن والعشرین ، فال والثالث عشر والسادس والعشرین والث
امن  یرتدي بعضھم المئزر المثبت بحمالة عند احد الكتفین مثل الخامس والسادس والعشرین والث

ة والسادسة  والعشرین كما تظھر السیدات ایضا وقد ارتدین ل الثانی وك مث الثوب المصري المحب
ة  اءة ، والثامن دون العب ذكور یرت خاص فال اقي الأش ع ب نجدھا م ة فس س الأغریقی ن الملاب ا ع ام
ة  اتون ( الأغریق ي ) الیھم ة أعل ت بمشبك جھ ات والمثب وب ذو الثنی دین الث یدات إرت ا الس ، بینم

دمین  ن الق ع الكتف الأیسر ، وھو یظھر جزء أكبر م وب المصري ، ویلاحظ ان جمی بعكس الث
   ).٥٤(الملابس ھنا بدون أكمام 

ل) الخیتون (مثل بعض الرجال یرتدون اللباس القصیر  ث والعشرین  مث اني والعشرین والثال الث
راعم  ار وب ر أزھ ث تظھ رابین حی ً ، وتتوافر العناصر المصریة في الشكل العام لموكب الق أیضا
ل الشخص  اللوتس ، ونلمس ذلك في طریقة تقدیم القرابین حیث تم وضع الطیور داخل سلال مث

  .الثالث عشر، كما تم ربط بعضھا مثل الشخص الأول والسابع 
اء العطر یلا ل أن رابین مث ین الق ة ب د الأشخاص ) ألبسترون ( حظ ایضا وجود عناصر یونانی بی

رة  ل الزھ ظ ان تمثی رة ، ویلاح عة عش ر ، والتاس امن عش ر ، والث امس عش امس ، والخ الخ
اني واضح  أثیر یون بمنظور أمامي بإثنتا عشرة ورقة كما في حالة الشخص الخامس والعشرین ت

ذ ع ر من ى مص اء إل ةج ر العمارن ي ) ٥٥(ص لوب عل نفس الأس ة ب رة الممثل ن الزھ ف ع وتختل
ة الوسطي  ة ) ٥٦(تماثیل الخزف التي تمثل أفراس النھر منذ عصر الدول ا عن الزھرة غریب أم

رة  بھ حش ي تش رة والت ة عش یدة الرابع ر والس ادي عش خص الح ن ذراع الش ة م كل المتدلی الش
رة فقد مثل) زھرة ذات ثلاث ورقات ( الفراشة  ر بمقب " إسي" ت في منظر یمثل طعن فرس النھ

راوي أیضا  ر الجب ة دی ل ) ٥٧(من الأسرة السادسة بمنطق ة أیضا تمثی الیب البطلمی ن الأس ، وم
ي  ر، وأعل امس عش خص الخ أعلي رأس الش ة ب ك الممثل ل تل كل مث یة الش وتس ناقوس رة الل زھ

ة عشرة  ل ب) . ٥٨(رأس الشخصیة الثامن اء الممث ا عن الأن م أم ابع ، ث ن الشخص الس ل م د ك ی
ة واستخدم ) ج ٥شكل ( الثاني والعشرین فھو إناء مصري خالص  ظھر منذ عصر الدولة القدیم

  ).٥٩(لحفظ العطر 
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ادا  ة اعتم م افارق رجح أنھ ة والعشرین فی ي الثامن أما عن الشخصیات من السادسة والعشرین حت
ي رأس الشخص السادس والعشرین و ل عل ھ علي الریش الممث ق ل ذلك الصبي المراف شكل ( ك

  .ویلاحظ ھنا الشعر المفلفل في الشخصیتین السابعة والعشرین والثامن والعشرین ) د٥
ي  ي الجدار الغرب مثلت ایضا مختلف العناصر الأجنبیة الي جوار العناصر المحلیة المصریة عل

ھ ، وق كتفی رة ف املا بق دي ح ري التقلی زر المص دي المئ خص الأول یرت یة  ، فالش ا الشخص ام
ي الطراز  وك أغریق وب المحب ف ( الثانیة فترتدي الث ع كشف الصدر ) ذو المشبك یسار الكت م

ر  ف الآخ د الكت ھ )  ٦٠( عن ي ملامح ادا عل ا إعتم ان أفریقی ا ك ث ربم خص الثال بة للش وبالنس
ن  ي الف امي ف ویر الأم ار التص ي انتش افة ال ھ ، بالإض وق كتفی ائم ف ل الن ھ للطف لوب حمل وأس

اءة ) ٦١(الأفریقي  وك اسفل العب وب المحب دي الث ة ترت وھي ) ٦٢(ثم نجد بعد ذلك سیدة اغریقی
ي  دو من ملامحھ أغریق ا یب تحمل القرابین علي الطریقة المصریة ، ثم الشخص الخامس علي م

دي  ر یرت د متمص م نج ترون ، ث اء الألبس ھ إن ن زراع دلي م ة ، ویت ري ذو الحمال زر المص المئ
رداء یسمي الشخصیة الس ة ب اس والملامح الأغریقی یس" ادسة ذات اللب كل " ( الخلام ) ( د ٣ش

ة ) القمیص الیوناني  ام بتصفیف شعره عل الطریق ، ثم الشخص السایع وھو مصري متأغرق ق
  ) .٦٣( الأغریقیة 

ة  ة الإلھ ي ھیئ ة ، ف زة "یلاحظ ان السیدة الثامنة مثلت بملامح وملابس أغریقی ي " إی ة ف المعروف
اني  ر الیون كل ( العص بة ) ب ٣ش الص ، وبالنس ري خ و مص ع وھ خص التاس د الش م نج ، ث

ي  اد عل ق إعتم ن الأغری دو م ا یب ي م م عل رة فھ ابعة عش ي الس رة وحت ن العاش یات م للشخص
ت  ر المصري المثب اتي غی ل النب ملابسھم وملامحھم وأسلوب تصفیف الشعر ، كما یلاحظ الأكلی

د الشخصیة العاشرة والجرة أعلي الجبھة ، ویلاحظ زمزم ن ی دلي م ي تت ورا ( یة الماء الت ) أمف
ة والعشرین  ي الثانی ة عشرة حت ن الثامن راد م التي بید الشخص الحادي عشر ، وربما كانت الأف
خص  ع الش د م د الفھ ا جل ظ أیض ل ، ویلاح عرھم المفلف م وش ي ملامحھ اد عل ة أعتم من الأفارق

أغرق الحادي والعشرین ، مع الحذر في ان  ان مصري مت ا ك ، ) ؟( الشخص التاسع عشر ربم
یر  اس القص دي اللب رین یرت ث والعش خص الثال ك الش د ذل د بع م نج ون ( ث ام ) خیت یر الأكم قص

رجح ) الأمفورا ( أیضا ، ویحمل الجرة  رأس وی ي ال ي أعل بأحدي الیدین ویضع الأكلیل الأغریق
ن ة والعشرین فم یدة الرابع رتبط بالشخص  أنھ أغریقي ، أما عن الس یة ولا ت ا فارس المرجح انھ

دمین  ي الق ل حت ي تص ة الت اءة الطویل دي العب ي ترت ابق فھ كل ( الس اء ) د ٤ش دھا إن ل بی وتحم
دي )  ٦٤" ( ریتون " فارسي الطراز یدعي  زر المصري التقلی أما الشخص الأخیر فیرتدي المئ

  .ولكن ملامحھ تشیر الي انھ ربما كان مصري متأغرق
ر ا ذك ن وكم تلاط الف ً لإخ را عوبة نظ ة الص ي غای ا ف ر ھن یة العناص د جنس إن تحدی ل ف ن قب ت م

ة  ة الغریب ارات الفنی ة للتی ر معرض بحت مص د أص ي فق ي والأفریق البطلمي والفارس ري ب المص
  .أمام الفرس والأغریق الغزاة
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