
                                  
                                                                          

                                   
         2009    

  

  
 ٣٩٠  

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  دراسة تحليلية عزفية لمؤلفة رابسودي ان بلو عند جورج جرشوين
  
  
  إعداد

   جوزفين فوزي شكري مقار
  )تخصص بيانو(

  مدرس مساعد بقسم التربية الموسيقية 
   جامعة قناة السويس–ببورسعيد  بكلية التربية النوعية

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



                                  
                                                                          

                                   
         2009    

  

  
 ٣٩١  

  :مقدمة البحث 

ولايات المتحدة الأمريكية يجـد ان الظـروف الإجتماعيـة          المتتبع لتاريخ نشأة الموسيقى في ال     
والثقافية بها لم تكن مستقرة بصورة تساعد على تطور الفن القومي الموسـيقي ، ولا قيـام حيـاة                   
موسيقية متكاملة بها كما تواجدت في المجتمعات الأوروبية الأخرى لان ذلك يتطلـب بنـاءاً قوميـاً                 

الولايات المتحدة الأمريكية حتى منتصف القـرن التاسـع عـشر ،            مركباً وهو لم يتوافر أركانه في       
فالتنشئة الموسيقية للمجتمعات تحتاج الى مدة زمنية طويلة تستغرقها فـي تكـوين أجيالهـا مـن                 
الموسيقيين المتخصصين ، والمستمعين المؤهلين لإستيعاب مجالات الموسيقى المتعددة ، لم تستطع            

حقيق ذلك إلا بعد ان تحقق لها الإستقرار السياسي بعد تاريخ عاصـف             الولايات المتحدة الأمريكية ت   
   )٢٠٧ : ٤( .من الكفاح المسلح ضد القوى الخارجية، والحروب الأهلية 

ومع بداية القرن العشرين استطاعت ان تحقق لذاتها قدراً من النضج والشعور بالـذات انعكـس                
يقى أمريكية ذات جذور محلية ، وظهور مؤلفين        على الحياة الموسيقية ، وأدى الى بداية ظهور موس        

    )٢٠٥ : ٧( .موسيقيين أمريكان استطاعوا إكتشاف ووضع تقاليد فنية بلغة موسيقية عالية التطور 

من الموسيقيين الذين  ) ١٩٣٧ – ١٨٩٨ " (  George Gershwinجورج جرشوين " ويعتبر 
ريكية، فقد اشتهر كعازف بيانو ومؤلفاً موسيقياً       احتلوا مكانة تاريخية هامة في تاريخ الموسيقى الأم       

حقق نجاحاً باهراً في مجال تآليف موسيقى الجاز ، وهو المؤلف الذي آذابت موسيقاه الحواجز بين                 
،وهو مـن    ) ٢٨٥ : ٢( .الموسيقى الأمريكية الترفيهية الخفيفة ، والموسيقى الجادة الأوروبية العريقة          

ن ظهروا في بداية القرن العشرين في مجال تـآليف الأغـاني الـشعبية              الموسيقيين الأمريكيين الذي  
   ) ١ : ١٢( الأمريكية، والأوبرات،والإستعراضات المسرحية،والموسيقى الأوركسترالية،ومؤلفات البيانو 

التي يطلق عليها احياناً الرابـسودية   "  Rhapsody In Blueرابسودي ان بلو " وتعتبر مؤلفة 
الذي مزج فيهـا بـين موسـيقى الجـاز ، والموسـيقى             " جرشوين  "  من أعمال     )١  :٩( الأمريكية  

الكلاسيكية باسلوب اتسم بشاعرية التعبير في صياغته للموارد الموسيقية الجديدة التي لـم تألفهـا               
الموسيقى الكلاسيكية من قبل من حيوية الإيقاعات ، وإيقاعات الجاز ، مع انطلاق الألحـان بطـابع                 

  .لوز الأفروأمريكية وما يسودها من حنين عاطفي جياش إلى الوطن أغاني الب
أثرت الرابسودي ان بلو على مستمعيها حين ظهورها ، ولاقت نجاحاً ساحقاً داخل المجتمع الأمريكي               
جعلت المحافل الموسيقية تتقبلها بإعتبارها إتجاه موسيقي أمريكي جديد نحو القومية الخالصة بعيدة             

 وأعتبرها النقاد انها موسيقى ذات مذاق أمريكـي         بتصريف) ١٣(،     ) ٢١٧ ،   ٢١٦  :٤( وروبية  عن الأنماط الأ  
  .خاص تعبر عن الطابع الموسيقي القومي للولايات المتحدة الامريكية 
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 فبراير عام   ١٢كتبت الرابسودي ان بلو أصلاً لآلة البيانو المنفرد ، وعرض العمل أول مرة في               
 بـصياغتها فـي توزيـع    ١٩٢٦عام "  Grofe   Ferdeجروف    فيردي " بنيويورك ، قام ١٩٢٤

   . بتصريف ) ١ : ١١(  ،  )٦٠٤ : ٨( أوركسترالي كعمل موسيقي للبيانو والأوركسترا 

ترتب على اسلوب صياغتها الموسيقية الدرامية الرائعة ان استخدمت ضمن برامج فـرق الجـاز ،                
 المنفرد ، ولآلتي بيانو ، وفرق الماندولين ، كما اسـتخدم            والأوركسترا السيمفوني ، وعازفي البيانو    

موسيقاها الراقصين ذوي الأحذية التي يسمع لها صوت اثناء الرقص ، وكذلك راقصي الباليه ، كمـا    
  .أقتبست فكرتها الدرامية كموضوع لإحدى الروايات المسرحية ، ومثلت على خشبة المسرح

  :مشكلة البحث 
لرابسودي ان بلو من المؤلفات الموسيقية التي احدثت تطوراً كبيـراً فـي             بالرغم من ان مؤلفة ا    

الموسيقى الأمريكية والعالمية في منتصف القرن العشرين ،فقد تم إغفالها في المناهج الدراسية لآلة              
البيانو ولم يتناولها أحد بالدراسة والتحليل النظري والعزفي الذي يساعد دارسي البيانو في التعـرف               

خصائصها الفنية ، وعلى اسلوب آدائها ، الأمر الذي قد يـساعد علـى الإرتقـاء بالمـستوى                  على  
  .التعليمي والفني على آلة البيانو لطلاب الكليات الموسيقية المتخصصة 

  :أهداف البحث 
جـروج  "  التعرف على الخصائص الفنية البنائية للصياغة اللحنية لمؤلفة رابسودي ان بلو عند              -١

 .لة البيانو المنفرد لآ" جرشوين 

" التعرف على الصعوبات الآدائية ، والتقنيات العزفية التي تشتمل عليها مؤلفة رابسودي ان بلو                -٢
 .ومحاولة ايجاد حلول مناسبة لها للوصول الى ادائها اداءً فنياً متكاملاً "لجورج جرشوين 

  :أهمية البحث 
نية التي تشتمل عليها مؤلفة رابسودي ان بلو          التعريف بالخصائص الفنية البنائية للصياغة اللح      -١

 .  من خلال الدراسة المسحية الوصفية للمؤلفة " جروج جرشوين " عند 

" التعريف بالتقنيات العزفية والصعوبات الآدائية التي أشتملت عليها مؤلفة رابـسودي ان بلـو                -٢
 عد في تذليل تلك الصعوبات واقتراح بعض التدريبات والإرشادات العزفية التي تسا" لجورج جرشوين 

  

  :أسئلة البحث 
 لآلة البيانو المنفرد ؟" لجورج جرشوين "  ما هي الخصائص الفنية لمؤلفة رابسودي ان بلو  -١

 ؟" لجورج جرشوين "  ما هي الصعوبات الآدائية التي تشتمل عليها مؤلفة رابسودي ان بلو  -٢

 تساعد على تـذليل الـصعوبات الآدائيـة          ما هي التدريبات والإرشادات العزفية المقترحة التي       -٣
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 ؟" لجورج جرشوين " لمؤلفة رابسودي ان بلو 

  :إجراءات البحث 
 :حدود البحث  -

 Georgeجورج جرشوين  "   لآله البيانو عند Rhapsody In Blue مؤلفة رابسودي ان بلو 

Gershwin  "  بالولايات المتحدة الأمريكية ١٩٢٤والتي كتبها عام .  

 :ث عينة البح -

 "  George Gershwinلجورج جرشـوين   " Rhapsody In Blue مؤلفة رابسودي ان بلو 
  .وهي عمل واحد متكامل 

 :منهج البحث  -

  ) .تحليل المحتوى ( يتبع هذا البحث المنهج الوصفي 

 :أدوات البحث  -

  .    المدونة الموسيقية والطبعات المتعددة لمؤلفة رابسودي ان بلو

 : مصطلحات البحث -

  : Rhapsodyالرابسودية  -

  وفي اللغة Rhapsodie وفي اللغة الفرنسية تسمىRhapsody   وهي في اللغة الإنجليزية تسمى 
   . Rhapsodia   وفي اللغة الإيطالية تسمى Rhapsodie الألمانية تسمى  

 عشر الرابسودية هي قطعة موسيقية ليس لها قالب ثابت أو محدد ، وكانت تطلق في القرن التاسع
    )٩٨٥ : ٨( . على الألحان الشعبية 

   :Syncopationتأخير النبر  -

وهو عبارة عن تأخير النبر الإيقاعي عن موضعه الأصلي من الجزء القوي الى الجزء الضعيف من                
الزمن ، ويعتبر تأخير النبر أساس لإيقاع الجاز ويوجد بـصورة كليـة فـي المقطوعـات المُعـدِّة                   

 :اعه والمُرتجلة، ومن أنو

  : Syncopation  Tied تأخير النبر المتصل -      

  )٨٢: ٥(.وهو يربط بين نصفي الميزان في المازورة بإستخدام الرابط الذي يتخطى خط المازورة أحياناً
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   : Untied Syncopation تأخير النبر المنفصل -
   .وهو يحدث بدون استخدام الرباط ، ويفصل بين نصفي الميزان في المازورة

  
   :Jazz الجاز -

لفظ شاع استخدامه في بداية القرن العشرين يعبر عن موسيقى نمـت فـي الولايـات المتحـدة                  
الأمريكية في أواخر القرن التاسع عشر،وكان انتشارها بين العازفين الزنوج وامتزجـت بالعناصـر              

  ) ٢٥ : ٦( .الموسيقية الأوروبية وأصبحت ذات مكانة مرموقة في القرن العشرين 

  :Bloues بلوز -  

أغاني ابتدعها الزنوج الأمريكان للتعبير عن المعاناة من العبودية ، وتشتمل على نغمـات تقـع                
   )٢٨:  ١٠( " .بيمول " على الدرجات الثالثة والسابعة ذات علامات الخفض 

  
  

  الدراسات السابقة المرتبطة بالبحث
  :الدراسةالأولى

الاستفادة منها في تنميه المهارات العزفية لدارسي آله البيانو و" لجيرشوين " الرابسودى الزرقاء
  .)١(والارتجال الموسيقى التعليمي 

  

تناول البحث اختلاف اتجاهات المذاهب الموسيقية التي ظهرت في القرن العـشرين والتـي              
ألقى انبثق من خلالها قوالب جديدة وأيضاً موسيقيون جدد اثبتوا وجودهم عن طريق أعمالهم ، وقد                

البحث الضوء على إحدى الأعمال الموسيقية وهى الرابسودى الزرقاء للمؤلف الموسيقى الأمريكـي             
  " . جورج جرشوين "

  

  

  :الدراسة الثانية

                                              
 تنميه المهـارات     منها في  الاستفادةشوين و الرابسودى الزرقاء لجير   :  وفاء حسن فريدون وإيمان محمود قدري      )١(

، ينـاير  ، القاهرة المجلد العاشر،  ، مجله علوم وفنون الموسيقى    بحث إنتاج ،  ،   الارتجالله البيانو و  العزفيه لدارسي آ  

٢٠٠٤. 
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  )٢("لجون بول"والعمل المسمى انه ليومي" لجورج جرشوين " الموهبة والتكنيك في الرابسودى أن بلو
Talent and Technique George Gershwin Rhapsody in Blue and  john Paul it's 

my day.  
  

في كتابته لمؤلفة الرابسودى    " لجورج جرشوين   " قام الباحث بتوضيح أسلوب الإبداع الفني       
وقد استطاع البحث أن يوضـح القيمـة        " لجون بول   " " انه ليومي   " أن بلو ، والعمل الفني المسمى       

 فنياً استطاع أن يثير الانتباه لما يحتويه مـن تراكيـب            الموسيقية للرابسودى أن بلو باعتبارها عملاً     
أن يحقق هذا التميز الإبـداعي      " جرشوين  " بنائية وهارمونية وأساليب أدائية للعزف ، وقد استطاع         
الكبيرة ، وقد جاءت الإجابـة مـن خـلال     في الرابسودى بالرغم انه غير مدرب على كتابة الأعمال

أن يُسخرها لموهبتـه    " جرشوين  " داع الفني في الصياغة التي استطاع       التحليل النظري والعزفى للإب   
  .الفنية 

  :الدراسة الثالثة 
الرابسودي أن بلو لجورج جرشوين عزف منفرد لآلة البيانو من خلال محاضرة ثقافية في الإيقاع 

)١(والهارموني وذلك مع ثلاثة أعمال مختارة لكل من شومان وليست وآخرون  
: George Gershwin's Rhapsody in Blue solo Piano Version an Historical 

Rhythmic and Harmonic Perspective A lecture Recital Together with 
Threrecitals  of selected works of Robert Schumann , Franz Liszt , and others 

" جرشـوين   " كل كبيـر فـي      قام الباحث بعرض الاتجاهات الشعبية والمحددة التي أثرت بش        
وتحديد العوامل الفنية التي أثرت عليه من ناحية الإيقاع والهارموني ، كمـا جـاء أسـلوب أدائـه                   
باستغلال الإمكانات الموسيقية الهائلة لآلة البيانو ، وقد تناول هذا البحث بالشرح والتحليل العناصـر               

 ساعدت على تفهم العلاقة المتداخلة والمعقدة       الفنية الهارمونية والإيقاعية للرابسودي أن بلو والتي      
  .بين الموسيقى الفنية والشعبية التي سادت موسيقى النصف الأول من القرن العشرين 

  

  

                                              
)٢(  Masiel Arthur: Talent and technique George Gershwin Rhapsody in Blue 

and john Paul it's my day , City University of New York , PHD , English , 1989.  
 )١( Innis Stephen Gregory : George Gershwin's Rhapsody in Blue solo Piano Version an Historical 

Rhythmic and Harmonic Perspective A lecture Recital Together with Threrecitals  of selected works of 
Robert Schumann , Franz Liszt , and others ,D M A , University of North Texas , English , 1994 .   
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  التحليل النظري والعزفي لمؤلفة رابسودي ان بلو
  :التعريف بالمؤلفة  -

 ١٩٢٤ عام Piano soloمؤلفة الرابسودى ان بلو لآلة البيانو المفرد " جورج جرشوين " كتب 
قائد فرقة الجاز لعزف المؤلفة ضمن برنامج الحفل الموسـيقى المقـام            " بول وايتمان   " بتكليف من   

" بول وايتمـان    " وكان هدف   " تجربة فى الموسيقى الحديثة     " بنيويورك تحت شعار    " ايوليان" بقاعة  
م صياغتها بأسلوب فنى ،     من ذلك تعريف محبى الموسيقى الكلاسيكية بقيمة موسيقى الجاز عندما يت          

  .فجاء العمل مزيجاً ما بين موسيقى الجاز وإحدى قوالب الموسيقى الكلاسيكية 

  للمؤلفة فى الحفل ، وكـان لإسـلوب ادائـة    Piano soloبالعزف المنفرد " جورج جرشوين " قام 
لحـن مـع    الحيوى أثره الكبير على إثارة مشاعر الجماهير، فقد استطاع مزج عنصرى الإيقـاع وال             

الهارموينة فى صياغة موسيقية رائعة اتسمت بالحداثة والجرأة وترتب على ذلك ان أعيد صـياغتها               
اوركسترالياً بواسطة فيرد جروف ، واستخدمت في كثيـر مـن الأعمـال الاوركـسترالية والباليـه                 

  .ئية وموسيقى لآلتي بيانو ولفرق الماندولين وفي الموسيقى التصويرية في الأعمال السينيما

  : التحليل النظرى للمؤلفة
 . سي بيمول الكبير ) : التونالية ( المقام  -

  .Cبدأت المؤلفة باستخدام الصطلاح  : العنصر الزمنى  -

 .تنوعت السرعات داخل أجزاء المؤلفة تبعاً لطابع الأداء : السرعة  -

 . خدام المرجعات مازوره بدون است٤٥٠جاءت الصياغة الموسيقية للمؤلفة فى : الطول البنائى  -

  Homophonyهوموفونى  : النسيج  -
  Homophony_ Polyphony  بوليفونى  -هوموفونى 

           Monophonyمونوفوني    

  .صيغة حرة  :   Form الصيغة -

  : الصياغة اللحنية  -
جاءت الصياغة اللحنية فى مؤلفة رابسودى ان بلو فى صياغة حرة قائمة على ألحـان يتكـرر                 

ن خلال التنويع النغمى أو الأيقاعى أو الهارمونى فى شكل تنويع جديـد مغـايراً للـشكل                 ظهورها م 
  .أو ظهور مادة لحنية جديدة مغايرة للحن الأساسي  للمؤلفة . الأصلى فى أكثر فقرات المؤلفة 
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ويمكن تقسيم المؤلفة مجازاً الى ثلاث أقسام يشتمل كل قسم على عدة أفكار لحنية على النحـو                 
  :ى التال

 )١٤١(الى م ) ١(من م   : القسم الأول  -

 )٣٢٢(الى م ) ١٤٢(من م   : القسم الثانى  -

  ) ٤٥٠( الى م ) ٣٢٣(من م   : القسم الثالث  -

  ) :١٤١(الى م ) ١(من م : القسم الأول :  اولاً 
ويتكون من عدة أفكار لحنية وقد بدأ فى مقام سي  بيمول الكبير، ثم انتقل الى مقـام لا بيمـول                     

كبير، ثم انتقل الى مقام لا الكبير، ثم مقام فا دييز الصغير ، ثم مقام لا الصغير، ثم مقام لا الكبيـر،                      ال
  .ثم انتقل الى مقام دو، الكبير ثم مقام  دو الصغير 

  ) :٣٢٢(الى م ) ١٤٢(من م : القسم الثانى: ثانياً 
 ـ             بق ظهـوره فـى أجـزاء       ويتكون من عدة أفكار لحنية منها ما هو جديد والأخر تكرار لما س

المقطوعة ، وقد بدأ هذا القسم فى مقام صول الكبير ثم انتقل الى مقام  لا  الكبير ثم الى مقام صول                      
الكبير ثم مقام صول الصغير ثم انتقل الى مقام لا بيمول الكبير ثم مقام لا الصغير ثم مقام دو الصغير                    

  .لكبير وانتهى القسم فى مقام مى الكبير ثم مقام رى الكبير ثم مقام دو الكبير ثم مقام رى ا

  

  ) :٤٥٠(الى م ) ٣٢٣(من م : القسم الثالث :ثالثاً 
ويتكون من عدة أفكار لحنية منها ما هو جديد والأخر تكرار لما سـبق ظهـوره فـى أجـزاء                    

 مقـام   المقطوعة ، وقد بدأ هذا القسم فى مقام فا دييز الصغير ، ثم انتقل الى مقام لا الكبير ، ثم الى                    
دو الكبير، ثم الى فا  دييز الصغير ، ثم الى  مى  بيمول الكبير، واختتمت المؤلفة بقفلة تامـة فـى                       

  .مقام  سى  بيمول الكبير 

 :التحليل العزفي وتذليل الصعوبات التي جاءت في المؤلفة  -

  :اشتملت المؤلفة على العديد من التقنيات العزفية التالية 

 :التريل الممتد بإستخدام علامة الكورونا تقنية : التقنية الأولى  -

 ) ١( ظهرت هذه التقنية في اليد اليمنى بصورة منفردة يعلوها علامة الكورونا وذلك في م رقم                
  :على النحو التالي 
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   بالمؤلفة١يوضح تقنية التريل الممتد بإستخدام الكورونا كما ظهرت في م ) ١( شكل رقم 

  :لموقف التعليمي لهذه التقنية ايضاح  يتطلب ا:الموقف التعليمي 
 . مفهوم علامة الكورونا  -١

 . التدوين النغمي لحلية التريل  -٢

 . تحديد ترقيم الأصابع التي تؤدي حلية التريل اثناء آداء النغمة المنفردة  -٣

دائها مع المصاحبة الهارمونيـة للمـسافة         تحديد ترقيم الأصابع التي تؤدي حلية التريل اثناء آ         -٤
 .المزدوجة 

  :وقد قامت الباحثة بإيضاح النقاط السابقة على النحو التالي 
  :مفهوم اصطلاح الكورونا : اولاً 

  ) ٤٦٥ : ١(ويعني إطالة المدة الزمنية المحددة للنغمة أو السكتة ، وتختصر الكلمة الي   شكل 

  : التريل التدوين النغمي لحلية: ثانياً 
 ويدون أعلـى النغمـة ،       حلية التريل هي زخرفة لحنية يرمز لها بالرمز         

    )٥٥٤ : ٣( وهي عبارة عن ترديد نغمي سريع لنغمتين متتاليتين ، وتعرف بإسم الزغردة 
وقامت الباحثة بتدوين نغمات الزغردة في نموذج إيقاعي قائم على التريبل كروش ، وفي زمـن                

نقوط ، ثم قامت بتحديد ترقيم الأصابع أعلى النغمات التي سوف تستخدم فـي آداء               يعادل البلانش الم  
  : وجاء الشكل على النحو التالي ) ١(فقرة التريل في م 

  
  

  في المؤلفة) ١(يوضح تدوين حلية التريل للمازورة رقم ) ٢(شكل رقم 
  : ب التالي ولإكتساب المرونة العضلية في آداء هذه التقنية تقترح الباحثة التدري

  لإكتساب المرونة العضلية لآداء حلية التريل دون أي مصاحبات ) : ١(تدريب مقترح رقم  -
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  يوضح آداء تقنية حلية التريل بالإصبعين الثاني والثالث في اليد اليمنى) ١(تدريب مقترح رقم 

  ) :١(الإرشاد العزفي للتدريب رقم 
  . من الناحية النغمية والزمن الإيقاعي التعرف على النغمات المكونة للتدريب .١

) ٣ – ٢(التعرف على ترقيم الأصابع المقترح على نغمات حلية التريل في اليـد اليمنـى وهـو                  .٢
 .والذي يُلتزم بتكرارها طوال موازير التدريب 

 .التدريب بحركة عزفية بطيئة لإكتساب المرونة العضلية للحركة العزفية  .٣

  Pتدريب بإستخدام اللمس المناسب وفق اصطلاحات التعبير المختلفة الإحساس الآدائي لنغمات ال .٤
 .مع ملاحظة آداء الأزمنة الإيقاعية بدقة وبقوة لمس متساوية للنغمات    f أو mfأو 

التدرج في السرعة من زمن بطئ الى أزمنة أسرع مع مراعاة حركة الإسترخاء للأصابع الغيـر                 .٥
عضلية متوازية للأصابع المشتركة في الآداء دون شد أو         مشتركة في الحركة العزفية ، وحركة       

 .تصلب أثناء آداء الحركة العزفية للتدريب 

تقنية نغمات سلمية صاعدة لمسافة اكثر من اثنين أوكتاف خاضعة لقوس لحني ممتد : التقنية الثانية 
 : نغمة ١٧على 

وجاءت فـي مقـام سـي     ) ١ (تؤدى هذه التقنية في اليد اليمنى وظهرت في النوار الرابع في م           
يسبقها تآلف رباعي في اليدين وخاضـع لعلامـة الكورونـا           ) ٣٧(بيمول الكبير ، كما ظهرت في م      

والشكل التالي يوضح الفقرة السلمية الصاعدة التي جاءت في مقام سي           . وجاءت في مقام لا الكبير      
  ) ١(بيمول الكبير في م

  
  
  

  بالمؤلفة) ١(ا جاءت في ميوضح فقرة سلمية صاعدة كم) ٣(شكل رقم 
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ونظراً لصعوبة آداء سبعة عشر نغمة تؤدى في زمن النوار السريع تقترح الباحثة ان يتم تقسيم                
نغمات الفقرات السلمية الصاعدة على اليدين بحيث يؤديا التتابع السلمي في اليـدين ، ويراعـى ان                 

  :  السلمية على النحو التالي تكون أصابع اليدين قريبتين من لوحة المفاتيح في آداء الفقرة

  

  

  )١(يوضح التقسيم المقترح للفقرة السلمية الصاعدة علي اليدين للمازورة رقم ) ٤(شكل رقم 
  :الإرشاد العزفي 

تؤدي التقنية السابقة بقرب أصابع اليدين لنغمات لوحة المفاتيح وتبدأ الحركة العزفية بالـضغط               .١
 .ن أعلى إلى اسفل دون مبالغة على النغمة الأولى بوزن ثقل الذراع م

  . Legatoتتسلسل الفقرات السلمية في قوس لحني واحد وتؤدى بإسلوب العزف المتصل  .٢

يراعى مرونة حركة الأصابع وخاصة إصبع الإبهام اثناء مرور الأصابع فوق أو مـروره اسـفل          .٣
 .الأصابع 

 في القيمة الزمنية اثنـاء      يراعى تساوي نغمات الفقرة السلمية في قوة لمس الأصابع وتساويها          .٤
 .آدائها وتقسيم فقراتها في اليدين 

 : نغمة تؤدى بإسلوب الجليساندو ٢٩تقنية فقرة سلمية صاعدة مكونة من : التقنية الثالثة 

تؤدي هذه التقنية في اليد اليمنى يصاحبها في اليد اليسرى نغمة تتكرر في مناطق صوتية أعلى                
" في الطبقة الصوتية الحادة في مفتـاح         " ٥دو" الى" فا  " في مفتاح    " ١دو" حتى خمسة أوكتافات من   

  :والشكل التالي يوضح ذلك ) ٣٦٨( موظهر ذلك في" . صول 

  

  

  

 نغمة تؤدى بإسلوب الجليساندو كما ٢٩يوضح تقنية فقرة سلمية صاعدة مكونة من  ) ٥( شكل رقم 
   بالمؤلفة٣٦٨جاءت في م 
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  : ابق يتضمن تقنيتين عزفيتين  المثال الس:الموقف التعليمي 
 في زمن النوار ، تتكرر بإسـلوب تقـاطع          الأولى مقابلة إيقاعية لثلاث نغمات في شكل          

الأيدي لليد اليسرى فوق اليد اليمنى اثناء آدائها للتقنية الثانيه وهي عزف فقرات سـلمية صـاعدة                 
  .والتي تؤدى بإسلوب الجليساندو 

  .هما أولاً لإتقان اسلوب عزف كل منهما على حدى ثم جمعهما معاً ويتطلب فصل التقنيتين عن بعض

  :تذليل صعوبة تقاطع اليدين : أولاً 
  :لتذليل هذه الصعوبة فإن الباحثة تقترح التدريب التالي 

 .لتذليل صعوبة تقاطع اليد اليسرى أعلى اليد اليمنى ) ٢( تدريب مقترح رقم  -

  
  
  

  
  عوبة تقاطع اليد اليسرى أعلى اليد اليمنى لمسافة خمسة أوكتافاتلتذليل ص ) ٢ (تدريب مقترح رقم 

  :الإرشاد العزفي 
 .يتكرر هذا التدريب لعدة مرات لإكتساب المرونة العزفية  .١

 .يراعى في الآداء ان تكون اليد اليسرى أعلى اليد اليمنىفي حركة تقاطع الأيدي .٢

 تحمل عضلات الكتف والذراع العلـوي       تأتي الحركة العزفية من الكتف وبوزن ثقل الذراع بحيث         .٣
  .الساعد واليد اثناء الآداء وتكون الحركة كوحدة واحدة 

 في اليد اليسري على ان تكون أداء التمرين السابق بتغيير الوحدة الزمنية الى إيقاع : ثانياً 
  .زمن النغمة الممتدة هي النوار في اليد اليمنى 

  :ندو التدريب على حركة الجليسا: ثالثاًَ 
يعتبر الجليساندو احدى التقنيات العزفية التي تتطلب مهارة عزفية عالية ، وهذه التقنيـة لهـا                
أنواع عديدة منها ما هو مدون على المفاتيح البيضاء صعوداً أو هبوطاً ، ومنها ما يؤدى في نغمات                  

  .مزدوجة ، وغير ذلك 
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التالي وهو تدريب لنغمـات الجليـساندو     ولتذليل صعوبة هذه التقنية فإن الباحثة تقترح التدريب         
 ٥دو" ممتدة الى ثلاث أوكتافات ، يمكن زيادته للوصول إلى خمسة أوكتافات للوصول إلى الى منطقة          

  .في الطبقة الصوتية الحادة " 

 :لتذليل صعوبة تقنية الجليساندو  ) ٣( تدريب مقترح رقم  -

  
  
  
  
  

   الجليساندويوضح التدريب على تقنية) ٣(تدريب مقترح رقم 

  :الإرشاد العزفي 
عند عزف الجليساندو يأخذ الذراع دوره في حمل أصابع اليد والساعد حيث يعملا معـاً كوحـدة                  -

واحدة ، وتنتقل الحركة هنا من ثقل الذراع العلوي إلى إصبع اليد وتتحرك فـي اتجـاه الحركـة              
ل تقريباً ناحية إتجاه الحركـة      العزفية صعوداً حيث يميل ظهر اليد من جهة الأظافر في إتجاه مائ           

وتضغط على مفتاح لإصدار صوت النغمة واضحاً ، ثم تنتقل الحركة صعوداً مروراً علـى كافـة                 
  .النغمات المكونة لفقرة الجليساندو 

وعند التدريب على آداء فقرات الجليساندو يراعى ان تأتي الحركة في بداية التدريب ببطء وتحت                -
  .ى لا يصاب الجلد بأذى ولا تتكسر أظافر الإصبع التركيز الذهني التام حت

 .تؤدي فقرات الجليساندو بإستخدام ظفر الإصبع الثالث  -

تقنية آداء نغمة ممتدة في اليد اليمنى يصاحبها تآلفات متكررة في اليد اليمنى تتبادل       : التقنية الرابعة   
  .  داء متلاحق في اليدين الحركة العزفية مع نغمات سادسة متكررة في اليد اليسرى في شكل آ

  :والشكل التالي يوضح ذلك  ) ٩٠ ، ٨٩( وظهرت هذه التقنية في م 
  
  

  

يوضح تقنية آداء نغمة ممتدة في اليد اليمنى يصاحبها تآلفات متكررة في اليد  ) ٦( شكل رقم 
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   بالمؤلفة موضح عليها ترقيم أصابع مقترح من الباحثة ٩٠ ، ٨٩اليمنى كما جاءت في م 

) السوبرانو (  يتطلب آداء هذه التقنية إظهار النغمة الممتدة في الصوت العلوي :موقف التعليمي ال
  .بوضوح بإعتباره الأساس اللحني للصياغة ، وبحيث ألا يضغى عليها صوت المصاحبة في اليدين 

  :الإرشاد العزفي 
 من أعلى إلى أسـفل      يراعى عند عزف النغمة الممتدة ان يكون الضغط عليها بوزن ثقل الذراع            .١

 .دون مبالغة 

يراعى أداء نغمات التآلف في اليد اليمنى والنغمات المزدوجة في اليد اليسرى بإسلوب الحركـة                .٢
العزفية التبادلية في اليدين ، وان تكون الحركة في التوقيت الصحيح وبشكل تبادلي متلاحق وان               

 .ميع الأصابع وفي زمن متساوي تكون النغمات واضحة في كليهما وفي قوة لمس واحدة من ج

 .يكون التدريب عليها في البداية ببطء ثم التدرج في السرعة حتى نصل إلى السرعة المطلوبة  .٣

 . الإلتزام بترقيم الأصابع المقترح  .٤

 :تقنية آداء الأوكتافات في اليدين : التقنية الخامسة 

على نغمات مختلفة وتتكرر علـى      تتابع سلمي لثلاث نغمات متتالية هابطة        ) ٢٣٨( ظهر في م    
  :والشكل التالي يوضح ذلك . مسافة أوكتافين تقريباً 

  
  
  
  

   بالمؤلفة٢٣٨يوضح تقنية أداء أوكتافات في اليدين كما جاءت في م  )  ٧( شكل رقم 
  :الموقف التعليمي 

ا اليـدين   يتطلب إتقان تقنية الأوكتافات اكتساب المرونة العضلية للإصبعين الأول والخامس بكلت          
  .بحيث تكون قوة اللمس فيها متساوية في الصوت والزمن 

والتدريبات المقترحة التالية تهدف إلى اكتساب مرونة الحركة العزفية للأوكتاف من خـلال خطـوات     
  :متتابعة 
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 :الخطوة الاولى  -

 الأول  للتدريب على مسافة الثامنة اللحنية لتقوية قوة اللمس للإصبعين         ) ٤( تدريب مقترح رقم     -
 .والخامس 

  

  يوضح التدريب على تقنية الأوكتافات لتقوية اللمس للإصبعين الأول والخامس ) ٤( تدريب رقم 

 :الخطوة الثانية  -

للتدريب على مسافة الثامنة الهارمونية لإكتـساب المرونـة العـضلية            ) ٥( تدريب مقترح رقم     -
 .لأوكتافات للإصبعين الأول والخامس في اليد اليمنى اثناء ادائه ا

  

يوضح التدريب على تقنية الأوكتافات لإكتساب المرونة العضلية للإصبعين  ) ٥( تدريب مقترح رقم 
  الأول والخامس في اليد اليمنى

  :الإرشاد العزفي 

عند أستخدام الإصبع الأول والخامس في آداء الأوكتافات يجب ان يكون في حالة توازن في قوة                 .١
ن من لوحة المفاتيح ويراعى في الآداء ان تكون قوة اللمـس واحـدة              الشد والإسترخاء ، قريبي   

 .ومتساوية في كلا الإصبعين

يراعى ان تكون الحركة العزفية صادرة من ثقل وزن الذراع التي تنتقل الى الساعد ثم الى طرفي                  .٢
 .أصابع اليدين 

  .لمطلوبةيراعى ان يكون التدريب بطيئاً ثم التدرج في السرعة للوصول الى السرعة ا .٣

  :نتائج البحث 
  :توضيح العناصر التالية للمقطوعة  -١
  . الصيغة – النسيج – الطول البنائي – السرعة – العنصر الزمني –المقام 
  .تحديد الصعوبات العزفية التي اشتملت عليها العينة  -٢
 .ايجاد الحلول والإرشادات والتدريبات التي تساعد على تذليل تلك الصعوبات  -٣
 . الاداء الجيد لتلك المقطوعة القدرة على -٤
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  المراجع

القاموس الموسيقى ، وزارة الثقافة المصرية ، المركز الثقـافى القـومى ، دار              :  أحمد بيومى    -١
   .١٩٩٢الأوبرا المصرية ، القاهرة ، 

تاريخ الموسيقى العالمية ، ترجمة سمحه الخولى ومحمد جمال عبد الرحيم           : فين  . م  .  ثيودور   -٢
   .١٩٧٢ فرانكلين للطباعة والنشر ، القاهرة ، ، مؤسسة

المعجم الشامل للموسيقى العالمية ، الجزء الأول المصطلحات والمصنفات ،          :  حسام الدين زكريا     -٣
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