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ات النحتی ة لمجموعة من البورتریھ ة وفنی ي البحث یتعرض لمناقشة أثری ة الت
المتحف البریطاني دیثا ب وھى .  )١(تنتمي للعصر الإمبراطوري الروماني عرضت ح

) بنى غازي حالیا(وبرنیكى ) الشحات حالیا(بورتریھات عثر علیھا في مدینتي قورینا 
یادة  عا للس ان خاض ذي ك ي ال یم اللیب ن الإقل رقي م زء الش ي الج ع ف ا تق ا كانت وكلتاھم

م المصریة أغلب الفترات البط اء الحك ة بالمصریین أثن ھ القوی لمیة ، فضلا عن علاقت
  )٢(.البیزنطي -الروماني وحتى بدایة العصر المسیحي

ل  ا مث ة قورین ي مدین النماذج جاءت أغلبھا من مواقع قریبة من المعابد الھامة ف
و اخوس وأبولل وس وب د فین ى  )٣(معاب ة بن ن مدین اذج أخري جاءت م اك نم ا ھن ، بینم

ة  غازي حیث عثر لماني(علیھا في مقبرة عائلیة في منطق ة ) عین س القرب من مدین ب
  .)٤(بنى غازي

راز  ة إب ن ناحی ة م ا ، والمقارن وعتین مع رض المجم ى ع ث إل دف البح یھ
ى  ي خضعت إل ة الت ؤثرات المحلی الأسالیب العالمیة في نحت البورتریھات وكذلك الم

سكان منطقة شرق لیبیا ، والذي الخاص بوجوه ) التشریحي ( التكوین الأنثروبولوجي 
رأس وملامح الوجھ وین ال ي تك ى . تمیز بسمات خاصة ف ر محل ة تعبی ي النھای وھو ف

                                                        
   ١٩٩٨ونشرت في كتالوج المتحف عام  ١٩٩٧عرضت تلك المجموعة في المتحف البریطاني عام  )١(

   S.Walker & J.Taylor, Ancient Faces, Part IV, Catalogue of Roman Portraits in the British Museum, 
British Museum, (1998) pp. 185 ff.    

)٢( S.Raven , Rome in Africa , Third  edition ,London, (1993)  pp. 6-12;   
 Nash-Williams,V.E.,Roman Africa, Bulletin of the Biard of Celtic Studies, XVI, (1956) , pp. 135-165                         

م  )٣( ل الماضي ث رن قب ة الق ي نھای مجموعة قورینا انتقلت من شرق لیبیا إلى بریطانیا عن طریق بعض القناصل ف
  ، ١٩٧٥عام    J.Huskinsonأھدیت إلى المتحف البریطاني وقام بدراسة بعض تلك البورتریھات 

J.Huskinson, Corpus Signorum Imperii Romani II, I. Roman Sculpture from Cyrenaica in the British 
Museum, London, (1975) pp.40-48. 

دعى  )٤( اني ی ا قنصل بریط ر علیھ ام  Croweعث ة  ١٨٦١ع ات النحتی ن البورتریھ ین م ى اثن داخلھا عل ر ب د عث وق
ي عام واحتفظ بھما ثم أھداھما إلى ا ب  ١٩٧١-١٩٧٠لمتحف البریطاني في نھایة الستینات ،وف ك  Baileyنق عن تل

 The Tomb of Crowe  في منطقة عین السلمانى عرفت فیما بعد باسم  Croweالمقبرة بناءً على مذكرات 
 D.M. Bailey , Crowe’s tomb at Benghazi , Annual of the British School at Athens IXVII,(1972) pp. 3 ff 
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ث  اني والثال رنیین الث لال الق ة خ المي وخاص ار الع ام التی ة أم ة خاص ن ذاتی یبحث ع
  . )٥(المیلادیین 

  
  .بورتریھ نصفى لسیدة أرستقراطیة: القطعة الأولى

،عثر ٣٧×٥٦م الأبیض الضارب للرمادي الفاتح ، مقاسھا البورتریة من الرخا
 & R.M.Smithبواسطة كل من ) ١٨٦١(أمام معبد الإلھة أفرودیتى بقورینا عام علیھا 

E.A.Porcher  ٦(نحت) ١٤١٤(، وقد سجلت بالمتحف تحت رقم(.  
ف،  ي الأن ودة ف ة المفق دا بعض الأجزاء القلیل ا ع ا فیم القطعة سلیمة إلى حد م

ین،  فيوكسر  فتین والحاجب الأیمن والشعر والأذن ذقن والش د ال الرقبة، وخدوش عن
ة  رداءة نوعی ك ل ا یرجع ذل رداء ربم ب الأیمن من ال وھناك قشور كثیفة تغطى الجان

ة . الرخام ا لعائل ة وانتمائھ ة القطع د أھمی د یؤك عموما سطح القطعة مصقول بشكل جی
  . أرستقراطیة فى قورینا

اءة   Tunicكا السیدة ترتدى تونی ذات فتحة صدر مربعة الشكل ، یلتف فوقھا عب
ال( ة ) ش ي ناحی دأ وتنتھ اءة تب ة ، العب ول الرقب اف وح ر والأكت ى الظھ میكة تغط س

ة  ده بخطوط مرن راز العمق الواضح وتحدی ة إب الیسار، ثنایا العباءة تبدو سمیكة ناحی
ر إلا أن الفنان لم یعتن بنقطة التقاء طرفي ا. إلى حد ما  دو غی لعباءة ناحیة الیسار وتب

  .ملائمة لواقعیة اتجاه الرداء
ى ي ثلاث مراحل ، الأول ى ف ى أعل م إل ف ث ى الخل ة إل وف ومتجھ : الشعر ملف
رأس  ف ال ى خل ة إل ة متجھ ى الجبھ . یصفف الشعر في خصلات مرنة تخرج من أعل

ة للمرحلة یصفف الشعر فیھا إلى الخلف ولكن في خصلات مشدودة تمثل قاعد: الثانیة
وھى ملفوفة في خمس  ، laqueus - loopتسمى تاج الرأس أو الأنشوطة  : الثالثة. التالیة

  . لفات متتالیة إلى أعلى ومثبتة في قاع الرأس إما بخصلات شعر أو قطعة قماش
ع  دا م ة ج ب منخفض د الحواج ا ، فنج د م ى ح ة إل دو طبیعی ھ تب ح الوج ملام

یقة دو ض ون تب ین، والعی ف الع غیر ،  تجوی م ص ة ، والف ف طویل ق، الأن دون عم وب
فل  م وأس راز الحواجب والف ى إب ادة ف ع أسالیب الخطوط الح ل واضح م اك تعام وھن

ري ھ شكل دائ ب تحیط ب ى شكل ثق ذة بعمق عل ة منف ون، الحدق رأس . الأنف والجف ال
ى الوجھ  دو عل ین، وتب عموما منخفضة إلى الأمام بعض الشيء ومتجھة قلیلا إلى الیم

  .بیرات الحزن والاستیاء ، وھو ما یدعم الاتجاه الجنائزي لھذا البورتریة تع
اذج  النظرة الأولى للبور تریھ تصور سیدة من الطبقة الأرستقراطیة ، وھى نم
ة  ا نفسھا ، فملامح الوجھ الرقیق ي روم ت ف ا عرف ة كم ات الرومانی ي الولای ت ف عرف

ي  المتناسقة والتي تحمل سمات الخجل الأرستقراطي ة ف ى الأسالیب العالمی قد تمیل إل
ویبدو أنھ من الصعب تمییز أسلوب . فن النحت خلال القرنین الثاني والثالث المیلادي 

فالجوانب الفنیة فیھ من خلال تسریحة الشعر ومعالجة ملامح . محلي في ھذا العمل 
ة ون والحدق ت العی ھ ونح ال  -الوج ى أعم ونینى ف ر الأنط مات العص و س ل نح تمی

تیناا ورة فاوس ات الإمبراط ات بورتریھ ة موض فة خاص ات وبص  Faustina لبورتریھ
                                                        

  :حول الملامح التشریحیة في فن البورتریة الروماني وبصفة خاصة في الولایات الرومانیة راجع  )٥(
D.E.E. Kleiner, Roman Sculpture, Yale Univ. London, (1992) pp.12-18 S;Walker , Greek & Roman 
Portraits , British Museum, London, (1995) pp.81-84. 

)٦(  Huskinson, Op –cit. pp. 193-194 no.264; S.Walker & J.Taylor Op –cit. p. 43 no.74.pl. 31. 
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وم . )٧(م . ١٧٠-١٣٠حوالي  كذلك یمكن مقارنة العمل بصور سیدات بورتریھات الفی
ون  م والعی ل . من حیث موضات العصر في تسریحة الشعر وأسلوب تصویر الف مجم

رن الث ل بمنتصف الق أریخ العم رجح ت ات ت ك المقارن فة خاصة تل یلادي وبص اني الم
    .)٨(م.١٦٠-١٤٠الفترة ما بین 

  
  بورتریة نصفى لسیدة من قورینا : القطعة الثانیة

×  ٥٧٫٥بورتریھ من الرخام الأبیض الضارب للرمادي الفاتح ، مقاس القطعة 
ا عام ٣٧ ى بقورین ة أفرودیت د الإلھ القرب من معب ة ب سم، عثر علیھا مدفونة في منطق

م   E.A.Porcher & R.M.Smithبواسطة  ١٨٦١ وقد سجلت بالمتحف البریطاني تحت رق
  )٩(.نحت) ١٤١٤(

یتكون البور تریھ من رأس وعنق على قاعدة فقدت أجزاء منھا، وھناك أجزاء 
ى  ذلك الحاجب الأیمن  وخدوش واضحة عل ودة وك ف مفق من السطح الخارجي للأن

ً ناحیة ال. الجزء الأیمن للوجھ ة الوجھ متجھ قلیلا ي الرقب ة ف ذ بدق اف منف ى التف یسار ف
  . والرداء الذي ترتدیھ السیدة وكذلك القاعدة

ا  ً ، وتبدو علیھا ثنای ترتدي السیدة تونیكا من أسفل ذات فتحة رقبة دائریة تقریبا
ن  ة م ف حول الرقب میكة تلت اءة س ا عب ل، وعلیھ اف القلی ر الالتف ى أث ار عل ة الیس جھ

ي من أ در تنتھ ف وحول الص رالخل ف الأیس ى الكت فل عل ى أس ى إل ذ . عل ة تنفی طریق
ر  ة العص ي نھای س ف رز الملاب ن ط رب م ة تقت ات منتظم ي تموج دو ف اءة تب العب

الجزء  )١٠(.الأنطونینى وبدایة العصر السیفري ام ب ان عدم الاھتم ى الفن ا یأخذ عل بینم
  .الساقط على الكتف الأیسر حیث یبدو غیر معتن بھ

فیفھ إ ي تص م ف زاء ، الأولالشعر مقس ة أج ى ثلاث ارة عن : ل ة عب ى الجبھ أعل
ي  ة ف ى الجبھ رأس أعل ن منتصف ال ة تخرج م ي تموجات منتظم ة ف خصلات ملفوف

ى تغطى منتصف الأذن  اني. اتجاه الجوانب وتنزل على جانبي الرأس حت : الجزء الث
ي الشعر مصفف في خصلات  ي ف یقع في منتصف الرأس وھو عبارة عن جزء خلف

ى ة إل ون  متجھ ف مك وك( الخل رأس) بل ث. بعرض ال و : الجزء الثال رأس وھ ة ال قم
ددة  ي ومح كل ھرم ة ش ى مكون ى أعل والي إل ى الت ففة عل لات مص ن خص ارة ع عب
ا بخصلات  رأس إم ي ال ة ف بخطوط مائلة الإحساس بعمق الظل والتضفیر وھى مثبت

خارجي شعر أو قطعة قماش إما تكون من نفس شعر السیدة أو تكون جزء مستعار 
اني من  ي العصر الأنطونیني حوالي النصف الث ا ف حسب الموضات المتعارف علیھ

  )١١(.القرن الثاني المیلادي

                                                        
)٧( K. Fittschen &P.Zanker, Kataiog der römischen Porträts in den Capitolinischen Museen und den 
anderen Komnmunalen Sammlungen der Stadt Rom, 3, Mainz, (1983) pp.13-24; D.E.E. Kleiner, Op –
cit. pp. 277-280.  

)٨( M. L. Bierbrier (ed.), Portraits and Masks., Burial Customs in Roman Egypt,(1997) pp.16-17 ; 
S.Walker, Mummy Portraits their Roman Context , in (Ancient Faces, Part IV, British Museum) 
(1995) pp.14-16.                                               

)٩( S.Walker & J.Taylor, Op –cit. p. 44 no.76.pl. 32; Huskinson,Op –cit. p. 193 no.263     
)١٠( S.Walker , Greek & Roman Portraits , British Museum, London, (1995) pp.94- 96.; K. Fittschen 
&P.Zanker, Op-cit.  pp.13; D.E.E. Kleiner, Op –cit. p. 280.     

)١١(  D.E.E. Kleiner, Op –cit. pp. 279-280.          
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ھ  ول ، الوج ة والخج اطة والرق م بالبس ا، تتس د م ى ح ة إل ھ طولی ح الوج ملام
ة متناسقة مع  ذه بدق ى أسفل ومنف ة ارتخاء إل ي حال ممتلئ من الجوانب ، الحواجب ف

ف لتجوی ق خفی ار عم ى الیس رة إل اه النظ م اتج یابیة تلائ ذة بانس ون منف ین، العی ف الع
رة  ھ دائ ین تحیط ب ق لتوضیح إنسان الع وحالة التكامل ، وھناك ثقب دائري غیر عمی

ورة تقیمة ، . محف ة ومس ف طویل ب، الأن ن الجوان ادة م یطة وح غیرة وبس فاف ص الش
ً ممتلئة من ناحیة الخدود وأسفل الذقن ومت ة ومسطح الوجھ عموما لائم مع سمك الرقب

  .الصدر
رجح أن  ذي ی ملامح الخجل والتأمل تبدو واضحة في العمل ككل وھو الأمر ال
تكون السیدة من الطبقة الأرستقراطیة المقلدة لصور البورتریھات الشخصیة لزوجات 

اني) فاوسینا(الأباطرة ولا سیما بورتریھات الإمبراطورة  رن الث .  )١٢(في منتصف الق
وك  ولكن ي البل ة الواضحة ف ا سمة المبالغ دو فیھ بعض خصائص تسریحة الشعر تب

ف  ة العریضة والأن م والجبھ الأمامي المموج، وكذلك ملامح الوجھ وبصفة خاصة الف
ة تقیمة الطویل ض . المس ز بع ا نمی د یجعلن ً ق ا م مع ف والف لوب نحت الأن د أس ا نج بینم

و ریح الأنثروبول ة بالتش ة الخاص ح المحلی ا الملام ة قورین كان مدین وه س أو ( جي لوج
، تلك الممیزات المحلیة قد تذھب بتأریخ العمل إلي نھایة النصف الثاني من )شرق لیبیا

یفیري ،  ة الس ونیني وبدای ر الأنط ة العص ة نھای ي مرحل یلادي، وھ اني الم رن الث الق
ك الم ع أسلوب نحت تل ق م ة فطریقة نحت العباءة وتوزیع الثنایا بدون تناسق یتف رحل

كذلك في تلك المرحلة بدأت ظاھرة امتلاء الخدین . )١٣(م ١٨٠/٢٠٠الانتقالیة فیما بین 
ة بعض )١٤(قلیلا ، وھو الأمر الذي یؤدي بدوره إلي ارتخاء الحواجب وانسیابیة مفتعل

ة  بعض الأسالیب المحلی الشيء في نحت العیون، وبالتالي فالعمل یمثل نقطة انطلاق ل
. رض ممیزات خاصة بسكانھا داخل التیار العالمي الروماني آنذاكلمنطقة قورینا في ف

الي  ي تنتمي لأھ تقراطیة الت ة الأرس ن الطبق یدة م ون الس ل أن تك ال یحتم ة ح ى أی عل
ة العصر السیفیرى  مدینة قورینا، ویمكن تأریخ العمل بنھایة العصر الأنطونینى وبدای

  .م.١٨٠/٢٠٠حوالي الفترة ما بین 
  

  . بورتریھ نصفى لسیدة من قورینا: ة القطعة الثالث
البور تریھ مصنوع من الرخام الأبیض الضارب للرمادي الداكن ومن جزئیات 

ا ١٤×٢٦ھشة، مقاس القطعة  ي قورین ة ف ا مدفون ر علیھ ان ( سم، عث ر محدد المك غی
ة  ا ) بدق ر علیھ ام  E.A.Porcher & R.M.Smithعث ف  ١٨٦٠ع ي المتح جلت ف وس

  .)١٥(نحت) ١٥٠١( البریطاني تحت رقم
م  ف والف ي الأن رة ف البور تریھ عبارة عن تمثال نصفى مصاب بآثار تدمیر كثی
ى خدوش وقشور  وقمة الرأس، وھناك جزء كبیر مفقود من الصدر، ھذا بالإضافة إل

                                                        
)١٢( K. Fittschen, Die Bildnistypen der Faustina Minor und die Fecunditas Augustae,  Göttingen, (1982) 
pp.85-88. 

)١٣( Ibid. pp. 88 
)١٤( D.E.E. Kleiner, Op –cit. pp. 320-321.    

  
)١٥( Huskinson, Op –cit. p. 50 no.88.pl. 34.      
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كثیرة منتشرة على القطعة بالكامل یرجع ذلك إلى نوعیة الرخام وصغر بلوراتھ وعدم 
  .إلى حدوث تفتت في بعض أجزاء البورتریھتماسكھا الأمر الذي أدى 

ف  وق الكت ة ف اءة ملفوف ا عب ة علیھ السیدة ترتدي تونیكا ذات فتحة صدر دائری
ز من  اك إفری الأیسر،والشعر مصفف إلى الخلف في خصلات مرنة أعلى الجبھة وھن

ى . خصلات الشعر الدائریة تزین محیط الجبھة بالكامل في الخلف نجد الشعر متجھ إل
ناحیة قمة الشعر، وھناك خصلات صغیرة متدلیة أمام كل أذن، وھناك خصلات  أعلى

ة  ف الرقب ة خل عر متدلی ن الش ة م ة ورفیع ن . طویل رب م ذه تقت عر ھ ریحة الش تس
  .موضات العصر السیفیري في نھایة القرن الثاني بدایة القرن الثالث المیلادي

اد تكون مخت ة وبیضاوي، الحواجب تك رأة ممتلئ ة وجھ الم ون لوزی ة، والعی فی
زء  ً، الج ا ودة حالی ت مفق ة وإن كان ف طویل ون ، الأن ي الجف ادة ف وط ح ددة بخط ومح
ي  ح ف تلاء واض اك ام تقیمة ، ھن غیرة ومس ا ص وحي بأنھ فاف ی م والش ن الف اقي م الب

  .الخدود والذقن والرقبة، ولیس ھناك أثر لإنسان العین
ة ي البدای ل ، فف ذا العم أریخ ھ ي ت كلة ف اك مش ل  ھن ن قب   Huskinsonأرخ م

ة،  )١٦(م١٢٠-١٠٠بحوالي  ف للحدق ین أو تجوی ى عدم وجود إنسان الع د عل ، واعتم
ین    S.Walkerبینما ذھبت  ا ب الفترة م ة ب أریخ القطع ى ت دت )١٧(م١٨٠/٢٠٠إل ، واعتم

فى ذلك على تصفیف الشعر ذى الخصلات المتدلیة من الخلف وأمام الأذن قد شاع في 
ذا الطراز . الأنطونیني وبدایة السیفیرينھایة العصر  ر ، أن ھ ولكن  الغریب في الأم

ان سمة  رن الأول المیلادي وك اني من الق ع الث ي الرب ر ف د ظھ من تسریحة الشعر ق
ام  ة أم ك الخصلات المتدلی ممیزة في بورتریھات الرجال والسیدات وبصفة خاصة تل

ة وجوده  ي الأذن ، وھو نفس الطراز الذي یمكن متابع ف ف رة أخرى وبشكل مختل م
ي استخدمت  بعض بورتریھات الفیوم التي ترجع إلى نھایة القرن الثاني المیلادي والت

ي تسریحة  )١٨(.نفس الطراز من تسریحة الشعر ودة الموضة ف ل أن ع ومن المحتم
ل أن یكون العمل خصص  ین،  فمن المحتم ي عدم وجود إنسان الع د لا تنف الشعر ق

، وأن بورتریھ تلك السیدة یمثل حالة وجودھا في العالم الآخر وھي  للطقوس الجنائزیة
اریخ  مفاھیم سیطرت على شعوب تلك المنطقة آنذاك، ومن ثم كان الاتجاه الجدید في ت
ة  اني وبدای تلك القطعة أنھا تمیل من ناحیة الأسلوب الفني والطراز إلي نھایة القرن الث

اء القرن المیلادي ، وإن وسائل تأریخ ال ة بواسطة وجود أو اختف بورتریھات الرومانی
انوي  اس ث إنسان العین قد تبدو مقیاس أولى لقیاس الأسلوب العالمي ، بینما نجدھا مقی

ذاك  ة آن ات الرومانی ي بعض الولای ر ف ذي ظھ ار الشعبي ال ذا . وعقائدي داخل التی ھ
وم الخل ي مفھ یلا عل الم الآخر المنطلق أثبت أن عدم وجود إنسان العین یعد دل ود والع

ور  ا وقرطاجة ف وھي أفكار ظھرت بقوة منطقة شمال أفریقیا ولا سیما مصر وقورین
ر المسیحي والغنوسي ة خاصة . )١٩(ظھور الفك ة من محلی الي فھي ظاھرة نابع وبالت

ة الطقوس الجنائزی ین .  ارتبطت ب ا ب الفترة م ة ب أریخ القطع د ت ذا الاتجاه یؤی -١٨٠ھ
                                                        

)١٦(   Ibid. p. 50       
)١٧( S.Walker & J.Taylor, Ancient Faces, Part IV, Catalogue of Roman Portraits in  the British Museum, 
British Museum, (1998) p.197. 

  حول تلك الموضة راجع، )١٨(
U.Hausmann, Bembrkungen zur julisch –claudischen Ikonographie   ,Eikones:Ant.K-BH.12 .Basel .  

(1980) Pp.135-140.   
)١٩( J. Elsner, Imperial Rome and Christian Triumph, oxford. (1995) pp. 209-211. 



  من خلال الشواھد الأثریة

  ٢٩٦

رة الت٢٠٠ ي الفت وین م وھ ة والتك الوجوه الممتلئ عر ب ریح الش ب تس ت بجان ي ارتبط
ون  ي العی ي أسفل وأعل وین عمق نحت ة تك البیضاوى لوجوه واختفاء الحواجب، وبدای

  .اللوزیة ، مع الالتزام بالفم الصغیر
  

  .بورتریھ لسیدة من قورینا: القطعة الرابعة 
اس   ر ، سم ١٣×٣٤ بورتریھ من الرخام الأبیض ذى البلورات الكبیرة ، مق عث

یس وم بواسطة القنصل جورج دن ر معل ان غی ي مك ا ف ى قورین عام  G . Dennisعلیھ ف
ام . ١٨٦٧ اني ع ف البریط دیت للمتح ة أھ ذه القطع ام  ١٩٩٥إلا أن ھ ت ع وعرض
    (GRA.1867.5 – 12.56) ٠، وسجلت تحت رقم )٢٠( ١٩٩٨

ا فیما عدا أجزاء القطعة بور تریھ أفقي مقطوع من إفریز نحتي سلیم إلي حد م
مفقودة من الجانب الأیمن من الصدر ومؤخرة الرأس وبعض خصلات الشعر، وھناك 

القطعة غیر منحوتة . كثیرا من التشوھات والخدوش في مختلف أنحاء الوجھ والرأس 
  .من الخلف

ة   اءة ملفوف ا عب ة الشكل ، وعلیھ ا ذات فتحة صدر مربع دي تونیك السیدة ترت
ر . وتغطي مؤخرة الرأس علي الكتف الأیسر  وثنایا الثیاب منفذة بطریقة انسیابیة وغی

ن  ارق م انبین وبف ي الج ام عل ن الأم فف م عر مص ق الش دون عم ت ب ادة وإن كان ح
ام  ھ خصلات صغیرة أم المنتصف في خصلات مرنة متجھا خلف الرأس وتخرج من

ة . كل أذن  ودة ومرتب ي ثلاث خصلات معق وق قمة الشعر مسطحة وھي مصففة ف ف
  .بعضھا البعض ومحددة بخطوط مائلة لتحدید عمق وظل الضفیرة 

العیون لوزیة الشكل بدون ، الوجھ انسیابي إلي حد ما ، فالحواجب حادة خفیفة 
دائرة  ب بسیط محدد ب ارة عن ثق ي عب ي أعل عمق ، وتبدو أثار إنسان العین متجھة إل

ا. خطیة  ي حد م ة إل فلیة متدلی فة الس ر من . الفم صغیر والش دو أكب رة وتب ف كبی الأن
علامات الاستیاء والشجن واضحة في النظر وفى تراخي الفم واتجاه . الحجم الطبیعي 

  .الرقبة ناحیة الیمین قلیلا
تسریحة الشعر تبدو متأثرة بموضات العصر الأنطونیني وصور الإمبراطورة 

ھ  ور تری اني المیلادي وبصفة خاصة ب  Faustina theفوستیا حوالي منتصف القرن الث
Elder   ي ذي یرجع إل ا وال ابیتول بروم ي متحف الك دینا . )٢١(م. ١٤١-١٤٠ف أیضا ل

مجموعة من البورتریھات والأقنعة الجصیة تمثل نفس تسریحة الشعر وملامح الوجھ 
ین  ا ب رة م ومن خلال . )٢٢(م ١٦٠-١٤٠عثر علیھا في الفیوم وھوراه وتعود إلي الفت

ین ما سبق یمكن تحدید تاری ا ب رة م ة بحوالي الفت ك القطع ل لتل ، م ١٦٠-١٤٠خ محتم
لما تحملھ من أسلوب عالمي ینتمي إلي الفترة الانتقالیة بین المرحلة المبكرة والوسطى 

  .بین المرحلة المبكرة والوسطى للعصر الأنطونیني 
  

                                                        
)٢٠( Huskinson,  Op –cit. p. 50 no.89.pl. 35.      

  
)٢١( K. Fittschen, Die Bildnistypen der Faustina Minor und die Fecunditas  Augustae, Göttingen, (1982) 
pp.87-88. 

)٢٢( S.Walker & J.Taylor, Ancient Faces, Part IV, Catalogue of roman Portraits in   the British Museum, 
British Museum, (1998) p.73no.50; B.Adams, Egyptian Archaeology in the Petrie Museum, London, 
KMT.13. I (1992), p. 20.  
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   . رأس لامرأة من قورینا: القطعة الخامسة 
غیرة   ورات الص ام ذى البل ن الرخ ة  رأس م اس ، الھش ر  ١٣×٢٥مق م ، عث س

ا ،  ام  E.A.Porcher & R.M.Smithعلیھ ا ع ي قورین و ف ھ أبولل د الإل ن معب القرب م ب
  )٢٣() .١٤١٢(، سجلت في المتحف البریطاني تحت رقم ١٨٦٠

ان ، ونظرا  ب الأحی القطعة عبارة عن رأس مقطوعة من تمثال نصفي في أغل
اك أجزاء م إن ھن ة الرخام ف رداءة نوعی م ل ف والف ي الأن ة وكسور ف ل الرقب ودة مث فق

بعض الآراء رجحت أن تكون القطعة . والخد الأیمن والجزء العلوي من العین الیمني 
اة  ا اسم السیدة المتوف شاھد قبر والرأس ھنا كانت قائمة علي قاعدة مكعبة الشكل علیھ

  ).راجع  القطعة الثامنة ( وھو نموذج عثر علیھ في بني غازي 
مصفف بفارق في المنتصف ومحدد بخصلات عریضة متجھة من أعلي الشعر 

دو  د تب ین  وھي تسریحة ق د حجب الأذن الجبھة إلي خلف الرأس ، ویبدو أن الشعر ق
ا من موضات العصر  غریبة في البورتریھات الرومانیة ، وإن كانت قریبة إلي حد م

ي أشكال الإمبراط ة ف ر مرون لوب أكث رت بأس ي ظھ ا السیفیري والت ا دومن ورة جولی
Julia Domna   والي لوب . )٢٤(م  .٢٠٧ -٢٠٥ح ونة الأس و خش ا ھ ب ھن ن الغری ولك

ي  ا ف اره أسلوبا محلی والتنفیذ ، والذي یبدو واقعا لشخصیة السیدة ، وھو ما یمكن اعتب
  .صیاغة الموضات العالمیة برؤیة خاصة تتفق مع المجتمع القورینى 

ي ة ف ة وخاص تدیر وممتلئ ھ مس ة ،  الوج ب عریض ذقن ، والحواج دود وال الخ
ة لشكل  ت ملائم ف مھشمة وإن كان ارزة ، الأن ة ب والجفون منفذة بعمق والعیون لوزی

  .الوجھ ، الفم كبیر الشفاه تبدو غلیظة 
ذة بأسلوب خشن تحدد  تلك الملامح التشریحیة إلي جانب تسریحة الشعر المنف

الي منطق ن أھ ون م ل أن تك ن المحتم یدة م ة أن الس ل رؤی ل یمث ا ، وإن العم ة قورین
ن  ي الف ة ف ال النحتی بعض الأعم ھ ب ن مقارنت ة ویمك وه المحلی ة الوج ة بواقعی محلی

یلادي ، ع الم رن الراب ة الق ث وبدای رن الثال ة الق ي نھای ع ف ي ترج  )٢٥(القرطاجي والت
أریخ  ا العصر السیفیري كت ولكن ملامح الوجھ والأسلوب وتسریحة الشعر قد تحدد لن

  . م٢٣٠-٢٠٥تمل للقطعة وبصفة خاصة النصف الأول من القرن الثالث المیلادي مح
  

  .رأس من الرخام لشاب من قورینا: القطعة السادسة 
سم ، عثر علیھا بالقرب من ١٨×٢٦٫٥الرأس من الرخام الأبیض النقي مقاس 

سجلت وقد .  ١٨٦١عام   E.A.Porcher & R.M.Smith معبد الإلھ فینوس بقورینا بواسطة
م  ودة ، .  ١٤٥٦في المتحف البریطاني تحت رق ف مفق دا ، والأن رأس مصقولة جی ال

اك  ین ، وھن وھناك خدوش في الرقبة والذقن والشفاه والحاجب الأیمن والشعر والأذن

                                                        
)٢٣( Huskinson, Op –cit. p. 51 no. 90.pl. 34.      
)٢٤( S.Nodelman, Severan Imperial Portraiture A.D.193-217, Yale Univ. London, (1965) pp.110-119, 125-

130.   
)٢٥( J. Richerson, Roman Sculpture in Modern Carthage, A Museum in The Heart of The City, 

(MINERVA) vol.5, NUM.6 (1994) pp.16-19; A. Bonanno, Portraits and Other Heads on Roman 
Historical Relief up to the Age of Septimius Severus, Oxford, (1976) pp. 150-155. 
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دو  قشور علي الوجھ بصفة عامة ، وھناك جزء من العباءة التي كان یرتدیھا الشاب تب
  )٢٦(.واضحة جھة الیسار خلف الرقبة

اك  ة ، وھن ي الجبھ ة عل لات خفیف ي خص ام ف ي الأم فف إل ف مص عر خفی الش
  . خصلات ملتویة خلف كل أذن 

ا  رز بھ ة عریضة تب ة، الوجھ بیضاوي ، والجبھ ة الفنی الرأس قویة من الناحی
د  وزي بتحدی ي شكل ل ذة عل عظام ما فوق الحواجب ، وھي توضح عمق العیون المنف

ز لعظمتي الخدین وكذلك الذقن ، الفم عریض والشفاه خطي حاد للجفون ، وھناك برو
ة ،  ة دقیق ة بدرج ة ومنحوت ھ ، الأذن رفیع م الوج ع حج قة م یابیة متناس یطة وانس بس
ي  الملامح العامة ھنا تعطي انطباعا عالمیا للقطعة لفترة منحوتات العصر التراجاني ف

ین  ا ب رة م ا أشار .  م١٢٠-٩٠الفت اك ملامح خاصة كم ذا   Huskinsen ولكن ھن إن ھ
م وخشونة  العمل لشاب من البربر أو من أھالي شرق لیبیا من خلال أسلوب نحت الف

  .  )٢٧(تنفیذ الشعر علي الجبھة
ك  ا ، وذل ي حد م محاولة البحث عن تأثیر محلي في تلك القطعة یبدو صعبا إل

ر لأن الممیزات العامة لتسریحة الشعر وأسلوب نحت الوجھ تنتمي لموضات العص
وم  ي الفی ا ف ر علیھ ي عث ات الشخصیة الت بعض صور البورتریھ ة  ب المبكر  بالمقارن

، وھي المرحلة التي حاولت أن تعید )٢٨(وھواره التي ترجع إلى القرن الثاني المیلادي 
بعض  ا ب د م ي ح أثر إل د أن ت ن بع طس ولك ت الأوغس ائص النح ري خص رة أخ م

ل الإسكندریة و ة وقرطاجةالمدارس المحلیة الأخرى مث الي نجد أن  )٢٩(.برجام وبالت
التأریخ المقترح للقطعة من خلال موضات تسریحة الشعر المصفف إلي الأمام وكذلك 
اني  رن الث ة الق رن الأول بدای ة الق ل نحو نھای ة یمی وة الفنی ملامح نحت الوجھ بتلك الق

  .المیلادي 
  

  )من شرق لیبیا ؟(رأس من الرخام لشاب : القطعة السابعة 
ة     ادي من نوعی یض الضارب للرم اس ،  Pentetic الرأس مصنوعة من رخام أب مق

من  ١٨٫٥×  ٢١ ع ض ة للبی ن قورینا،معروض ال م در ویق ة المص ر معلوم م غی س
  )٣٠(. Robert & Lisa Sainsbury Collection مجموعة خاصة بالنرویج تعرف باسم 

ة الرأس محفوظة في جزأین حیث یوجد بھا كسر في منتص     ف الرأس وخلف الرقب
دو  رأس تب رغم من جودة الرخام ، وال ، وھناك قشور في بعض أجزاء الوجھ علي ال

  . منزوعة من تمثال نصفي لھذا الشاب 
ي      دلى ف ة تت ام في خصلات متفرق ي الأم ة إل ف ذو التسریحة المعروف الشعر خفی

  . انسیابیة علي الجبھة وتتجھ إلي الجانبین 
                                                        

)٢٦(  Huskinson, Op –cit. pp. 37-38. no.68.pl. 27.      
)٢٧( Ibid. p.  38.             
)٢٨( .Doxiadis , The Mysterious Fayum Portraits, Faces from Ancient Egypt , London, (1995) p. 205 
no.71; S.Walker & J.Taylor, Ancient Faces, p. 50 no.25      

)٢٩( D.E.E. Kleiner, Op –cit. pp. 124, 201; J .Bergemann , Römische Reiterstatuen; Mainz, (1990) pp. 80-
86.    

  
)٣٠( S.Walker & J.Taylor, Ancient Faces, Part IV, Catalogue of Roman Portraits in the British Museum, 

British Museum, (1998) p.188 no. 253.    
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ین ملامح الوجھ      ف الع ر لتجوی حادة وقویة ، والحواجب مسطحة وھناك عمق كبی
قة، الشفاف  ة ومتناس من أعلي، العیون لوزیة الشكل محدد بخطوط حادة، الأنف طویل

  . عریضة وممتلئة ،  كما نجد عظمتي الخدین عریضة وعالیة ، الذقن بارزة 
) القطعة السادسة  (ملامح الوجھ وتسریحة الشعر تقترب من شاب قورینا السابق     

و ات العصر الجیولی أثرة بمنحوت دو مت ا تب ل   The Julio – Claudiansكلاودي   -لأنھ ، ب
ن  ف الأول م ر النص والي أواخ لاودى ح ر الك ي العص ة ف ھ وخاص ن نھایت رب م تقت

یلادي ا . )٣١(القرن الأول الم المي إلا أنھ ا للأسلوب الع رغم من اتباعھ ى ال ة عل القطع
صیة في أسلوب التنفیذ ولا سیما تسریحة الشعر وأسلوب معالجة تحمل خصائص شخ

ة  الي منطق ن أھ ون الشاب م ت أن یك ة رجح ذه الخصائص المحلی ھ ، ھ ح الوج ملام
ل  أریخ المحتم ابقة، والت ا الس زات رأس قورین نفس ممی م ب ھ یتس ا ، لأن رق لیبی ش

  .م٦٠-٤٠والمناسب لھذه القطعة من خلال المقارنة ھو حوالي  
  

  بورتریھ نصفى وشاھد قبر لبوبلیوس من بنى غازي: طعة الثامنة الق
  )برنیكي(                 

رة متماسكة ، مقاسھا    ورات كبی القطعة مصنوعة من رخام كتلة واحدة ذات بل
ى   Croweسم ، عثر علیھا القنصل ١٣× ٣٢ القرب من بن لماني ب رة عین الس ي مقب ف

ً تحت رقم ، وسجلت في المتحف ال١٨٦١غازي عام    .)٣٢()٢٢٧٣(بریطاني حدیثا
وفي،     ال نصفى لشاب مت ا تمث ر یعلوھ ل شاھد قب دة تمث القطعة عبارة عن قاع

ي  اك كسر ف ف، وھن ي الخل ا لا یوجد نحت ف و المنحوت بینم الوجھ فقط من الكتلة ھ
ى  ا ، عل ة عموم ي القطع رة ف دوش المنتش ض الخ ع بع م ، م ب والف ف والحواج الأن

  :                  نقش بالیونانیة من ثلاثة سطور یقول القاعدة یوجد 
ΠΟΠΛΙΟС  ΚΑΛΛΙΜΛΧΟΥ  Ĺ  ΛΗ   

  ".سنة ٣٨) مات وعمره( بوبلیوس بن كالیماخوس " 
الشاب یرتدي تونیكا ذات فتحة صدر دائریة، وھناك آثار لعباءة تلتف من حول   

  .ى حد ماالرقبة والأكتاف ولا نستطیع تحدید ملامح اتجاھات الثنایا إل
ة،  ة ومنتظم الشعر ثقیل مصفف قلیلا إلى الیسار، الوجھ بیضاوي بملامح قوی
ف  ذقن والخد الأیمن ، الأن ى ال وتبدو واقعیة في تصویر بعض الندابات والجروح عل
ون  ة والعی ب عریض یط والحواج ریض وبس م ع الم، الف حة المع ر واض مة وغی مھش

اد تكون مھشمة  ا. صغیرة وانسیابیة وتك ي  عموم ن النحت ف ھ ملامح من ف الوجھ ب
والي  ان ح ر تراج ة عص ى ١٢٠-١٠٠نھای عر عل ریحة الش ة تس ن ملاحظ م ویمك

ى  ع إل ا ویرج ي روم ان ف ور تراج ذكاري للإمبراط ب الت ات النص -١١٤منحوت
ال   )٣٣(.م١١٨ ي أعم ؤثرات الھللینستیة ف ة عودة بعض الم كما أن الوجھ یشھد ببدای

د النحت ، وان كان من الصعب  ي تحدی وة ف ذي یشارك بق تحدید وجود إنسان العین ال

                                                        
)٣١( D.E.E. Kleiner, Op –cit. pp. 124, 201; J Bergemann, Römische Reiterstatuen; Mainz, (1990) pp. 80-
86.    

)٣٢( D.M. Bailey , Crowe’s tomb at Benghazi , Annual of the British School at Athens IXVII,(1972) pp. 3 
ff. Pl.16 

  
)٣٣( .E.E. Kleiner, Op –cit. pp. 208-212; A. Bonanno , Op-cit. (1976) pp 70-79           
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ین  ا ب رة م و الفت ة ھ رح للقطع أریخ المقت ا الت ة ، عموم أریخ المناسب للقطع -١٠٠الت
  .م١٢٠

  
  بورتریھ نصفى لسیدة من مقبرة عین السلماني: القطعة التاسعة
  )برنیكى(                

اس  رأس من الرخام الأبیض مع جزء صغیر من الصدر ،   سم ١٣٫٥× ٢١مق
ي غازي بواسطة  القرب من بن لمانى ب عام   CROWE، عثر علیھا في مقبرة عین الس

)٣٤(.24.2-1861,7تحت رقم  ١٩٩٦، سجلت في المتحف للبریطاني عام  ١٨٦١
    

ل أن    ن، ویحتم ى الحاجب الأیم ي أعل دا كسر ف ا ع دا فیم ة محفوظة جی القطع
ار ) القطعة الثامنة ( ر السابقة تكون منزوعة من قاعدة مثل شاھد القب ك لوجود آث وذل

ً وھي من الرخام  دا رأس مصقولة جی الألوان حمراء على الجوانب السفلیة للقطعة، ال
الأبیض ذى الكتلة الواحدة رفیعة ، وقد تعامل معھا الفنان ببراعة حتى یعطى تفاصیل 

.  رات الكبیرة المتماسكةالوجھ بدون العمق اللازم والاستفادة من تلك القطعة ذات البلو
وبالتالي غلب شكل القطعة على الأسلوب الفني من ناحیة العمق اللازم وبصفة خاصة 

  )٣٥(.من ناحیة الرقبة والحدود وبروز الرأس عن العنق
ف    اءة تلت السیدة ترتدي تونیكا ذات فتحة صدر مربعة الشكل ، وھناك أثار للعب

  . دو واضحة من خلال أثار عمق الثنایاحول الرقبة وتتدلى على الكتفین ، وتب
الشعر مصفف في تموجات منتظمة مثل موج البحر تخرج من منتصف الرأس 

  .متجھة إلى الأجناب ، وھي متموجة حول الرقبة وتتدلى خلف الرأس في كتلة واحدة
ون واسعة    ة ، عی ة عریضة ، حواجب رفیع الوجھ مربع إلى حد ما ، ذو جبھ

م لوزیة الشكل عمیقة ف ا ، الف ي نحتھ الغ ف قط من أعلى ، الأنف الطویلة ومستقیمة ومب
ین ،  وجنتین اسفل العین روز واضح لل اك ب صغیر وغیر متناسق مع حجم الوجھ ، ھن

  .وبروز آخر في عظمة الذقن 
الوجھ یلائم سكان منطقة شرق لیبیا ، وتبدو علیھ السمات المحلیة على الرغم           

ً آنذاك في العصر السیفري، ولكن تفاصیل من استخدام موضات شع ر معروفة عالمیا
ة  ھ المربع تقیمة والوج ف المس عة والأن ون الواس ة والعی ة العریض ع الجبھ ل م التعام

ا  ً عن أسلوب محلى خاصة بمنطقة شرق لیبی ً، تعطى انطباعا سمات تسریحة . عموما
ال م ول ٢١٠-١٨٠الشعر تؤرخ العمل ببدایة العصر السیفیرى حوالي  اك احتم كن ھن

ك .أن یصل التأریخ إلى منتصف القرن الثالث ى تل م وذلك لاستمرار تلك التصفیفة حت
ى صور العملات السیفیریة ذھب .  )٣٦(الفترة ولا سیما في الولایات الرومانیة وعل وی

Bailey   ، لمانى رة عین الس ي مقب ً ف ا ا مع ر علیھم ة السابقة عث ة والقطع ك القطع أن تل
من التفاوت الزمني والفني بین القطعتین إلا أنھ توصل إلى تفسیر معقول وعلى الرغم 

رن  ذ منتصف الق ة من ى مراحل متفاوت في أن المقبرة كانت عائلیة وأنھا استخدمت عل

                                                        
)٣٤( D.M. Bailey , Crowe’s tomb at Benghazi , Annual of the British School at Athens  
 IXVII, (1972) pp. 3 ff. Pl.1.b; S.Walker, Greek & Roman Portraits, British Museum, London, (1995) 
p. 81.   
)٣٥(  Walker, Op-cit. p. 81  

)٣٦( S. Nodelman , Op-cit. (1965)  pp. 120-128 
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ً وحتى منتصف القرن الثالث        المیلادي  وبالتالي یمكن . )٣٧(الثاني المیلادي تقریبا
  .ن القرن الثالث المیلادي تأریخ تلك القطعة بالربع الأول م

  
ارات  ور التی ام ظھ ت أم ة وقف ع فنی اك موان یس ھن ھ ل من خلال ما سبق نجد أن
ت تفرض  ة كان ارات المحلی ذه التی اني عالمي الطابع ، وأن ھ ن الروم ي الف المحلیة ف
ھ  ن البورتری ي ف نفسھا في أغلب الأحیان في لحظات ضعف التیار العالمي ولا سیما ف

ي الشخصي الذي  على الرغم من كونھ فن خاضع لموضات العصر وأذواقھ، إلا أنھ ف
ي  ھ ف ا أن ماتھ التشریحیة كم ھ وس ھ الشخصي ذات ر عن مدلول ان یعب ان ك ب الأحی أغل
ي بعض  رة ف ھ بصورة كبی ا یمكن متابعت ة وھو م أغلب الأحیان عبر عن أذواقھ الفنی

اء . یاالولایات الرومانیة مثل مصر وآسیا الصغرى وقرطاجھ وسور د ذھب العلم وق
اني  ھ الروم إلى أن المرحلة الأوغسطیة التي استمرت مؤثراتھا في فن نحت البورتری
ربما حتى بدایة القرن الثاني المیلادي ، أخذت تتھاوى أمام النظریات المحلیة والسمة 

ي .  )٣٨(الواقعیة اطرة ف ات الشخصیة للأب وقد یتجلى ذلك في أسلوب نحت البورتریھ
كند م الإس ة والإدارة والحك وع المدین ن خض رغم م ى ال ال ، فعل بیل المث ى س ریة عل

ي  ي صنعت ف اطرة الت ات الشخصیة للأب للعنصر الروماني ، إلا أن ملامح البورتریھ
ة  الإسكندریة أو في أحد الأقالیم المصریة قد طغى علیھا الأسلوب المحلي أما من ناحی

.المادة المصنوع منھا البورتریة  
ا و  )٣٩( ا معین لوبا فنی ت تفرض أس ا كان التي غالبا م

. في التعامل معھا، أو من خلال إضافات المؤثرات المحلیة في تقییم ھذه البورتریھات 
ا نفس  ق لن ا تحق ي ربم وم المرسومة والت ات الفی الأمر نفسھ یمكن تقییمھ في بورتریھ

ن رغم م ى ال ات عل ور البورتریھ ي ص ي ف ب المحل و الجان اع لنم ى  الانطب اء عل البق
  . موضات العصر كسمة أساسیة 

ا  رق لیبی ة ش ا خاص مال أفریقی ة ش د أن منطق ق نج ذا المنطل ن ھ ا ( م قورین
ات ) وبنغازي وطرابلس ة للمنحوت رات الفنی ك التغی د عن تل مدن لم تكن بعیده كل البع

دد  ى الآن أن نح تطیع حت ا لا نس ن إذا كن ة ، ولك ي الإمبراطوری عبیة ف میة والش الرس
إن م ا ، ف ة شرق لیبی ورینى أو الخاصة بمنطق ى الق لامح فنیة معینة لمفھوم الفن المحل

وجي لتشریح الوجھ  د الأنثروبول ي التحدی ط ف ھذا قد یجعل مفھوم التقییم محصورا فق
ى  ا حت ا یمكن لن ة ، وھو م مع خشونة الأسلوب وحریة إبداع الفنان المحلى مع القطع

  . فسھا على الأسلوب العالميالآن اعتباره كلة محلیة فرضت ن
ت  ة بنح ة خاص ة فنی ود مدرس ى وج ل إل د یمی ع ق ك القط ي لتل ل الفن التحلی
ك  د ذل ا لا نستطیع تأكی د ، وإن كن البورتریھات الرومانیة في قورینا على سبیل التحدی
ة  ذ نھای ا من ة تقریب ة الرومانی ات  النحتی خمة من البورتریھ اك مجموعة ض ھ ھن إلا أن

ان رن الث ة ، الق ة خاص ر عن محلی ا وتعب ة قورین ي لمدین ث تنتم رن الثال ي وطوال الق
بط بالأسرة السیفیریة  د ارت ا ق ي قورین ة ف وبالتالي فإن المیل نحو وجود مدرسة نحتی

ً بتلك المنطقة ، خلال بدایة القرن الثالث المیلادي  ً خاصا دو . التي أوعزت اھتماما ویب
المحلیة في قورینا وقرطاجة على سبیل المثال ، أن ھناك اتصالات قویة بین الأسالیب 

                                                        
)٣٧( D.M. Bailey ,Op-cit. p. 3         
)٣٨( Bonanno , Op-cit. (1976) pp. 52, 68        

)٣٩(  Bertinetti, (eds).,  Archeaologia a Roma :  La materia e la tecnica nell’arte antica, Rome, (1990),pp. 
138-142                                                                                     
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فیمكننا تحدید خصائص فنیة مشتركة بین بورتریھات قرطاجة وتلك الأعمال، كما أننا 
ي  ادل الفن ن التب وع م ً كن ا وم أیض ات   الفی ي بورتریھ ة ف أثیرات محلی د ت ن تحدی یمك

  .والتأثیر الحضاري بین مصر وقورینا خلال الحكم الروماني
مثلة المحفوظة في المتحف البریطاني تؤكد أن ھناك خواص فنیة محلیة تلك الأ  

ھ  الطابع فرضت نفسھا بقوة أمام التیار العالمي بل واندمجت معھ، على الرغم من كون
ذا  دعیم لھ ض الت د یعطى بع ل ق ذا التحلی ً ،إلا أن ھ ا ً واجتماعی یا ا سیاس مفروضا علیھ

ة وا ي الوجود المحلي في الولایات الرومانی ر ف ان لاستمرار وجوده دور خطی ذي ك ل
ام التكتلات  العصر البیزنطي حیث عبرت بھ العناصر الوطنیة عن ذاتیتھا الخاصة أم

 . السیاسیة والدینیة
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