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ѧات النحتیѧن البورتریھѧة مѧة لمجموعѧة وفنیѧة أثریѧي البحث یتعرض لمناقشѧة الت
وھѧى .  )١(تنتمي للعصر الإمبراطوري الروماني عرضѧت حѧدیثا بѧالمتحف البریطѧاني

) بنى غازي حالیا(وبرنیكى ) الشحات حالیا(بورتریھات عثر علیھا في مدینتي قورینا 
وكلتاھمѧѧا كانتѧѧا تقѧѧع فѧѧي الجѧѧزء الشѧѧرقي مѧѧن الإقلѧѧیم اللیبѧѧي الѧѧذي كѧѧان خاضѧѧعا للسѧѧیادة 

لمیة ، فضѧلا عѧن علاقتѧھ القویѧة بالمصѧریین أثنѧاء الحكѧم المصریة أغلب الفترات البط
  )٢(.البیزنطي -الروماني وحتى بدایة العصر المسیحي

النماذج جاءت أغلبھا من مواقع قریبة من المعابد الھامة فѧي مدینѧة قورینѧا مثѧل 
، بینمѧѧا ھنѧѧاك نمѧاذج أخѧѧري جѧѧاءت مѧѧن مدینѧѧة بنѧѧى  )٣(معابѧد فینѧѧوس وبѧѧاخوس وأبوللѧѧو

بѧالقرب مѧن مدینѧة ) عѧین سѧلماني(علیھا في مقبرة عائلیة في منطقѧة  غازي حیث عثر
  .)٤(بنى غازي

یھѧѧѧدف البحѧѧѧث إلѧѧѧى عѧѧѧرض المجمѧѧѧوعتین معѧѧѧا ، والمقارنѧѧѧة مѧѧѧن ناحیѧѧѧة إبѧѧѧراز 
الأسالیب العالمیة في نحت البورتریھات وكذلك المѧؤثرات المحلیѧة التѧي خضѧعت إلѧى 

سكان منطقة شرق لیبیا ، والذي الخاص بوجوه ) التشریحي ( التكوین الأنثروبولوجي 
وھѧو فѧي النھایѧة تعبیѧر محلѧى . تمیز بسمات خاصة فѧي تكѧوین الѧرأس وملامѧح الوجѧھ

                                                        
   ١٩٩٨ونشرت في كتالوج المتحف عام  ١٩٩٧عرضت تلك المجموعة في المتحف البریطاني عام  )١(

   S.Walker & J.Taylor, Ancient Faces, Part IV, Catalogue of Roman Portraits in the British Museum, 
British Museum, (1998) pp. 185 ff.    

)٢( S.Raven , Rome in Africa , Third  edition ,London, (1993)  pp. 6-12;   
 Nash-Williams,V.E.,Roman Africa, Bulletin of the Biard of Celtic Studies, XVI, (1956) , pp. 135-165                         

مجموعة قورینا انتقلت من شرق لیبیا إلى بریطانیا عن طریق بعѧض القناصѧل فѧي نھایѧة القѧرن قبѧل الماضѧي ثѧم  )٣(
  ، ١٩٧٥عام    J.Huskinsonأھدیت إلى المتحف البریطاني وقام بدراسة بعض تلك البورتریھات 

J.Huskinson, Corpus Signorum Imperii Romani II, I. Roman Sculpture from Cyrenaica in the British 
Museum, London, (1975) pp.40-48. 

وقѧѧد عثѧѧر بѧѧداخلھا علѧѧى اثنѧѧین مѧѧن البورتریھѧѧات النحتیѧѧة  ١٨٦١عѧѧام  Croweعثѧѧر علیھѧѧا قنصѧѧل بریطѧѧاني یѧѧدعى  )٤(
عѧن تلѧك  Baileyنقѧب  ١٩٧١-١٩٧٠لمتحف البریطاني في نھایة السѧتینات ،وفѧي عѧام واحتفظ بھما ثم أھداھما إلى ا

 The Tomb of Crowe  في منطقة عین السلمانى عرفت فیما بعد باسم  Croweالمقبرة بناءً على مذكرات 
 D.M. Bailey , Crowe’s tomb at Benghazi , Annual of the British School at Athens IXVII,(1972) pp. 3 ff 
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یبحѧѧث عѧѧن ذاتیѧѧة خاصѧѧة أمѧѧام التیѧѧار العѧѧالمي وخاصѧѧة خѧѧلال القѧѧرنیین الثѧѧاني والثالѧѧث 
  . )٥(المیلادیین 

  
  .بورتریھ نصفى لسیدة أرستقراطیة: القطعة الأولى

،عثر ٣٧×٥٦م الأبیض الضارب للرمادي الفاتح ، مقاسھا البورتریة من الرخا
 & R.M.Smithبواسطة كѧل مѧن ) ١٨٦١(أمام معبد الإلھة أفرودیتى بقورینا عام علیھا 

E.A.Porcher  ٦(نحت) ١٤١٤(، وقد سجلت بالمتحف تحت رقم(.  
القطعة سلیمة إلى حد مѧا فیمѧا عѧدا بعѧض الأجѧزاء القلیلѧة المفقѧودة فѧي الأنѧف، 

الرقبة، وخѧدوش عنѧد الѧذقن والشѧفتین والحاجѧب الأیمѧن والشѧعر والأذنѧین،  فيوكسر 
وھناك قشور كثیفة تغطѧى الجانѧب الأیمѧن مѧن الѧرداء ربمѧا یرجѧع ذلѧك لѧرداءة نوعیѧة 

عموما سطح القطعة مصقول بشѧكل جیѧد یؤكѧد أھمیѧة القطعѧة وانتمائھѧا لعائلѧة . الرخام
  . أرستقراطیة فى قورینا

ذات فتحة صدر مربعة الشكل ، یلتف فوقھا عبѧاءة   Tunicكا السیدة ترتدى تونی
سѧѧمیكة تغطѧѧى الظھѧѧر والأكتѧѧاف وحѧѧول الرقبѧѧة ، العبѧѧاءة تبѧѧدأ وتنتھѧѧي ناحیѧѧة ) شѧѧال(

الیسار، ثنایا العباءة تبدو سѧمیكة ناحیѧة إبѧراز العمѧق الواضѧح وتحدیѧده بخطѧوط مرنѧة 
لعباءة ناحیة الیسѧار وتبѧدو غیѧر إلا أن الفنان لم یعتن بنقطة التقاء طرفي ا. إلى حد ما 

  .ملائمة لواقعیة اتجاه الرداء
: الشعر ملفѧوف ومتجھѧة إلѧى الخلѧف ثѧم إلѧى أعلѧى فѧي ثѧلاث مراحѧل ، الأولѧى
. یصفف الشعر في خصلات مرنة تخرج من أعلѧى الجبھѧة متجھѧة إلѧى خلѧف الѧرأس 

ة للمرحلة یصفف الشعر فیھا إلى الخلف ولكن في خصلات مشدودة تمثل قاعد: الثانیة
وھى ملفوفة في خمس  ، laqueus - loopتسمى تاج الرأس أو الأنشوطة  : الثالثة. التالیة

  . لفات متتالیة إلى أعلى ومثبتة في قاع الرأس إما بخصلات شعر أو قطعة قماش
ملامѧѧح الوجѧѧھ تبѧѧدو طبیعیѧѧة إلѧѧى حѧѧد مѧѧا ، فنجѧѧد الحواجѧѧب منخفضѧѧة جѧѧدا مѧѧع 

وبѧѧدون عمѧѧق، الأنѧѧف طویلѧѧة ، والفѧѧم صѧѧغیر ،  تجویѧѧف العѧѧین، والعیѧѧون تبѧѧدو ضѧѧیقة
وھنѧاك تعامѧѧل واضѧح مѧѧع أسѧالیب الخطѧѧوط الحѧѧادة فѧى إبѧѧراز الحواجѧب والفѧѧم وأسѧѧفل 

الѧرأس . الأنف والجفѧون، الحدقѧة منفѧذة بعمѧق علѧى شѧكل ثقѧب تحѧیط بѧھ شѧكل دائѧري
عموما منخفضة إلى الأمام بعض الشيء ومتجھة قلیلا إلى الیمѧین، وتبѧدو علѧى الوجѧھ 

  .بیرات الحزن والاستیاء ، وھو ما یدعم الاتجاه الجنائزي لھذا البورتریة تع
النظرة الأولى للبور تریھ تصور سیدة من الطبقة الأرستقراطیة ، وھѧى نمѧاذج 
عرفѧت فѧي الولایѧات الرومانیѧѧة كمѧا عرفѧت فѧي رومѧѧا نفسѧھا ، فملامѧح الوجѧھ الرقیقѧѧة 

قد تمیل إلѧى الأسѧالیب العالمیѧة فѧي  المتناسقة والتي تحمل سمات الخجل الأرستقراطي
ویبدو أنھ من الصعب تمییز أسلوب . فن النحت خلال القرنین الثاني والثالث المیلادي 

فالجوانب الفنیة فیھ من خѧلال تسѧریحة الشѧعر ومعالجѧة ملامѧح . محلي في ھذا العمل 
تمیѧѧل نحѧѧو سѧѧمات العصѧѧر الأنطѧѧونینى فѧѧى أعمѧѧال  -الوجѧѧھ ونحѧѧت العیѧѧون والحدقѧѧة

 Faustina لبورتریھѧѧات وبصѧѧفة خاصѧѧة موضѧѧات بورتریھѧѧات الإمبراطѧѧورة فاوسѧѧتیناا
                                                        

  :حول الملامح التشریحیة في فن البورتریة الروماني وبصفة خاصة في الولایات الرومانیة راجع  )٥(
D.E.E. Kleiner, Roman Sculpture, Yale Univ. London, (1992) pp.12-18 S;Walker , Greek & Roman 
Portraits , British Museum, London, (1995) pp.81-84. 

)٦(  Huskinson, Op –cit. pp. 193-194 no.264; S.Walker & J.Taylor Op –cit. p. 43 no.74.pl. 31. 
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كذلك یمكن مقارنة العمل بصور سیدات بورتریھات الفیѧوم . )٧(م . ١٧٠-١٣٠حوالي 
مجمѧل . من حیث موضات العصر في تسریحة الشعر وأسلوب تصویر الفѧم والعیѧون 

ѧѧرن الثѧѧف القѧѧل بمنتصѧѧأریخ العمѧѧرجح تѧѧات تѧѧك المقارنѧة تلѧѧفة خاصѧѧیلادي وبصѧѧاني الم
    .)٨(م.١٦٠-١٤٠الفترة ما بین 

  
  بورتریة نصفى لسیدة من قورینا : القطعة الثانیة

×  ٥٧٫٥بورتریھ من الرخام الأبیض الضارب للرمادي الفاتح ، مقاس القطعة 
سم، عثر علیھا مدفونة في منطقѧة بѧالقرب مѧن معبѧد الإلھѧة أفرودیتѧى بقورینѧا عѧام ٣٧

وقد سجلت بالمتحف البریطاني تحѧت رقѧم   E.A.Porcher & R.M.Smithبواسطة  ١٨٦١
  )٩(.نحت) ١٤١٤(

یتكون البور تریھ من رأس وعنق على قاعدة فقدت أجزاء منھا، وھناك أجزاء 
من السطح الخѧارجي للأنѧف مفقѧودة وكѧذلك الحاجѧب الأیمѧن  وخѧدوش واضѧحة علѧى 

ً ناحیة ال. الجزء الأیمن للوجھ یسѧار فѧى التفѧاف منفѧذ بدقѧة فѧي الرقبѧة الوجھ متجھ قلیلا
  . والرداء الذي ترتدیھ السیدة وكذلك القاعدة

ً ، وتبدو علیھا ثنایѧا  ترتدي السیدة تونیكا من أسفل ذات فتحة رقبة دائریة تقریبا
جھѧѧة الیسѧѧار علѧѧى أثѧѧر الالتفѧѧاف القلیѧѧل، وعلیھѧѧا عبѧѧاءة سѧѧمیكة تلتѧѧف حѧѧول الرقبѧѧة مѧѧن 

طریقѧѧة تنفیѧѧذ . علѧѧى إلѧѧى أسѧѧفل علѧى الكتѧѧف الأیسѧѧرالخلѧف وحѧѧول الصѧѧدر تنتھѧѧي مѧن أ
العبѧѧѧاءة تبѧѧѧدو فѧѧѧي تموجѧѧѧات منتظمѧѧѧة تقتѧѧѧرب مѧѧѧن طѧѧѧرز الملابѧѧѧس فѧѧѧي نھایѧѧѧة العصѧѧѧر 

بینمѧا یأخѧذ علѧى الفنѧان عѧدم الاھتمѧام بѧالجزء  )١٠(.الأنطونینى وبدایة العصر السیفري
  .الساقط على الكتف الأیسر حیث یبدو غیر معتن بھ

أعلѧѧى الجبھѧѧة عبѧѧارة عѧѧن : لѧѧى ثلاثѧѧة أجѧѧزاء ، الأولالشѧعر مقسѧѧم فѧѧي تصѧѧفیفھ إ
خصѧلات ملفوفѧѧة فѧѧي تموجѧѧات منتظمѧة تخѧѧرج مѧѧن منتصѧѧف الѧرأس أعلѧѧى الجبھѧѧة فѧѧي 

: الجѧزء الثѧاني. اتجاه الجوانب وتنزل على جانبي الرأس حتѧى تغطѧى منتصѧف الأذن 
یقع في منتصف الرأس وھو عبارة عن جزء خلفѧي فѧي الشѧعر مصѧفف فѧي خصѧلات 

قمѧѧة الѧѧرأس وھѧѧو : الجѧѧزء الثالѧѧث. بعѧѧرض الѧѧرأس) بلѧѧوك( الخلѧѧف مكѧѧون  متجھѧѧة إلѧѧى
عبѧѧارة عѧѧن خصѧѧلات مصѧѧففة علѧѧى التѧѧوالي إلѧѧى أعلѧѧى مكونѧѧة شѧѧكل ھرمѧѧي ومحѧѧددة 
بخطوط مائلة الإحساس بعمѧق الظѧل والتضѧفیر وھѧى مثبتѧة فѧي الѧرأس إمѧا بخصѧلات 

خѧارجي شعر أو قطعة قماش إما تكون من نفѧس شѧعر السѧیدة أو تكѧون جѧزء مسѧتعار 
حسب الموضات المتعѧارف علیھѧا فѧي العصѧر الأنطѧونیني حѧوالي النصѧف الثѧاني مѧن 

  )١١(.القرن الثاني المیلادي

                                                        
)٧( K. Fittschen &P.Zanker, Kataiog der römischen Porträts in den Capitolinischen Museen und den 
anderen Komnmunalen Sammlungen der Stadt Rom, 3, Mainz, (1983) pp.13-24; D.E.E. Kleiner, Op –
cit. pp. 277-280.  

)٨( M. L. Bierbrier (ed.), Portraits and Masks., Burial Customs in Roman Egypt,(1997) pp.16-17 ; 
S.Walker, Mummy Portraits their Roman Context , in (Ancient Faces, Part IV, British Museum) 
(1995) pp.14-16.                                               

)٩( S.Walker & J.Taylor, Op –cit. p. 44 no.76.pl. 32; Huskinson,Op –cit. p. 193 no.263     
)١٠( S.Walker , Greek & Roman Portraits , British Museum, London, (1995) pp.94- 96.; K. Fittschen 
&P.Zanker, Op-cit.  pp.13; D.E.E. Kleiner, Op –cit. p. 280.     

)١١(  D.E.E. Kleiner, Op –cit. pp. 279-280.          
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ملامѧѧح الوجѧѧھ طولیѧѧة إلѧѧى حѧѧد مѧѧا، تتسѧѧم بالبسѧѧاطة والرقѧѧة والخجѧѧول ، الوجѧѧھ 
ممتلئ من الجوانب ، الحواجѧب فѧي حالѧة ارتخѧاء إلѧى أسѧفل ومنفѧذه بدقѧة متناسѧقة مѧع 

ѧѧف لتجویѧѧق خفیѧѧار عمѧѧى الیسѧѧرة إلѧѧاه النظѧѧم اتجѧѧیابیة تلائѧѧذة بانسѧѧون منفѧѧین، العیѧѧف الع
وحالة التكامل ، وھناك ثقب دائري غیر عمیѧق لتوضѧیح إنسѧان العѧین تحѧیط بѧھ دائѧرة 

الشѧѧفاف صѧѧغیرة وبسѧѧیطة وحѧѧادة مѧѧن الجوانѧѧب، الأنѧѧف طویلѧѧة ومسѧѧتقیمة ، . محفѧѧورة
ً ممتلئة من ناحیة الخدود وأسفل الذقن ومت لائم مѧع سѧمك الرقبѧة ومسѧطح الوجھ عموما

  .الصدر
ملامح الخجل والتأمل تبدو واضحة في العمل ككل وھو الأمر الѧذي یѧرجح أن 
تكون السیدة من الطبقة الأرستقراطیة المقلدة لصور البورتریھات الشخصیة لزوجѧات 

.  )١٢(في منتصف القѧرن الثѧاني) فاوسینا(الأباطرة ولا سیما بورتریھات الإمبراطورة 
بعѧض خصѧائص تسѧریحة الشѧعر تبѧدو فیھѧا سѧمة المبالغѧة الواضѧحة فѧي البلѧوك  ولكن

الأمامي المموج، وكذلك ملامح الوجھ وبصفة خاصѧة الفѧم والجبھѧة العریضѧة والأنѧف 
ً قѧѧد یجعلنѧѧا نمیѧѧز بعѧѧض . المسѧѧتقیمة الطویلѧѧة بینمѧѧا نجѧѧد أسѧѧلوب نحѧѧت الأنѧѧف والفѧѧم معѧѧا

أو ( جي لوجѧѧوه سѧѧكان مدینѧѧة قورینѧѧا الملامѧѧح المحلیѧѧة الخاصѧѧة بالتشѧѧریح الأنثروبولѧѧو
، تلك الممیزات المحلیة قد تذھب بتأریخ العمل إلي نھایة النصف الثاني من )شرق لیبیا

القѧѧرن الثѧѧاني المѧѧیلادي، وھѧѧي مرحلѧѧة نھایѧѧة العصѧѧر الأنطѧѧونیني وبدایѧѧة السѧѧیفیري ، 
رحلѧة فطریقة نحت العباءة وتوزیع الثنایا بدون تناسѧق یتفѧق مѧع أسѧلوب نحѧت تلѧك الم

كذلك في تلك المرحلة بدأت ظاھرة امتلاء الخدین . )١٣(م ١٨٠/٢٠٠الانتقالیة فیما بین 
، وھو الأمر الذي یؤدي بدوره إلي ارتخاء الحواجب وانسѧیابیة مفتعلѧة بعѧض )١٤(قلیلا

الشيء في نحت العیون، وبالتالي فالعمل یمثل نقطة انطѧلاق لѧبعض الأسѧالیب المحلیѧة 
. رض ممیزات خاصة بسكانھا داخل التیار العالمي الروماني آنذاكلمنطقة قورینا في ف

علѧѧى أیѧѧة حѧѧال یحتمѧѧل أن تكѧѧون السѧѧیدة مѧѧن الطبقѧѧة الأرسѧѧتقراطیة التѧѧي تنتمѧѧي لأھѧѧالي 
مدینة قورینا، ویمكن تأریخ العمل بنھایة العصر الأنطونینى وبدایѧة العصѧر السѧیفیرى 

  .م.١٨٠/٢٠٠حوالي الفترة ما بین 
  

  . بورتریھ نصفى لسیدة من قورینا: ة القطعة الثالث
البور تریھ مصنوع من الرخام الأبیض الضارب للرمادي الداكن ومن جزئیات 

غیѧر محѧدد المكѧان ( سم، عثѧر علیھѧا مدفونѧة فѧي قورینѧا ١٤×٢٦ھشة، مقاس القطعة 
وسѧѧѧجلت فѧѧѧي المتحѧѧѧف  ١٨٦٠عѧѧѧام  E.A.Porcher & R.M.Smithعثѧѧѧر علیھѧѧѧا ) بدقѧѧѧة 

  .)١٥(نحت) ١٥٠١( البریطاني تحت رقم
البور تریھ عبارة عن تمثال نصفى مصاب بآثار تدمیر كثیѧرة فѧي الأنѧف والفѧم 
وقمة الرأس، وھناك جزء كبیر مفقود من الصدر، ھذا بالإضѧافة إلѧى خѧدوش وقشѧور 

                                                        
)١٢( K. Fittschen, Die Bildnistypen der Faustina Minor und die Fecunditas Augustae,  Göttingen, (1982) 
pp.85-88. 

)١٣( Ibid. pp. 88 
)١٤( D.E.E. Kleiner, Op –cit. pp. 320-321.    

  
)١٥( Huskinson, Op –cit. p. 50 no.88.pl. 34.      
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كثیرة منتشرة على القطعة بالكامل یرجع ذلك إلى نوعیة الرخام وصغر بلوراتھ وعدم 
  .إلى حدوث تفتت في بعض أجزاء البورتریھتماسكھا الأمر الذي أدى 

السیدة ترتدي تونیكا ذات فتحة صѧدر دائریѧة علیھѧا عبѧاءة ملفوفѧة فѧوق الكتѧف 
الأیسر،والشعر مصفف إلى الخلف في خصلات مرنة أعلى الجبھة وھنѧاك إفریѧز مѧن 

في الخلف نجد الشعر متجھ إلѧى . خصلات الشعر الدائریة تزین محیط الجبھة بالكامل
ناحیة قمة الشعر، وھناك خصلات صغیرة متدلیة أمام كل أذن، وھناك خصلات  أعلى

تسѧѧریحة الشѧѧعر ھѧѧذه تقتѧѧرب مѧѧن . طویلѧѧة ورفیعѧѧة مѧѧن الشѧѧعر متدلیѧѧة خلѧѧف الرقبѧѧة 
  .موضات العصر السیفیري في نھایة القرن الثاني بدایة القرن الثالث المیلادي

فیѧة، والعیѧون لوزیѧة وجھ المѧرأة ممتلئѧة وبیضѧاوي، الحواجѧب تكѧاد تكѧون مخت
ً، الجѧѧزء  ومحѧѧددة بخطѧѧوط حѧѧادة فѧѧي الجفѧѧون ، الأنѧѧف طویلѧѧة وإن كانѧѧت مفقѧѧودة حالیѧѧا
البѧѧاقي مѧѧن الفѧѧم والشѧѧفاف یѧѧوحي بأنھѧѧا صѧѧغیرة ومسѧѧتقیمة ، ھنѧѧاك امѧѧتلاء واضѧѧح فѧѧي 

  .الخدود والذقن والرقبة، ولیس ھناك أثر لإنسان العین
  Huskinsonأرخ مѧѧن قبѧѧل  ھنѧѧاك مشѧѧكلة فѧѧي تѧѧأریخ ھѧѧذا العمѧѧل ، ففѧѧي البدایѧѧة

، واعتمѧد علѧى عѧدم وجѧود إنسѧان العѧین أو تجویѧف للحدقѧة،  )١٦(م١٢٠-١٠٠بحوالي 
، واعتمѧدت )١٧(م١٨٠/٢٠٠إلѧى تѧأریخ القطعѧة بѧالفترة مѧا بѧین    S.Walkerبینما ذھبت 

فى ذلك على تصفیف الشعر ذى الخصلات المتدلیة من الخلف وأمام الأذن قد شاع في 
ولكن  الغریب في الأمѧر ، أن ھѧذا الطѧراز . الأنطونیني وبدایة السیفیرينھایة العصر 

مѧن تسѧریحة الشѧعر قѧد ظھѧر فѧي الربѧѧع الثѧاني مѧن القѧرن الأول المѧیلادي وكѧان سѧѧمة 
ممیزة في بورتریھات الرجال والسیدات وبصѧفة خاصѧة تلѧك الخصѧلات المتدلیѧة أمѧام 

مѧرة أخѧرى وبشѧكل مختلѧف فѧي الأذن ، وھو نفس الطراز الذي یمكѧن متابعѧة وجѧوده 
بعض بورتریھات الفیوم التي ترجع إلى نھایة القرن الثاني المیلادي والتѧي اسѧتخدمت 

ومѧن المحتمѧل أن عѧѧودة الموضѧة فѧي تسѧѧریحة  )١٨(.نفѧس الطѧراز مѧن تسѧѧریحة الشѧعر
الشѧعر قѧد لا تنفѧي عѧدم وجѧود إنسѧان العѧین،  فمѧن المحتمѧل أن یكѧون العمѧل خصѧص 

، وأن بورتریھ تلك السیدة یمثل حالة وجودھا في العالم الآخر وھي  للطقوس الجنائزیة
مفاھیم سیطرت على شعوب تلك المنطقة آنذاك، ومن ثم كان الاتجاه الجدید في تѧاریخ 
تلك القطعة أنھا تمیل من ناحیة الأسلوب الفني والطراز إلي نھایة القرن الثѧاني وبدایѧة 

بورتریھات الرومانیѧة بواسѧطة وجѧود أو اختفѧاء القرن المیلادي ، وإن وسائل تأریخ ال
إنسان العین قد تبدو مقیاس أولى لقیاس الأسلوب العالمي ، بینما نجѧدھا مقیѧاس ثѧانوي 

ھѧذا . وعقائدي داخل التیѧار الشѧعبي الѧذي ظھѧر فѧي بعѧض الولایѧات الرومانیѧة آنѧذاك 
ѧوم الخلѧي مفھѧیلا علѧر المنطلق أثبت أن عدم وجود إنسان العین یعد دلѧالم الآخѧود والع

وھي أفكار ظھرت بقوة منطقة شمال أفریقیا ولا سѧیما مصѧر وقورینѧا وقرطاجѧة فѧور 
وبالتѧالي فھѧي ظѧاھرة نابعѧة مѧن محلیѧة خاصѧة . )١٩(ظھور الفكѧر المسѧیحي والغنوسѧي

-١٨٠ھѧذا الاتجѧاه یؤیѧد تѧأریخ القطعѧة بѧالفترة مѧا بѧین .  ارتبطت بѧالطقوس الجنائزیѧة
                                                        

)١٦(   Ibid. p. 50       
)١٧( S.Walker & J.Taylor, Ancient Faces, Part IV, Catalogue of Roman Portraits in  the British Museum, 
British Museum, (1998) p.197. 

  حول تلك الموضة راجع، )١٨(
U.Hausmann, Bembrkungen zur julisch –claudischen Ikonographie   ,Eikones:Ant.K-BH.12 .Basel .  

(1980) Pp.135-140.   
)١٩( J. Elsner, Imperial Rome and Christian Triumph, oxford. (1995) pp. 209-211. 
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٢٠٠ѧѧرة التѧѧي الفتѧѧوین م وھѧѧة والتكѧѧالوجوه الممتلئѧѧعر بѧѧریح الشѧѧب تسѧѧت بجانѧѧي ارتبط
البیضاوى لوجوه واختفاء الحواجب، وبدایѧة تكѧوین عمѧق نحتѧي أسѧفل وأعلѧي العیѧون 

  .اللوزیة ، مع الالتزام بالفم الصغیر
  

  .بورتریھ لسیدة من قورینا: القطعة الرابعة 
عثѧر ، سѧم ١٣×٣٤ بورتریھ من الرخام الأبیض ذى البلورات الكبیرة ، مقѧاس  

عѧام  G . Dennisعلیھ فѧى قورینѧا فѧي مكѧان غیѧر معلѧوم بواسѧطة القنصѧل جѧورج دنѧیس
وعرضѧѧت عѧѧام  ١٩٩٥إلا أن ھѧѧذه القطعѧѧة أھѧѧدیت للمتحѧѧف البریطѧѧاني عѧѧام . ١٨٦٧
    (GRA.1867.5 – 12.56) ٠، وسجلت تحت رقم )٢٠( ١٩٩٨

ا فیما عدا أجزاء القطعة بور تریھ أفقي مقطوع من إفریز نحتي سلیم إلي حد م
مفقودة من الجانب الأیمن من الصدر ومؤخرة الرأس وبعض خصلات الشعر، وھناك 

القطعة غیر منحوتة . كثیرا من التشوھات والخدوش في مختلف أنحاء الوجھ والرأس 
  .من الخلف

السѧیدة ترتѧدي تونیكѧا ذات فتحѧة صѧدر مربعѧة الشѧكل ، وعلیھѧا عبѧاءة ملفوفѧѧة  
وثنایا الثیاب منفذة بطریقة انسیابیة وغیѧر . وتغطي مؤخرة الرأس علي الكتف الأیسر 

حѧѧادة وإن كانѧѧت بѧѧدون عمѧѧق الشѧѧعر مصѧѧفف مѧѧن الأمѧѧام علѧѧي الجѧѧانبین وبفѧѧارق مѧѧن 
المنتصف في خصلات مرنة متجھا خلف الرأس وتخѧرج منѧھ خصѧلات صѧغیرة أمѧام 

فѧوق قمة الشعر مسطحة وھي مصѧففة فѧي ثѧلاث خصѧلات معقѧودة ومرتبѧة . كل أذن 
  .بعضھا البعض ومحددة بخطوط مائلة لتحدید عمق وظل الضفیرة 

العیون لوزیة الشكل بدون ، الوجھ انسیابي إلي حد ما ، فالحواجب حادة خفیفة 
عمق ، وتبدو أثار إنسان العین متجھة إلѧي أعلѧي عبѧارة عѧن ثقѧب بسѧیط محѧدد بѧدائرة 

الأنѧف كبیѧرة وتبѧدو أكبѧر مѧن . الفم صѧغیر والشѧفة السѧفلیة متدلیѧة إلѧي حѧد مѧا. خطیة 
علامات الاستیاء والشجن واضحة في النظر وفى تراخي الفم واتجاه . الحجم الطبیعي 

  .الرقبة ناحیة الیمین قلیلا
تسریحة الشعر تبدو متأثرة بموضات العصر الأنطونیني وصور الإمبراطѧورة 

 Faustina theفوستیا حوالي منتصف القرن الثѧاني المѧیلادي وبصѧفة خاصѧة بѧور تریѧھ 
Elder   يѧѧع إلѧѧذي یرجѧѧا والѧѧابیتول برومѧѧف الكѧѧي متحѧѧدینا . )٢١(م. ١٤١-١٤٠فѧѧا لѧѧأیض

مجموعة من البورتریھات والأقنعة الجصیة تمثل نفس تسریحة الشعر وملامѧح الوجѧھ 
ومѧن خѧلال . )٢٢(م ١٦٠-١٤٠عثر علیھا في الفیوم وھوراه وتعود إلي الفتѧرة مѧا بѧین 

، م ١٦٠-١٤٠خ محتمѧل لتلѧك القطعѧة بحѧوالي الفتѧرة مѧا بѧین ما سبق یمكن تحدید تاری
لما تحملھ من أسلوب عالمي ینتمي إلي الفترة الانتقالیة بین المرحلة المبكرة والوسطى 

  .بین المرحلة المبكرة والوسطى للعصر الأنطونیني 
  

                                                        
)٢٠( Huskinson,  Op –cit. p. 50 no.89.pl. 35.      

  
)٢١( K. Fittschen, Die Bildnistypen der Faustina Minor und die Fecunditas  Augustae, Göttingen, (1982) 
pp.87-88. 

)٢٢( S.Walker & J.Taylor, Ancient Faces, Part IV, Catalogue of roman Portraits in   the British Museum, 
British Museum, (1998) p.73no.50; B.Adams, Egyptian Archaeology in the Petrie Museum, London, 
KMT.13. I (1992), p. 20.  
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   . رأس لامرأة من قورینا: القطعة الخامسة 
سѧѧم ، عثѧѧر  ١٣×٢٥مقѧѧاس ، الھشѧѧة  رأس مѧѧن الرخѧѧام ذى البلѧѧورات الصѧѧغیرة  

بѧѧالقرب مѧѧن معبѧѧد الإلѧѧھ أبوللѧѧو فѧѧي قورینѧѧا عѧѧام  E.A.Porcher & R.M.Smithعلیھѧѧا ، 
  )٢٣() .١٤١٢(، سجلت في المتحف البریطاني تحت رقم ١٨٦٠

القطعة عبارة عن رأس مقطوعة من تمثال نصفي في أغلѧب الأحیѧان ، ونظѧرا 
فقѧودة مثѧل الرقبѧѧة وكسѧور فѧي الأنѧف والفѧѧم لѧرداءة نوعیѧة الرخѧام فѧإن ھنѧѧاك أجѧزاء م

بعض الآراء رجحت أن تكون القطعة . والخد الأیمن والجزء العلوي من العین الیمني 
شاھد قبر والرأس ھنا كانت قائمة علي قاعدة مكعبة الشكل علیھѧا اسѧم السѧیدة المتوفѧاة 

  ).راجع  القطعة الثامنة ( وھو نموذج عثر علیھ في بني غازي 
مصفف بفارق في المنتصف ومحدد بخصلات عریضة متجھة من أعلي الشعر 

الجبھة إلي خلف الرأس ، ویبدو أن الشعر قѧد حجѧب الأذنѧین  وھѧي تسѧریحة قѧد تبѧدو 
غریبة في البورتریھات الرومانیة ، وإن كانت قریبة إلي حد مѧا مѧن موضѧات العصѧر 

ѧѧكال الإمبراطѧѧي أشѧѧة فѧѧر مرونѧѧلوب أكثѧѧرت بأسѧѧي ظھѧѧیفیري والتѧا السѧѧا دومنѧѧورة جولی
Julia Domna   واليѧѧلوب . )٢٤(م  .٢٠٧ -٢٠٥حѧѧونة الأسѧѧو خشѧѧا ھѧѧب ھنѧѧن الغریѧѧولك

والتنفیذ ، والذي یبدو واقعا لشخصیة السیدة ، وھو ما یمكن اعتبѧاره أسѧلوبا محلیѧا فѧي 
  .صیاغة الموضات العالمیة برؤیة خاصة تتفق مع المجتمع القورینى 

الخѧѧدود والѧѧذقن ، والحواجѧѧب عریضѧѧة ،  الوجѧѧھ مسѧѧتدیر وممتلئѧѧة وخاصѧѧة فѧѧي
والجفون منفذة بعمق والعیون لوزیѧة بѧارزة ، الأنѧف مھشѧمة وإن كانѧت ملائمѧة لشѧكل 

  .الوجھ ، الفم كبیر الشفاه تبدو غلیظة 
تلك الملامح التشریحیة إلي جانب تسریحة الشѧعر المنفѧذة بأسѧلوب خشѧن تحѧدد 

ѧѧالي منطقѧѧن أھѧѧون مѧѧل أن تكѧѧن المحتمѧѧیدة مѧѧة أن السѧѧل رؤیѧѧل یمثѧѧا ، وإن العمѧѧة قورین
محلیѧѧѧة بواقعیѧѧѧة الوجѧѧѧوه المحلیѧѧѧة ویمكѧѧѧن مقارنتѧѧѧھ بѧѧѧبعض الأعمѧѧѧال النحتیѧѧѧة فѧѧѧي الفѧѧѧن 

 )٢٥(القرطѧѧاجي والتѧѧي ترجѧѧع فѧѧي نھایѧѧة القѧѧرن الثالѧѧث وبدایѧѧة القѧѧرن الرابѧѧع المѧѧیلادي ،
ولكن ملامح الوجھ والأسلوب وتسریحة الشعر قد تحدد لنѧا العصѧر السѧیفیري كتѧأریخ 

  . م٢٣٠-٢٠٥تمل للقطعة وبصفة خاصة النصف الأول من القرن الثالث المیلادي مح
  

  .رأس من الرخام لشاب من قورینا: القطعة السادسة 
سم ، عثر علیھا بالقرب من ١٨×٢٦٫٥الرأس من الرخام الأبیض النقي مقاس 

سجلت وقد .  ١٨٦١عام   E.A.Porcher & R.M.Smith معبد الإلھ فینوس بقورینا بواسطة
الѧرأس مصѧقولة جیѧدا ، والأنѧف مفقѧودة ، .  ١٤٥٦في المتحف البریطاني تحѧت رقѧم 

وھناك خدوش في الرقبة والذقن والشفاه والحاجѧب الأیمѧن والشѧعر والأذنѧین ، وھنѧاك 

                                                        
)٢٣( Huskinson, Op –cit. p. 51 no. 90.pl. 34.      
)٢٤( S.Nodelman, Severan Imperial Portraiture A.D.193-217, Yale Univ. London, (1965) pp.110-119, 125-

130.   
)٢٥( J. Richerson, Roman Sculpture in Modern Carthage, A Museum in The Heart of The City, 

(MINERVA) vol.5, NUM.6 (1994) pp.16-19; A. Bonanno, Portraits and Other Heads on Roman 
Historical Relief up to the Age of Septimius Severus, Oxford, (1976) pp. 150-155. 
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قشور علي الوجھ بصفة عامة ، وھناك جزء من العباءة التي كان یرتدیھا الشاب تبѧدو 
  )٢٦(.واضحة جھة الیسار خلف الرقبة

الشѧѧعر خفیѧѧف مصѧѧفف إلѧѧي الأمѧѧام فѧѧي خصѧѧلات خفیفѧѧة علѧѧي الجبھѧѧة ، وھنѧѧاك 
  . خصلات ملتویة خلف كل أذن 

الرأس قویة مѧن الناحیѧة الفنیѧة، الوجѧھ بیضѧاوي ، والجبھѧة عریضѧة تبѧرز بھѧا 
عظام ما فوق الحواجب ، وھي توضح عمق العیون المنفѧذة علѧي شѧكل لѧوزي بتحدیѧد 

ز لعظمتي الخدین وكذلك الذقن ، الفم عریض والشفاه خطي حاد للجفون ، وھناك برو
بسѧѧیطة وانسѧѧیابیة متناسѧѧقة مѧѧع حجѧѧم الوجѧѧھ ، الأذن رفیعѧѧة ومنحوتѧѧة بدرجѧѧة دقیقѧѧة ، 
الملامح العامة ھنا تعطي انطباعا عالمیا للقطعة لفترة منحوتات العصر التراجاني فѧي 

إن ھѧذا   Huskinsen ولكѧن ھنѧاك ملامѧح خاصѧة كمѧا أشѧار .  م١٢٠-٩٠الفتѧرة مѧا بѧین 
العمل لشاب من البربر أو من أھالي شرق لیبیا من خلال أسѧلوب نحѧت الفѧم وخشѧونة 

  .  )٢٧(تنفیذ الشعر علي الجبھة
محاولة البحث عن تأثیر محلي في تلك القطعة یبدو صѧعبا إلѧي حѧد مѧا ، وذلѧك 

ѧات العصѧي لموضѧھ تنتمѧت الوجѧلوب نحѧعر وأسѧریحة الشѧر لأن الممیزات العامة لتس
المبكر  بالمقارنѧة  بѧبعض صѧور البورتریھѧات الشخصѧیة التѧي عثѧر علیھѧا فѧي الفیѧوم 

، وھي المرحلة التي حاولت أن تعید )٢٨(وھواره التي ترجع إلى القرن الثاني المیلادي 
مѧѧرة أخѧѧري خصѧѧائص النحѧѧت الأوغسѧѧطس ولكѧѧن بعѧѧد أن تѧѧأثر إلѧѧي حѧѧد مѧѧا بѧѧبعض 

وبالتѧالي نجѧد أن  )٢٩(.برجامѧة وقرطاجѧةالمدارس المحلیة الأخѧرى مثѧل الإسѧكندریة و
التأریخ المقترح للقطعة من خلال موضات تسریحة الشعر المصفف إلي الأمام وكذلك 
ملامح نحت الوجھ بتلك القѧوة الفنیѧة یمیѧل نحѧو نھایѧة القѧرن الأول بدایѧة القѧرن الثѧاني 

  .المیلادي 
  

  )من شرق لیبیا ؟(رأس من الرخام لشاب : القطعة السابعة 
مقѧاس ،  Pentetic الرأس مصنوعة مѧن رخѧام أبѧیض الضѧارب للرمѧادي مѧن نوعیѧة    

سѧѧم غیѧѧر معلومѧѧѧة المصѧѧدر ویقѧѧال مѧѧѧن قورینا،معروضѧѧة للبیѧѧع ضѧѧѧمن  ١٨٫٥×  ٢١
  )٣٠(. Robert & Lisa Sainsbury Collection مجموعة خاصة بالنرویج تعرف باسم 

ف الرأس وخلف الرقبѧة الرأس محفوظة في جزأین حیث یوجد بھا كسر في منتص    
، وھناك قشور في بعض أجزاء الوجھ علي الѧرغم مѧن جѧودة الرخѧام ، والѧرأس تبѧدو 

  . منزوعة من تمثال نصفي لھذا الشاب 
الشѧعر خفیѧѧف ذو التسѧریحة المعروفѧѧة إلѧي الأمѧѧام فѧي خصѧѧلات متفرقѧة تتѧѧدلى فѧѧي     

  . انسیابیة علي الجبھة وتتجھ إلي الجانبین 
                                                        

)٢٦(  Huskinson, Op –cit. pp. 37-38. no.68.pl. 27.      
)٢٧( Ibid. p.  38.             
)٢٨( .Doxiadis , The Mysterious Fayum Portraits, Faces from Ancient Egypt , London, (1995) p. 205 
no.71; S.Walker & J.Taylor, Ancient Faces, p. 50 no.25      

)٢٩( D.E.E. Kleiner, Op –cit. pp. 124, 201; J .Bergemann , Römische Reiterstatuen; Mainz, (1990) pp. 80-
86.    

  
)٣٠( S.Walker & J.Taylor, Ancient Faces, Part IV, Catalogue of Roman Portraits in the British Museum, 

British Museum, (1998) p.188 no. 253.    
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حادة وقویة ، والحواجب مسطحة وھناك عمѧق كبیѧر لتجویѧف العѧین ملامح الوجھ     
من أعلي، العیون لوزیة الشكل محدد بخطوط حادة، الأنف طویلѧة ومتناسѧقة، الشѧفاف 

  . عریضة وممتلئة ،  كما نجد عظمتي الخدین عریضة وعالیة ، الذقن بارزة 
) القطعة السادسѧة  (ملامح الوجھ وتسریحة الشعر تقترب من شاب قورینا السابق     

، بѧل   The Julio – Claudiansكѧلاودي   -لأنھѧا تبѧدو متѧأثرة بمنحوتѧات العصѧر الجیولیѧو
تقتѧѧرب مѧѧن نھایتѧѧھ وخاصѧѧة فѧѧي العصѧѧر الكѧѧلاودى حѧѧوالي أواخѧѧر النصѧѧف الأول مѧѧن 

القطعѧة علѧى الѧرغم مѧن اتباعھѧا للأسѧلوب العѧالمي إلا أنھѧا . )٣١(القرن الأول المѧیلادي
صیة في أسلوب التنفیذ ولا سیما تسریحة الشعر وأسلوب معالجѧة تحمل خصائص شخ

ملامѧѧح الوجѧѧھ ، ھѧѧذه الخصѧѧائص المحلیѧѧة رجحѧѧت أن یكѧѧون الشѧѧاب مѧѧن أھѧѧالي منطقѧѧة 
شѧѧѧرق لیبیѧѧѧا ، لأنѧѧѧھ یتسѧѧѧم بѧѧѧنفس ممیѧѧѧزات رأس قورینѧѧѧا السѧѧѧابقة، والتѧѧѧأریخ المحتمѧѧѧل 

  .م٦٠-٤٠والمناسب لھذه القطعة من خلال المقارنة ھو حوالي  
  

  بورتریھ نصفى وشاھد قبر لبوبلیوس من بنى غازي: طعة الثامنة الق
  )برنیكي(                 

القطعة مصنوعة من رخام كتلة واحѧدة ذات بلѧورات كبیѧرة متماسѧكة ، مقاسѧھا   
فѧي مقبѧرة عѧین السѧلماني بѧالقرب مѧن بنѧى   Croweسم ، عثر علیھا القنصѧل ١٣× ٣٢

ً تحت رقم ، وسجلت في المتحف ال١٨٦١غازي عام    .)٣٢()٢٢٧٣(بریطاني حدیثا
القطعة عبارة عѧن قاعѧدة تمثѧل شѧاھد قبѧر یعلوھѧا تمثѧال نصѧفى لشѧاب متѧوفي،    

الوجھ فقط من الكتلة ھѧو المنحѧوت بینمѧا لا یوجѧد نحѧت فѧي الخلѧف، وھنѧاك كسѧر فѧي 
الأنѧѧف والحواجѧѧب والفѧѧم ، مѧѧع بعѧѧض الخѧѧدوش المنتشѧѧرة فѧѧي القطعѧѧة عمومѧѧا ، علѧѧى 

  :                  نقش بالیونانیة من ثلاثة سطور یقول القاعدة یوجد 
ΠΟΠΛΙΟС  ΚΑΛΛΙΜΛΧΟΥ  Ĺ  ΛΗ   

  ".سنة ٣٨) مات وعمره( بوبلیوس بن كالیماخوس " 
الشاب یرتدي تونیكا ذات فتحة صدر دائریة، وھناك آثار لعباءة تلتف من حول   

  .ى حد ماالرقبة والأكتاف ولا نستطیع تحدید ملامح اتجاھات الثنایا إل
الشعر ثقیل مصفف قلیلا إلى الیسار، الوجѧھ بیضѧاوي بملامѧح قویѧة ومنتظمѧة، 
وتبدو واقعیة في تصویر بعض الندابات والجѧروح علѧى الѧذقن والخѧد الأیمѧن ، الأنѧف 
مھشѧѧمة وغیѧѧر واضѧѧحة المعѧѧالم، الفѧѧم عѧѧریض وبسѧѧیط والحواجѧѧب عریضѧѧة والعیѧѧون 

الوجѧھ بѧھ ملامѧح مѧن فѧن النحѧت فѧي  عمومѧا. صغیرة وانسѧیابیة وتكѧاد تكѧون مھشѧمة 
م ویمكѧѧѧن ملاحظѧѧѧة تسѧѧѧریحة الشѧѧѧعر علѧѧѧى ١٢٠-١٠٠نھایѧѧѧة عصѧѧѧر تراجѧѧѧان حѧѧѧوالي 

-١١٤منحوتѧѧѧات النصѧѧѧب التѧѧѧذكاري للإمبراطѧѧѧور تراجѧѧѧان فѧѧѧي رومѧѧѧا ویرجѧѧѧع إلѧѧѧى 
كما أن الوجھ یشѧھد ببدایѧة عѧودة بعѧض المѧؤثرات الھللینسѧتیة فѧي أعمѧال   )٣٣(.م١١٨

تحدید وجود إنسان العین الѧذي یشѧارك بقѧوة فѧي تحدیѧد النحت ، وان كان من الصعب 

                                                        
)٣١( D.E.E. Kleiner, Op –cit. pp. 124, 201; J Bergemann, Römische Reiterstatuen; Mainz, (1990) pp. 80-
86.    

)٣٢( D.M. Bailey , Crowe’s tomb at Benghazi , Annual of the British School at Athens IXVII,(1972) pp. 3 
ff. Pl.16 

  
)٣٣( .E.E. Kleiner, Op –cit. pp. 208-212; A. Bonanno , Op-cit. (1976) pp 70-79           
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-١٠٠التѧأریخ المناسѧѧب للقطعѧѧة ، عمومѧѧا التѧѧأریخ المقتѧѧرح للقطعѧѧة ھѧѧو الفتѧѧرة مѧѧا بѧѧین 
  .م١٢٠

  
  بورتریھ نصفى لسیدة من مقبرة عین السلماني: القطعة التاسعة
  )برنیكى(                

سѧم ١٣٫٥× ٢١مقѧاس  رأس من الرخام الأبیض مع جزء صغیر من الصدر ،  
عѧام   CROWE، عثر علیھا في مقبرة عین السѧلمانى بѧالقرب مѧن بنѧي غѧازي بواسѧطة 

)٣٤(.24.2-1861,7تحت رقم  ١٩٩٦، سجلت في المتحف للبریطاني عام  ١٨٦١
    

القطعѧة محفوظѧѧة جیѧѧدا فیمѧѧا عѧѧدا كسѧر فѧѧي أعلѧѧى الحاجѧѧب الأیمѧѧن، ویحتمѧѧل أن   
وذلѧك لوجѧود آثѧار ) القطعة الثامنة ( ر السابقة تكون منزوعة من قاعدة مثل شاھد القب

ً وھѧي مѧن الرخѧام  الألوان حمراء على الجوانب السفلیة للقطعة، الѧرأس مصѧقولة جیѧدا
الأبیض ذى الكتلة الواحدة رفیعة ، وقد تعامل معھا الفنان ببراعة حتى یعطى تفاصیل 

.  رات الكبیرة المتماسكةالوجھ بدون العمق اللازم والاستفادة من تلك القطعة ذات البلو
وبالتالي غلب شكل القطعة على الأسلوب الفني من ناحیة العمق اللازم وبصفة خاصة 

  )٣٥(.من ناحیة الرقبة والحدود وبروز الرأس عن العنق
السیدة ترتدي تونیكا ذات فتحة صدر مربعة الشكل ، وھناك أثار للعبѧاءة تلتѧف   

  . دو واضحة من خلال أثار عمق الثنایاحول الرقبة وتتدلى على الكتفین ، وتب
الشعر مصفف في تموجات منتظمة مثل موج البحر تخرج من منتصف الرأس 

  .متجھة إلى الأجناب ، وھي متموجة حول الرقبة وتتدلى خلف الرأس في كتلة واحدة
الوجھ مربع إلى حد ما ، ذو جبھѧة عریضѧة ، حواجѧب رفیعѧة ، عیѧون واسѧعة   

قط من أعلى ، الأنف الطویلة ومستقیمة ومبѧالغ فѧي نحتھѧا ، الفѧم لوزیة الشكل عمیقة ف
صغیر وغیر متناسق مع حجم الوجѧھ ، ھنѧاك بѧروز واضѧح للѧوجنتین اسѧفل العینѧین ، 

  .وبروز آخر في عظمة الذقن 
الوجھ یلائم سكان منطقة شرق لیبیا ، وتبدو علیھ السمات المحلیة على الرغم           

ً آنذاك في العصر السѧیفري، ولكѧن تفاصѧیل من استخدام موضات شع ر معروفة عالمیا
التعامѧѧل مѧѧع الجبھѧѧة العریضѧѧة والعیѧѧون الواسѧѧعة والأنѧѧف المسѧѧتقیمة والوجѧѧھ المربعѧѧة 

ً عن أسلوب محلى خاصة بمنطقة شرق لیبیѧا  ً، تعطى انطباعا سѧمات تسѧریحة . عموما
كѧن ھنѧاك احتمѧال م ول ٢١٠-١٨٠الشعر تؤرخ العمل ببدایة العصر السیفیرى حѧوالي 

م وذلك لاستمرار تلك التصفیفة حتѧى تلѧك .أن یصل التأریخ إلى منتصف القرن الثالث
ویѧذھب .  )٣٦(الفترة ولا سیما في الولایات الرومانیة وعلѧى صѧور العمѧلات السѧیفیریة

Bailey   ، لمانىѧین السѧرة عѧي مقبѧف ً أن تلѧك القطعѧة والقطعѧة السѧابقة عثѧر علیھمѧا معѧا
من التفاوت الزمني والفني بین القطعتین إلا أنھ توصل إلى تفسیر معقول وعلى الرغم 

في أن المقبرة كانت عائلیة وأنھا استخدمت علѧى مراحѧل متفاوتѧة منѧذ منتصѧف القѧرن 

                                                        
)٣٤( D.M. Bailey , Crowe’s tomb at Benghazi , Annual of the British School at Athens  
 IXVII, (1972) pp. 3 ff. Pl.1.b; S.Walker, Greek & Roman Portraits, British Museum, London, (1995) 
p. 81.   
)٣٥(  Walker, Op-cit. p. 81  

)٣٦( S. Nodelman , Op-cit. (1965)  pp. 120-128 
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ً وحتى منتصف القرن الثالث        المیلادي  وبالتالي یمكن . )٣٧(الثاني المیلادي تقریبا
  .ن القرن الثالث المیلادي تأریخ تلك القطعة بالربع الأول م

  
من خلال ما سبق نجد أنѧھ لѧیس ھنѧاك موانѧع فنیѧة وقفѧت أمѧام ظھѧور التیѧارات 
المحلیة فѧي الفѧن الرومѧاني عѧالمي الطѧابع ، وأن ھѧذه التیѧارات المحلیѧة كانѧت تفѧرض 
نفسھا في أغلب الأحیان في لحظات ضعف التیار العالمي ولا سیما فѧي فѧن البورتریѧھ 

على الرغم من كونھ فن خاضع لموضات العصر وأذواقھ، إلا أنھ فѧي الشخصي الذي 
أغلѧب الأحیѧان كѧان یعبѧر عѧѧن مدلولѧھ الشخصѧي ذاتѧھ وسѧѧماتھ التشѧریحیة كمѧا أنѧھ فѧѧي 
أغلب الأحیان عبر عن أذواقھ الفنیѧة وھѧو مѧا یمكѧن متابعتѧھ بصѧورة كبیѧرة فѧي بعѧض 

وقѧد ذھѧب العلمѧاء . یاالولایات الرومانیة مثل مصر وآسیا الصѧغرى وقرطاجѧھ وسѧور
إلى أن المرحلة الأوغسطیة التي استمرت مؤثراتھا في فن نحѧت البورتریѧھ الرومѧاني 
ربما حتى بدایة القرن الثاني المیلادي ، أخذت تتھاوى أمام النظریات المحلیة والسѧمة 

وقد یتجلى ذلك في أسѧلوب نحѧت البورتریھѧات الشخصѧیة للأبѧاطرة فѧي .  )٣٨(الواقعیة
ریة علѧѧى سѧѧبیل المثѧѧال ، فعلѧѧى الѧѧرغم مѧѧن خضѧѧوع المدینѧѧة والإدارة والحكѧѧم الإسѧѧكند

للعنصر الروماني ، إلا أن ملامح البورتریھѧات الشخصѧیة للأبѧاطرة التѧي صѧنعت فѧي 
الإسكندریة أو في أحد الأقالیم المصریة قد طغى علیھا الأسلوب المحلي أما من ناحیѧة 

.المادة المصنوع منھا البورتریة  
التي غالبا مѧا كانѧت تفѧرض أسѧلوبا فنیѧا معینѧا و  )٣٩(

. في التعامل معھا، أو من خلال إضافات المؤثرات المحلیة في تقییم ھذه البورتریھات 
الأمر نفسھ یمكن تقییمھ في بورتریھѧات الفیѧوم المرسѧومة والتѧي ربمѧا تحقѧق لنѧا نفѧس 

البقѧѧاء علѧѧى  الانطبѧѧاع لنمѧѧو الجانѧѧب المحلѧѧي فѧѧي صѧѧور البورتریھѧѧات علѧѧى الѧѧرغم مѧѧن
  . موضات العصر كسمة أساسیة 

قورینѧѧا ( مѧѧن ھѧѧذا المنطلѧѧق نجѧѧد أن منطقѧѧة شѧѧمال أفریقیѧѧا خاصѧѧة شѧѧرق لیبیѧѧا 
مدن لم تكن بعیده كل البعѧد عѧن تلѧك التغیѧرات الفنیѧة للمنحوتѧات ) وبنغازي وطرابلس

الرسѧѧمیة والشѧѧعبیة فѧѧي الإمبراطوریѧѧة ، ولكѧѧن إذا كنѧѧا لا نسѧѧتطیع حتѧѧى الآن أن نحѧѧدد 
لامح فنیة معینة لمفھوم الفن المحلѧى القѧورینى أو الخاصѧة بمنطقѧة شѧرق لیبیѧا ، فѧإن م

ھذا قد یجعل مفھوم التقییم محصѧورا فقѧط فѧي التحدیѧد الأنثروبولѧوجي لتشѧریح الوجѧھ 
مع خشونة الأسلوب وحریة إبداع الفنان المحلى مع القطعѧة ، وھѧو مѧا یمكѧن لنѧا حتѧى 

  . فسھا على الأسلوب العالميالآن اعتباره كلة محلیة فرضت ن
التحلیѧѧل الفنѧѧي لتلѧѧك القطѧѧع قѧѧد یمیѧѧل إلѧѧى وجѧѧود مدرسѧѧة فنیѧѧة خاصѧѧة بنحѧѧت 
البورتریھات الرومانیة في قورینا على سبیل التحدیѧد ، وإن كنѧا لا نسѧتطیع تأكیѧد ذلѧك 
إلا أنѧھ ھنѧѧاك مجموعѧة ضѧѧخمة مѧن البورتریھѧѧات  النحتیѧة الرومانیѧѧة تقریبѧا منѧѧذ نھایѧѧة 

ي وطѧѧوال القѧѧرن الثالѧѧث تنتمѧѧي لمدینѧѧة قورینѧѧا وتعبѧѧر عѧѧن محلیѧѧة خاصѧѧة ، القѧѧرن الثѧѧان
وبالتالي فإن المیل نحو وجѧود مدرسѧة نحتیѧة فѧي قورینѧا قѧد ارتѧبط بالأسѧرة السѧیفیریة 

ً بتلك المنطقة ، خلال بدایة القرن الثالث المیلادي  ً خاصا ویبѧدو . التي أوعزت اھتماما
المحلیة في قورینا وقرطاجة على سبیل المثال ، أن ھناك اتصالات قویة بین الأسالیب 

                                                        
)٣٧( D.M. Bailey ,Op-cit. p. 3         
)٣٨( Bonanno , Op-cit. (1976) pp. 52, 68        

)٣٩(  Bertinetti, (eds).,  Archeaologia a Roma :  La materia e la tecnica nell’arte antica, Rome, (1990),pp. 
138-142                                                                                     



  من خلال الشواھد الأثریة

  ٣٠٢

فیمكننا تحدید خصائص فنیة مشتركة بین بورتریھات قرطاجة وتلك الأعمال، كما أننا 
ً كنѧѧوع مѧѧن التبѧѧادل الفنѧѧي  یمكѧѧن تحدیѧѧد تѧѧأثیرات محلیѧѧة فѧѧي بورتریھѧѧات   الفیѧѧوم أیضѧѧا

  .والتأثیر الحضاري بین مصر وقورینا خلال الحكم الروماني
مثلة المحفوظة في المتحف البریطاني تؤكد أن ھناك خواص فنیة محلیة تلك الأ  

الطابع فرضت نفسھا بقوة أمام التیار العالمي بل واندمجت معھ، على الرغم من كونѧھ 
ً ،إلا أن ھѧѧذا التحلیѧѧل قѧѧد یعطѧѧى بعѧѧض التѧѧدعیم لھѧѧذا  ً واجتماعیѧѧا مفروضѧا علیھѧѧا سیاسѧѧیا

لѧذي كѧان لاسѧتمرار وجѧوده دور خطیѧر فѧي الوجود المحلي في الولایات الرومانیѧة وا
العصر البیزنطي حیث عبرت بھ العناصر الوطنیة عن ذاتیتھا الخاصة أمѧام التكѧتلات 

 . السیاسیة والدینیة
  
    

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  التواصل الحضارى بین أقطار العالم العربى

  ٣٠٣
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  التواصل الحضارى بین أقطار العالم العربى

  ٣٠٥
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