
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 أ.د/ مفيذة إبراهيم على عبذ الخالق

 أستار الأدب والنقذ

 وعميذ كليت الذراساث الإسلاميت والعربيت للبناث بذمنهىر
 

 

 

 قراءة النص الأدبى
  تمهيذ:

لقد شاع مصطمح القراءة فى ثقافتنا العربية المعاصرة شيوعاً لافتاً ليؤكد 
قراءة مف جية، وليؤكد الدور الفاعؿ الذى الطابع التأويمى لكؿ فعؿ مف أفعاؿ ال

يقوـ بو القارئ فى عممية القراءة وتشكيؿ المعنى وفؽ مرجعيات ثقافية تتجاوب 
 بيف النص والقارئ.
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عادة إنتاجو بدءاً مف  وبذا حممت القراءة فى طيات معانييا إدراؾ النص وا 
حجوبة، وىذا ما المقاء الأوؿ مع النص إلى تعمقو والكشؼ عف بواطنو ومراميو الم

 ، يستدعى التمييز بيف القراءات التى أخذت بظاىر النص وأخضعتو لمبادئ العموـ
والقراءات الخلاقة التى تشكؿ شكلًا مف أشكاؿ الحوار بيف القارئ والنص، 

 وتستخرج المعنى مف مخبئو.
 :قراءة النص

إف لحظة الكشؼ تبدأ بالانطباع المباشر الذى يخمفو النص فى نفس 
مقى، وىذا الانطباع ىو فى حقيقتو صورة فطرية نقية لذلؾ المقاء بيف النص المت

شائبة تعيؽ فعؿ النص الخلاؽ فى إثارة الانطباع الفطرى وقارئو، لا تشوبو 
الأولى، وما لبثت ىذه الصورة أف تصدعت وعمتيا ضبابية عندما غدا المتمقى 

ر النص لتجاربو وتحقيقاتو العممية لين تيى إلى أحكاـ نُقمت مف ميدانيا مجرباً يُسخِّ
العممى لتصبح أحكاماً أدبية يرزح تحتيا النقد الأدبى بما حممتو مف أحكاـ غريبة 

 عنو.
وقد كانت ىذه القراءات قاصرة خبا فييا دور القارئ، وربطت الفعؿ 

 القرائى بإنجازات عمـ النفس والاجتماع والتاريخ.
لقراءات التزاـ المنيج العممى ولـ يخؼ عمى النقاد العرب ادعاء ىذه ا

والجدة فيما تنتيجو، وقصورىا فى فيـ مكونات النص الذى تؤولو بحسب 
توجييات السياؽ، أو تنتقى منو ما يخدـ غرضيا، فتقؼ عنده ثـ تتجاوزه إلى 
نقاط تراىا تتجاوب وأدواتيا شأف القراءة النفسية والتاريخية والأسطورية 

 والاجتماعية.
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سية تعد العممية الفنية فى الأدب بمثابة الاستجابة لمنبيات فالقراءة النف
متنفس يفرِّج فيو الأديب عف غرائز أو »نفسية تتمخض عنيا حاجة ما، أو بمثابة 

رغبات مكبوتة، وتعد النص الأدبى وثيقة نفسية تقوـ مقاـ لوحة الاستكشاؼ فى 
النظرية فى أحد عيادة التحميؿ النفسى، وىو ما يجعؿ العمؿ النقدى حسب ىذه 

اتجاىيف: إما أف ينطمؽ مف الأثر إلى الأديب، أو ينطمؽ مف معمومات تاريخية 
 .(1)حوؿ الأديب ليفكؾ بيا أسرار النص نفسانياً 

ىذا يقودنا إلى القوؿ بأف القراءة النفسية انتيت بالنقد إلى البحث فى 
ة النص الأدب عما يؤيد نظريات عمماء النفس وفرضياتو، ومف ثـ غدت قيم

محصورة فى مدى تأكيد ىذه الفرضيات، وبيذا تفقد التجربة الشعرية عنصر 
، (2)الاستمرار والخمود؛ لأنيا تصبح مادة يُكشؼ مف خلاليا عف عمؿ صاحبيا

إذا ما خرج التحميؿ النفسى مف الطوؽ المرضى إلى رحابة المعنى النصى،  ولكف
لا فى دلالتيا  حوث عمـ النفس؛كاف مدعاة لآليات التأويؿ الخصبة التى توظؼ ب

لا توجد فى »عمى صاحب النص، بؿ فى ملاحظة الرمز، فمادة العمؿ الفنى: 
نما تنبع مف العمؿ ذاتو، وىى تتبع منطؽ المغة لا منطؽ  تاريخ حياة الشاعر، وا 
العواطؼ، وكمما تعمقنا أصؿ العمؿ الفنى فى حياة الشاعر بعدنا عف معناه 

ليس شخصاً مغمقا ينطوى عمى نفسو فقط، و »النص نظاـ: وذلؾ لأف  (3)«الذاتى

                                                 
ـ، 1992، تمػػػػوز/1، ـ3لسػػػلاـ المسػػػدى، مجمػػػة علامػػػات، جالنقػػػد الأدبػػػى وانتمػػػاء الػػػنص: عبػػػػد ا (1)

 .11ص
 .143ـ، ص1990الاتجاه النفسى فى النقد العربى الحديث: أحمد حميدوش، ديواف المطبوعات/  (2)
 .146ـ، ص1981،/ 2دراسة الأدب العربى: د. مصطفى ناصؼ، دار الأندلس، بيروت، ط (3)
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وكثير مف عناصر العمؿ الفنى يمكف أف تشرح فى ضوء نقد الفف الذى يتجاىؿ 
 .(1)«شخصية الفناف

كما أف تحكيـ التاريخ مادة ومنيجاً فى النص الأدبى، وجعؿ السياسى 
ح الأدب؛ لأنيا باعثاً عمى الإبداع، يجعؿ القراءة التاريخية عاجزة عف فيـ رو 

تستعير مبادئيا مف التاريخ، الذى يزودىا بطرائؽ لمبحث تتفؽ وصورة العمـ التى 
كانت سائدة لدى العامميف فى حقؿ التاريخ، والتقيد بطرائؽ التاريخ مرفوضة؛ لأنيا 
تؤدى بالدارسيف إلى دراسة الأدب بموجب منيجيات قديمة مستعارة لا تنطمؽ مف 

، ويبدو أف ىذا (2)، ولا تؤدى إلى مقومات ونتائج سميمةجوىر المادة الأدبية
 المسمؾ كرر إنتاجو شكلًا ومضموناً، وفرض عمى الأذواؽ نمطاً واحداً للأدب.

وخضعت القراءة الاجتماعية لعمـ الاجتماع، وبدا الأدب حقلًا تجريبياً 
لاتو خصيب التربة، لا ترى فيو القراءة الاجتماعية إلا مصطرعاً للإنساف ومشك

المادية، فابتميت القراءة الاجتماعية بآفة التعميـ والاحتفاؿ بالجانب الاجتماعى 
غفاؿ النص فى خصوصيتو الإبداعية، وتوقفت عند الإطار الواحد ولـ تتعداه،  وا 

 بؿ تكررت فى صور وأشكاؿ تغيب فييا معالـ القارئ وتتلاشى أدواتو وذاتو.
جوىر النظريات الأنثروبولوجية، ووجدت القراءة الأسطورية آلياتيا فى 

وبخاصة فيما طرحو يونغ فى الأنماط البدائية والنماذج العميا، وفرايزر فى علاقة 
السحر بالديف، ونور ثروب فراى فى نظرية الرمز، وآرنست كاسيرر فى الأسطورة 
والمغة، فراحت تستميـ جوىر ىذه الأطروحات لتجد فييا المدعـ الرئيس لمقوؿ 

الأسطورة فى ىذا المقاـ فى التشابو  فوقعت القراءة .نية الشعر الجاىمىبميثيو دي
                                                 

 .148المصدر السابؽ، ص (1)
، / 2الانتقػػػادى: ريمػػػوف طحػػػاف، دينػػػز بيطػػػار، دار الكتػػػاب المبنػػػانى، بيػػػروت، طمصػػػطمح الأدب  (2)

 .14ـ، بيروت، ص1948
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فى الطرح والنتائج عند جؿ القراءات؛ لذلؾ لا يحس القارئ وىو يتتبع ىذه 
 .(1)إلى القراءة التى سبقتيا القراءات أف ىناؾ إضافة نوعية تضيفيا كؿ قراءة

مقات المعرفية، حتى ىذه القراءات السياقية حاولت أف تمثؿ الرؤى والمنط
تجعؿ منيا أرضية معرفية ومرتكزات نظريات صمبة تؤىميا لمنظر فى النص 
الأدبى، ولكنيا ابتعدت عف مقاربة النص ويممت وجيا شطر الخارج تحاور 
حقولو المختمفة مستفيدة مف معارفيا التى يعززىا البحث الفمسفى والتاريخى 

ب التذوؽ والتأثر مفتوحاً عمى الداخؿ والاجتماعى والنفسى، محاولة أف تبقى با
حتى لا يغيب النص فى ركاـ الفرضيات والتصورات، ولكنيا فى ركونيا إلى 
الخارجى غيبت النص، ولـ تدرؾ التفاوت بيف النص دالًا والنص مدلولًا، ولـ 
تحدد معالمو النيائية؛ لأنيا فى وقوفيا عند البنية السطحية عمى أنيا مقوؿ 

لى استغلاليا لأغراض خارجية، شاركت فى إبداعو وخمقو، ولكف النص، سارعت إ
النص لو وجوده المستقؿ عف مؤلفو عمى الرغـ مف أنو ينتمى إليو، ولا يحقؽ ذاتو 

، لسيطرة (2)إلا مف خلاؿ شكمو الجديد، وىذا ما غفمت عنو القراءة السياقية
صورة المؤلؼ المناىج الخارجية عمييا التى وجيت جيد المتمقى إلى اكتشاؼ 

داخؿ نصو، أو قراءة العمؿ مع التسميـ بأنو صورة لصاحبو، يؤدى أحدىما إلى 
 الآخر.

                                                 
انظر الدراسة القيمة التى قاـ بيا الدكتور وىب رومية فى مجمة عالـ المعرفة بعنػواف شػعرنا القػديـ  (1)

، 207ويت، العػدد/والنقد الجديد، سمسمة، تصدر عف المجمس الوطنى لمثقافة والفنوف والآداب، الك
 .131- 31ـ، ص1996آذار، 

لػػػى أيػػػف، عبػػػد الممػػػؾ مرتػػػاض، ديػػػواف المطبوعػػػات الجامعيػػػة، الجزائػػػر،  (2) الػػػنص الأدبػػػى مػػػف أيػػػف وا 
 .40ـ، ص1983/
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ولا شؾ أف القراءات السياقية ىذه، قراءات تثقيفية مف شأنيا أف تخصب 
حقؿ النقد فى تشكيميا لمحصيمة المعرفية لدى الناقد، فتؤثث عدتو، وتحدد ذائقتو، 

تى مف شأنيا أف تخرجو مف حمقة الانطباع النظرى وتمده بفيض مف المعمومات ال
إلى انفعاؿ مؤسس عمى نظرية واعية تدرؾ أبعاد الموضوع، كما  التأرى الغامض

تشكؿ مرجعيات يرجع إلييا القارئ فى أثناء القراءة النسقية الفاعمة التى توكؿ 
ف لنفسيا ميمة الغوص فى مجاىؿ عالـ مغمؽ، تقر بوجوده واستقلالو، فتبحث ع

، وتنفخ فى (1)«تردـ اليوة بيف الظاىر والباطف، الشاىد والغائب»المعنى الخفى، و
بنية النص، وتعيد إليو توثبو وحرارة وجوده، أى أف القراءتيف تتكاملاف لتفضياف 

 إلى إعطاء النص أبعاده الحقيقة.
تنطمؽ القراءة النسقية مف فؾ الرموز إلى التمقى الواعى، بما يكتنؼ التمقى 

شبو ما تكوف بقراءة الفمسفة لموجود إنيا فعؿ خلاؽ، أ»اتو مف عوامؿ، فتكوف ذ
يقرب الرمز مف الرمز، ويضـ العلامة إلى العلامة، إنيا سير فى دروب ممتوية 
مف الدلالات، نصادفيا حيناً ونتوىميا حيناً، ونختمقيا اختلاقاً، إف القارئ وىو يقرأ 

تجاوز المكتوب أمامو، إننا فى القراءة نصب يخترع، ويتجاوز ذاتو نفسيا مثمما ي
ف الأثر يصب عمييا ذواتاً كثيرة  .(2)«ذاتنا عمى الأثر وا 

فالقراءة وفؽ ىذا المفيوـ لوف مف الفتح المتجدد لمغاليؽ النص، وىى 
بفتحيا تضفى عمى الأثر الأدبى قيمة ما كانت لولا القارئ الفاعؿ الذى تجاوز 

                                                 
، 1التأويؿ والحقيقة )قراءات تأويمية فى الثقافة العربية(: عمى حرب، دار التنوير، بيروت لبناف، ط (1)

 .70ص
 .70ـ، ص1985اسات الأدبية: حسيف الواد، دار سراس لمنشر، تونس، فى مناىج الدر  (2)
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لمعنى الكمى، وىو المعنى الذى قصده فاليرى المعنى الحرفى لمنص، إلى ا
 ، التى تتبيف فييا وظيفة القراءة.(1)«بالتكممة السرية لمنص»

كما ينطوى ىذا المفيوـ عمى آليات عقمية تقوـ عمييا ىذه القراءة، 
ووصؼ لأبعاد العلاقة التى تربط القارئ بتراثو ومف حيث ىى علاقات إدراكية 

ويات وتتحرؾ عبر مجموعة مف الوسائط، تنطوى عمى مجموعة مف المست
مما يجعؿ المفيوـ مرادفاً لمتأويؿ  (2)وتتشكؿ حسب مجموعة مف النظـ والأعراؼ

 .(3)أو مرتبطاً بو الذى ىو فف الفيـ
ىذا يعنى أف القراءة تدور حوؿ أقطاب ثلاثة: )النص، الكاتب، القارئ( 

ؿ قطب عالماً صاخباً ثـ تكشؼ عف شبكة مف العلاقات المتعاقدة التى تجعؿ ك
بالافتراضات والتصورات، فالنص الأدبى لا يحقؽ فاعميتو إلا بالقارئ الذى يعيد 
خمؽ النص بفعؿ القراءة، وتستمر عممية الخمؽ ما دامت القراءة، فالأصؿ لا 
يمكف أف يتكرر بؿ يستأنؼ مع كؿ تأويؿ بطرؽ مختمفة تبعاً لممؤوَّؿ، والاختلاؼ 

ليس إلا اختلافاً بيف الأنساؽ المعرفية التى تقولب الفكر؛ بيف النصوص المؤولة 
نما ىو صورة  لأف المعنى كما يُفيـ اليوـ ليس مُعطى حرفياً يحممو النص، وا 

تتشكؿ فى أثناء التقاء النص بالقارئ، فلا تكوف بالضرورة شيئاً يحممو النص، بؿ 
اء القائـ ليدمو وبموغ حفراً فى البن»يُشارؾ فى بنائو فقط. ومف ىنا غدا التأويؿ 

النص التحتى الذى تُشكمو الفراغات، وتملأ آفاقو. والفراغ الذى كاف يرتطـ بو 
                                                 

د. لطفػى عبػد البػديع، مكتبػة لبنػاف،  –بحث فى فمسػفة المغػة والاسػتطيقا  –التركيب المغوى للأدب  (1)
 .141ـ، ص1997، 1بيروت، ط

ـ، 1991، 1قػػػراءة التػػػراث النقػػػدى: د. جػػػابر عصػػػفور، دار كنعػػػاف لمدراسػػػات والنشػػػر، دمشػػػؽ، ط (2)
 .11ص

 .10التأويؿ والحقيقة: عمى حرب، ص (3)



 بذمنهىركليت الذراساث الإسلاميت والعربيت للبناث  الجزء الأول لمجلت – الأولالعذد 

 قراءة النص الأدبى

- 85 - 

 

الناقد القديـ، وينزعج منو، أضحى بنية نموذجية فى التأويؿ الحديث؛ لأنو 
ديناميكية تنضاؼ إلى النص، فتساعد عمى خمؽ شىء آخر غيره، أو ما يمكف 

ىذا الأخير لا يمكف التسميـ بو كمعطى قار بؿ لابد تسميتو بنص القارئ، إلا أف 
مف الاحتراز إزاءه؛ لأنو سرعاف ما يتحوؿ إلى نص آخر، إذا غيرت الذات القارئة 
نمط القراءة ونسقيا ووضعيتيا، وزمنيا لأف الشرح والتفسير إنما ىو تحجيـ لمعنى 

فعؿ  قائـ فى النص مف خلاؿ حرفيتو، أما بناء المعنى بحسب ما يقتضيو
المشاركة، فيو خمؽ قد يُلامس النص، ويتوافؽ معو، وقد يشتط بعيداً عنو ما داـ 

 .(1)«كؿ مكتوب ليس مقصوداً لذاتو
نتاج معرفة جديدة بالنص المقروء  والمعنى المقترف بالاكتشاؼ والتعرؼ وا 
يجعؿ القراءة تتجاوز ميمة اكتساب المعرفة الجاىزة أو استيعاب المقروء إلى 

جعؿ مف الذات القارئة ذاتاً فاعمة لا منفعمة لا تقؿ أىمية عف الموضوع قراءة ت
المقروء، ويكشؼ عف العلاقة المتبادلة بيف القارئ والمقروء/ النص ضمف 
مجموعة مف العلاقات التى تكشؼ عف تداخؿ مجالييما المعرفييف المذيف 

 يُساىماف فى إعادة إنتاج النص.
لقارئ ليقوؿ ما لـ يقمو النص فى بنيتو وربما كاف إفساح المجاؿ أماـ ا

السطحية إيماناً بأف تعدد القراءة للأثر الواحد مف شأنيا أف تعيد بعثو مرات 
أغنى مف عشرات التفسيرات، ويظؿ متعدد المعانى، ولا »عديدة؛ لأف النص يظؿ 
اد ، ويرتبط تعدد التفسيرات بتعدد اتجاىات القراءة/ النق(2)«يمنح نفسو لتأويؿ واحد

ومذاىبيـ، فكؿ قارئ جديد يحمؿ معو تجربتو الخاصة وثقافتو الفردية وقيـ عصره 
                                                 

القراءة والحداثة )مقاربة الكائف والممكف فى القراءة العربية(، حبيب مونسى، اتحػاد الكتَّػاب العػرب،  (1)
 .259ـ، ص1995دمشؽ، 

 ـ.1989 1النقد والحرية: خمدوف الشمعة، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، ط (2)
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وىمومو، وينظر إلى النص بالذات القارئة وشروطيا التاريخية. ولا ريب فى أف 
تنوع الدلالات متأتٍ مف تعدد القراءات؛ لأف القارئ حينما يستقبؿ النص، فإنو 

ـ بتواريخ لمكممات مختمفة عف تمؾ التى يتمقاه وفؽ معجمو، وقد يمده ىذا المعج
وعاىا الكاتب حيف أبدع نصو، ومف ىنا تتنوع الدلالة، وتتضاعؼ، ويتمكف 

 .(1)النص مف اكتساب قيـ جديدة عمى يد القارئ
يمثؿ حصيمة ثقافية »فالقارئ لـ يعد متمقيا سمبياً فى ىذه القراءة، بؿ غدا 

ا فى مزاج تكوينو الحضارى اجتماعية ونفسية، تتلاقى مع كاتب ىو مثمي
 .(2)«الشمولى، والنص ىو الممتقى لياتيف الثقافتيف

إف أىمية القارئ تتصاعد فى الأدب، وتتوضح، فلا نص بلا قارئ، ولا 
أىمية لمنصوص الأدبية عمى الرفوؼ؛ لأنيا عمميات تتجسد فى فعاليات القراءة 

، فالقارئ فى القراءة (3)فقط وأف أىمية القارئ بالنسبة للأدب كأىمية المؤلؼ 
نما و »المؤولة، يدخؿ النص كعنصر فعاؿ  تتحرؾ معو القصيدة لا كنص، وا 

كمجرة مف الإشارات الشاعرية، تدؿ وتوحى، وتنفث سحرىا فى مخيمة القارئ، 
لتصنع أثراً جمالياً يتمدد، فيكوف شعراً فوؽ القصيدة، ودلالة فوؽ المعنى، وتكوف 

نواع الدلالات ومييأة لأف توظؼ نفسيا فى أفؽ السياؽ الكممة إشارة قابمة لكؿ أ
 .(4)«الشعرى المتجدد، فيى إذف أثر مطمؽ، وليست مجرد معنى محدد

                                                 
ـ، 1985منشورات النادى الأدبى الثقافى، جدة،  –ف البنيوية إلى التشريحية م –الخطيئة والتفكير  (1)

 .79ص
 .79المصدر السابؽ، ص (2)
مقدمػػة النظريػػة الأدبيػػة: تيػػرى إيفمػػيف، ترجمػػة: إبػػراىيـ جاسػػـ العمػػى، دار الشػػؤوف الثقافيػػة، بغػػداد،  (3)

 .82ـ، ص1992
 .79ـ، ص1987، 1وت، طتشريح النص: عبد الله الغذامى، دار الطميعة، بير  (4)
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والناتج عف ىذا المقاء بيف القارئ كعنصر فعاؿ والنص كعنصر فاعؿ ىو 
فعؿ القراءة ناتجاً مف النص أى أنو ضرب مف المعاشرة النصية أو »الأثر وىو 
مف خطاب قولى إلى فعؿ بيانى.. وبمجرد قراءة القصيدة، يتحوؿ  تحويؿ المغة

النص إلى عالـ يخصنا، ويصبح ممكاً لنا، ويتجذر فى داخمنا ولا يُفسد ذلؾ عمينا 
أف إنساناً آخر ىو الذى منحنا ىذه الصورة؛ لأننا نشعر أنو كاف بإمكاننا أف 

الواقع عمى النص،  نخمقيا نحف. فميس المقصود فى القراءة إذف تممس انعكاس
 بقدر ما ىو خمؽ ليذا الواقع مف النص.

 ولعؿ فعالية القارئ فى إنتاج النص اكتسب أىمية كبرى، وغدا القارئ
، أحد أثافى المعادلة الواعى القادر عمى كشؼ البعد الجمالى للإبداع الأدبى

الإبداعية علاوة عمى أف الكتابة الأدبية لا تكتسب بعدىا الحقيقى بوصفيا خطاباً 
فكرياً وجمالياً إلا بمشاركة القارئ، وعمى ىذا تحوؿ الاىتماـ مف فكرة الإبداع إلى 
ف فكرة التأويؿ الذى يؤدى فيو القارئ )الناقد( دوراً كبيراً، ولا نغالى إذا ما قمنا إ

النص أو العمؿ الأدبى لا يحقؽ وجوده كوجود واقعى فعمى إلا بقدر ما تحددىا 
نوعية العلاقة بيف القارئ والنص وأنساقيما المعرفية التى تعيف عمى إدراؾ مقاصد 
النص، فميس كؿ قارئ مؤوؿ قادراً عمى الكشؼ والإنتاج، كذلؾ ليس كؿ قراءة 

فى الافتراضات لزلؿ والانزلاؽ مقبولة. فلابد ليا مف ضوابط تعصميا مف ا
قراءة النص بمعزؿ عف »المسبقة، والتحيز إلى جانب المبدع أو ضده، حيث إف 

قحامو بوسيمة أو بأخرى فيو، يجعمنا نقرأ بشكؿ  إلىأى انحياز  المؤلؼ أو ضده وا 
 .(1)«مختمؼ يكوف أكثر حيادية ومنطقية وعدلاً 

                                                 
؟ لمكاتػب أـ لمقػارئ؟ حسػف غزالػة، مجمػة علامػات فػى النقػد،  (1) ، النػادى 10، ـ39جلمف النص اليوـ

 .137ـ، ص2001الأدبى الثقافى بجدة، المممكة العربية السعودية، آذار، 
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نقدية تروـ استجلاء بينة والقراءة المحايدة كما يوضح النص ىى قراءة 
النص الجمالية فى ظؿ موقؼ نقدى يطمح إلى تشييد لنص بمنأى عف المقولات 
الجاىزة المسبقة التى تؤدى إلى فقداف المعنى، وضياع ىوية النص، وىنا لابد مف 
القوؿ إف تغميب نسؽ معرفى عمى آخر وفؽ معتقدات القارئ ىو الذى كاف وراء 

ؽ الكممة والجماعة فى مضاينا وحاضرنا؛ لأف كؿ مؤوؿ التعدد والاختلاؼ، وتفر 
 يغمب دلالة عمى أخرى، ويزعـ أف تأويمو ىو التأويؿ الحؽ.

ولضماف براءة القراءة يستعيف القارئ بأدوات القراءات المنتجة الفاعمة 
التى تنطمؽ مف الخبرات القرائية المكتسبة سابقاً، ويوجييا العقؿ المسدد لمسار 

 مرشد إلى فحص مكونات النص.القراءة وال
إف القراءات المسبقة تقوـ بدور حاسـ مزدوج فى فعؿ القراءة، فيى تكشؼ 
عف الفاعمية المتبادلة لكؿٍ مف القارئ والمقروء، كما تكشؼ عف القواعد الضمنية 
التى تتحكـ فى توجيو حدث القراءة، فالقراءة فعؿ ذاتى، ونشاط فردى، ينصب 

حضوره الممتد فى شبكة معقدة »ا حضوره، فالقارئ لو عمى مقروء، ولكؿ منيم
فيو يباشر قراءتو وىو منطو سمفاً عمى  (1)«مف العلاقات القائمة فى تاريخ معيف

أنساؽ معرفية قبمية سابقة، تسيـ فى تكييؼ فيمو لمعنى المقروء أو أدائو لو، 
عرفى مف والمقروء بدوره لو حضوره الممتد فى شبكة مقابمة وينتمى إلى نسؽ م

أنساؽ تاريخ صنعو، ويشير إلى علاقتو بيذا النسؽ كما يشير المدلوؿ إلى 
 .(2)دالو

                                                 
 .254ـ، ص1961ما الأدب: جاف بوؿ سارتر، ترجمة: محمد غنيمى ىلاؿ، القاىرة،  (1)

 .54ءة التراث النقدى: د. جابر عصفور، صقرا (2)
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فالقارئ حيف يباشر النص، لا يأتى مف فراغ بؿ يقبؿ عمى النص وىو 
محمؿ برواسب ثقافيةٍ، وأعراؼٍ أدبيةٍ، تشكؿ البناء القبمى للإدراؾ أو البناء 

الفيـ، فبداية عممية الفيـ لا تخمو مف  المعرفى الذى يعد نقطة انطلاؽ فى عممية
افتراضات مسبقة بحكـ ارتباط الناقد بقيـ ثقافية ولغوية واجتماعية لا تخمو مف 

 الانطلاؽ مف ىذه الأفكار؛ لأنيا مف العناصر الفكرية التى لا فكاؾ منيا.
إف عممية فيـ النص إذف فى غياب افتراضات سابقة غير ممكف التجسيد 

اضات الإيجابية التى تقبض عمى مفاصؿ النص، وتدفعو فى اتجاه غير أف الافتر 
الإضاءة والكشؼ والوضوح والإبانة، ىى مف العناصر الأساسية فى كؿ تفسير 
موضوعى، بينما التصورات القبمية المستمدة مف الأيديولوجيا والمستبدة، ىى 

ارجاً عوامؿ متسمطة عمى النص تسمطاً قيرياً لا فكاؾ منيا إلا بطرحيا خ
لموصوؿ إلى الكينونة الأساسية لمنص. وفى كؿ قراءة ينبغى أف يتـ التخمى عف 
لا فمف نصؿ إلى معنى، إف إغفاؿ ذلؾ الشىء ميـ بمعنييف: مف دوف  شىء، وا 
ذلؾ الإغفاؿ لف يتبمور أمامنا معنى، ومف خلاؿ الإغفاؿ يصبح ما نريد فيمو ما 

الفيـ والإدراؾ. ذلؾ أف الإدراؾ ىو موجود، وفكرة التخمى ىذه ضرورة لحصوؿ 
مشروط بالتصور المسبؽ مف خلاؿ تفاعؿ ثنائى خصب، ولعؿ ما يستوجب ىذا 
التفاعؿ الطبيعى استحالة الإدراؾ الصرؼ لمنص، وعمى ىذا تكوف القراءة 
الأدعؿ؛ رحمة استكشافية مضنية بمنأى عف التدخؿ الذاتى، ولكف تحكميا 

اءة، بمعنى أف حدود القراءة الأعدؿ تتـ داخؿ لمقر  الأنساؽ المعرفية الموجية
 النص ذلؾ لأف النص لا يُمتمس خارج حدوده.

ولكف ىذا لا يعنى القوؿ ببراءة القراءة، فالمؤوؿ يقرأ أصلًا مف خلاؿ 
تجاربو وخبراتو ومعارفو، ومف ثـ تختمؼ التأويلات مع كؿ قراءة لمنص؛ لأف 
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يسعى إلى إثبات غرضو أو ىدفو وليذا القارئ يرمى إلى غاية مف خلاؿ قراءتو، ف
 .(1)يُقاؿ إف كؿ قراءة مغرضة

والإيماف بتعدد اليوى والأىداؼ والمرامى، وتعدد الثقافة واختلاؼ الأمكنة 
وتبايف الأزمنة، إقرار بتحيز القراءة، ما دامت تصدر عف ىذه المنازع بالذات 

 وىى تحاور النص الإبداعى.
نساؽ القارئ والمقروء، يولد أثراً يصؿ بيف غير أف ما ذكرناه مف تجاوب أ

القارئ والمبدع، التى يشكميا قصد الكاتب وغرض القارئ، فيكوف المقاء وسطاً بيف 
 .(2)«فعؿ بنائى إلىوتحوؿ المغة مف خطاب قولى »ىذا وذاؾ، 

ىذا يعنى أف العلاقة المتفاعمة بيف أنساؽ القارئ، المقروء وليست علاقة 
معرفياً أو متدابريف زمنياً بالضرورة، فالتضاد لا علاقة لو  بيف طرفيف متضاديف

بآلية التفاعؿ، فضلا عف أف الأنساؽ المعرفية لكؿ مف القارئ والمقروء يمكف أف 
تتجاور أو تتقابؿ أو تتشابو وتتماثؿ عمى المستوى الآنى لمزمف التاريخى الواحد، 

لكف أياً كانت العلاقة بيف أو عمى المستوى المتعاقب لأزماف تاريخية مختمفة، و 
الأنساؽ المعرفية فى حدث القراءة، مف منظور القارئ أو المقروء، فإف ىذه 

 العلاقة تظؿ دائماً علاقة تجاوب وتفاعؿ داخؿ فعؿ القراءة وخارجو.
وتجسد ىذه الأنساؽ جدلية الخفاء والتجمى، فما ىو حاضر فى نص 

و الذى يصؿ النص بنسقو يشير إلى ما ىو غائب عنو عمى مستوى التشاب
الأوسع، فالعلاقة بيف الحاضر والغائب علاقة جدلية إذف، والنص لا يتكوف مما 
ذكره وأثبتو فقط، بؿ ىناؾ شىء محذوؼ باطنى، يركف إلى الظاىر فى العبير 

                                                 
 .9ـ، ص1986، 1مسألة القراة: عبد الفتاح كميطو، دار توبقاؿ لمنشر، ط (1)

 .79تشريح النص: عبد الله الغذامى، ص (2)
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يلاء الأىمية لمظاىر قصور فى  عف نفسو، ويخفى نفسو فى حناياه أيضاً، وا 
تفيد فى تحويؿ القارئ »وعممية استحضار الغائب،  عممية الفيـ والإنتاج الجديد

الجدوى، فيى مف ناحية تثرى النص إثراء  منتج لمنص مما يجعميا مضاعفة إلى
دائماً باجتلاب دلالات لا تحصى إليو ومف ناحية أخرى تفيد فى إيجاد قراء 
ذا إيجابييف يشيروف إلى أف القراءة عمؿ إبداعى، وىو شعور لا يمكف تحقيقو إلا إ

أحس الإنساف أنو يقدـ شيئاً إلى النص عف طريؽ تفسير إشاراتو حسب طاقة 
القارئ الخيالية والثقافية وىذا التفسير ىو التفسير ىو فعالية صادرة مف القارئ 

 .(1)«مما يشعره بأنو يمتمؾ ىذا النص المفسر حيف يشارؾ فى إنتاجو
محظة المعرفية التى فالإطار الثقافى يتفجر لحظة تحرؾ القارئ فى تمؾ ال

ينطوى عمييا حدث القراءة. فالنص فى حاؿ وقوعو بيف يدى القارئ يُصارع وجوداً 
جديداً، قد يُخالؼ كمية وجوده كإبداع ما داـ فعؿ القراءة ينطمؽ منو ابتداء ليختبر 
أدواتو فى حوارىا مع النص، والقراءة الفاعمة تحددىا المادة التى سيفرغيا القارئ 

ث النص وقيمتو الفنية، وىى مادة تشكمت خارج النص فى وعى مف عمى أحدا
القارئ أو غير وعى منو، إذ إف الترسبات الواعية واللاواعية تحيؿ إلى مرجعية 
شديدة التعقيد تفضى المعرفة بيا إلى العوامؿ الاقتصادية والاجتماعية 

قايسة، فتقبؿ مف والأيديولوجية المكونة، وىى فى إقباليا عمى النص تقوـ بعممية م
النص ما يوافؽ تمؾ التصورات، وترفض ما يُخالفيا، فيكوف الاستحساف 
والاستيجاف ذى الصبغة الذاتية حيف يبديو القارئ استحساناً أو استيجاناً تحيؿ 
إليو المرجعية القائمة وراءه. وكاف القارئ ينطؽ عنيا بمسانو فقط، وقد يُفسر ىذا 

                                                 
 .83-82الخطيئة والتفكير: عبد الله الغذامى، ص (1)
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اتو، غير أف ىذه الوجية بالذات مسألة تتضمنيا بسمب إرادة القارئ وتغييب ذ
 المرجعية كإمكانية فردية تتحقؽ مف خلاؿ كؿ ذات قارئة.

ذا كاف حدث القراءة يتضمف عناصر ثلاثة أساسية: القارئ / النص /  وا 
 الأنساؽ المعرفية التى تحيط بيما، فإف تفاعميا يُساىـ فى إنتاج النص.

الدوؿ الذى تقوـ بو تمؾ المرجعيات أو  وىذا الأمر يؤوؿ بنا إلى مناقشة
المتوسطات القرائية فى حدث القراءة مف المنظور الذى يمقى مزيداً مف الضوء 
عمى تسرب الأيديولوجيا إلى عناصر حدث القراءة مف ناحية وما تقوـ بو ىذه 
المتوسطات مف أدوار سالبية أو موجبة داخؿ ذلؾ الحدث، فقد تكوف متوسطات 

لحظة القراءة، وقد تنحرؼ بمحظة القراءة فتنفى الموضوعية عف فعميا فاعمة تثرى 
فى تحميلات لا يحكميا ضابط أى أف سمطة المرجعية التى تمارس فعميا  وتسقط

فى القراءة وسط كـ زاخر مف المعطيات السابقة قيدت الفعؿ الإبداعى كتابة، 
 وتقيده فيما بعد قراءة.

ابقة ليا حضورىا السالب فى قراءة ولاشؾ أف تمؾ المرجعيات قراءات س
النص؛ لأنيا تؤدى فى غيبة الوعى النقدى بيا إلى قراءة تقميد، يتحوؿ معيا 
القارئ إلى نقمى عندما يستسمـ إلى الصيغ النفسية المتراكمة داخؿ القراءات 
 السابقة، فيستقبميا استقبالًا آلياً. ويعيد بثيا لا شعورياً تحت وطأة قداسة الموروث.

تقوـ تمؾ الوسائط بأدوار إيجابية عندما يُحاور القارئ النص ويتجاوز و 
 منطؽ النقؿ الآلى ويحرص عمى الإضافة انطلاقاً مما ىو موجود.

وميما يكف مف أمر فإننا لا نجزـ بحيادية القراءة التى لا فكاؾ ليا مف 
أف لكؿ الخضوع للإطار الثقافى العاـ الذى يحوط بالقارئ والمقروء، علاوة عمى 
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تيار معيف فإنو  إلىفإذا ما انحاز »قراءة أو تأويؿ مشروعاً فكرياً وسياسياً خاصاً، 
 .(1)«انحاز إلى مشروعو

 نخمص مما تقدـ أف القراءة الفاعمة تتجاوب فييا عناصر ثلاث:
القارئ، والمقروء، والأنساؽ المعرفية التى تتوسط بينيما؛ حيث يكوف 

اج النص، فيتجاوز النص الإبداعى لتغدو بذلؾ القراءة القارئ فييا مساىماً فى إنت
فعلًا إبداعياً متجدداً، وليست إعادة وروتيناً أو ارتكاساً جاىزاً أو حتى نمطية 
منيجية نطبقيا سمفاً عمى الأثر، بؿ إنيا إعادة تركيب وصياغة مبدعة لعلاقات 

 لغوية ضمف النص.
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