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 المقدمة
 وبعد: الحمد لله، والصلاة والسلام على سيدنا محمد رسول الله،

، قصائد مشهورة محورها الفخر بالأنسابفي الشعر العربي  (1)فالدوامغ
شعراء عدنان وقحطان، وإن كانت ظاهرة التفاخر تلك موجودة بينهما  بها دتجال

( الحسن بن زيد ويكنى أبا الذلفاءمنذ القدم إلا أن الدوامغ لم تبدأ إلا بقصيدة )
 أولها: )الوافر( نةقصيدتي دعبل وابن أبي عيي التي نقض بها

 حزيناااااااااا  متباااااااااا  ا  تنفاااااااااا    أماااااااااا 

اااااا  تعصاااااا  البِاااااا      تحاااااا      ن   الع ذِلِي 

   
  (.الدامغة)يهجو بها قبائل اليمن ويذكر مثالبهم وسماها 

أدى إلى صراع أذكى فتيله الشعراء إن هذا التفاخر بين العدنانية القحطانية 
ر البطولة في ذلك            ، ولعل صاحب قصب السبق، والذي يلعب دو عديدة اقرون

إلا أنه هو الذي فجر  (2)) الكميت بن زيد( فهو وإن لم تكن قصيدته من الدوامغ
 التي الطويلة هذا الموضوع، وجعل الشعراء يشحذون هممهم للرد على مذهبته

 )الوافر( :ومطلعها يفتخر فيها بالعدنانية، ويهجو القحطانية،
 مااااااااااد ن  ياااااااااا  عنّاااااااااا  حيّياااااااااا ِ  أ 

 مساااااااااّ مين  بقااااااااا   بااااااااا     ل  وهااااااااا  

   
 : )الوافر( (2)فجاءت دامغة دعبل ردا عليها، ومطلعها

اااااا  ملامِاااااا ِ  ماااااا  أف قاااااا   معيناااااا  ي 

اااااااااا  ِ    اااااااااا    الّ اااااااااا      ك ف  اااااااااا  م   الأرب عِين 

   
وذكر مناقب اليمن وفضائلها من ملوكها وغيرها، وصرَّح وعرَّض بغيرهم  

 كما فعل "الكميت".

                                                 
جاءت الدوامغ في الشعر العربي، في وزن الوافر، وقافيتها بروي النون المطلقة الموصولة بألف  (1)

الوصل، وقد نظر أصحابها في ذلك إلى مذهبة الكميت: ألا حييت عنا يا مدينا... حيث جاراها 
ه في نقضه، وتوارث الشعراء الأمر دعبل في وزنها وقافيتها حين أراد نقضها، وهكذا من جاء بعد

 حتى وصل إلى شاعرنا أحمد بن محمد الشامي، صاحب دامغة الدوامغ فاقتفى أثرهم في ذلك أيضا.
أن الكميت كان يقول لشعراء مضر حين يهجون حكيم بن عياش ويجيبهم: هو والله  :ذكر أبو الفرج (2)

فلا أقدر أرد عليه،  بد الله القسري محسن إلي  أشعر منكم. قالوا : فأجب الرجل، فقال: إن خالد بن ع
: ألا حييت قالوا: فاسمع بأذنك ما يقول في بنات خالك من الهجاء، وأنشدوه ذلك فحمي وقال المذهبة

 ، الأصفهاني، تحقيق سمير جابر، دار الفكر، بيروت.11/11عنا يا مدينا... . الأغاني، 
 .22/182الأغاني، ( 2)



 
 
 

 الحجاجية البنية في دراسة للشاعر الشامي أشكال الخطاب الإقناعي في دامغة الدوامغ

 

الحسن "جاء المؤرخ  عدنانية والقحطانية، حتىوظلت الدوامغ متبادلة بين ال
فناقض دوامغ العدنانيين بقصيدة، تتجاوز خمسمائة  هـ(343" )بن أحمد الهمداني

: وستين بيتًا في التعصب للقحطانية سماها الدامغة في فضائل قحطان أولها
 )الوافر(

 تنطقيناااااااااااااا  لاااااااااااااا   دار   ياااااااااااااا  أ 

 ومخب ونااااااااااااا  سااااااااااااا        فإنّااااااااااااا   

   
الصراع مادة خصبة للانتقاص من شأن العرب، فالعرب  وقد كان هذا

عدنانيهم وقحطانيهم قد أساءوا إلى أنفسهم وبني جنسهم، فبسبب أهاجيهم تلك قد 
وضعوا بين يدي الموالي من الأعاجم مادة وفيرة طوعوها في معركة الشعوبية، 

 وأضافوا إليها مادة مختلقة صاغوها في قصص وأشعار وأضافوها إليهم.
ى جاء الشاعر اليمني أحمد بن محمد الشامي، فأبدع قصيدته دامغة حت

الدوامغ، في حوالي ما يربو على المائة والسبعين البيت، حاول فيها أن يسلك 
 سبيلا وسطا بين السبيلين اللذين انتهجهما الأولون.

ومن هنا برزت أهمية هذه القصيدة، فالشاعر مع كونه قحطانيا لم يجار 
ي دوامغهم من سب وشتم للعدنانيين، كذلك لم يسلم للعدنانيين القحطانيين ف

بمسلكهم الذي سلكوه من تنقص إخوانهم من القحطانيين، بل اختار أن يسلك 
سبيل الدين، إنها سبيل المنصفين، سبيل من يعلم ويقر أنه لا فضل لأحد على 

ي نفسه، ولا غيره إلا بالتقوى والعمل الصالح، وأن النسب لا يرفع خسيسة وضيع ف
يضع شريفا في نفسه لمجرد فقره أو قعود نسبه به، وإن كان هذا المسلك واجبا 
قديما غير أن الأقدمين لم يسلكوه، فهو أوجب اليوم، فما أحوجنا إلى التوحد من 
جديد، والركون إلى جدار الحق، والاستظلال بمظلة الدين الحنيف، حتى لا 

سائغة، فما أمامنا إلا الاعتصام بحبل الله المتين، تتكالب علينا الأمم فتأكلنا لقمة 
وتوحيد كلمتنا من جديد، ومن ثم طو ع الشاعر أساليبه الخطابية وحججه 
الإقناعية، ليصل إلى هدفه، فليس من الميسور أن يجعل كل فريق من هذين 
الفريقين أن يتناسى ويتجاهل كل ذلك الماضي العريض من السباب والمشاتمة 

إلى التنقص من الآخر، ليكتب صفحة جديدة في تاريخ الاتحاد  والتسابق
 والائتلاف.
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 ومن ثم برزت فكرة دراسة البنية الحجاجية والأشكال الخطابية في القصيدة،
جنبا إلى جنب مع  التحليليقد أفدت في هذه الدراسة من المنهج الوصفي و 

لشاعر في الوصول المنهج الأسلوبي، محاولا إبراز تلك الأدوات التي ساعدت ا
 إلى غايته عن طريق البنى الحجاجية المبرهنة، وأشكال الخطاب الإقناعية.

وكان من أهم هذه الأشكال التي أعانت في تكوين تلك الأساليب؛ الأسلوب 
الإنشائي، وظاهرة التداخل الأسلوبي، واستدعاء الأحداث التاريخية، والأعلام، ثم 

 .الإيقاع
ذكرت من خلاله نص القصيدة، وترجمة وقد صدرت البحث بمدخل 

 لمبدعها.
ثم ختمت البحث بخاتمة فيها نتائجه، ثم قائمة المصادر والمراجع، ثم 

 فهرس الموضوعات.
من خلال تعدد أشكال الشاعر  وكان من النتائج التي رصدتها؛ استطاعة

وتحريك وجدانه ووضعه معه في قارب  شعور المتلقي ةلامسمقناعي الخطاب الإ
انمازت و  ،له ليسبح معه في فضاءاته فيؤمن بما يؤمن به ويرى ما يعتقدهخيا

، والمزج بين الأصالة والمعاصرة؛ في وصدق العاطفةوالسلاسة بالوضوح  القصيدة
شكلها التقليدي مع ما هي منوطة به من قضايا عصرية ومجتمعية عالجها 

عر بالتاريخ ارتباطاً عن ارتباط الشا تكشفالشاعر باستدعاء المروث القديم، كما 
 ، واهتمامه بقضايا وطنه وأهله.عاطفياً وفكرياً وفنياً 

والله أسأل التوفيق والسداد، وهو من وراء القصد والهادي سواء السبيل، 
لْتُ وَإِلَيْهِ أُنِيبُ( لَيْهِ تَوَكَّ ََ  .(2))وَمَا تَوفِيقِي إِلاَّ بِالِله عَ

                                                 
 .88هود: ( 2)
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 نص دامغة الدوامغ
 ، من البحر الوافر:(1) الشاميقال الشاعر أحمد بن محمد

 :الأولي  سبيل
 

 الأوليناااااااااااا  ساااااااااااابيل فاااااااااااا  أتمضاااااااااااا 
 

 حينااااااااااااااا   وتااااااااااااااا   تااااااااااااااا ر   فتماااااااااااااااد 
 

 فيهاااااااااااا  فخاااااااااااا    باااااااااااا لت  وتفخاااااااااااا 
 

 الجبيناااااااااااا   ت نااااااااااااد  باااااااااااا لت  وتجهاااااااااااا 
 

 قاااااااااا   شاااااااااا   ب لملامااااااااااة وتخفاااااااااا 
 

 آخ يناااااااااااااا   قاااااااااااااا   شاااااااااااااا   لت ماااااااااااااا 
 

 ح اااااااااا   باااااااااالا تشاااااااااا   ماااااااااا  وتنكاااااااااا 
 

 وال قينااااااااااااا   الحق قاااااااااااااة كااااااااااااا   ولااااااااااااا 
 

 الأوليناااااااااا  ساااااااااابيل فاااااااااا .. أتمضاااااااااا 
 

 الاااااااااااادفين   ن شاااااااااااا ا مث ماااااااااااا  فتناااااااااااا  
 

 نااااااااااازار ماااااااااا  المف خااااااااااا  وتسااااااااااتجد 
 

 "المتقحطنيناااااااااااااااا " ح مااااااااااااااااة وتهتاااااااااااااااا 
 

 اعت اااااااااا ر باااااااااالا الب اااااااااا   وتسااااااااااتعد 
 

 "الج ه يناااااااااااا  جهااااااااااال فااااااااااا    فتجهااااااااااال"
 

 انخماااااااااااا د بعااااااااااااد ن رهاااااااااااا   وتاااااااااااا   
 

 !ساااااااااااانين  همااااااااااااد  وقااااااااااااد وت عثهاااااااااااا  
 

 فن نااااااااا  بهااااااااا  الكمياااااااا  عباااااااا  وقااااااااد
 

 "ن نااااا " الااااان   فااااا   اااااد  لااااا "  دعبااااال"و
 

 مجاااااااااداا  ال لفااااااااا   أبااااااااا   تاااااااا   ولاااااااا 
 

  تف خ وناااااااااااااااااااا  باااااااااااااااااااا  لقحطاااااااااااااااااااا   
 

 "الِإك ياااااااااااااااااال شااااااااااااااااا ع " وأغااااااااااااااااا   
 

 !مشااااااااين  ساااااااا  ا  وزرهاااااااا  تحماااااااال حااااااااات 
 

 

 :المنصفي  سبيل
 

 مسااااااااااااتقل ساااااااااااابي   أ   ..أتمضاااااااااااا 
 

 ل منصاااااااااااااااااافين   ط يقاااااااااااااااااا  لحباااااااااااااااااا 
 

 "ع ااااااااااااااااا ّ  " وهاااااااااااااااااد " محمد" سااااااااااااااابيل
 

 "ال اشد نااااااااااااااا " ونهااااااااااااااا "  عت تاااااااااااااا " و
 

 فسااااااااااااا ق ا  لمقتااااااااااااا   مجاااااااااااااد فااااااااااااالا
 

 خئ ناااااااااااا  أو فّ اااااااااااا ا  كاااااااااااا   ماااااااااااا  و 
 

 أشااااااااااااااااااااااا دوا وإ  ل  ااااااااااااااااااااااا لمي   و 
 

 فن ناااااااااااااااا  أو ساااااااااااااااادوداا  أو قصاااااااااااااااا راا 
 

 "عماااااااا و"و" عبه ااااااااة"و"  لهاااااااا  أباااااااا "
 

 مج م ناااااااااااااا  خساااااااااااااا    "صاااااااااااااا ح  "و
 

 "زيااااااااااااد"و" عماااااااااااا ر" و"  ساااااااااااا م  " و
 

 مسااااااااااااااا دون  الأنااااااااااااااا   فااااااااااااااا  كااااااااااااااا ا 
 

  الحق ش عة
 نااااااااااا د  ل حاااااااااااق  شااااااااااا عة خااااااااااا وه 

 

 "الم سااااااااااا ين " و ااااااااااال "م سااااااااااا " بهااااااااااا 
 

                                                 
 وما بعدها، أحمد بن محمد الشامي، مطبوعات معهد الإمام الهادي للتأليف والنشر، 55غة الدوامغ، دام (1)

 م.1611 -هـ 1381
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 دومااااااااااا ا  الأحااااااااااا ار لأج هااااااااااا  يمااااااااااا  
 

 المخ صااااااااااااااااااين  جم اااااااااااااااااا  ويع فهاااااااااااااااااا 
 

 " زياااااااد" مااااااا  أكااااااا   لااااااا  "  حساااااااي "
 

 !ود ناااااااااااااا  خ قاااااااااااااا ا  نعتباااااااااااااا  لاااااااااااااا  إذا
 

 ذووهااااااااا  بهااااااااا  يعاااااااااز التقااااااااا    هاااااااا 
 

 لعيناااااااااااااا  يج نفهاااااااااااااا  ماااااااااااااا  ويخساااااااااااااا 
 

 :الخض ا  وال م  الأ مة
 

 حياااااااا ر   وهاااااااا  لقيااااااا  قاااااااد وصاااااااح 
 

 !وينقاااااااااااااااااادون  الزماااااااااااااااااا      ماااااااااااااااااا   
 

 ق يااااااااااا  مااااااااااا " الأ ماااااااااااة" يق لاااااااااا   
 

 ابت ينااااااااااا  بهااااااااااا  الااااااااااا   الااااااااااادا  هااااااااااا 
 

 نحيااااااااا  الخضااااااااا ا  ع اااااااا  كناااااااا  لقااااااااد
 

 م ج ينااااااااااااااا  الكااااااااااااااا ا  يح ااااااااااااااا  كمااااااااااااااا 
 

 الب اياااااااااا  فاااااااااا "  السااااااااااعيد " ول اااااااااا م 
 

 م فقيناااااااااااااااااااا  قاااااااااااااااااااا دري  حضاااااااااااااااااااا ر 
 

 ذلاااااااااا  البياااااااااا  أهاااااااااال جااااااااا   ف مااااااااا 
 

 ال   سااااااااااااين  فاااااااااااا  أه هاااااااااااا  وأصاااااااااااا  
 

 جهاااااااااا اا   نعماااااااااا   ق لهاااااااااا  قااااااااااد أمااااااااا 
 

 الع لمينااااااااااااا  فااااااااااااا  بثهااااااااااااا " حااااااااااااا ت "و
 

 :الت ريخ منطق
 

 عااااااا د عهاااااااد فاااااا  تاااااا    وهاااااال فق اااااا 
 

  "!المؤمنيناااااااااااااااااا  أمياااااااااااااااااا " تاااااااااااااااااا  ك 
 

 هااااااااا د زمااااااااا   الِإمااااااااا   إسااااااااا  وماااااااا 
 

 معيناااااااااا  محااااااااا  حااااااااااي  السااااااااايل وعهاااااااااد
 

 إمااااااااا   أدخ كااااااااا  النااااااااا ر فااااااااا  وهااااااااال
 

 المس مااااااااااين    كااااااااا "  الأخااااااااادود" وفااااااااا 
 

 ب ناااااااااااا  والأو  هاااااااااااا ج   وجاااااااااااا ه 
 

 نااااااااااااااااا آخ و  وقااااااااااااااااا    " غسااااااااااااااااا  " و
 

 المفااااااااااد  الاااااااااا ط  غاااااااااا دروا لماااااااااا ذا
 

 مساااااااااااااااااااتمتعين   بااااااااااااااااااا  كااااااااااااااااااا ن ا إذا
 

 ثااااااااا ا  فااااااااا  الساااااااااع د  ع فااااااااا ا ولااااااااا 
 

 مه ج ينااااااااااا  الحجااااااااااا ز انتجعاااااااااا ا لماااااااااا 
 

 عااااااااا   لكسااااااااا  العااااااااا ا  ذهبااااااااا ا و 
 

 !السفيناااااااااااا  مصاااااااااااا  إلااااااااااا  ر بااااااااااا ا و 
 

 ت لاااااااااااا ا ومساااااااااااا  ة خاااااااااااا   أماااااااااااا 
 

 ه ربيناااااااااااااااااا   المه ماااااااااااااااااا  يج بااااااااااااااااا   
 

 ظهااااااااا  كااااااااال تعاااااااا    القياااااااال ساااااااا   
 

 الجنينااااااااااااا  وتنت ااااااااااااا  ن  الاااااااااااااد ع ااااااااااااا 
 

 عبااااااااااااداا " لااااااااااا ذوا " مناااااااااااا  لتخ اااااااااااق
 

 ل ح كميناااااااااااااااااااا  رأساااااااااااااااااااا  يطاااااااااااااااااااا ط 
 

 المن ياااااااااااا  يخشاااااااااااا  غ زِياااااااااااا ا  فإماااااااااااا 
 

 مساااااااااااااااااااتكين  مستضااااااااااااااااااا م ا  وإمااااااااااااااااااا 
 

 مشااااااااااايداا  قصااااااااااا اا   بتنااااااااااا "  لت ااااااااااا "
 

 طينااااااااااااااا  ويحاااااااااااااا ّ  معباااااااااااااااداا  ويعماااااااااااااا 
 

 كااااااااااا ي  خ اااااااااااق بااااااااااا   نبااااااااااا  وقاااااااااااد
 

 المتاااااااااااااااااا ل ين  ع شااااااااااااااااااة وياااااااااااااااااا ف 
 

 فيهاااااااااااا  والأهاااااااااااال أرضاااااااااااا  فيتاااااااااااا  
 

 السخيناااااااااا  الدماااااااااا   يسكاااااااااا ويمضااااااااا 
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   : ز   ذ  ب  س ف
 ص اخااااااااااا ا  أعيااااااااااا  أ  بعااااااااااد وساااااااااا ف

 

 المسااااااااااااااااااااتعبد ن  نخاااااااااااااااااااا    هاااااااااااااااااااا  
 

 عااااااااااانه  الأح ااااااااااا   وطااااااااااا   لي فااااااااااا 
 

 والحص نااااااااااا " المح فاااااااااد" هاااااااااادم ا وقاااااااااد
 

 غيااااااااااااا ر لدع تااااااااااااا  يفاااااااااااااز  ف ااااااااااااا 
 

 !معيناااااااااااااا  أو مغيثاااااااااااااا ا  لاااااااااااااا  يكاااااااااااااا   
 

 غ ثااااااااااا ا  الأغااااااااااا ا   نشاااااااااااد وهاااااااااا ج 
 

 !مساااااااااااتعين " كسااااااااااا   " بااااااااااا   ووافااااااااااا 
 

 كساااااااا    عنااااااااد حمياااااااا  أرض  ناااااااا وه  
 

 !المج مينااااااااااااااا  العصااااااااااااااا   ف عط هااااااااااااااا 
 

 فخاااااااااا راا  ساااااااااا ف قاااااااااا ده  لصاااااااااا  
 

 الف تحيناااااااااا  ال صاااااااااا   فاااااااااا  وباااااااااا ر 
 

 سياااااااااااا  تاااااااااااا   ل سعيااااااااااااد  أعااااااااااا دوا
 

 متحكميناااااااااااااااااا  ب ساااااااااااااااااام  وع شاااااااااااااااااا ا
 

 :س د  ل س ا..  طغ  
 أيعااااااااااااااااز  " أب هااااااااااااااااة" الفيااااااااااااااال ور 

 

 الط ه يناااااااااااااااا   الكاااااااااااااااا ا " الآ " إلاااااااااااااااا 
 

 "زيااااااااا د"  "بسااااااااا   " أو" إريااااااااا  " وهااااااااال
 

 الآثميناااااااااااااااااااا   قط اااااااااااااااااااا  فينت ماااااااااااااااااااا 
 

 فضااااااااال واباااااااا   والجاااااااا اك   ويعفاااااااا 
 

 متعااااااااااااااااااااادنين   سااااااااااااااااااااا د " أكااااااااااااااااااااا ن ا
 

 ه شمياااااااااااا ا   اااااااااااا  لااااااااااا   وت رنشااااااااااا  
 

 مصاااااااااااااافد ن  الم اااااااااااااا   قتاااااااااااااال وقااااااااااااااد
 

 وج عااااااااااا  هزلااااااااااا  وقاااااااااااد وأورثهاااااااااا 
 

 "طغتكيناااااااااااااااااا " المع بااااااااااااااااااد خ  فتاااااااااااااااااا 
 

 "ع اااااااا " فاااااااا " رساااااااا  " لبناااااااا  وهاااااااال
 

 مفسااااااااااااد ن  و اااااااااااا ن ا ق باااااااااااا   عاااااااااااا   
 

 : اله د الإم  
 

 يحاااااااي  جااااااا   قااااااد حمياااااا  ماااااا  وهاااااال
 

 الأمينااااااااااااا   البااااااااااااا  العااااااااااااا د   و ااااااااااااا  
 

 عمااااااااداا  قصااااااادت  قاااااااد  خااااااا    ومااااااا 
 

 ..!م  يعيناااااااااااااااا  الكاااااااااااااااا ا  مشاااااااااااااااا يخه 
 

 عااااااااااااز دار فاااااااااااا " بيثاااااااااااا  " و اااااااااااا  
 

 الم سااااااااااااا ين  خيااااااااااااا  قبااااااااااااا  يجااااااااااااا ور
 

 ك مااااااااااااا  الأحااااااااااااا ار دعااااااااااااا   ف بااااااااااااا 
 

 !المتجب يناااااااااااااااااااا  دولااااااااااااااااااااة  زعااااااااااااااااااااز 
 

 المعاااااااا ل  كسااااااا  إلاااااااا  بهااااااا  أهااااااا  
 

 المشااااااااااااااااين  الخ ااااااااااااااااق  تجنباااااااااااااااا ا وأ   
 

 مااااااااااا  إذا أط عااااااااااا ن : لهااااااااااا  وقااااااااااا  
 

 أجمعينااااااااااااا  فااااااااااااا ك  العاااااااااااااد  أقمااااااااااااا 
 

 أداجاااااااااااااااا  و  أغاااااااااااااااال   أ  لكاااااااااااااااا 
 

 الأولينااااااااااااا  فااااااااااااا  خصااااااااااااامك  وألقااااااااااااا 
 

 ودّاا  النصاااااااااا  تمحضاااااااااا ن  أ  ولاااااااااا 
 

 مج هااااااااااااااااااااد ن  إلااااااااااااااااااا ّ  وتحتكمااااااااااااااااااا ا
 

 فيهاااااااااااا  رياااااااااااا    م اااااااااااا د  وت اااااااااااا 
 

 ل متقيناااااااااااااااااااااا  هااااااااااااااااااااااد  د   هاااااااااااااااااااااا 
 

 اعت ااااااااااا راا  يم رساااااااااااه  مااااااااااا  ويااااااااااا ق 
 

   قن نااااااااااااااااااا    معشااااااااااااااااااا    ويخاااااااااااااااااااز  
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 إفااااااااااااا  بكااااااااااااال يخااااااااااااادع    تااااااااااااا اه 
 

 يشااااااااااااااااااع ون    وهاااااااااااااااااا  نف سااااااااااااااااااه   
 

 جهااااااااالاا  ال  مااااااااا   فااااااااا  وي تكسااااااااا   
 

 يعمه ناااااااااااا  ب  اااااااااااا ا  الط  اااااااااااا   وفاااااااااااا 
 

 دلياااااااال باااااااالا الط يااااااااق اعتساااااااف ا قاااااااد
 

  ت ددونااااااااااااااا  ريااااااااااااااابه  فااااااااااااااا  فهااااااااااااااا 
 

 "ع ااااااااااا " لبنااااااااااا  الق ااااااااااا  يسااااااااااا و  
 

 يع ن ناااااااااااااااااااا  ف ماااااااااااااااااااا  ويخت فاااااااااااااااااااا   
 

 :اله د  الإم   عص 
 

 غباااااااااااا  ف   ماااااااااااا " بغااااااااااااداد" وفاااااااااااا 
 

 !الع بث ناااااااااا  يطغاااااااااا " صاااااااااانع  " وفاااااااااا 
 

 شاااااااااا  كاااااااااال القااااااااا ام  اقتااااااااا   قاااااااااد
 

 س خ يناااااااااااا " الجف تاااااااااااا " عبااااااااااا  وقاااااااااااد
 

 شهاااااااااااا   باااااااااااان  عنااااااااااااد ول بنااااااااااا  
 

 ! ت بصااااااااااااااا ن  لهااااااااااااااا  هااااااااااااااا  تااااااااااااااا ا 
 

 بغاااااااااا   هماااااااااادا  فاااااااااا " لاااااااااا ذوا " و
 

 المفساااااااااااادون  يساااااااااااا د" باااااااااااا  " وفاااااااااااا 
 

 قاااااااااااا ار لهاااااااااااا  يقاااااااااااا   "  ريااااااااااااد " و
 

 ل ن هبينااااااااااااااااا  ع ضاااااااااااااااااة" صاااااااااااااااااعد "و
 

 زعاااااااااااااااا   فيهاااااااااااااااا  ن ااااااااااااااااةث و ااااااااااااااال
 

 ل غ ف يناااااااااااااااااااااا  ظ ماااااااااااااااااااااا  يشااااااااااااااااااااااّ  
 

 "زيااااااااااااا د" لبنااااااااااااا  هي اااااااااااااة ماااااااااااا  و 
 

 المت فينااااااااااااا  سااااااااااااابيل سااااااااااااا ك ا وقاااااااااااااد
 

   :المن ر     
  اااااااا   صنعاااااااا   فااااااا  الفضاااااااال و بااااااا 

 

 الغ ب ينااااااااااا  فااااااااااا  يكاااااااااا  لااااااااااا  رهياااااااااا 
 

 والعاااااااااااا ار   المناااااااااااا ر  ماااااااااااا  أطاااااااااااال
 

 ..!الف ساااااااااااااااااقين  يساااااااااااااااااتغث  ع ايااااااااااااااااا 
 

 المع صااااااااااااااا  يقتااااااااااااااا   الله ببيااااااااااااااا 
 

 !والبنينااااااااااااااااا  الح ا ااااااااااااااااا   ويغتصااااااااااااااااا 
 

 وظ مااااااااا  فسقااااااااا ا  يشااااااااا  مااااااااا  ويفعاااااااال
 

 !والاااااااااااااااا وين  الت اااااااااااااااا ب  يخشاااااااااااااااا  و 
 

 

 :والإري ن  بن نعم  
 ماااااااا  ع اااااااا  ت غاااااااا ا   نعمااااااا   بنااااااا 

 

 ص لحيناااااااااااااا  رجاااااااااااااا  ا  منكاااااااااااااا   اااااااااااااا   
 

 الااااااااااادع و   فااااااااااا  تجااااااااااا وز محمد ااااااااااا 
 

 فيناااااااااااااا  والبهتاااااااااااااا   الاااااااااااااازور وقاااااااااااااا  
 

 تمااااااااا د  فقاااااااااد ال  ااااااااا  ق اااااااا  خاااااااا وا
 

 !يناااااااااااااا الك تب الكاااااااااااااا ا  أع اااااااااااااا  وقااااااااااااااد
 

 تساااااااااااااااااااااااااااامع    " إرياااااااااااااااااااااااااااا نّ ك "و
 

 الأميناااااااااااااا  ق ضااااااااااااااين  كاااااااااااااا   فقاااااااااااااادم ا 
 

 "عت قااااااااااااا ا  زياااااااااااااديّ ا " أبااااااااااااا   و ااااااااااااا  
 

 مساااااااااااااات زرين  لناااااااااااااا  كتباااااااااااااا ا وهاااااااااااااا 
 

 مااااااااااانه  الشاااااااااااع ا  قصااااااااااا  د وت ااااااااااا 
 

 !الن ث يناااااااااااااااااااا  مؤلفاااااااااااااااااااا     وت اااااااااااااااااااا 
 

 :م   م    نح 
 

 قااااااااااااااااديم ا  ج حاااااااااااااااا ا  تنكئاااااااااااااااا ا  : أ 
 

 منك ينااااااااااااااااااا  ل ع وباااااااااااااااااااة.. ف سااااااااااااااااااان 
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  غضاااااااااااابن إ  نغضاااااااااااا  ل عاااااااااااا    و 
 

 متعصااااااااابين  الااااااااا ر   فااااااااا  نااااااااا  ولااااااااا 
 

 وع ااااااااااااا  ح ااااااااااااا  ذ  كااااااااااااال ن جااااااااااااال
 

 الج ه ينااااااااااااااااااا  الطغااااااااااااااااااا   ونحتقااااااااااااااااااا 
 

 لااااااااااااا  إذا نسااااااااااااام     وب لأحسااااااااااااا  
 

 !ود ناااااااااااااا  خ قاااااااااااااا ا  أحساااااااااااااا بن  تكاااااااااااااا 
 

 انتسبناااااااااا  إذا نحاااااااااا  الزهاااااااااا ا  بنااااااااا 
 

 أجمعينااااااااااااااااا  نعاااااااااااااااااز  " ل سااااااااااااااااا طي "و
 

 عكفتااااااااااا  إذا ت  ااااااااااا و   مااااااااااا  وهاااااااااا 
 

 !متعباااااااااااااااااااد ن  صااااااااااااااااااا  اتك  ع ااااااااااااااااااا 
 

ِ يناااااااااااااا   اا خيااااااااااااا تساااااااااااااتكث وا فااااااااااااالا  ب 
 

 الثمينااااااااااا  الثمااااااااااا  ندفااااااااااا  كااااااااااا  باااااااااا 
 

 رضااااااااا ع ا  منااااااااا  تاااااااااد  لااااااااا "  أم اااااااااة"
 

 الحن نااااااااااا  الحضااااااااااا  يست طااااااااااا  لكااااااااا 
 

 قاااااااااااتلاا " الع ااااااااااا  " بنااااااااااا  وأوساااااااااااعن 
 

 الأق بينااااااااااااااااا  المااااااااااااااااا ال  كااااااااااااااااا ن ا وإ 
 

 بااااااااااااا لن  قاااااااااااااد الساااااااااااااعيد  ول ااااااااااااا م 
 

 والبنيناااااااااااااااااا  والأراماااااااااااااااااال  الأ مااااااااااااااااااة 
 

 عاااااااااا   ألاااااااااا  الأ مااااااااااة ظاااااااااال وقااااااااااد
 

 متمساااااااااااااااااااااكين  أبااااااااااااااااااااايه    بهاااااااااااااااااااااد 
 

 والمن ياااااااااااااااا  المكااااااااااااااا ر  يخ ضااااااااااااااا   
 

 مساااااااااااااااااااااااااااااااااتقت ين  ويعتنق نهااااااااااااااااااااااااااااااااا 
 

 حتاااااااااااااا  العاااااااااااااا   يسااااااااااااااتع ب    و 
 

 مساااااااااااااتبين  أب ااااااااااااا  الحاااااااااااااق يصاااااااااااااي 
 

 ت ااااااااااا ر     صاااااااااااد  وقفااااااااااا   لهااااااااااا 
 

 معتد نااااااااااااااااا " الأج نااااااااااااااااا " وثااااااااااااااااا  إذا
 

 غااااااااا ا  مااااااااانه  بغااااااااا  قاااااااااد ورغمااااااااا ا 
 

 ال  لميناااااااااااااا  عااااااااااااااداد فاااااااااااااا  ف اااااااااااااا ت ا
 

 زياااااااااد مثااااااااال ياااااااا  لااااااااا " الع اااااااا   " إذا
 

 نااااااااااااااا اللا مي مااااااااااااااالا  تنكااااااااااااااا  فااااااااااااااالا
 

   :وبكيل البي  آ 
 أبااااااااااااااا دوا" عثمااااااااااااااا  " آ  جح فااااااااااااااال

 

 سنيناااااااااااااا  ثبتاااااااااااااا ا قااااااااااااااد" ل ق ااااااااااااا  "و
 

 الااااااب ار   وفااااا  الج ااااا   فااااا  هاااااا  وهااااا 
 

 !المن نااااااااااااااا  يساااااااااااااااتطيب   .. جهااااااااااااااا داا 
 

 بكياااااااااااال ماااااااااااا  الب اساااااااااااال وحااااااااااا له   
 

 !المخ صااااااااااااااااين  الاااااااااااااااادع   وأنصاااااااااااااااا ر
 

 شااااااّ اا  يخشاااااا      الخياااااا  فاااااا  وماااااا 
 

  ت خ ونااااااااااااااااااا    الااااااااااااااااااا وا  وفااااااااااااااااااا 
 

 والمن ياااااااااااااااااا  الم الااااااااااااااااااد   يعيناااااااااااااااااا 
 

 ويهااااااااااااااااااادم ن  الح ااااااااااااااااااا   ويبنااااااااااااااااااا   
 

 سااااااااا اط ا  نجااااااااا  إلااااااااا  وجااااااااادوا ولااااااااا 
 

 مست ساااااااااااااااااااا ين  نحاااااااااااااااااااا   لطاااااااااااااااااااا روا
 

 ماااااااااااانه  الآباااااااااااا   سااااااااااااج ة وت اااااااااااا 
 

 مت ارثيناااااااااااااااا  لهاااااااااااااااا  ظ اااااااااااااااا ا وقااااااااااااااااد
 

 غض بااااااااا ا  مضااااااااا ا الع يااااااااا  ديااااااا  إذا
 

 الع ينااااااااااااااا  دا  الااااااااااااااا   ل صاااااااااااااااط م ا
 

 ر و  حنااااااااااااا . بكيااااااااااااال: قااااااااااااا ل ا إذا
 

 سااااااااااااا جد ن  الج ااااااااااااا ب  لهااااااااااااا  وخااااااااااااا 
 

 ونج ااااااااااا  الغااااااااااا ل   والأ  نفسااااااااااا  ب
 

 "!المت ك يناااااااااااااااااا " أفتااااااااااااااااااد  وماااااااااااااااااا ل 
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   :الث ر يمي 
 اصاااااااااااط  ر   نااااااااااز   وقااااااااااد وق   ااااااااااة 

 

 حنينااااااااااااااااا  ب لااااااااااااااااا      أذو  و اااااااااااااااااد 
 

 ود  أهااااااال مااااااا  مضااااااا  ماااااا  أبكّاااااا 
 

 الن جعيناااااااااااااااااااا  دياااااااااااااااااااا ر وأساااااااااااااااااااات ك 
 

 اعت  طااااااااا ا  س قااااااااا ا"  سااااااااا د " وأرثاااااااا 
 

 م ثقيناااااااااااااا  المن ياااااااااااااا  ساااااااااااااا   إلاااااااااااااا 
 

 بسااااااااااادر جمااااااااااا جمه  تغسااااااااااال ولااااااااااا 
 

 م مّ يناااااااااااااا  الاااااااااااااادم   فاااااااااااااا  ولكاااااااااااااا 
 

 ع اااااااااااايه  ع كفااااااااااااة الطياااااااااااا  ت اااااااااااال
 

 والعي ناااااااااااااااااا  الح اجاااااااااااااااااا  وتنتااااااااااااااااااز 
 

 هاااااااااا   والحساااااااااا ا  الدماااااااااا  عااااااااالا 
 

 !حزيناااااااااا  دماااااااااا  شفاااااااااا  لكااااااااا  فق ااااااااا 
 

 د ااااااااااا ر   أس ااااااااااا    قااااااااااا   ستساااااااااا  
 

 !القطيناااااااا  أنسااااااا  لااااااا  ق ااااااا  ستنسااااااا 
 

 أنتزفاااااااااا  لاااااااااا  إ  الاااااااااادم   عاااااااااادم 
 

 وال ااااااااااااااا  ن  ال ااااااااااااااا ات  بعاااااااااااااااد دمااااااااااااااا ا 
 

 ق بااااااااااا  حسااااااااااا ا ال ت كااااااااااال وظ ااااااااااا 
 

 المصاااااااااااااااااا ن  حقهاااااااااااااااااا  أر  لااااااااااااااااا  إذا
 

 خاااااااااااااالا الأياااااااااااااا   لاااااااااااااا  أبقااااااااااااا  و 
 

 !الخئ ناااااااااااااا  خصاااااااااااااامه  ساااااااااااااا لم  إذا
 

 أراهاااااااااااا  حتاااااااااااا  ثاااااااااااا ره   ساااااااااااا ط  
 

 !محكميناااااااااااااااااا  نعاااااااااااااااااا د أو بلاقاااااااااااااااااا  
 

 ضاااااااااااغن ا  ونميااااااااااا  غ اااااااااااة ونشاااااااااااف 
 

 !والاااااااااااااااد  ن  المغااااااااااااااا ر  ونستقضااااااااااااااا 
 

 جاااااااااااااا اد بف رساااااااااااااا  يكباااااااااااااا  وقااااااااااااااد
 

 المتح لف ناااااااااااااااااا    تصاااااااااااااااااا ر  وقااااااااااااااااااد
 

بَّتماااااااااااا   ماااااااااااانه   ع الاااااااااااا  اااااااااااا د   ور 
 

 !اله لكيناااااااااااااااااااااا  عااااااااااااااااااااااداد باااااااااااااااااااااا نه   
 

 خ ااااااااااااا   أمااااااااااااال   ههااااااااااااا  فااااااااااااا ره 
 

 يع م ناااااااااااااااااا  أفاااااااااااااااااا ق ا إذا فساااااااااااااااااا  
 

 ح ااااااااااا ر   جهاااااااااا لته  فااااااااااا  ودعهاااااااااا 
 

 ويم ح ناااااااااااااااا  يساااااااااااااااا ح    سااااااااااااااااك ر  
 

 أثااااااااااااااا   ختااااااااااااااا   كااااااااااااااال سااااااااااااااا ع  
 

 الع لمينااااااااااااااااا  كااااااااااااااااال رغااااااااااااااااا  ب نااااااااااااااااا 
 

 قباااااااااا راا  حصاااااااااا نه    ماااااااااا  ساااااااااانجعل
 

 حصااااااااااااا ن  قبااااااااااااا ره    مااااااااااااا  ونبنااااااااااااا 
 

  :ت  ي 
 محاااااااا  ماااااااا  ساااااااالا  وطناااااااا   بناااااااا 

 

 ضاااااااااانين  عاااااااااانك   اااااااااادخ  لاااااااااا  لكاااااااااا  
 

 يعاااااااااااا د  ماااااااااااا  يعاااااااااااا د  لأج كاااااااااااا   
 

 والسااااااااااااااج ن  المشاااااااااااااا نق يخشاااااااااااااا  و 
 

 يغضااااااااا  كااااااااا   لاااااااا  سااااااااج ن  ساااااااا  ا
 

 الجبينااااااااااااا   يج اااااااااااااد  وهااااااااااااا  ويحنااااااااااا 
 

 غفااااااااااال والقااااااااااا   صااااااااااا خ ت   وعاااااااااا 
 

 ! ت خت ونااااااااااااااااا " ع بااااااااااااااااا ته " ع ااااااااااااااااا 
 

 طاااااااااااّ اا  والسااااااااااا دا  الع ااااااااااا   وأهااااااااااال
 

 "!م خّزن ناااااااااااااااااا " الاااااااااااااااااا لاد" ناااااااااااااااااا ا "و
 

 نكاااااااااا  ا   قاااااااااا  ا مس ااااااااا ماااااااااا  و ااااااااا 
 

 !غ ف  نااااااااااااااا " المعااااااااااااااا ل  أصاااااااااااااااح  "و
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 :الحس  الإسلا  س ف
 

 ساااااااااااا   باااااااااااا رض الع باااااااااااد   وزيااااااااااا 
 

 الم عااااااااااااادون  يعااااااااااااا ن  مااااااااااااا  يعااااااااااااا ن 
 

 منااااااااااا  النصااااااااااا  يك هااااااااااا    و ااااااااااا ن ا
 

  تق ب ناااااااااااااااااااااا  أعدا اااااااااااااااااااااا  وماااااااااااااااااااااا 
 

 أخااااااااااز  ساااااااااا دا  أقب اااااااااا  أ  إلاااااااااا 
 

 !الم تجيناااااااااااااااااا  ظنااااااااااااااااا    م اط هااااااااااااااااا 
 

 ق ي ااااااااااااااا ا  ذقااااااااااااااات  بمااااااااااااااا  أذ ااااااااااااااا   
 

 !ت   ونااااااااااااا    دفقااااااااااااا الب ااااااااااااا    ماااااااااااا 
 

 :نص حة
 

 بنيهاااااااااا  ماااااااااا  والأشاااااااااا و " بكياااااااااال"
 

 المخ صينااااااااااااااا  ب ل جاااااااااااااا  " ح شاااااااااااااد" و
 

 استثااااااااااااي   إذا ب لحشااااااااااا د ومااااااااااا ج 
 

 ماااااااااااااااااادججين  باااااااااااااااااا لجن د" عاااااااااااااااااا " و
 

 حصااااااااي  حصاااااااا  أرضاااااااك  مااااااا  لكااااااا 
 

 !صاااااااااااااااا دقين .. جم عاااااااااااااااا ا  كناااااااااااااااات  إذا
 

 حقّااااااااااااا ا  الله فااااااااااااا  إخااااااااااااا   فك نااااااااااااا ا
 

 !الم حاااااااااااااااااد ن  ط ياااااااااااااااااق تقفااااااااااااااااا ا و 
 

 أجااااااااااااااااا دوا وإ "   بي المساااااااااااااااااتخ" و 
 

 !مزخ فيناااااااااااااااااااا  الب اااااااااااااااااااا   أفاااااااااااااااااااا ني 
 

 منهااااااااااا  ب لأخياااااااااا ر" البياااااااااا  ب هااااااااال"
 

 !متمساااااااااااااااااكين  قفااااااااااااااااا ا بصاااااااااااااااااف ته  
 

 ناااااااااااااا دوا وب لِإصاااااااااااااالا  وب لشااااااااااااا ر  
 

 ال  لمينااااااااااااا  وجااااااااااااا   فااااااااااااا  وثااااااااااااا روا
 

 أغيثااااااااا ا سااااااااافينتك .. وطنااااااااا  بنااااااااا 
 

 !الم شاااااااااااااااااد ن  الهااااااااااااااااادا  أعي وهااااااااااااااااا 
 

 غضااااااااا   مصطاااااااااخ  ال حااااااااا  فااااااااإ َّ 
 

اااااااااااااااي    وإ ّ   يحينااااااااااااااا  أ  شااااااااااااااا     الح 
 

 

 :العزيز عبد ب  ف صل الم  
 

 تماااااااا د  فااااااااإ  حاااااااا ار قااااااا م  بنااااااا 
 

 أجمعينااااااااااااااااااااا  ه كنااااااااااااااااااااا  غ ا  نااااااااااااااااااااا 
 

 أبياااااااااا  وباااااااااان  ف صاااااااااال مااااااااا  لكااااااااا 
 

 تقتااااااااااااادون  الس  ساااااااااااااة فااااااااااااا  مثااااااااااااا  
 

 المعاااااااااااا ل  نحااااااااااا  بق مااااااااااا  أهااااااااااا  
 

 الااااااااااااادفين  كنااااااااااااا زه  مااااااااااااا  وأخااااااااااااا  
 

 وتقااااااااااااااا    رأ   ذ  كااااااااااااااال وقااااااااااااااا  
 

 الآخ ينااااااااااااااااااا  وأقصااااااااااااااااااا  ومع فاااااااااااااااااااة
 

 :الشي ع ة خط 
 

 تسااااااااااتق م ا لاااااااااا  إذا قاااااااااا م   بناااااااااا 
 

 تك ه ناااااااااا  قااااااااااد مااااااااا  تاااااااااا و   فسااااااااا  
 

 حم كاااااااا  فاااااااا   نعاااااااق الشااااااا   غااااااا ا 
 

 متف قيناااااااااااااااااااا  تصاااااااااااااااااااا ح ا لك ماااااااااااااااااااا 
 

 خاااااااااااا ا  ماااااااااااانك  أرضااااااااااااك  وتغاااااااااااادو
 

 آمنيناااااااااااااااااا " الأج ناااااااااااااااااا " ويم كهاااااااااااااااااا 
 

 ع يهااااااااااااا  ط عااااااااااااا  راياااااااااااااة وتع ااااااااااااا 
 

 "لينيناااااااااا " ات عاااااااااا ا قااااااااااد مااااااااا  علاماااااااااة
 

 "طااااااااااا " بهاااااااااااد  تساااااااااااتبدل    فهااااااااااال
 

 الج حاااااااااااااااد ن   ضااااااااااااااالا " عت تااااااااااااااا " و
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 "ع اااااااااااااااااا " وبناااااااااااااااااا " محمد" أبعااااااااااااااااااد
 

 "ك سااااااااااااااااااجين " ب لِإم مااااااااااااااااااة ن اااااااااااااااااا ي 
 

 خاااااااااااي  والمااااااااااا   إذ  هزلااااااااااا  لقااااااااااد
 

 ت مااااااااااااا ون  ماااااااااااا  ف ن ااااااااااااا وا وأشفااااااااااااا 
 

   جااااااااا  مااااااااا  وفااااااااا ك  أمااااااااال  ولااااااااا 
 

 !تع م ناااااااااااا    ماااااااااااا  الألاااااااااااا ا  وفاااااااااااا 
 

 

 :دع  
 

 الع لمينااااااااااااااا  إلااااااااااااااا  يااااااااااااااا  حن نااااااااااااااا ا 
 

 المخ صاااااااااااااااااااين  ب لعبياااااااااااااااااااد ورفقااااااااااااااااااا ا 
 

 منااااااااااا   فااااااااااالا العقااااااااااا   كااااااااااا   إذا
 

 !مااااااااااااااا نبين  جم عااااااااااااااا ا  كنااااااااااااااا  فقاااااااااااااااد
 

 واباااااااااااااااااتلا ا  اخت ااااااااااااااااا راا  كااااااااااااااااا   وإ 
 

 !الصااااااااااااااااااا دقين  بااااااااااااااااااا ل لا  لاااااااااااااااااااتع  
 

 رأ اااااااااااا   اااااااااااا و   والاااااااااااا   .. فااااااااااااإن 
 

 و جئينااااااااااااااااااااا  واقفاااااااااااااااااااااي   ب  باااااااااااااااااااا 
 

 الأعاااااااااااا د  شاااااااااااا  ف كفناااااااااااا  إلهاااااااااااا 
 

 الم ك يناااااااااااااااااااا  ومكاااااااااااااااااااا  و يااااااااااااااااااااده   
 

 وفضااااااااااالاا  ناااااااااااد  رضااااااااااا   وأساااااااااااكنّ 
  

 رضاااااااااااااين  فقااااااااااااد رضااااااااااااي  إ  فإناااااااااااا 
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 ة الدوامغت جمة ص ح  دامغ
م في 1624، ولد عام يمني ومؤرخ وناقد شاعر ،أحمد محمد محمد الشاميهو: 

بعد قصف الطائرات البريطانية  ،صنعاء، ونزح مع أسرته إلى مدينة الضالع
 .، وتوفي والده وهو في سن مبكرةم1624 سنةالضالع 

انتقل إلى مدرسة و ، وقواعد اللغة الفقه، وتعلم شيئاً من الكريم القرآنحفظ 
 .الأيتام

تحت  عدنالتي تصدر في ( فتاة الجزيرة)جريدة له مقالات نشرت في 
 اوسجن بعد فشلها، ثم عف 48،  وشارك في ثورة (فتى الفليحي)الاسم المستعار 

 .أحمده الإمام عن

شارك في الدعوة و  ،م1611في عام  بلندن للمملكة المتوكليةعين مفوضاً 
وقف إلى جانب الإمامة م، و 1612سبتمبر 21ثورة إلى التغيير والإصلاح قبل 

ثم  لندنم عين سفيراً لليمن في 1612ثورة، وبعد المصالحة الوطنية في ال هذه في
 مقاطعة كنت برومليم في 1614ثم سفيراً متجولًا، تفرغ للكتابة عام  باريس

 .(1)م، ونقل جثمانه ودفن في صنعاء2225اته في ببريطانيا وظل فيها حتى مم
 شاعراً  بقي ثيح باً يعج وتنوع إنتاج الأستاذ أحمد محمد الشامي الفكري تنوعاً 

 ثيالحد الشعر لاتيتفع في خوضيو  ات،يالرباع حبكيالقوافي، و  صوغي كعادته،
الشعر  ابةكت منييال الأدب خيتار  في مرة ولأول تناوله إلى الموزون، بالإضافة ريغ أو

 إثبات تحتاج إلى التي الموثقة، ةيالعلم بالكتابة كتفي ولم الشعر، مسرحة أو مسرحاً،

 إلى تاريخه من ةحقبفي  اتجه ثيح ،ذلك من أبعد إلى ذهب ولكنه ن،يوالبراه الدلائل

 وكلها دة،يعد عيومواض والاجتماع مقالات، اسةيالس في فحرر الصحافة باب ولوج

 أن بعد الوطن إلى اراتهيز  دةيول كانت لأنها إنما من،يال إلى موجهة تكان إنما ديبالتأك

 هذا طَ يمح سبري أن دير ي من فإن ما؛ لهذا ة بوقتيالرسم مهمته أنهى  أو تخلى

                                                 
 دائرة التوجيه المعنوي أصدرتها  ،1/351ينظر: موسوعة شعر الغناء اليمني في القرن العشرين،  (1)

 م.2225 بالقوات المسلحة اليمنية،
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 مته،يشك قوة إزاء ،ار ئايجد نفسه ح فإنه المتعددة، ذي المواهب الموسوعي، بيالأد

 التحاور؛ معه بدأي نيأ من ري دي ولا رة،يكث ةيحقول معرف في إنتاجه وغزارة
 له، فمصنَّ  آخر جهة من أي الإبداع، في انتهى به المطاف ثيح منهل 

 في أَثَّر زيمتم كحدث أخذهي وأ مَّا؟ موضوع في م ا في لحظة قالها دةيقص آخر أو

 بهذا العصر؟ وتأث ر عَصْرِه
 وم  أعم ل :

الفكري، وجناية قصة الأدب، وتاريخ اليمن و بحث، الدامغة الدوامغ محل 
الأكوع على ذخائر الهمداني، وتجاوزت دوواوينه الشعرية أحد عشر ديوانا، والتي 

 ديوانعدة دواوين شعرية؛ منها: إضافة إلى تحقيقه  ،آخرها حصاد العمر كان
شاعر أهل البيت الحسن بن علي، وديوان زميله الشاعر إبراهيم بن أحمد 

 الحضراني وغيرهما.
 ولحضارته، من ولفكرهيمد الشامي من المتحمسين لتأريخ الوكان الأستاذ أح

ب نيالعشر  القرن  في ديالوح يعد  أنه  ليبدل  ميق عن منافحاً  لاً ينفسه وك الذي نصَّ

 في شكك الذي العربي طه حسين الأدب ديعلى عم للرد هيوتصد الوطن الحضارية،

 على اً يجاهل شعراً  أو اً،يبعر  أدباً  متلكون ي لا هموأن ة،يالعرب رةيالجز  جنوب بلاد لغة

 أحمد الأستاذ ريغ نييمانيال من أحداً  ر لغة الشمال، ولم يوجديغ أن لغتهم أساس

 تَمُت   لا التي تهايبشخص زيتتم البلاد ن هذهإبالرد على من قالوا  قام قد الشامي

الآثار  علماء بعض على أثنى فقد بالذات، وكعادته الفصحاء وإلى إلى العرب، بصلة
 ما قةيحق وبشروا باكتشاف المسند، وقرأوا الآثار، واستنطقوا من،يال بلاد زاروا نيذال

 .(1)وحضارية ة،يوعلم ةيثقاف كنوز من ه الأرضيتخف

                                                 
بن محمد الشاعر معلمة كبرى من معالم اليمن في القرن العشرين، أحمد  ينظر: الشاعر الكبير أحمد (1)

 م.2226علي الماخذي، مجلة المسار، العددان السادس والعشرون، والسابع والعشرون، 
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 الأس لي  الإقن ع ة
الخطابي الذي )النثري( بالفن أشد تعلقا الإقناع  مما لا شك فيه أن فن

التي تحتاج إلى البرهنة  الحججيسعى إلى جذب انتباه السامعين، في مواقف 
جماعته  يحشد كل  إذ ، وبخاصة عندما تتأزم الأمور بين المتخاصمين، والتدليل

بالحجة يتقوى بها على عدوه، ويستنصر الأعوان، ويستنهض الهمم فيكون الإقناع 
ومن ثم ، والمنطق أقرب من مداعبة الخيال وإثارة الحماسة بالصور والأساليب

 .اعية أشد بروزاً ووضوحاً في الخطاب النثري الوسيلة الإقن تصبح
وتوضيح ومزج الخيال  أما في الشعر فإن الأمر يختلف ويحتاج إلى تعليل
؛ ولذلك اعتمد "الشامي" بالواقع، ومردود صدى العاطفة بمنطوق الحجة والبرهان

المسوقة ضمن استلهام التراث، والمحلقة بأجنحة بعض أساليب الإقناع  في دامغته
يالات الشاعر وعاطفته التي شكلها حبه وانتماؤه لدينه ولغته ووطنه وقضاياه من خ

ن أسلوبه حسب لتأثير على المتلقي؛ ليحقق ما يهدف إليه، فلو  الكبرى، رغبة في ا
 .ه إليه دامغتهطبيعة من وج  

ولا شك في أنه نظر إلى الدامغة للحسن بن أحمد الهمداني المتوفى 
تلك الموسومة بأنها: )المجاب بها الشاعر الأموي هـ صاحب الإكليل، 334سنة

 هـ(، والتي مطلعها: )الوافر( 121الكُمَيْت بن زيد الأسدي المتوفى سنة 
 ت نطقيناااااااااا  لاااااااااا     دار   يااااااااا  أ 

 وم خبِ وناااااااااا  ساااااااااا ِ       فإناااااااااا   

   
 ومنها قوله واصفا مفعولها وأثرها في الإفحام وفصل الكلام:

امِغ اااااااة   ااااااالِ  ود  ااااااا  ك مِث   ت هاااااااِ    الفِه 

ك اااااا  باااااا   ع اااااا    ناااااا  ف تت    ط حِي 

   
د   اااااااد ِّ  الط ااااااا     ت ااااااا   ضااااااا  ل س   ع   

ِ اااااا    اااااا      مناااااا    وت ق   ب ط  ناااااا  أ ظ ه 

   
فقد كان عاشقا لها ولصاحبها الهمداني الذي سماه لسان اليمن، ولا شك 
أنه عشقه لدينه ووطنه إضافة إلى عشقه للهمداني أثارا فيه ثائرة القول، ليكون 

ادا لذلك اللسان اليمني الذي نصر في دامغته القحطانية على العدنانية، ومن امتد
ثم نجد شاعرنا الشامي قد انبرى في المحاججة عن الدامغة وعن صاحبها 
)الهمداني( ضد القاضي محمد بن علي الأكوع، الذي نشر لها شرحا وتحقيقا، رأى 
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، ولذا تكبد مشقة الرد الشامي، أنه جنى على القصيدة وصاحبها من خلال نشرته
 .(1) عليه في كتاب ألفه سماه )جناية الأكوع على ذخائر الهمداني(

لكن يُذكر للشامي أنه لم يسلك في دامغته هذه المرة ذلك المسلك الذي 
سلكه الهمداني من قبل في التعصب لقبيل على آخر، بل جعل من دامغته إحياء 

بين القحطانية والعدنانية، فالواقع المرير لسيرة العرب وتراثهم ومجدهم، دون تفرقة 
في زماننا لا يحتمل إلا أن يكون المسلمون أمة واحدة، فقد آن لهم حقا أن يعلموا 
قيمة قول الرسول الكريم صلى الله عليه وسلم: )لا فضل لعربي على عجمي إلا 

 .(2)بالتقوى(
ع عن نفسه ومن هنا كان مهتما أن يرد  أيضا في كتابه على الأكوع، ويدف

وعن دامغته ما وسمهما به القاضي الأكوع، وما قاله من إنه حين سماها دامغة 
الدوامغ فإنما دمغ بها نفسه، وزعم أنه إنما يسب بها وطنه وأهله... وقد قالها من 
أرض الكفر يعني لندن، وكأنه يعيب عليه تركه بلاده وأوطانه العربية واختيار 

 إلى غير ذلك. العيش في أرض الكفر كما زعم
فبين الشامي أنه إنما كان مدافعا وذاب اً عن حياض هذه الأمة بدينها ولغتها 
وذلك الوطن بأرضه وناسه فقال: "حسبي أنني قد دافعت عن اللغة، وعن التاريخ، 

، إلى غير ذلك، فكان بناؤه في هذه التجربة (3)وعن العلماء، وعن الشعراء"
 س من الدفاع والمحاججة.الشعرية قائما في أصله على أسا

                                                 
هـ 1422، 4ينظر: جناية الأكوع على ذخائر الهمداني، أحمد محمد الشامي، دار النفائس، بيروت، ط (1)

 م.1682 -
، 1ن، البيهقي، تحقيق: عبد العلي حامد، مكتبة الرشد للنشر والتوزيع بالرياض، طشعب الإيما (2)

 م.2223 -هـ 1423
 وما بعدها. 111ينظر: جناية الأكوع،  (3)
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 الأشك   الإقن ع ة ف  دامغة الدوامغ
الدوامغ كالنقائض، فن من الفنون التي أججتها السفاهة والعصبية، ونشأت 
الدوامغ مع النقائض في العصر الأموي، وللأسباب نفسها التي ولدت النقائض، 

اع عنها وذكر وتتلخص فيما استشرى بين أحياء العرب من اعتزاز بالقبيلة، والدف
مآثرها ومفاخرها وأيامها، وانقسم الناس والشعراء في هذه الفتنة فريقين فريق عرب 
الشمال )أو العرب المستعربة أو العدنانية، أو المضرية(، وفريق عرب الجنوب 

اليمنية أو القحطانية(، وأخذ شعراء كل فريق في التهجم  )أو العرب العاربة أو
 .(1)يل منهم، بذكر مثالبهمعلى الفريق الآخر، والن

شعراء  بها دتجالفـ "الدوامغ الشعرية قصائد من قافية واحدة ووزن واحد، 
 .(2)عدنان وشعراء قحطان في مختلف العصور"

ودامغة الدوامغ المرادة هنا هي تلك القصيدة التي قالها الشاعر اليمني 
هـ، ودعاها، 1381سنة ، وقد نشرها شاعرنا الشامي في أحمد بن محمد الشامي

وهو مع وقومه، وهجا مخاليفهم، اليمني ناصر فيها الإمام البدر و دامغة الدوامغ، 
ذلك يحرص أن يبين هدفه الأصيل وهو محاربة العنصرية الجاهلية، والتفرقة 
الطائفية، وإحياء التعاليم الإسلامية الحقة التي تجعل الكفاءة في الدين ولا تفضل 

، فقد وضع هذا الهدف نصب عينيه، ولم يجعله (3)التقوى إنسانا على إنسان إلا ب
يغيب عن فكره لحظة واحدة، ولم يترك لنفسة فرصة الحيدة عن سبيله، ومن ثم 
بدأ دامغته بمقابلة استفهامية استنكارية ثم تقريرية، بين سلوك أي السبيلين سبيل 

بوا وأهانوا عروبتهم، أم سبيل المنصفين الذي ن يحرمون عروبتهم الأولين الذين تعص 
وأنفسهم، فلا ينزلقون في مهاوي الجدال والسباب، فيتركون فرصة للمتربصين بهم، 
حين ينشرون مثالب أنفسهم ويبينون عوارهم لأعدائهم، فهو يستنكر الأسلوب 

 الأول، في حين أنه يقرر ويؤكد السبيل الأرشد، وهو سبيل المنصفين.

                                                 
، 312ينظر: القصائد ذوات الألقاب في الأدب العربي دراسة في أبعاد التلقيب فنيا وموضوعيا،  (1)

 -هـ 1431اللغة العربية فرع جامعة الأزهر بالمنوفية،  الرحمن فوزي، رسالة دكتوراه، كلية عبد
 م.2211

 .35ينظر: دامغة الدوامغ،  (2)
 .5دامغة الدوامغ،  (3)
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افحة، وذلك الهجاء والردع والمكافحة وجاءت تلك المناصرة والمدافعة والمن
في عدة صور من صور الخطاب الإقناعي، استطاع الشاعر من خلالها 

 الانتصار لرؤيته ومذهبه؛ ومن تلك الأشكال الإقناعية ما يأتي:
 الحج  : -1

، الذي انشر في ثناياها على لغة الحجاجفي قصيدته اعتمد الشاعر 
ونتها، حين سماها بدامغة الدوامغ، فالاسم نفسه وطواياه، بل إنه نثره في أثناء عن

كما يدمغ  ،والأخذ من فوق  ،القهر والغلبة هو الدمغيحمل معنى الحجاج؛ إذ 
 ، وكما بين الله جل  وعلا تلك الهيئة وهذه الحال في قوله تعالى: )بَلْ الحق الباطل

، والدامغة هي القاهرة الغالبة (1)زَاهِقٌ( هُوَ  فَإِذَا فَيَدْمَغُهُ  الْبَاطِلِ  عَلَى بِالْحَق ِ  نَقْذِفُ 
بالحجة والبرهنة، والشاعر لم يكتف بتسميتها الدامغة، بل تعدى ذلك إلى تسميتها 

"الذي يعد من أهم النظريات التي تهتم بها دامغة الدوامغ، إغراقا في الحجاج 
المتكلم التداولية، ويرتكز أساساً على دراسة الطريقة والأسلوب اللذين يتبناهما 

للتغيير في معتقدات المتلقي وإقناعه في الموضوع المراد إيصاله، كالإشارات 
 .(2)والعبارات والحجج"

من أهم أشكال الخطاب التي يظهر الدوامغ(  ةدامغ) وبناءً على هذا تعد  
 ي، الأمر الذي يستدعوالمحاججة من خلالها هذا البناء، إذ تقوم على المجادلة

يقتنع بها المتلقي من شأنها أن التي المسوقة والقناعات جج من الشاعر بسط الح
 تخدم المقاصد المبتغاة. ،ات فكرية ولغويةيفي نصه الشعري، فتؤثر فيه، وفق بن

 : الأس    الإنش   -2
نو ع الشاعر في أسلوبه وبنائه التركيبي واستعان بعدد من الأساليب الطلبية 

وغير الطلبية كالقسم والدعاء، شأنه شأن المعروفة كالاستفهام والأمر والنهي، 
لنص الأدبي اهذه الأساليب الإنشائية تعطي أن جميع الشعراء في ذلك، كما 

تتمتع بالقدرة على جذب انتباه المتلقي، بواسطة الصور التي هي ؛ إذ وبهاء حيوية
 ، ومن صور تلك الأساليب ما يأتي:يأتي عليها

                                                 
 .18الأنبياء:  (1)
البنية الحجاجية في المناظرات الأدبية "مناظرة الآمدي بين صاحبي أبي تمام والبحتري أنموذجاً"  (2)

 م.2215(، 1السويكت، مجلة العلوم الإنسانية والإدارية، العدد )، عبد الله خليفة 38دراسة تداولية، 
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 :أداةً  )الهمزة(  ا ستفه   -أ
 أ الشاعر دامغته بهذا الاستفهام البلاغي:بد
 الأولينااااااا  سااااااابيل فااااااا  أتمضااااااا 

 
 حينااااااااا   وتااااااااا   تااااااااا ر  فتماااااااااد  

أن يسلك مسلك من قبله، فيمدح تارة، ويذم  ينكر الشاعر على المخاطب   
حدوث هذا  إنكار:  هو ومصبه محط الإنكار لأن الفعل على الهمزة أدخل وقد حينا،

، وقد تكرر مثل هذا الاستفهام في هنا ن الاستفهامالفعل منه، وهذا هو المقصود م
 قوله:

 أتمضاااااااا  فاااااااا  ساااااااابيل الأوليناااااااا 
 

 فتناااااا   مث ماااااا  ن شاااااا ا الاااااادفين    
 أتمضاااااااااا   أ  ساااااااااابي   مسااااااااااتقل 

 
 لحبااااااااااا  ط يقااااااااااا  ل منصااااااااااافين    

حائدا عن تلك  أم سيكون سبيله مستقلا ؟أيسلك منهج الأولين وهنا يتساءل: 
فهمزة الاستفهام مع الفعل)تمضي( دالة  ؟صفينيسلك طريق المنل، الطريق الجائرة

)أم( تدل على الالتباس لدى الشاعر والتشكك بلفظة على الحيرة، ثم إن الاستفهام 
 بين أمرين كلاهما أقوى من الآخر.

 ا ستفه   با)هل(:
وكما شكل الاستفهام بـ)الهمزة( دوراً مهما في تكوين النص الشعري لدى 

 الدور نفسه، ومن ذلك قوله:ذلك هام بـ)هل( الشاعر، كذلك شكل الاستف
 فق ااااا  وهااااال تااااا   فااااا  عهاااااد عااااا د

 
 !تااااااااااا  ك  "أميااااااااااا  المؤمنينااااااااااا "   

 وهااااااال فااااااا  النااااااا ر أدخ هااااااا  إمااااااا   
 

 وعهااااد الساااايل حااااي  محاااا  معيناااا    
 يااااااا دز   وهااااااال إريااااااا   أو بسااااااا  

 
 فينت مااااااااااااا  قط ااااااااااااا  الآثمينااااااااااااا    

 وهاااال ماااا  "حمياااا " قااااد جاااا   "يحياااا " 
 

 ينااااااا  و ااااااا   العااااااا د   البااااااا  الأم  
سفر عن و يكرر الشاعر أداة الاستفهام )هل( بشكل واضح، وبأسلوب ي 

والاعتبار لهفة ظاهرة لتحقيق الأماني التي تدور كلها في فلك واحد، وهو العظة 
 .ما حدث للأولينكل من 

بالشحنات الانفعالية  مفعماكما أن هذه التساؤلات شكلت للنص جواً عاماً 
بلاغي بطبيعة وجوده وكينونته، فمجرد وجود الاستفهام المزروعة في الاستفهام ال
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النص بشحنات وطاقات انفعالية تثري من انفعالات الشاعر  مد  البلاغي يُ 
الخاصة، فيصير انفعالًا فوق انفعال، ويربط الأبيات في سياق دلالي واحد 

 الاستفهام البلاغيذلك العنصر الأساس والفاعل فيه هو يكون مشترك، 
 زة، وهل(.بـ) الهم 

ي شكل في ذيتبين المغزى من استخدام الشاعر )الاستفهام(، ال من ثمو 
ليه دون غيره من إعدول الشاعر يتضح الهدف من النص معاني جديرة، و 

إقرار تلك الحقائق التي نص عليها في أبياته السابقة في في رغبة منه  ؛الأساليب
 في نفس كل متلقي. ذاتهنفس المخاطب، وكذلك الأمر 

 :نهيالأمر والالط     - 
كما جاء في ، استخدم الشاعر الأسلوب الإنشائي على صورة الأمر والنهي

 :قوله
 والأشاااااااا و  ماااااااا  بنيهاااااااا  بكياااااااال  

 
 ب ل جاااااا   المخ صااااااين  وح شااااااد  

 ب لحشاااا د إذا اسااااتثي   وماااا ج  
 

 باااااااا لجن د ماااااااادججين  وعاااااااا ّ   
 لكاااا  ماااا  أرضااااك  حصاااا  حصااااي  

 
 صاااااااااا دقين . إذا  ناااااااااات  جم عاااااااااا ا.  

  نااااااااا ا إخااااااااا   فااااااااا  الله حقّااااااااا ا فك 
 

 و  تقفاااااااااا ا ط يااااااااااق الم حااااااااااد ن   
 وإ  أجااااااا دوا و  المساااااااتخ بي  

 
 أفااااااااااااا ني  الب ااااااااااااا   مزخ فينااااااااااااا   

 ب هااااااال البيااااااا   ب لأخ ااااااا ر مااااااانه  
 

 بصااااااااااف ته   قفاااااااااا ا متمسااااااااااكين   
 ناااااااااا دوا وب لشااااااااا ر  وب لِإصاااااااااالا  

 
 وثااااااا روا فااااااا  وجااااااا   ال  لمينااااااا   

 بناااااا  وطناااااا .. ساااااافينتك  أغيثاااااا ا 
 

 لهاااااااااادا  الم شااااااااااد ن أعي وهاااااااااا  ا  
 فااااااإ َّ ال حاااااا  مصااااااطخ  غضاااااا   

 
ااااااااي      شاااااااا  أ  يحيناااااااا     وإّ  الح 

يدعو الشاعر المخاطبين بالتمسك بالجماعة وأن يكونوا إخوة في الله حقاً  
وأن لا يسلكوا طريق الملحدين والمخربين، وإن أجادوا أفانين البيان، وأن يجعلوا 

شورى والإصلاح، والثورة في وجوه قدوتهم أهل البيت، وأن ينادوا دائما بال
 ويحيوا في أمن وأمان. ،نجو أوطانهمتالظالمين، وبذلك 
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بذكر  المتمثل اختياره هذا الأسلوب إلى دفعت والموعظة الحكمة مقصدية إن
)فكونوا، قفوا، نادوا، وثوروا، أغيثوا،  ها على هذا النحو المثير:ر االأمر وتكر  صيغة

 .نهي )ولاتقفوا(مع صيغة ال أعيروها( ومزجها
 تخدم تفصيلات في الدخولأسباب  مهمن أ  الأسلوبي الخيار هذايعد  و 

 الأسلوبعن  "ريفاتير" يذكر بقول الاستعمال، هذا مثل عموماً، وإن الشعري  الموقف

 السلسلة بعض عناصر القارئ  انتباه على يفرض الذي الإبراز ذلك: "هوإنه 

 الذي الحقل من أن "فريمان" به جاء ما صحة تيثب الأمر هذا أن ، كما(1)التعبيرية"

 عن انحرافاً  الأسلوب باعتباره :الأول ؛أنماط بثلاثة حصره يمكن الأسلوبية فيه تتحرك

  استغلالاً  باعتباره: والأخير معينة، لغوية لأنماط تكراراً  باعتباره :القاعدة، والثاني

 .(2)اللغوية للإمكانيات
ي الطلبي يتسم بروح حوارية ترتفع معه النغمة "كما أن هذا الأسلوب الإنشائ

الصوتية المعبرة عن النشاط الانفعالي والنفسي، ويكون مرتكز هذه الحركة أداة 
، (3)حض...(" -نهي -تختص بأسلوب معين من الأساليب الإنشائية )استفهام

"وكلها أساليب تعكس أزمة المشاعر، وحيرة العقل، وتتطلب تفاعلا أكبر من 
ي يرافقه عادة نشاط انفعالي، يحتاج نفسا قصيرا، أو نمطا حواريا متجاوبا المتلق

بعبارات مختزلة، مما يعكس الحركة والنشاط  على النص، ويضفي على الإيقاع 
 .(4)صفة التنوع بين الارتفاع والهبوط"

ال في بعث الحيوية والنشاط في الحركة ع  فال هدور  إذن يؤديفأسلوب الأمر 
يت، وذلك تبعا للقلق الانفعالي الناجم عن تنبيه المتلقي ودفعه إلى الإيقاعية للب

وقد نبع عن ذلك إيقاع سريع في الأبيات  ،مشاركة الحالة التي يعيشها الشاعر

                                                 
، ريفاتير ميكائيل، ترجمة وتعليق: عبد الحميد الحمداني، الدار البيضاء، 16معايير تحليل الأسلوب، (1) 

 م.1663دار النجاح الجديدة، 
 م.1682ة للكتاب، ، محمد عبد المطلب، الهيئة المصرية العام141ينظر: البلاغة والأسلوبية، (2) 
، ابتسام أحمد حمدان، راجعه: أحمد 218الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي، (3) 

 م.1661،  1فرهود، دار القلم العربي بحلب، ط
 .218الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي، (4) 
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ى الجانب الدلالي للأبيات )الوفرة عن طريق حرفي العطف )الواو، وثم( مما ثر  
وية ونشاطا، وجذب المتلقي إلى الكثرة(، ورفع وتيرة الإيقاع الموسيقي، وزاده حي أو

 دائرة عالم اللحظة الشعرية.
 الدع  :

وقد أتبع الشاعر معانيه التي قصدها في دامغته بهذا الدعاء ليدعم ما 
 يقصده بقوله:

 حن ناااااااااااا ا ياااااااااااا  إلاااااااااااا  الع لميناااااااااااا 
 

 ورفقااااااااااا ا ب لعبياااااااااااد المخ صاااااااااااين   
 إذا  اااااااا   العقاااااااا   فاااااااالا مناااااااا   

 
 فقااااااااااد  ناااااااااا  جم عاااااااااا ا ماااااااااا نبين   

 اخت ااااااااااااا راا واباااااااااااااتلا ا وإ   ااااااااااااا    
 

 لااااااااااااتع   باااااااااااا ل لا  الصاااااااااااا دقين   
 فااااااااااإن  والاااااااااا     اااااااااا و  رأ اااااااااا  

 
 ب  بااااااااااااا  واقفاااااااااااااي   و جئينااااااااااااا   

 إلهاااااااا  ف كفنااااااااا  شااااااااا  الأعااااااااا د  
 

 ومكاااااااااااا  الم ك يناااااااااااا  و يااااااااااااده     
 وأسااااااااكن  رضاااااااا   نااااااااد  وفضاااااااالاا  

 
 فإنااااااا  إ  رضاااااااي  فقاااااااد رضاااااااين   

شاعر وجهته، فهكذا جاء الدعاء كأحد الأساليب الإنشائية التي دع م بها ال 
وقد قدم له ببعض الألفاظ التي تحمل في حقولها الدلالية معاني الرفق والشفقة 
والخضوع والتذلل، مثل: )حنانا، ورفقا، ومذنبينا، وابتلاء، ولاجئينا(، وهي عبارات 
أدخل في باب الترجي والدعاء، لتكون تهيئة بالقبول، إذ يرجى القبول بعد التذلل 

الذنب ومعرفته، ولا عيب في ذلك، وبخاصة إذا كان مقام والخضوع والإقرار ب
المعتذر إليه، مقام جليل، هو مقام الألوهية، ولذا صدر هذه المناجاة بذلك النداء، 
)يا إله العالمينا( الذي يرسخ في النفس أقصى معاني الطمأنينة والسكينةوالقرار، 

إلخ، مما وطن  له في  ثم ختمها بدعائه في قوله: اكفنا شر الأعداء ومكرهم...
 نفسه سرعة الإجابة، تكرما وفضلا من رب العالمين سبحانه وتعالى.
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 :تداخل الأس لي  -3
 ظاهرةمما اعتمده الشاعر أيضا من الأشكال الإقناعية في دامغته و 

 متكرر تركيب يتداخل كأن" المتكررة، اللغوية الأساليب تداخلإذ ت التداخل الأسلوبي،

 .(1)الشاعر" عند ملحوظة تعبيرية قدرة يعكس التداخل وهذا آخر، مع تركيب
 من ذلك قوله:هذه الظاهرة في دامغته، و إلى  شاعرنافد لجأ و 

 أتمضاااااااا  فاااااااا  ساااااااابيل الأوليناااااااا 
 

 فتماااااااااد  تااااااااا ر   وتااااااااا   حينااااااااا    
 وتفخاااااااا  باااااااا لت    فخاااااااا  فيهاااااااا  

 
 وتجهاااااا  باااااا لت  تنااااااد  الجبيناااااا    

 وتخفااااااا  ب لملاماااااااة شااااااا   قااااااا   
 

 آخ ينااااااااا  لت فااااااااا  شااااااااا   قااااااااا     
 وتنكااااااا  مااااااا  تشااااااا   بااااااالا ح ااااااا   

 
 ولااااااا   ااااااا   الحق قاااااااة وال قينااااااا    

 أتمضاااااااا  فاااااااا  ساااااااابيل الأوليناااااااا  
 

 فتناااااا   مث ماااااا  ن شاااااا ا الاااااادفين    
 وتساااااااتجد  المفااااااا خ  مااااااا  نااااااازار 

 
 ناااااااااا وتهتاااااااااا  ح مااااااااااة المتقحطني  

 وتساااااااتعد  الب ااااااا   بااااااالا اعت ااااااا ر 
 

 فتجهاااااال فاااااا   جهاااااال الج ه يناااااا   
 وتااااااااا    ن رهااااااااا   بعاااااااااد انخمااااااااا د 

 
 عثهااااااا   وقاااااااد هماااااااد  سااااااانين وت   

 بهاااااا  فن ناااااا  وقااااااد عباااااا  الكمياااااا  
 

    اااد  فااا  الااان   ن نااا لااا ودعبااال  
 مجااااااداا  ولاااااا   تاااااا   أباااااا  الاااااا لف   

 
 لقحطاااااااااااا    باااااااااااا   تف خ ونااااااااااااا   

 حتااااا  وأغااااا   شااااا ع  الِإك يااااال 
 

 تحمااااااااال وزرهااااااااا  سااااااااا  ا مشاااااااااين   
 ..  أ  ساااااااابي   مسااااااااتقل أتمضاااااااا 

 
 ونهاااااااا  ال اشااااااااد ن  وعت تاااااااا   

فالشاعر  المتكررة، الأسلوبية التراكيب من مجموعةبيات الأ هذه في تتداخل إذ 
فتمدح، وتذم، وتفخر، وتخفض، وتجهر، وتنكر، فتنبش، ) يكرر صيغة المضارع

ثم يستعمل الماضي وتستجدي، وتهتك، وتستعدي، فتجهل، وتذكي، وتبعثها(، 
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 ويكررهالاستفهام  يلجأ إلىثم  ،)همدت، وأغرق، تحمل( تهيكرر صيغو 
 .(أتمضي... أم سبيلك –أتمضي... فتنبش  –. فتمدح ..)أتمضي

ة بطريقة هندسية بديعة من شأنها تثريةالإيقاع المتكرر  الصيغ هذه وتتداخل
النغمي للأبيات، وموسقته من خلا هذا الترتيب الترصيعي الناشي في هذه 

 الأشكال الهندسية في قوله:
 ...وتفخر بالتي لا فخر فيها 

 ...بينا؟وتجهر بالتي تندي الج
 ...وتخفض بالملامة شأن قوم

 ...وتنكر ما تشاء بلا حياء
 والترصيع أظهر في قوله:

 ...وتستجدي المفاخر من نزار
 ...وتستعدي البيان بلا اعتبار

والامتداد  البناء حيث من النص ةخدمت مطوَّعة في خلاهذه التدا أتيتو 
 فهو مما التداخل، لهذا البلاغي الأثر أيضاً  ننسى ولا والتماسك، الترابط ثم الدلالي،

 في نفس أثر ذات ويجعلها الشاعر، يقررها التي المضامين إلى القارئ  نظر يلفت

 .المتلق
مجرد  بها يقصد لا الشعر في الكلمات أن على يدل التداخل هذا مثل إن 

 مثل المعجمية معانيها أمام يقف لا دلولات، فالشاعرتلك الم ما وراءمدلولها، بل 

 المعنى تتعدى وظلال معان الشعر داخل للكلماتعنده يصبح  وإنما ،رالناث

 .(1)بكثير المعجمي
 الأسلوبي من أن التداخل ،ذلك من أعمق هو إلى ما وذهب أحد الدارسين

 لأن الأدبية؛ مبدأ حققت قد كهذه قصيدة وأي ،القصيدة اعتبار إلى يدفع هنا، التكراري 
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 هذا أن كما ،(1)إبداعية" فنية ممارسة دي إلىعا خطاب" من للكلام تحولاً  ذلك في

 .أحياناً فتنشأ عنه  التكرار سببهاي قد يتالرتابة ال التداخل يبعد عن النص
 عنصر إنه إلى المتابعة، يدفع الذي التنوع من نوعاً  التداخل هذا يعدمن ثم ف

 .(2)المستوى  رفيع طراز من تشويق
 استدع   الأحداث الت ريخ ة: -4

التاريخية التي أثبتها قناعه على سرد عدد من القصص إاعر في اعتمد الش
 ، وساق من خلالها الدروس والعبر التي ينبغي للعاقل ألا يغفل عنها،الإسلام

ه، ويجذب إليه انتباهه يتسلل بذلك إلى قلب المتلقي وعقليتسنى لشعاعرنا أن  ىحت
وقع لهم من حوادث  ووعيه، بجذبه إلى الآباء والأجداد، وما كانوا عليه، وما

 الدهر.
ويوظف ذلك في تصديق حجته، وخدمة هدفه الذي يسعى إليه، وهو نصرة 
الإمام، والتبرير لبعض ما يحدث من وقائع الفساد والتخريب أحيانا؛ إذ إن مثل 
هذا الفساد والتدمير موجود منذ عهد عاد وما تلاه من عهود. ومن ثم يسأل 

ؤمنين؟ أم إنها سنة الله في خلقه على مر الزمان، مستنكرا: هل كان فيهم أمير الم
 ومن ذلك قوله:ومختلف المكان؟ 

 عاااااااا د عهااااااااد فااااااا  تااااااا    وهااااااال فق ااااااا 

  "المؤمنينااااااااااااااااا  أميااااااااااااااااا " تااااااااااااااااا  ك   

   
 هااااااااااا د زمااااااااااا   الِإمااااااااااا   إسااااااااااا  وماااااااااا 

 معيناااااااا  محااااااا  حااااااااي  السااااااايل وعهاااااااد  

   
 إمااااااا   أدخ هااااااا  النااااااا ر فااااااا  وهااااااال

 المس مااااااااااين    كااااااااا  الأخااااااااادود وفااااااااا   

   
 ب نااااااااا  والأو  هااااااااا ج    ه وجااااااااا

 آخ ونااااااااااااااااااا  وقااااااااااااااااااا   وغسااااااااااااااااااا     

   
 المفاااااااد  الااااااا ط  غااااااا دروا لمااااااا ذا

 مساااااااااااااااااتمتعين   بااااااااااااااااا  كااااااااااااااااا ن ا إذا  

   
 ثاااااا ا  فاااااا  السااااااع د  ع فاااااا ا ولاااااا 

 مه ج يناااااااااا  الحجاااااااااا ز انتجعااااااااا ا لمااااااااا   

   
 عاااااا   لكساااااا  العاااااا ا  ذهباااااا ا و 

 السفينااااااااااا  مصااااااااااا  إلاااااااااا  ر باااااااااا ا و   

   
 ت لااااااااا ا ومسااااااااا  ة خااااااااا   أمااااااااا 

 ه ربينااااااااااااااا   لمه مااااااااااااااا ا يج بااااااااااااااا     
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 ظهااااااا  كااااااال تعاااااا    القياااااال ساااااا   

 الجنينااااااااااا  وتنت ااااااااااا  الااااااااااادن   ع ااااااااااا   

   
 عبااااااااداا "  لاااااااا ذوا " مناااااااا  لتخ ااااااااق

 ل ح كميناااااااااااااااااا  رأساااااااااااااااااا  يطاااااااااااااااااا ط   

   
 المن يااااااااا  يخشااااااااا  غ زِيااااااااا ا  فإمااااااااا 

 مساااااااااااااااااتكين  مستضااااااااااااااااا م ا  وإمااااااااااااااااا   

   
 مشااااااااايداا  قصاااااااااا اا   بتنااااااااا " لت ااااااااا "

 طيناااااااااااا " ويحاااااااااااا ّ " معبااااااااااااداا  ويعماااااااااااا   

   
 كااااااااا ي  خ اااااااااق بااااااااا   نبااااااااا  وقاااااااااد

 المتاااااااااااااااا ل ين  ع شااااااااااااااااة وياااااااااااااااا ف   

   
 فيهاااااااااا  والأهاااااااااال أرضاااااااااا  فيتاااااااااا  

 السخيناااااااااااااا  الدماااااااااااااا  يسكاااااااااااااا  ويمضاااااااااااااا   

   
 

وهكذا يلحظ أن الشاعر استقى من الموروث التاريخي ما يثر ي به نصه 
مثل  تكون  ومن الطبعي أنويقوي حجته ويؤيد برهنته بالأدلة القاطعة،  ،الشعري 

 .ووجدانه بنفسه الألصق يخ هيمن منطق التار  هذه الأحداث
وقد اهتم الشاعر كغيره من الشعراء بعدد من الشخصيات، وحاول 

، وهذا الأمر ليس باليسير؛ ومبادئه من خلالها عن رؤياهأو  ليعبر بها ااستدعاءه
أسطورية،  أو تاريخية بقصص تربطها معقدة تداعيات لأن تلك الشخصيات "تحمل

وفي  الزمان في متباعدة ثقافات إلى تنتمي وأماكن أبطال إلى كثيراً  أو قليلاً  وتشير
 .(1)المكان"

وتأثر الشاعر بمثل هذه الشخصيات التاريخية ليدعم تجربته الشعرية 
 فيها ما يعزز مطلبه. ىويقويها؛ إذ رأ

فضمن الشاعر كما يفعل غيره من فحول الشعراء الأحداث التاريخية، 
عرضها، وأعطاها دعما ونوعا من السلطة  يتووظفها في إطار الصورة العامة ال

مما يزيد في تقوية الفكرة وإبراز  ،جعل للصورة قيمة حجاجية وزادها غنىً وثراء
حضورها، فعبر عن الفكرة التي أراد التعبير عنها بطريقة قادحة للذهن، ومثيرة 
للخيال، بل مدعومة بشاهد حي من التاريخ، وخلق بين معانيه وبين هذه الأحداث 

بصورة لافتة؛ حيث قدم  اوسيلة لدعم فكرته وإبرازه ذلك هذه الملاءمة، فجعل من
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المعنى مشفوعا بالدليل والبرهان الصادق الذي يراه الناس رأي العين، ووطد أركان 
 الصورة ودعائمها بهذه الوقائع التاريخية، واستطاع تحريك مخيلة المتلقي وإثارته.

شكيلها على المظاهر المادية ولم يقتصر في استنباطه الصور وت
والحضارية، بل تعداها إلى العقائد الروحية والمعتقدات الدينية، وما يصور في 

وتصويره هذا  ،الأولى وما حدث لهم د  أذهان الناس من تصورات حين تكلم عن عا
، (1)(الْأُولَى عَادًا أهَْلَكَ  )وَأَنَّهُ  :المشهد الذي استوحاه من القرآن الكريم، قال تعالي

عنهم وفصل خبرهم في مواضع عدة من كتابه وقوم عاد تكلم الله عز وجل 
 لَكُمْ  مَا اللََّّ  اعْبُدُوا يَاقَوْمِ  قَالَ  هُودًا أَخَاهُمْ  عَاد   ه تعالى: )وَإِلَىلو قالعزيز، ومن ذلك 

 عَلَى إِلاَّ  أَجْرِيَ  إِنْ  أَجْرًا عَلَيْهِ  أَسْأَلُكُمْ  لاَ  يَاقَوْمِ  * مُفْتَرُونَ  إِلاَّ  أَنْتُمْ  إِنْ  غَيْرُهُ  إِلَه   مِنْ 
مَاءَ  يُرْسِلِ  إِلَيْهِ  تُوبُوا ثُمَّ  رَبَّكُمْ  اسْتَغْفِرُوا وَيَاقَوْمِ  * تَعْقِلُونَ  أَفَلَا  فَطَرَنِي الَّذِي  عَلَيْكُمْ  السَّ

تِكُمْ  إِلَى قُوَّةً  وَيَزِدْكُمْ  مِدْرَارًا ، فكان ردهم ما حكى الله تعالى (2)[مُجْرِمِينَ  تَتَوَلَّوْا وَلاَ  قُوَّ
 لَكَ  نَحْنُ  وَمَا قَوْلِكَ  عَنْ  آلِهَتِنَا بِتَارِكِي نَحْنُ  وَمَا بِبَيِ نَة   جِئْتَنَا مَا يَاهُودُ  )قَالُواعنهم: 

ى هوداً (3)بِمُؤْمِنِينَ(  .أخر وفيهم آياتومن معه من المؤمنين، ، فأهلكهم الله ونجَّ
م، وقد ورد ذكره في القرآن الكريم، قال تعالى: كما ذكر الشاعر سيل العر 

لْنَاهُمْ  الْعَرِمِ  سَيْلَ  عَلَيْهِمْ  فَأَرْسَلْنَا )فَأَعْرَضُوا  وَأَثْل   خَمْط   أُكُل   ذَوَاتَيْ  جَنَّتَيْنِ  بِجَنَّتَيْهِمْ  وَبَدَّ
، (4)الْكَفُورَ( إِلاَّ  ازِي نُجَ  وَهَلْ  كَفَرُوا بِمَا جَزَيْنَاهُمْ  قَلِيل  * ذَلِكَ  سِدْر   مِنْ  وَشَيْء  

 و"معين" مدينة بالجوف.
د وأحرق نصارى نجران هو "ذو نواس" تهو  و وذكر حافر الأخدود 

 الْوَقُودِ  * ذَاتِ  النَّارِ  الْأُخْدُودِ  أَصْحَابُ  )قُتِلَ : قوله تعالى "المسلمين" لله، وفيهم نزل
 إِلاَّ  مِنْهُمْ  نَقَمُوا وَمَا * شُهُودٌ  بِالْمُؤْمِنِينَ  عَلُونَ يَفْ  مَا عَلَى وَهُمْ  * قُعُودٌ  عَلَيْهَا هُمْ  إِذْ  *
 .(5)الْحَمِيدِ( الْعَزِيزِ  بِاللهَِّ  يُؤْمِنُوا أَنْ 
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مكة وتزوج فيهم إسماعيل  وانزل ،من اليمن احي وكانوا جرهموذكر قبيلة 
ية التي غير ذلك من الرموز الإسلامإلى ثم ألحدوا في الحرم فأبيدوا،  ،عليه السلام

 نص عليها الشاعر في نصه.
أنو شروان  ثم تحدث الشاعر عن "سيف بن ذي يزن" الوافد على كسرى 

معنا من  يسأله النصرة على الحبشة؛ وقال له أنا ابن عمك، ولوني لونك، فوجه
بجرائمهم" في  يأخذ البلد وتكون في ملكك، وبعد مشاورة أعانه بمن "استوجبوا القتل

يريد! وولي عليهم  وإن هلكوا فهو الذي ،فروا كان باسم كسرى سجون فارس "فإن ظ
الأحباش، وتطلق حمير على  ن طردم "وهرز" ونزلوا في "عدن" وتمكنوا بعد قتال

، (1)واستعاد "سيف" الملك ،وحمير بن الغوث ،وحمير سبأ ،ثلاثة: حمير الأكبر
، لقتل، حين أرسل إليها اللصوص ومستحقي اوهانت أرض حمير عند "كسرى"

 :يقول الشامي
 ص اخاااااااااا ا  أعياااااااااا  أ  بعاااااااااد"  سااااااااا ف"و

 

 المساااااااااااااااتعبد ن  نخااااااااااااااا    هاااااااااااااااّ  
 

 عااااااااااانه  الأح ااااااااااا   وطااااااااااا   لي فااااااااااا 
 

 والحص ناااااااا  المح فاااااااد هااااااادم ا وقاااااااد
 

 غياااااااااااااا ر لدع تاااااااااااااا  يفااااااااااااااز  ف اااااااااااااا 
 

 معينااااااااااا  أو مغيثااااااااااا ا  لااااااااااا  يكااااااااااا   
 

 غ ثاااااااااااا ا  الأغاااااااااااا ا   نشااااااااااااد وهااااااااااا ج 
 

 مسااااااااتعين " كسااااااااا   " باااااااا   ووافاااااااا 
 

 كساااااااااا    دعنااااااااا حميااااااااا  أرض وه  نااااااااا 
 

 المج ميناااااااااااا  العصاااااااااااا   ف عط هاااااااااااا 
 

 فخااااااااااا راا  سااااااااااا ف قااااااااااا ده  لصااااااااااا  
 

 الف تحينااااااا  ال صااااااا   فااااااا  وبااااااا ر 
 

 سيااااااااااا  تااااااااااا  " ل سعياااااااااااد " أعاااااااااا دوا
 

 متحكميناااااااااااااا  ب ساااااااااااااام  وع شاااااااااااااا ا
 

منزها من خلال  ،الشاعر من التاريخ الإسلامي طغاة ليسوا سادة ىواستدع
وتلك م ويدافع عنهم، ذكر نقائصهم وتوضيح خسيستهم، أئمته الذين ينتسب إليه

 أبياته فيهم:

 أيعاااااااااااااااااااز   أب هاااااااااااااااااااة الفياااااااااااااااااال ور 
 

 الط ه ينااااااااااااا   الكااااااااااااا ا  الآ  إلااااااااااااا 
 

 زيااااااااااااا د بساااااااااااااا  أو إريااااااااااااا   وهااااااااااااال
 

 الآثميناااااااااااااااا   قط اااااااااااااااا  فينت ماااااااااااااااا 
 

                                                 
العربي،  الكتب إحياء عامر، دار المنعم عبد: الدينوري، تحقيق حنيفة ، أبو14الطوال،  الأخبار (1)
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 فضااااااااااال وابااااااااا  الجاااااااااا اك  و ويعفااااااااا 
 

 "متعاااااااااااااااادنين   ساااااااااااااااا د " أكاااااااااااااااا ن ا
 

 ه شميااااااااااااا ا   ااااااااااااا  لاااااااااااا   وت رنشاااااااااااا  
 

 مصاااااااااافد ن  الم اااااااااا   قتاااااااااال وقااااااااااد
 

 ع ااااااااا  فااااااااا   رسااااااااا   لبنااااااااا  وهااااااااال
 

 (1)مفساااااااد ن  و ااااااا ن ا ق بااااااا   عااااااا   
 

الشاعر أيضاً من التاريخ الاسلامي ما حدث من ظلم وطغيان استدعى 
وفساد في الأرض في مدن كثيرة، ومنها: بغداد، وفي صنعاء، وما اقترفه القرامطة 
من شرور، وما فعله الجفاتم وآل طريف الذين أكثروا في صنعاء الفساد 

واء في همدان قبائل اليمن المشهورة وفيهم قول ذفعله الأ والمنكرات، وكذلك ما
 )الوافر( :(2)رضي الله عنهعلي 
 جناااااة بااااا   ع ااااا  ب ابااااا ا  كنااااا  ولااااا 

 بسااااااالا  ادخ ااااااا  لهمااااااادا  لق ااااااا   

   
 وكذلك ما حدث في بربط، وريدة، وصعدة، حيث يقول:

 غبااااااااااا  مااااااااااا م    بغاااااااااااداد وفااااااااااا 

 الع بث نااااااااا  يطغااااااااا  صااااااااانع   وفااااااااا   

   
 شاااااااا  كاااااااال  القااااااا ام  اقتااااااا   قاااااااد

 س خ ينااااااااااا  الجف تااااااااااا  عباااااااااا  وقااااااااااد  

   
 شهااااااااااا   بااااااااااان  عناااااااااااد ول بناااااااااا  

  ت بصااااااااااااا ن  لهااااااااااااا  هااااااااااااا  تااااااااااااا اث  

   
 المفساااااااااادون  يساااااااااا د باااااااااا   وفاااااااااا  بغاااااااااا  هماااااااااادا  فاااااااااا  لاااااااااا ذوا  و

                                                 
اليمن قبل  قائد الجيش الحبشي الذي غزا إرياطو  .لهدمها صاحب الفيل الذي قصد الكعبةأبرهة  (1)

اليمن فاقتل ثلث رجالها واهدم  إذا دخلت" :لى "إرياط"وكان مما جاء في عهد ملك الحبشة إ ،الإسلام
نفَّذ إرياط عهد الِإمبراطور وظل مسيطراً على "اليمن"  ، وقد"ثلث بلادها وابعث إلي  بثلث نسائها

بن أرطاة: بعثه معاوية هو ابسر ه. و عليه قائد حرسه "أبرهة الأشرم" وحل محل ارث عشرين عاماً حتى
 الِإمام مذهب يلتزمون  الذين هم :الزيود. و قتل كل من يجد من شيعة "علي"اليمن وأمره بى بجيش إل

ويعفر: هو ابن عبد الرحيم الحوالي. الجراكس  نون أكثرية أهل اليمن وأصولهم.زيد بن علي وهم يكو  
هـ. وابن فضل اسمه علي كان طاغية جبارا 621يقصد بهم المصريين في حملتهم على اليمن سنة 

بنو هـ. و 516هـ. وتورنشاه ابن أخي صلاح الدين وكان غزا اليمن 261اصمته واتخذ مذيخرة ع
المصريين على "اليمن" وأول من أعلن استقلاله عنهم عمر بن علي مال رسول في الأصل كانوا ع

والملوك،  الرسل . ينظر: تاريخهـ858واستمروا في صراع مع الأئمة حتى سنة ، هـ121سنة 
عساكر،  ، بابن31/418دمشق،  هـ. و: تاريخ1381 ،2بيروت، ط ث،الترا الطبري، دار ،2/135

م. و: دامغة 1665 - هـ1415والنشر،  للطباعة الفكر العمروي، دار غرامة بن عمرو: تحقيق
 وما بعدها، تفسيرات الشاعمي وتراجمه. 12الدوامغ، 

والنشر،  للطباعة حديثةال هلال، الفاروق  صلاح: خيثمة، تحقيق أبي ، ابن3/112الكبير،  التاريخ (2)
 .م2221 - هـ1421 ،1القاهرة، ط
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 قااااااااااااا ار لهاااااااااااا  يقاااااااااااا    وريااااااااااااد 

 ل ن هبيناااااااااااااااا  ع ضاااااااااااااااة وصاااااااااااااااعد   

   
 زعاااااااااااااا   فيهاااااااااااااا  ثن ااااااااااااااة و اااااااااااااال

 ل غ ف ينااااااااااااااااااا  ظ مااااااااااااااااااا  يشااااااااااااااااااا    

   
 ياااااااااااا دز  لبناااااااااااا  هي ااااااااااااة ماااااااااااا  و 

 المت فينااااااااااا  سااااااااااابيل سااااااااااا ك ا وقاااااااااااد  

   
  اااااااااا   صنعاااااااااا   فااااااااا  الفضاااااااااال و بااااااااا 

 الغ ب يناااااااا  فاااااااا  يكاااااااا  لاااااااا  رهياااااااا   

   
 والعاااااااااا ار   المناااااااااا ر  ماااااااااا  أطاااااااااال

 الف سااااااااااااااااقين  يسااااااااااااااااتغث  ع اياااااااااااااااا   

   
 المع صاااااااااااا  يقتاااااااااااا   الله ببياااااااااااا 

 والبنيناااااااااااااا  الح ا اااااااااااااا   ويغتصاااااااااااااا   

   
 وظ ماااااااااااا  فسقاااااااااااا ا  يشاااااااااااا  ماااااااااااا  ويفعااااااااااال

 ين والااااااااااااا و   الت ااااااااااااا ب  يخشااااااااااااا  و   

   
ويلحظ أن الشاعر ذكر يوم المنارة، حيث افتتح علي بن الفضل صنعاء 

حصل المطر فأمر بسد الميازيب  وقدهـ فاستباحها خمسة عشر يوماً،  263سنة 
أمر بإطلاع النساء اللاتي سُبين من  التي ينزل منها الماء من سطح الجامع ثم

ساء إلى الماء عريانات فمن بإلقاء الن صنعاء وغيرها وصعد إلى المنارة وأمر
 .(1)أعجبته منهن اجتذبها إلى المنارة

لا ريب في أن هذا يعكس ثقافة الشاعر، فهو ملم بجانب غير ضئيل من و 
تمثل نوعاً من استعادة  -جملةً -الموروث التاريخي الإسلامي "فالإنتاجية الشعرية 

بدع لا يتم إلا أخرى... فالنضج الحقيقي لأي م -أحياناً -القديم في شكل خفي
أو استحضاره من أكثر التقنيات  ،باستيعاب الجهد السابق عليه، فالارتداد للماضي

 .(2)فعالية في الإبداع الشعري..."
إن مثل هذه الصور المتناصة كما رأينا في الشواهد السابقة تداول معنى 

أو التجريد واحدا تقريبا، وهذا ما لا يمكن تصوره إلا إذا قمنا بعملية من التعرية 
للأبيات حتى يمكن أن نلمح ما بينها من صلة فكرية هي المعنى في تلك النظرة، 
فنقول مثلا: إن الأبيات تشير إلى ما حدث لكل ظالم معتد، وكيف انعكس ذلك 

في تناول هذه  –في تلك النظرة  -عليهم وعلى أقوامهم ولا حرج على الشاعر إذن

                                                 
 .13ينظر الخبر في تفسيرات الشامي على دامغته، (1) 
، محمد عبد المطلب، الهيئة المصرية 11هكذا تكلم النص استنطاق الخطاب الشعري لرفعت سلام، (2) 

 م.1661العامة للكتاب، 
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نه أضاف إليها ما يطبعها بطابع فني جديد، الصور التراثية المتناصة، طالما أ
ورونقا قد أوجده التداول، "أي أن الشاعر المحدث ينبغي  يفيعيد إليها رواءً قد بل

في الوقت  –أن يضيف إلى تلك الصور إضافات فنية تحسب له، ويبتعد بها 
جابه، ، مما يجذب انتباه المتلقي، ويثير إع(1)عن أشكالها التراثية المتكررة" –نفسه 

ويجعله يتفاعل مع صورته، ويتأملها تأملا يثير خياله، ويحرك فيه كوامن الشعور، 
كل متذوق حسب قدراته وملكاته وطاقاته الإبداعية، ومخزونه الثقافي والمعرفي 

أو طريقة تأمله في النص الأدبي أو نظرته للشعر،  تهوالأدبي الذي يشكل رؤي
خر، والقارئ والأديب الحاذق هو الذي فذائقة التلقي تختلف من قارئ إلى آ

يستطيع بفنياته وجماليات ذوقه القدرة على التوظيف وإتقان النسيج وتفصيله بحيث 
"ليس  :يجعل منه شيئاً ذا قيمة أدبية، ولعل هذا ما أشار إليه الآمدي حين قال

هي  وتلك النظرة، (2)العمل على نية المتكلم وإنما العمل على توجيه معاني ألفاظه"
"إنه ليس هناك معنى حقيقي  :ما يؤكدها "بول فاليري" في العصر الحديث بقوله

للنص الأدبي، ولا سلطان للمؤلف، فمهما يكن ما أراد المؤلف أن يقول فإنه قد 
كتب ما كتب، وعندما ينشر النص يكون كالجهاز الذي يستطيع أن يستخدمه كل 

ة جزءاً من الوجود الحي المتكامل فرد بأسلوبه، وبحسب طرقه، بذلك تكون القصيد
 .(3)الذي يحقق فيه كل منا وجوده الخاص"

ويلحظ أن الشاعر عندما أراد أن يكسب دلالاته نوعا من القداسة عمد إلى 
أن يرمز إلى رموز دينية لها القدرة على التأثير في قلوب المتلقين، "واستخدام 

وعمق نضجه الفكري  ،هةالرمز في الشعر دليل على عمق ثقافة الشاعر من ج
من جهة أخرى، إذ لا بد للشاعر الذي يرغب في توظيف الرمز في شعره من 

                                                 
 م.1668 -هـ1418، 2ن طبل، دار الفكر العربي، ط، د/ حس13المعنى الشعري في التراث النقدي، (1) 
، 4، الآمدي، تحقيق: السيد صقر، دار المعارف، ط1/116الموازنة بين شعر أبي تمام والبحتري،  (2)

 د.ت.
، عز الدين إسماعيل، دار الفكر 321الأسس الجمالية في النقد العربي عرض وتفسير ومقارنة،  (3)

 م.2222 -هـ 1421العربي، 
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"لأن الرمز الشعري مرتبط كل الارتباط بالتجربة الشعورية ، (1)ثقافة وتجربة واسعة"
 .(2)التي يعانيها الشاعر، والتي تمنح الأشياء مغزى خاصا"

عليه "عراقة وأصالة  يضفي ري الشع العمل في التراثي الرمز توظيف وإن
تربة  في بجذوره الحاضر وتغلغل الحاضر، في الماضي امتداد من نوعاً  ويمثل

إذ  والكلية؛ الشمول من نوعاً  الشعرية الرؤية يمنح أ نه كما المعطاء، الخصبة الماضي
 .(3)الحاضر" مع الماضي إطارها في ويتعانق والمكان، الزمان حدود تتخطى يجعلها

نستطيع أن نقول: إن معظم هذه الصور المتناصة جاءت منتزعة  ومن ثم
من صميم التاريخ الإسلامي، وهي في معظمها مما درج عليه الاستعمال الشعري 
في بعض الأحايين لدى بعض الشعراء، كما يمكن القول أيضاً إن معظم هذه 

مع  الصور لم تجتلب اجتلاباً أو تطلب لذاتها، بل جاءت متراكبة ومتواكبة
 المعنى، متوافقة مع المحتوى.

ووظف الشاعر صوره بطريقة مكنته من سلب مشاعر المتلقي، وكسب 
تعاطفه، فغدت دامغته تتوافر فيها الصور التناصية من خلال تعالقها وتقاطعها 
مع كثير من أحداث التاريخ الإسلامي، ومن ثم في تراكيب وسياقات تتسم بسمات 

 ه ومكنته من أداء رؤيته.أسلوبية حققت للنص شاعريت
وهكذا سطعت مقدرة الشاعرة في تشكيل بعض الصور من الوقائع التاريخية 
التي من شأنها أن تدفع المتلقي إلى إعمال ذهنه، والسعي وراء ما يقصده 

 الشاعر.
 الأعلا : -5

للأعلام دور في غاية الأهمية في دامغة "الشامي"، فذكر الأعلام لم يكن 
الشاعر ليتخذ من  افقط، بل يذكره ارهاخبسرد أ مجردأو  اتعريف بهمن باب ال

سبيلا ودليلا على صدق دعواه، وتأكيدا منه على أن ما يدعو  كرها واستحضارهاذ

                                                 
، إبراهيم منصور الياسين، مجلة جامعة دمشق، 251لرموز التراثية في شعر عز الدين المناصرة، ا(1) 

 م.2212، العددان الثالث والرابع، 21المجلد 
 م.1684، محمد فتوح أحمد، دار المعارف، القاهرة، 42الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، (2) 
 م.1618علي عشري زايد، دار الفصحى، القاهرة، ، 128عن بناء القصيدة العربية الحديثة،  (3)
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له في دامغته من قيم وفضائل ليس مجرد مبالغة، إنما هي حقيقة واحدة، فهذا 
نمطية وغير التقليدية الحقل الدلالي يمكن القول بأنه من وسائل التأكيد غير ال

التي لجأ إليها الشاعر، واستعمله في مكانه بمهارة وبراعة، ومن ذلك على سبيل 
 المثال قوله:

 تماااااااا د  فااااااااإ  حاااااااا ار قااااااا م  بنااااااا 

 أجمعينااااااااااااااا  ه كناااااااااااااا  غ ا  ناااااااااااااا   

   
 أبيااااااااا  وبااااااااان " ف صااااااااال" ماااااااا  لكاااااااا 

 تقتاااااااادون  الس  سااااااااة فاااااااا  مثاااااااا    

   
 المعااااااااااا ل  نحااااااااااا  بق مااااااااااا  أهااااااااااا  

 الاااااااادفين  زه   كناااااااا   ماااااااا  وأخاااااااا    

   
 وتقاااااااااااااا    رأ   ذ  كاااااااااااااال وقاااااااااااااا  

 الآخ يناااااااااااا  وأقصاااااااااااا  ومع فااااااااااااة  

   
الذي حيث ضرب الشاعر المثل بالملك "فيصل بن عبد العزيز آل سعود"  
ح قومه صلافلقد مكن من إ ،المثل الأعلى في الحزم والعزم والحكمة رأى فيه
ووقف وقفته العلماء والأكفاء، وحقق متطلبات شعبه،  واعتمد على ،ومملكته

 .نصرة للأخوة والدين الخالدة مع الشعب اليمني
 يه الصلاة والسلام حيث يقول:لالتمسك بهدي "طه" عإلى كذلك دعا 

 "طااااااا " بهاااااااد  تساااااااتبدل    فهااااااال

 الج حاااااااااد ن   ضااااااااالا " عت تااااااااا "و  

   
كرر الدعوة إلى التمسك بهدي النبي الكريم صلى الله عليه وسلم مرة كذلك 

، ثم علي كرم الله وجهه في هذه المرة، مردفا إياه بذكر أخرى، مصرحا باسم محمد
 ،رضي الله عنهم ج منهج الخلفاء الراشديناهتندعا كذلك إلى او  الكرام، أهل بيته

 فقال:
 مسااااااااااتقل ساااااااااابي   أ   ..أتمضاااااااااا 

 ل منصااااااااااااااافين   ط يقااااااااااااااا  لحبااااااااااااااا   

   
 ع ااااااااااااااا ّ  " وهاااااااااااااااد " محمد" ساااااااااااااابيل

 "ال اشد ناااااااااااااا " ونهاااااااااااااا " عت تاااااااااااا "و  

   
ثل أيضا بهؤلاء الأعلام الذين نادوا بالتقوى ودعوا إليها، ومات وضرب الم

 من أجلها الأحرار دوماً، ودعا إليها المخلصون، فقال:
 ناااااااااااااا د  ل حااااااااااااااق  شاااااااااااااا عة خاااااااااااااا وه 

 

 "الم ساااااا ين " و اااااال" م ساااااا " بهاااااا 
 

 دوماااااااااااااا ا  الأحاااااااااااااا ار لأج هاااااااااااااا  يماااااااااااااا  
 

 المخ صاااااااااااين  جم اااااااااا  ويع فهاااااااااا 
 

 " زيااااااااااد" ماااااااااا  أكاااااااااا   لاااااااااا  " حسااااااااااي "
 

 ود ناااااااااا  خ قاااااااااا ا  نعتباااااااااا  لاااااااااا  إذا
 

 ذووهااااااااااا  بهااااااااااا  يعاااااااااااز التقااااااااااا    هاااااااااا 
 

 لعيناااااااا  يج نفهاااااااا  ماااااااا  ويخساااااااا 
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وكل المرسلين،  -عليه الصلاة والسلام-فذكر الشاعر سيدنا موسى 
ويصل إلى سبيل الإنصاف  والحسين بن علي، ويزيد بن معاوية رضي الله عنهم،

ف، وهو إن في حجاجيته هنا، حين يقرر المبدأ الأعظم لديننا لإسلامي الحني
يؤكد أن  -وإن كان مواليا للأئمة من آل البيت-، فالشاعر (1)أكرمكم عند الله أتقاكم

بن علي وهو من هو نسبا وعزا وشرفا، ليس بأكرم من يزيد بن معاوية  أن الحسين
في شيء، إذا لم نعتبر عنصر الدين، فلم تكن أفضليته بنسبه الشريف  -قاتله-

 بل بالخلق والدين.
وكان الأول عبدا، والثاني مولى ان الفارسي، وعمار بن ياسر، ذكر سلمثم 

وقد أصيب وقتل مع ما  ،رضى الله عنهم أجمعين علي بن الحسينوزيد بن حليفا، 
 في قوله:له من منزلة ومكانة في العالمين، وذلك 

 زياااااااااد" و عمااااااااا ر" و سااااااااا م  " و

 مسااااااااا دون  الأنااااااااا   فااااااااا  كااااااااا ا   

   
ط بلا هدف ولا غاية، بل إن لها قيمة فالشاعر لم يسرد مجرد أسماء فق

 وأهمية دلالية كبيرة.
 الإيق  :  -6

الة في بنية الخطاب الحجاجي؛ ف الإيقاع يعد الإيقاع من أهم المؤثرات الفع 
هو "البوتقة التي تنصهر داخلها كل تلك العناصر والظواهر الفنية المشكلة للنص، 

ؤم والتناغم الذي يعد أهم أسس على نحو يوجد بينها نوعا من الانسجام والتلا
 .(2)الجمال الفني، ولو افتقده النص لفقد هويته الفنية"

 :بحر الوافر وصورته الإيقاعيةالويلحظ أن الشاعر صب دامغته في 
 فعااااااااااا ل  مفااااااااااا ع ت  مفااااااااااا ع ت 

 فعااااااااااا ل  مفااااااااااا ع ت  مفااااااااااا ع ت   

   
ينماز و النشطة المتزايدة، وحركيته  ،الرشيقةويتسم هذا الإيقاع بتفعيلاته 

جعلته من البحور المفضلة لدى  ،يسر وسلاسةفي سهولة الإنشاد به كذلك ب

                                                 
 عِنْدَ  أَكْرَمَكُمْ  إِنَّ  لِتَعَارَفُوا وَقَبَائِلَ  شُعُوبًا وَجَعَلْنَاكُمْ  وَأُنْثَى ذَكَر   مِنْ  خَلَقْنَاكُمْ  إِنَّا النَّاسُ  قال تعالى: )يَاأَيُّهَا (1)

 .13ات: خَبِيرٌ( الحجر  عَلِيمٌ  اللََّّ  إِنَّ  أَتْقَاكُمْ  اللَِّّ 
 .322الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي، (2) 
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الشعراء لخفته ورشاقته، واستخدم الشاعر هذا البحر هنا ليعبر من خلاله عن 
وتحذيره من فعل مثل هذه الأشياء المسيئة،  في أوطانه، أنينه مما يحدث

لشاعر اوهو ما أعطى  ،لتتابعان أو ثلاث باتوالحركات في بحر الوافر متوالية اثن
 ، دون انقطاع حرية الحركة والانتقال في خفة ورشاقة من بيت إلى بيت

أو إحساس بملل، فهو أشبه بالعصفور الذي ينتقل من فنن إلى فنن دون عوائق 
تقف في طريقه، وفي هذه الحال تجري الموسيقا دون انقطاع كالماء الجاري في 

في تفعيلتي  (1)لانبتار الشديد الناجم عن القطفنبع صاف، لكن يفاجئنا هذا ا
العروض والضرب، وكأنه طريق الماء الجاري وقد اعترضه منحنى عظيم، فجعله 
يصب الماء بسرعة، أشبه بسرعة شلال يعظم انحدار، فتتسابق قطرات الماء إلى 
الانحدار، تطلعا إلى الاستقرار في آخر المنحدر فتستريح، هذا ما فعله القطف 

لك العلة التي ينفرد بها الوافر، بل اختُذل التام منه كله في صورة وحيدة، هي ت
المقطوفة العروض والضرب، وأيضا هي الصورة المثلى لموسيقاه، وكأن هذا 
الانبتار بمثابة التبطيء لتلك العملية المتلاحقة التي يسوقها نغمه الإيقاعي 

ع، والانزياح عن المجرى الطبعي لتلك المنتظم، فيأتي هذا الانبتار بالانحدار السري
الموسيقا في نهاية كل شطر من شطري البيت جميعا، ليعقب هذا السقوط 
المفاجئ السريع بطء وحركة هادئة تتمثل في بداية البيت من جديد، ثم تدور دائرة 

 .ذلك الفضاء النغمي المؤثر من جديد دون سأم أو ملل
ة؛ لأن  شاعرنا من الشعراء  المشهود وآثر الشاعر استخدام القافية المطلق

لهم بعدم الصمت والسكون، بل هو دائم التمرد على كل وضع فاسد؛ ولذا جاءت 
 قافيته حرة مطلقة غير ساكنة مقيدة.

"أوضح في السمع وأشد تكون مطلقة متحركة الروي ال ةقافيكذلك لأن الو 
يل في الإنشاد وتشبه أسرا للأذن، لأن الروي فيها يعتمد على حركة بعده قد تستط

                                                 
القطف: علة تدخل الوافر وتختص به، وهي اجتماع الحذف والعصب، بمعنى حذف السبب الخفيف (1) 

 من آخر التفعيلة، ثم تسكين الخامس المتحرك، فتصير مفاعلتن مفاعلْ، وتحول إلى فعولن.



 
 
 

 الحجاجية البنية في دراسة للشاعر الشامي أشكال الخطاب الإقناعي في دامغة الدوامغ

 

حينئذ حرف مد، ومن المقرر في علم الأصوات أن حروف المد أوضح في السمع 
 .(1)من الحروف الأخرى"

، الذي هو إشباع لحركة (2)وفي استعماله للقافية المفتوحة يأتي ألف الوصل
حركة  -كما يقول علماء اللغة  –الفتحة أو هو الفتحة الطويلة؛ "والفتحة الطويلة 

سعة، يكاد يكون اللسان فيها مستويا في قاع الفم مع ارتفاع خفيف في وسطه، مت
لعل اتساع فوالهواء يخرج من الرئتين إلى الحلق مارا بالفم دون أدنى حفيف، 

الحركة، وإطلاق الهواء دون اعتراض أو حائل، قد حاكى آهات نواح الشاعر، 
ية المفتوحة ثم ألف الوصل ، فجاءت القاف(3)وإطلاق صيحات الاستغاثة والشكوى"

 أشبه بصيحات استغاثة أو صرخات تتردد في الفضاء الشعري.
ولقد فطن الشاعر بفطرته اللغوية وسليقته السليمة وإحساسه المرهف إلى 
هذا الدور المهم الذي تؤديه موسيقا الصوت، وبرع في استخدامه للحروف كأدوات 

مباشرة للكلمة؛ فاختياره لحروف لتوصيل معان إضافية فوق المعاني الأولى ال
على من ذلك فمعينة لتكوين ألفاظ محددة كان سرا من أسرار تأثيره في المتلقي، 

 التكرار الملحوظ لحرف الشين في الشطر الثاني في قوله:سبيل التمثيل 
 الأوليناااااااا  ساااااااابيل فاااااااا  أتمضاااااااا 

 الاااااادفين   ن شاااااا ا مث ماااااا  فتناااااا    

   
اتها التي انفردت بها عن باقي من أهم صفو  ،والشين صوت رخو مهموس

الحروف صفة )التفشي( أي الانتشار؛ بما يوحي باتساع نطاق شكواه، وكأنها يريد 
 أن ينشر هذه الشكوى وهذا نابع من غيرته على وطنه.

 وكذلك كرر أصوات الصفير في قوله:
 مساااااااااتقل سااااااااابي   أ  أتمضااااااااا  

 ل منصاااااااااااافين  ط يقاااااااااااا  لحباااااااااااا   

   

                                                 
 .1652، 2ة الأنجلو المصرية، ط، مكتب، إبراهيم أنيس212موسيقا الشعر،  (1)
الوصل هو: حرف المد الذي يجيء بعد الروي لإشباع حركته كالألف، وربما يكون هاء السكت بعد  (2)

فوزي سعد عيسى، دار  ، د/61الروي. ينظر: العروض العربي، ومحاولات التطور والتجديد فيه، 
 م.1668المعرفة الجامعية، 

، محمود أحمد الطويل، الهيئة العامة 114الشريف الرضي نموذجا، الأسلوبية والخطاب الشعري (3) 
 لقصور الثقافة.
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مدعوماً بالصاد بعدها "مما رفد المحاكاة  فحرف السين قد تكرر مرتين،
الصوتية وجسد الأفعال والأحداث، وأشاع جوا من الأنين والتحسر وعلامات التأثر 

الأمر الذي أعطى السامع إحساسا بنغمة الحزن المسيطرة على  (1)والتعجب"
الشاعر وتنفيسه لذلك الحزن، كما أن حرفي السين والصاد من الحروف المهموسة 

تحتاج للنطق بها إلى خفوت الصوت وهدو  النفَس، وكأنه يهمس بآلامه لمن  التي
 حوله فردا فردا.

ومن ثم  أكسب الشاعر دامغته عن طريق هذا التجمع الصوتي بين أصوات 
الصفير قيمة موسيقية خاصة، إذ يؤدى تكرار الحرفين دوراً مهماً في إغناء 

كاز؛ إذ تنطوي على طاقات إيحائية الإيقاع الداخلي عبر كلمات تمثل محاور ارت
كبيرة تصب في مجرى الدلالة العامة للسياق الشعري الذي يعكس الجو 
المصحوب بجؤار الشكوى والعتاب، ومما لا شك فيه أن الأصوات ألحت على 

 المعاني، وما يرتبط بها من إحساسات ومشاعر مأزومة.
لى النص الشعري ذلك كله مع سيطرة حروف المد الثلاثة )واي( ع اجتمع

والتي فتحت المجال أمام الشاعر وأعطته مساحة صوتية واسعة استطاع التعبير 
من خلالها عن ما يريد البوح عنه، كما أن لحروف المد مزية أخرى في غاية 

، (2)الأهمية "لكونها تملك قوة إسماع عالية جدا، تفوق قوة إسماع الصوامت بكثير"
الشاعر لمن يشاء، وفي أي مكان، وبقدر  فهي إذن قادرة على إيصال صوت

المشاعر والانفعالات التي تكون داخل أعماق الشاعر ومهما كانت نسبة تزاحمها 
تكون مساحة أصواته واسعة رحبة، قادرة على استيعاب تلك المشاعر والانفعالات 

 واحتوائها.

                                                 
 .111الأسلوبية والخطاب الشعري،  (1)
، غالب فضل المطلبي، منشورات وزارة 45في الأصوات اللغوية دراسة في أصوات المد العربية، (2) 

 م.1684الثقافة والإعلام العراقية، 
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 الخ تمة
 النت    الآت ة: ع  دامغة الدوامغكشف  

م  شاعراً قائلها يعد -1 مبدعاً في صياغة الشعر وانتقاء ألفاظه ومعانيه، وقد 
تجربته الشعرية بطريقة تصويرية بعيدة كل البعد عن التعقيد والالتواء، في 
أغلب الأحيان، واستطاع أن يصل إلى هذا المجد الفني بأسلوبه وصوره 

 الفنية الباهرة، وحكمته الفائقة، وآرائه الفلسفية.

لفاظه وصوره المستوحاة في الغالب من الوقائع أجاد في حسن اختياره لأ-2
تجربته وأفكاره  عكسالتاريخية، واستخدم هذه الصور كوسائل تعبيرية ت

ومعانيه، واستطاع تسخير هذه الصور والألفاظ للنهوض بمعانية التي أراد 
إيصالها إلى المتلقي، وأدى الغرض المطلوب دون عناء أو تكلف؛ ولهذا برع 

 ف الأساليب بطريقة تسمو به إلى آفاق الشعرية.في كيفية توظي

أن  -تهقناعي في دامغمن خلال تعدد أشكال الخطاب الإ-الشاعر  استطاع-3
فيقبل على النص الشعري ويتفاعل  ،وجدانه حركيلامس شعور المتلقي، وي
فشاركه  في هذه العملية التخاطبية، دمج المتلقيمعه، ومن هنا نجح في 

 وكأنه عاش معه جو القصيدة. ،لشعريةتجربته الشعورية، وا

التناسق بين الشكل والمضمون، ثم كان  ؛ هياتسمت الدامغة بسمة عامة-4
 في ،بين كافة مكونات لغتها الشعرية التناسقمن نوع أدق، هو تناسق  هناك

إلى حد بعيد في المزج بين مكونات  اموفقً  الشاعر كان؛ إذ كافة مستوياتها
 للمتلقيليخرج  اسيسه ومشاعره في بوتقة واحدةأحلغة الشعر وصهرها مع 

كل ما يدور عن  ا الشاعرعبر فيه -على طولها– ةمحكم دامغة في النهاية
 .في خلده

ذلك من  واتضح ،بالوضوح والسلاسة وصدق العاطفة دامغة الدوامغانمازت -5
قدرة الشاعر على استعمال اللغة من حيث الصياغة والتعبير الرائع، خلال 

جزلة، ليست بمبتذلة ولا حوشية، غير مضطربة في ت الألفاظ سهلة فقد جاء
 بعيدة عن التكلف.مكانها 
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؛ إذ كشف البحث عن ارتباط الشاعر بالتاريخ ارتباطاً عاطفياً وفكرياً وفنياً -1
قد وجد في وكأنه ويؤصلها،  ويثريها الشعرية تجربته استدعى منه ما يخصب

عليها في تشكيل  يعتمدسخة التي موروثه التاريخي العريق الأصول الرا
 ، والتعبير عن وجدانياته.صوره

لم يحد الشاعر عن نهج معظم السابقين ممن قالوا قصائد دامغة، حيث صب -1
تجربته في البحر الوافر، وأيضا جعل رويها النون المطلقة بالفتح، وكأني به 

شكل في هذا يريد المزج بين الأصالة والمعاصرة، فالأولى متمثلة في ال
التقليدي والإطار الخارجي للموسيقا، والأخيرة متمثلة في المضمون وما 

 عالجه من قضايا عصره وبيئته.
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