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 الممخص:
الشخصية عنصر ميـ مف عناصر الوسيط السينمائي؛ إذ يقع عمى كاىميا عدة 
وظائؼ ميمة داخؿ الفيمـ السينمائي، يأتي نقميا للأفكار في مقدمة ىذه الوظائؼ، كما أف 
السينما كفف، وثيقة الصمة بالمعطيات الثقافية العامة لمحياة الاجتماعية وخاصةً حقب 

فأي تغير بالمعطيات يفرض تغيراتو بالمقابؿ عمى السينما بكؿ عناصرىا، وخاصةً الحداثة، 
الشخصية باعتبار الحامؿ الفِكْري لأىـ معطيات الفيمـ السينمائي، فالانتقاؿ بيف حقبة 
الحداثة وما بعدىا، غير الكثير مف نظرة المجتمع للإنساف الفرد، في تعامؿ الفف السينمائي 

ذا رصد الباحثاف العلاقة المتجذرة التي تجمع شخصية البطؿ داخؿ مع شخصية البطؿ، ل
الفيمـ السينمائي والمتغيرات الفِكرية والثقافية لحقبة ما بعد الحداثة، عبر تحديد موضوع بحث 
حمؿ العنواف الآتي: )التوظيؼ الدلالي لأبعاد شخصية البطؿ في أفلاـ ما بعد الحداثة(، 

 بعة فصوؿ:ولقد تـ تقسيـ البحث عمى أر 
الفصؿ الأوؿ )الإطار المنيجي(، الذي تضمف الآتي: مشكمة البحث التي تبمورت في 
التساؤؿ الآتي: ما الكيفيات التي يتـ مف خلاليا توظيؼ أبعاد شخصية البطؿ 
دلاليًّا في أفلاـ ما بعد الحداثة؟ أىداؼ البحث: معرفة طرؽ التوظيؼ الدلالي 

ا بعد الحداثة، فضلا عف القياـ بإبراز أىمية لأبعاد شخصية البطؿ في أفلاـ م
 البحث وحدوده، وخُتـ الفصؿ بتحديد أىـ المصطمحات.

 أما الفصؿ الثاني )الإطار النظري(، فقد تـ تقسيمو عمى مبحثيف وعمى النحو الآتي: 
 المبحث الاوؿ: أطروحات ما بعد الحداثة. 
 لدلالة.المبحث الثاني: أفلاـ ما بعد الحداثة.. السمات وا 
في الفصؿ الثالث )إجراءات البحث(، تـ اعتماد المنيج الوصفي التحميمي، ومؤشرات  

 الإطار النظري في تحميؿ عينة البحث، الفيمـ )الفتاة ذات وشـ التنيف(.
الفصؿ الرابع )النتائج والاستنتاجات(، فقد تضمف أىـ النتائج التي تـ  

 التوصؿ إلييا بعد تحميؿ العينة، ثـ أعقبتيا مجموعة مف الاستنتاجات العامة. 



 الخمسونالعدد                                                                         مجمة بحوث الشرق الأوسط

 - 444 - 

Abstract: 

 The character is an important element of the cinematic 

medium، as it has several important functions inside the film، in the 

forefront of these functions، the transfer of thoughts، and the cinema 

as an art، closely related to the general cultural data of the social life، 

especially the eras of modernity، any change in these data requires 

change in all elements of cinema، especially in the character، because 

it is the intellectual transferor for the most important data in the film، 

so the transition between from the modernity to the post-modernity، 

changed much of the society's view of individual human being، and 

that effected on the cinematic treatment to the hero character، so 

researchers explored the deep-rooted relationship that combines The 

hero character in film and the intellectual and cultural changes of the 

postmodernity، by defining the subject of a research entitled "The 

Semantic Employment of the Dimensions of the Hero's Character in 

Postmodern Films". The research was divided into four chapters: 

 Chapter One (Methodological Framework)، which included the 

following: 

The problem of research that crystallized in the following question: 

Which are the ways of the sematic employment of the Dimensions of 

the hero character in postmodern films? 

Research purposes: To find out the methods of the sematic 

employment of the Dimensions of the hero character in postmodern 

films. 

As well as the researchers highlighted the importance of 

research and its limits، and the chapter was concluded with identify 

the most important terms. 

The second chapter (theoretical framework) was divided into 

two sections as follows:  

The first topic: postmodern theses. The second topic: 

postmodern films features and significance. 
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 In the third chapter (research procedures), the researchers 

adopted the descriptive analytical approach، and theoretical 

framework indicators in the sample analysis، the film (the girl with the 

dragon tattoo). 

 Chapter IV (results and Conclusions) included the most 

important results were reached after the sample analysis، followed by 

a set of general conclusions. 
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 الفصل الأول

 الإطار المنهجي

 مشكمة البحث -أولًا: 
لقد أولت جميع الاتجاىات السينمائية، الشخصية اىتمامًا كبيرًا، يقيناً منيا،  

بالدور الميـ، الذي تمعبو في بنائية الفيمـ السينمائي، فمف خلاؿ الشخصية يتبمور 
الحدث الفيممي وينمو، مشكلًا الخط العاـ لمفيمـ، اذ تعد "الشخصية الفممية أحد 

في العمؿ الفيممي، بؿ إنيا قد تمثؿ المحور الأساسي لمبناء الدرامي المكونات الميمة 
فيو؛ إذ إفَّ تحولاتيا وتغيرىا وكذلؾ تعديؿ مسار حركتيا وسموكيا وحياتيا، يتـ بناءً 
عمى ما يتـ تقديمو مف أحداث داخؿ البناء السردي لمعمؿ الفيممي، وىذا ما يكسب 

تأثر الفف السينمائي بالمناخ الثقافي  الشخصية أىميتيا داخؿ الفيمـ. فضلًا عف
والتجاذبات الفِكْرية، لحقب الحداثة كافة، فالأفلاـ السينمائية اطر ثقافية، ترتبط 
بزمكانية الأحداث وظيفيًّا ودلاليًّا، وىذا تحديدًا ما يمكف قراءتو مف معطيات، تزيح 

الشخصية مف أىـ أبعاد الشخصية السينمائية نحو اشتغالات مغايرة وغير مألوفة، ف
نواقؿ الأفكار الفيممية إلى المتمقي، وىذه القاعدة تصح عمى جميع أنواع الشخصيات 
السينمائية، بغض النظر عف نوعيا، أو جنسيا، أو عمرىا، ومف خلاؿ ما تقدـ، حدد 

  الباحثاف مشكمة بحثيا بالسؤاؿ الآتي:
ل دلاليًّا في ما الكيفيات التي يتم من خلالها توظيف أبعاد شخصية البط

 أفلام ما بعد الحداثة؟

 أهمية البحث والحاجة إليه -ثانياً: 

تتجمى أىمية البحث في كونو يتصدى موضوع جديد، تتعمؽ بأبعاد شخصية  
البطؿ كما ترسميا سينما ما بعد الحداثة، والكيفيات التي توظؼ بيا ىذه الشخصية 

 بكؿ جدتيا ومغايرتيا. دلالياً، لتكوف الحامؿ الرئيس لأفكار ىذا الحقبة
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أما الحاجة ليذه الدراسة، فتكمف في كونيا محاولة أولى، لسبر أغوار ىذا  
 الموضوع والاقتراب منو، مف أجؿ الكشؼ والتحميؿ الذي سيعود بالفائدة العممية المرجوة.

 أهداف البحث: -ثالثاً: 

في  معرفة طرق التوظيف الدلالي لأبعاد شخصية البطلييدؼ البحث إلى: 
 أفلام ما بعد الحداثة

 رابعًا: تحديد المصطمحات

 . التوظيف الدلالي:1

"إيجاد فائدة لشيء ما، فالوظيفة تعني اصطلاحًا  ىوالتوظيف اصطلاحًا: 
  .الفائدة المعينة التي يحققيا الشيء

 . الدلالة:4

 عمـ دراسة المعنى، فالدلالة ىي "المفظة التقنية المستعممةالدلالة اصطلاحًا: 
كيفية، التي تنُتج بيا الدلالة، ليُدرؾ المعنى، فتتـ مف ال، أما للإشارة إلى دراسة المعنى

خلاؿ الربط بيف الداؿ والمدلوؿ "الدلالة ىي العلاقة التي تربط بيف الصورة )الداؿ( 
والمفيوـ الذىني )المدلوؿ(، وتعتمد ىذه الرابطة عمى وجود )علامة( تكسب الداؿ 

ميا إلى حقائؽ معينة مرتبطة بذىف المتمقي، في حيف يكوف عممية والمدلوؿ صفة تحي
..ترابط .اشتغاؿ الدلالة داخؿ الفيمـ السينمائي، مغايرة "الدلالة السينمائية ىي نتاج

خاص بالسينما والسينما وحدىا؛ لأف الصورة السينمائية تجسيدية، وليست مفاىيمية، 
ؽ الصورة، والصورة ىي "عبارة عف وكلًا مف الداؿ والمدلوؿ موجوداف داخؿ نطا

. أما التعريؼ الإجرائي تكوف كثيرة العدد حينًا ومنخفضة العدد حينًا آخر معطيات،
 لمتوظيؼ الدلالي الذي سيعتمداه الباحثاف في بحثيما:
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يصاؿ أفكار ومعاني غير مألوفة  التوظيؼ الدلالي ىو طرؽ جديدة، لإنتاج وا 
 ناء شخصيات الأبطاؿ مف حيث الشكؿ، والفعؿ.ومغايرة عف السائد، عمى مستوى ب

كاف سقراط ىو الفيمسوؼ الذي وجو الفمسفة إلى "لقد  الشخصية اصطلاحًا:
، والاىتماـ بدراسة الإنساف، لا يعني فقط التعرؼ عمى آلية التي ينتظـ بيا الإنساف

تكوينو البيولوجي، بؿ يعني الذىاب أعمؽ، لمكشؼ عف تعقيد شخصيتو، والشخصية 
"الإنساف ىو المعنى القائـ بيذا البدف، ولا مدخؿ لمبدف في مرادؼ لكممة إنساف 

مسماه، وليس المشار إليو بأنو ىذا الييكؿ المخصوص، بؿ الإنسانية المقومة ليذا 
، وارتبط وجود الشخصية الييكؿ، فالإنساف إذف شيء مغاير لجممة أجزاء البدف

ديكارت(، يربط تحققيا بالتفِكْير، انطلاقا مف وتحققيا بأدائيا لميمة معينة، فمثلًا )
مبدأه )الكوجيتو( "أنا أشؾ إذف أنا موجود، بينما )ىيجؿ( في فمسفتو المثالية، فربط 
تحقؽ الشخصية الإنسانية بمدى قدرتيا عمى استحصاؿ حريتيا، فالحرية عند 

صنع )ىيجؿ( ىي المركز الذي يتبمور حولو ذاتية الشخصية الإنسانية "أف ما ي
عظمة عصرنا يقوـ عمى الاعتراؼ بالحرية بوصفيا خاصة الروح، حقيقة كونيا 

، في حيف )سارتر(، يؤكد عمى دور الفرد وىيمنتو المطمقة في تكويف بذاتيا
شخصيتو، فيو المسؤوؿ الأوؿ والأخير عف تحديدىا وبمورتيا؛ لأنيا نتاج قرارتو 

  .نع بنفسو"ليس الإنساف شيئا آخر غير ما ىو صاوأفعالو، 
الإنكميزي  اشتقت ىذه المفردة، مف المصطمحالشخصية الدرامية: لغةً: -

(CHARACTER).الذي يشير إلى شخصية بارزة أو شخصية مسرحية أو روائية ، 
يعرؼ )إبراىيـ حمادة( الشخصية ثانياً: الشخصية الدرامية اصطلاحًا: 

الاحداث الدرامية في صورة الدرامية عمى أنيا "الواحد مف الناس الذيف يؤدوف 
  الممثميف، التعريؼ الإجرائي لشخصية البطؿ، عمى النحو الآتي:
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شخصية البطؿ: بناء إنساني متخيؿ، يبدعو صانع الفيمـ، مف ثلاثة أبعاد 
رئيسة )نفسي، اجتماعي وجسماني(، ومف خلاؿ التفاعؿ المستمر بيف ىذه الأبعاد 

مجموعة مف الانفعالات والغرائز والسموؾ الثلاثة، تنمو الشخصية، وينتج عنيا 
والأخلاؽ والعلاقات والتحولات التي تتداخؿ فيما بينيا، بطريقة منظمة، ليرتكز عمييا، 

 بشكؿ رئيس ومباشر البناء العاـ لأحداث الفيمـ السينمائي.

 المبحث الأول
 أطروحات ما بعد الحداثة

بعد ما بعدىا، أف  مف الخطأ، حيف نتحدث عف الحداثة، وما بعدىا، أو 
ننخرط في محاولة ذات أفؽ ضيؽ، لتحجيـ ىذه المصطمحات، باعتبارىا مجرد 
سياقات لإنتاج الأعماؿ الإبداعية، واستراتيجيات لقراءة ىذه المنجزات، الموضوع أوسع 
مف ذلؾ بكثير، إنيا أنساؽ حياتية تمخضت مف مجموع ظروؼ سياسية واجتماعية 

ليا بتنظيرات فمسفية، ودعميا بنتاجات إبداعية، لتنمو نظمًا واقتصادية، وتـ التييئة 
متكاممة، بسطت سيطرتيا عمى الحياة الإنسانية، لامتدادات زمنية معينة، "أنيا تغطي 
مجالات متعددة متنوعة ومتباينة مف الممارسة الإنسانية والحضارية عمى الصعيديف 

الحالة الاقتصادية والسياسية، كما  المادي والثقافي؛ ذلؾ أنيا تحمؿ دلالات تشير إلى
إنيا قد تشير إلى الواقع الثقافي والفمسفي والتعميمي، بؿ حتى النفسي للأفراد في 
مجتمع معيف وفي لحظة تاريخية محددة، وحيف نحاوؿ أف نركز عمى مرحمة ما بعد 
الحداثة، مف بيف ىذه المراحؿ، لكونيا موضوع البحث، ساعيف لرسوـ حدود 

ليا، سنواجو بمشكمة حقيقية؛ لأف ما بعد الحداثة مف دوف الحقب الأخرى،  اصطلاحية
مف الصعب، بؿ مف المستحيؿ تحديدىا، بمفيوـ دقيؽ، فأوؿ ما يميزىا، كونيا عصية 

لا توجد ىناؾ نظرية عامة لما بعد الحداثة، وىناؾ سبباف رئيساف عمى التعريؼ، فػ
 ليذه المشكمة، ىما كالآتي:
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العديد مف المفكريف والنقاد والباحثيف مصطمح )ما بعد "قد أستخدـ  .1
)حديث(، والمقطع اللاتيني  (Modernالحداثة( حسب ما فيـ كؿ منيـ معنى كممة )

(Post) ( ومف بيف تفسيرات لفظة .)ما بعد(Post- Modern)  أنيا )انفصاؿ( عف
ف كونيا وريثة ، أف ما بعد الحداثة كمفيوـ، تذبذبت ما بيالحديث، أو )استمرار( لو

شكاليتيا، عف طريؽ تصحيح بعض مساراتيا التي أخفقت فييا، أو  لمحداثة وأفكارىا وا 
 كونيا حركة منشقة، ىدفيا إجراء قطعية فِكْرية مع الحداثة لأجؿ البدء بحقبة جديدة.

يعود بعض غموض مفيوـ ما بعد الحداثة إلى كونيا مظمة عامة  .2
تتعدد وتنقسـ إلى ما بعد حداثات مختمفة، أف تتشظى داخؿ نفسيا لتكوّف ذاتيا، ف

تشظي ما بعد الحداثة إلى تيارات فِكْرية متعددة، أحيانًا يكوف ما يفرقيا أكثر مما 
يجمعيا، يجعؿ عممية رسـ صورة منيجية موحدة لمفِكْر ما بعد الحداثي، أمر أقرب 

 إلى المستحيؿ.

إلى ما بعد الحداثة، ر وتجاوزًا ليذا المأزؽ الصعب، بدء الفلاسفة، النظ 
"عمى الرغـ مف أف فمسفة بوصفيا حالة شعورية عامة نسؽ حياتي وبنية متكاممة، لكف 

)ما بعد الحداثة( تشكؿ الى حد ما مجالًا متباينًا إجمالًا، فقد نستطيع أف نلاحظ بعض 
القسمات المشتركة، مثؿ النزعة الشكية، والانحياز إلى مناىضة الأسس والكراىية 

إرادية تقريبًا لمسمطة، التي تجعؿ مف المعقوؿ مناقشتيا باعتبارىا أسموبًا فمسفيًّا اللا
يمكف التعرؼ عميو في حد ذاتو، أما الجذور التي نمت منيا شجرة ما بعد الحداثة 

 بخصائصيا المميزة، فيي عمى النحو الآتي:
لحقبة كاف )نيتشو(، أوؿ مف فتح الباب ليذه اأولًا: المسببات الفمسفية: 

الجديدة، حيف تحدث عف ضرورة تحطيـ كؿ ما تبقى مف الفِكْر الميتافيزيقي، مبينًا أف 
ما يقصده بػ)التعمؽ بالميتافيزيقيا(، ليس الإيماف بالجنة والنار، والحياة ما بعد الموت، 
أو حتى الإيماف بالخطيئة الأصمية؛ لأف الإنساف الحديث، قد تجاوز ىذه الأفِكْار إلى 
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عة، وىذه البقية الميتافيزيقية، التي أراد )نيتشو( قيرىا في الفمسفة الغربية، ىو غير رج
، فبدء إيمانيا بفِكْرة وجود )أصؿ(، تنتمي إليو، حقيقة الأشياء وعمقيا الجينالوجي

)نيتشو( بحثاً معمقًا عف جوىر ىذا )الأصؿ( وكيفيات وجوده وتشكمو وأسباب اكتسابو 
ر الفمسفي، مطمقًا اسـ )الجينالوجيا( عمى ىذه الرحمة البحثية كؿ ىذه السمطة في الفِكْ 

وكانت نتيجة بحث ، "المعنى الحرفي لكممة )جينالوجيا(، ىو الوقوؼ عند الأصؿ
)نيتشو(، أنو اكتشؼ، عدـ وجود أصؿ جوىري خالد وراء حقائؽ الأشياء، وكؿ ما 

ع جذورىا فِكْريًّا، فمسفيًّا، ىنالؾ تراكـ لنتائج، تقود أحداىا إلى الأخرى، ومحاولة تتب
وتاريخيًّا لا يقودنا نيائيًّا إلى وجود أصؿ "أف وراء الأشياء ىناؾ )شيء آخر(، لكنو 
ليس السر الجوىري الخالد للأشياء، بؿ سر كونيا بدوف سر جوىري. وكونيا بدوف 

فما  ماىية، أو كوف ماىياتيا قد نشأت شيئًا فشيئًا وانطلاقا مف أشكاؿ غريبة عنيا.
نما تبعثر أشياء  نجده عند البداية التاريخية للأشياء، ليس ىوية أصميا المحفوظ، وا 

، بما أف )نيتشو( أثبت لا وجود لػ)أصؿ( يحكـ أخرى، إننا نجد التعدد والتشتت
الحقائؽ، والثوابت والمطمقات، فالإنساف بذلؾ حر، مف بقايا الأفكار المتعمقة بالثبات 

ؿ الوقوؼ عمى مفيوـ العدمية مف الحداثة ومفارقة مفاىيميا ، مثوالتجاوز والكمية
 . النقدية وانساقيا الحياتية المييمنة

واستمرارًا لأفِكْار )نيتشو(، نجد شارحو وحواريو الأقرب )مارتف ىيدجر(،  
يشاطر أستاذه نفس الطرح، أي محاولة ىدـ الميتافيزيقيا في الفمسفة الغربية، لكف مف 

 -ايرة، منطمقاً مف محور الوجود، ينادي )ىيدجر(، بضرورة عدـمقاربة عدمية مغ
الوجود ليس أساسًا، كؿ علاقة تأسيس مماىاة الوجود، لتجاوز الميتافيزيقيا بلا رجعة، "

تقدـ نفسيا في حضف حقب خاصة لموجود، وأف حقبًا مثؿ ىذه الحقب تكوف منفتحة، 
 وجود لو، بالطريقة التي تقدميا ؛ لأف الوجود بكؿ بساطة، لاولكف الوجود لا يؤسسيا

الميتافيزيقيا، باعتباره فِكْرة مستقرة، أزلية، في حيف أنو بالنسبة لػ)ىيدجر( مجرد تكويف 
زائؿ، لكونو مرتبط بالموت، بالفناء، بالعدـ، كما تنفي كذلؾ، فِكْرة مركزية التكويف 
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مف التدحرج المستمر التفسيري لموجود الإنساني، الذي أصبح في ىذه الحالة، صيرورة 
 نحو اللامركز، اللاوجود. 

التفكيؾ أو أما بالنسبة لػ)جاؾ دريدا(، فدخؿ مرحمة ما بعد الحداثة مف باب  
التقويض، الذي يعد "استراتيجية في القراءة: قراءة الخطابات الفمسفية والأدبية والنقدية، 

دراسة تقميدية أولًا لإثبات إلى دراسة النص )ميما كاف( تسعى ىذه القراءة الثورية "
معانيو الصريحة، ثـ تسعى إلى تقويض ما تصؿ إليو مف نتائج في قراءة معاكسة 
تعتمد عمى ما ينطوي عميو النص مف معاف تتناقض مع ما يصرح بو، ليتـ إيجاد 
الشرخ بيف ما يصرح بو النص وما يخفيو، وىذا التناقض في المعاني، يقودنا إلى 

الأساس الذي ينيض عميو، وىدمو، فعدـ صلاحية أساسو، يعني  التشكيؾ بصلاحية
عدـ صلاحية بقية أجزائو، وحيف طبؽ )دريدا( ىذه التقنية في قراءة الفِكْر الفمسفي 
الغربي، كانت معولو لتدمير ىذا الفِكْر؛ إذ استطاعت قمب كؿ ما كاف سائدًا في 

 .الخطاب الفمسفي الغربي الفمسفة الماورائية وكذلؾ كؿ الأسس التي يقوـ عمييا

وفي انطلاقة )دريدا( لقراءة الفِكْر الغربي تفكيكيًّا، وجده قائمًا عمى فِكْرة  
الثنائيات، الذي لا يوجد إلا بيا، كثنائية: العقؿ/العاطفة، الذات/ الآخر، الكلاـ/ 

ت ليست الكتابة، الواقع/ الحمـ، الرجؿ/ المرأة، المركز/اليامش، ثـ بيف أف ىذه الثنائيا
مجرد طريقة ترتيب بريئة، بؿ إنيا ضدية وعدائية، تمنح الامتياز والفوقية لمطرؼ 
الأوؿ وتمقي بالدونية والثانوية عمى الطرؼ الثاني، وىذا الانحياز للأوؿ عمى الثاني 
ىو ما يسميو )دريدا( بػ)التمركز المنطقي(. ولمتعمؽ أكثر في طرح ىذا، يشرح )دريدا( 

مسفة الغربية مع ثنائية )الكلاـ/ الكتابة(، مبيناً أف المفيوـ التقميدي طريقة تعامؿ الف
لمغة، يعطي الأسبقية لمكلاـ، عمى الكتابة، "أذ تعرؼ الكممة المكتوبة بأنيا التمثيؿ 
الكتابي لمكممة المنطوقة: وبيذا الصدد فإنيا داؿ الكممة المنطوقة... وىكذا فإف الكممة 

عد ثانوية بالنسبة إلى الكممة المنطوقة، لذا لا يمكف أف تقوـ المكتوبة ىي داؿ الداؿ وت
الكممة المكتوبة بأي شيء عدا تمثيؿ الكممة المنطوقة، فالصورة الكتابية لا تستطيع 
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؛ لأنيا مجرد بنية مرئية لمصورة الصوتية غير المرئية، فيي إذف أشبو  تمثيؿ المفيوـ
، دمر فوقية الأجزاء الأولى مف ثنائية بالطيؼ. لابد مف إىماليا، وىو بذلؾ )دريدا(

  الفِكْر الفمسفي، بإعطاء المركزية لميوامش، أي الأجزاء الثانية مف تمؾ الثنائيات.

"شرع في الشؾ في التفسير الماركسي )فرانسوا ليوتار(، الذي  وبالانتقاؿ إلى 
مف بضرورة ، فبعد أف كاف )ليوتار( مؤمنًا بالماركسية، أعفي الفمسفة والمغة والفف

كما أرتكز  بسبب عجزىا عف قراءة العالـ،تجاىميا وكؿ النظريات الكبرى الأخرى؛ 
)ليوتار( عمى نقطة أخرى، في ضرورة تجاوز فترة الحداثة، ىي أف الحداثة ارتكزت 

ليست ىناؾ كما عمى الفكرة غير سميمة في الأساس، وىي فكرة الحتمية التاريخية، 
ف حتمية في التطور التاريخي مف مرحمة إلى أخرى، عمى أثبتت أحداث القرف العشري

العكس كما ترى حركة ما بعد الحداثة فإف التاريخ الإنساني مفتوح عمى احتمالات 
 .متعددة

نشأت ما بعد الحداثة، كردة فعؿ عمى فشؿ ثانياً: المسببات السياسية:  
العقؿ والمعرفة، الحداثة التي أدخمت الإنساف في سجف، مف نوع جديد، ىو عبودية 

المذاف استخدما "فقط لمتحكـ واستعباد الناس كطرؽ بديمة لمطرؽ التي كانت تستخدـ 
في مجتمع ما قبؿ الحداثة، وىكذا استطاعت وبنجاح الأنظمة السياسية التي حكمت 

خمفت  الإنسانية في مرحمة الحداثة، السيطرة عمى البشر واقتيادىـ إلى حروب مدمرة،
تسببت بيا الأنظمة الحداثية بقواعدىا المؤسساتية الصارمة، جعمت  نتائج مأساوية،

الكثير يشكؾ في أحقية وجودىا، وانتظمت حالة الشؾ في ثورات وانتفاضات، لعؿ 
ـ، مف انتفاضات طلابية، وبالرغـ مف فشؿ ٜٛٙٔأبرزىا ما حدث في فرنسا، عاـ 

يا، إلا إنيا ىيئات فِكْراً ىذه الاحتجاجات في تحقيؽ أىداؼ الثورة التي قامت مف أجم
 لحقبة ما بعد الحداثة.
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مف أىـ الوعود البراقة التي قدمتيا الحداثة ىو ثالثاً: المسببات الاقتصادية: 
التطور والتقدـ والرفاه الإنساني، والإيماف بمستقبؿ أفضؿ، والتحصيؿ المعرفي "

المثاليات في أفكار ، ويمكف أف نرى ىذه والتصنيع والصناعة والتحضر والتقدـ التقني
الثورة الصناعية، التي كانت مف أىـ أسباب ظيور الحداثة وانتشارىا في العالـ، لكف 
بدؿ مف تحقيؽ ىذه الأحلاـ، تحوؿ الإنساف إلى مجرد مسمار في الآلات الضخمة 
لمصانع الحداثة الساعية الفائدة المادية، كما فشمت الحداثة في القضاء عمى النظاـ 

 ذي تدعمو المصالح الاقتصادية.الطبقي، ال

، احتفت "بأنموذج التشظي والتشتيت والّلا نشأت ما بعد الحداثة، كحالة فِكْرية 
تقريرية كمقابؿ لشموليات الحداثة وثوابتيا، وزعزعت الثقة بالأنموذج الكوني وبالخطية 
التقدمية وبعلاقة النتيجة بأسبابيا وحاربت العقؿ والعقلانية ودعت إلى خمؽ أساطير 

محميا الضرورات  جديدة تتناسب مع مفاىيميا التي ترفض النماذج المتعالية وتضع
الروحية وضرورة قبوؿ التغير المستمر وتبجيؿ المحظة الحاضرة المعاشة. وىذا ما نما 
تيارات فردانية، تنادي بحقوؽ مدنية، لمجاميع إنسانية متمثمة بالزنوج، الشواذ جنسيًّا 
والنساء، والذيف واجيوا، في ظؿ الحداثة، عمميات إقصاء متعمدة، أبعدتيـ عف واجية 

جتمعات الغربية، وحددت مساحة تواجدىـ ضمف اليامش الاجتماعي فقط، بينما الم
فتحت فمسفة ما بعد الحداثة الباب مشرعًا أماـ ىذه التجمعات، لممطالبة بحقوؽ مدنية، 
تسوييـ مع الآخريف، ففي أمريكا "كانت حركة الحقوؽ المدنية لمزنوج خلاؿ الستينيات 

عرقية في الولايات المتحدة، فقد أعاد الأمريكيوف مف نقطة تحوؿ حاسمة في العلاقات ال
أصؿ إفريقي تقييـ موقفيـ في المجتمع، وبدءوا في الإفصاح عف صور ذاتية جديدة 
تعتمد عمى أفكار شديدة )الإيجابية( لئف يكوف المرء زنجيًّا، وىذا زاد اعتزازىـ بثقافتو 

اوييـ مع البيض، وبالفعؿ الأثنية، وجعميـ يؤمنوف بأحقية نيميـ حقوؽ مدنية تس
استطاعت حركات الحقوؽ المدنية. التي انتظمت بييئة مسيرات احتجاجية سممية، 
وسمسمة مف العصياف المدني بقيادة )مارتف لوثر كينج( في إلغاء سياسات الفصؿ 
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. ـٜ٘ٙٔحؽ المشاركة في الاقتراع عاـ ، كما حصموا عمى ـٜٙ٘ٔالعنصري، في عاـ 
ة، فإف مطالبتيا بتحقيؽ مساواة لممرأة مع الرجؿ في الحقوؽ السياسية أما الحركة النسوي

والقانونية، كاف يجب أف تنجزىا الحداثة بوعودىا الخلابة، وخاصة أف الحداثة أكدت 
عمى أىمية المعرفة في زيادة الوعي، فػ"مف خلاؿ ارتفاع مستوى الوعي تتحقؽ زيادة 

عبر التحميؿ الذاتي النسائي الفئوي والرفض البصيرة بالقوة الذكورية )تنوير نسائي( 
المترتب عمى ذلؾ لسبؿ وافتراضات الفيـ الأبوي )البطريركي(، لكف تعويؿ النسوية عمى 
الحداثة، ذىب إدراج الرياح، فنتاج الحداثة أكد الاستبعاد قصدي لممرأة، فػ استبعاد المرأة 

جميع الخطابات الأبوية لـ يكف إغفالًا عرضيًّا، بؿ ىو مبدأ ىيكمي أساسي في 
)البطريركية( التي دعمتيا الحداثة، وبعد أف خذلت الحداثة، النسوية، بدأ يموح في 
الأفؽ، نوع مف التقارب بالأفِكْار والمعتقدات، ما بيف الحركة النسوية وما بعد الحداثة، 

عمى أف النظريات النسائية مثؿ الأشكاؿ الأخرى لما بعد الحداثة. ينبغي أف تشجعنا 
تحمؿ وتفسير الازدواجية )الثنائية الضدية( والالتباس والتعددية، وكذلؾ كشؼ جذور 
احتياجاتنا لفرض النظاـ والتركيب، ولا ييـ كيؼ يمكف أف تكوف ىذه الاحتياجات 
تحكمية واستبدادية. وبيذه الحجة، فإف ما بعد الحداثة تعد نوعًا مف الترياؽ العلاجي 

النسائية، فبقت النسوية متقاربة مع أفكار ما بعد الحداثة في  لمنزعة العالمية لمحركة
إنتاج معرفة نسائية تنيض عمى طرح فمسفي يرى أف مف "يشغموف مراكز ىامشية أو 
خاضعة في المجتمع لا ينتجوف معارؼ مغايرة لأولئؾ الذي يشغموف مراكز متميزة 

ا وأقؿ عقمنة وأقؿ تعميمًا فحسب، بؿ إنيـ ينتجوف أيضًا أوصافًا وحكايات أقؿ تشوييً 
 عمى نحو زائؼ، فيذه الرؤية الجديدة إذف تساىـ في كشؼ زيؼ الرؤية المركزية. 
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 المبحث الثاني
 أفلام ما بعد الحداثة.. السمات والدلالة

إف ارتباط الفنوف بالنسؽ العاـ لممجتمع الإنساني أمر بدييي، فيذا الارتباط  
ىو مف طور الفنوف وأوجد فنوف جديدة، طالما أف الإنساف ىو مف يبحث عف 
المتغيرات ويثبتيا في أشكاؿ فنية جديدة، ىذه القاعدة تنطبؽ عمى السينما بشكؿ 

و أقوى وأشد مف بقية الفنوف، وأوضح أوضح، لكوف ارتباط الفف السابع بالإنساف وحيات
الأمثمة عمى ىذا الطرح، الطريقة التي تغيرت بيا النتاجات السينمائية، حيف بدأ 
المجتمع الإنساني تحولو مف الحداثة إلى ما بعد الحداثة؛ إذ خؼ إلى درجة ممحوظة 

ة إنتاج داخؿ الفف السينمائي، ذلؾ الالتزاـ الميووس بالشروط والقوانيف الصارمة بغي
أعماؿ سينمائية، سمتيا الأىـ الكماؿ، لنرى نتاجات جديدة، بروحية مغايرة، تطمح 
للانعتاؽ مف ىذه المؤسساتية القارة، مف أجؿ مقاربة موضوعات إنسانية، أىممتيا 
سينما الحداثة متعمدةً، لكونيا تخالؼ معتقداتيا، وتسير عكس تيار أفكارىا، "خلاؿ 

لحديث أشكالًا مؤسسية تحت اسمو المكتسب الجديد الخمسينات، اتخذ الفف ا
)الحداثة(، وىو ما تسبب في رد فعؿ مف الفنانيف المعارضيف أو الرافضيف لمخضوع 
تحت مؤسسات تعامميـ كالعماؿ، وتعامؿ الفنوف كالسمع، لذا حيف نتحدث عف سينما 

يمكف رصدىا ما بعد الحداثة، فإننا نتحدث عف مجموعة مف الملامح المتميزة، التي 
فمو انطمقنا محاوليف داخؿ أفلاـ ىذه الحقبة، وحتى يتـ تصور ىذه الملامح بوضوح، 

 تتبع أىـ خصائص سينما ما بعد الحداثة، فسيكوف الأمر عمى النحو الآتي:
لقد كانت الحداثة، تفرض قوانينيا  أولًا: عمى مستوى الإنتاج السينمائي:

الصارمة عمى كؿ حيثيات نظاـ الإنتاج السينمائي، لتجعمو بذلؾ سيرورة شديدة الدقة 
أف ىذه المؤسساتية الصارمة في  ."تكوف فيو الأرباح ىي الاعتبار الأوؿ والانتظاـ،

نظاـ الإنتاج، قوت ودعمت ىيمنة شركات الإنتاج الكبرى، تحت مسمى )نظاـ 
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ستوديو(، باعتباره الأسموب الأقدر والأمير عمى تسيير ىذا النظاـ الدقيؽ في الأ
الإنتاج؛ إذ يتـ "التركيز عمى الإنتاج في استوديوىات متسعة أشبو بالمصانع وبتجميع 
كؿ جوانب العمؿ عمى نحو رأسي مف الإنتاج إلى الدعاية إلى التوزيع إلى العرض 

ـ الاستوديو(، ولكف مع دخوؿ حقبة ما بعد الحداثة أوجدت نظامًا نموذجيًّا وىو )نظا
مجاؿ الفف السينمائي، تغير الحاؿ داخؿ نظاـ الإنتاج؛ إذ تراجعت سطوة الشركات 
الكبرى، وضعؼ نظاـ الاستوديو، نتيجة ظيور تجارب فردية لمبدعيف مف داخؿ 

جية، فانتجوا الصناعة الفيممية )مخرجيف وممثميف(، اىتموا بالمشاركة في عممية الإنتا
فأصبح "جورج لوكاس وستيفف سبيمبيرج معروفيف الآف  أفلاميـ وأفلاـ غيرىـ،

بصفتيما مف المنتجيف السينمائييف إضافة إلى مينتيـ الأصمية كمخرجيف، فاتعست 
المساحة الإبداعية لصناع الأفلاـ إلى درجة كبيرة، فضلا عف تمازج الخبرات 

سينمائية امتمكت الرغبة بالتمسؾ بالقوانيف، وجيؿ  والمعالجات الصورية ما بيف أجياؿ
يسعى جاىداً الى الابتكار وتيشيـ تمؾ القوانيف، وىذه الخمطة مف الأساليب أنتجت 
أفلاماً ذات أشكاؿ وموضوعات جديدة ومغايرة، لـ تكف الشركات الكبرى، تتجرأ سابقًا 

  .عمى إنتاجيا، خوفًا مف الخسائر الاقتصادية

العمؿ السينمائي يمتاز وفقًا لممفيوـ ما  مستوى بناء الفيمم نفسه: ثانياً: عمى
 بعد الحداثي، بمجموعة مف السمات الثابتة أىميا:

أف سبب رواج نظاـ  لا ضرورة لانتماء الفيمم إلى نوع فيممي معين: .1
تقسيـ الأفلاـ إلى أنواع معينة في زمف الحداثة ىو دعـ شركات الإنتاج الكبرى لو "أف 

الاستوديو في ىوليوود قد مارس ىيمنة عالمية واسعة عمى إنتاج أفلاـ الأنماط منذ نظاـ 
الثلاثينات، فتجنيس الأفلاـ يضمف لشركات الإنتاج، الاستمرار في تحقيؽ الأرباح 
بالمقدار نفسو، في حيف إنتاج أفلاـ خارج نظاـ التنميط، يعني الدخوؿ في مغامرة غير 

اجعت سطوة شركات الإنتاج الكبرى في حقبة ما بعد مضمونة اقتصاديًّا، وحيف تر 
الحداثة، ضعؼ الاىتماـ بضرورة تجنيس الأفلاـ بأنواع محددة، فظيرت أعماؿ 
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سينمائية، لا يمكف نسبيا إلى نوع فيممي بعينو؛ إذ تنصير داخميا عدة أنواع فيمميو 
يعد نموذجاً نقيًّا  "الأفلاـ قد أصبحت متداخمة الأنواع، فمـ يعد ىناؾ فيمـ ما يمكف أف

في التعبير عف نوعية معينة بعينيا، وىذه التعددية في الأنواع الفيممية داخؿ نطاؽ الفيمـ 
الواحد ما بعد الحداثي، ليا فائدة جمة في خمؽ استجابات جديدة عند المتمقي، تجاه عالـ 

لسينما الفيمـ، لـ يسبؽ لو أف عيدىا، فػ"تاريخ وأعراؼ ومصطمحات كثير مف أنواع ا
)الويسترف والفيمـ المثير أو البوليسي وفيمـ الرعب وفيمـ الحرب والقصة الغرامية والدراما 

 العائمية( يجري تقطيرىا وتكثيفيا لكي تنتج سمعة تحتوي عمى كؿ أنواع المتع والآلاـ. 
عممت سعت أفلام ما بعد الحداثة إلى بناء شكل سينمائي مغاير:  .2

د بناء شكمي مغاير ومختمؼ عما كاف سائداً، ابتداء مف ما بعد الحداثة عمى اعتما
المستوى الذي تروى فيو الحكايات الفيممية، ووصولًا إلى آليات التصوير والمونتاج 
ضافة المؤثرات، فعمى مستوى السرد، سعى صناع الفيمـ ما بعد الحداثي إلى كسر  وا 

عادة بنائيا مف ىيمنة النمطية والقوالب المقننة والتي لا انفكاؾ منيا إلا  بيشيميا وا 
ف كاف  جديد، فبدؿ مف اعتماد الفيمـ عمى قصة رئيسة واحدة في زمف الحداثة، وا 
ىناؾ قصص فرعية، فأىميتيا تكمف في مدى قدرتيا عمى بمورة وتعزيز القصة 
الرئيسة، فيي بذلؾ ثانوية التأثير، قامت ما بعد الحداثة بتقديـ مجموعة مف القصص 

لواحد، ىذه القصص تكوف متساوية التأثير والأىمية؛ إذ تتضافر داخؿ الفيمـ ا
جميعيا، مف أجؿ إيصاؿ الفكرة العامة لمفيمـ، دوف تفضيميا لإحداىا عمى الأخرى، 
"فالتخطيط أحادي الاتجاه لحكاية وحيدة تقدـ بداية وتطور ونياية، لـ يعد مناسبً. 

سيكية القديمة التي كانت تميز لقد تحطمت وحدة الحدث، الموروثة مف القاعدة الكلا
أليخاندرو لممخرج ) ( ٖٕٓٓغراـ  ٕٔالحدث الرئيس وأحداث ثانوية، فمثلًا فيمـ )

عامة عف ضياع الإنساف المعاصر، بتضافر ثلاث ( ينسج فكرتو الغونزالس إناريتو
قصص لثلاث شخصيات رئيسة )كريستينا بيؾ( الأـ الثكمى، )بوؿ ريفريز( 
الأكاديمي، مريض القمب، و)جاؾ جورداف( المداف السابؽ، وتتساوي ىذه القصص 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%8A%D8%AE%D8%A7%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%88_%D8%BA%D9%88%D9%86%D8%B2%D8%A7%D9%84%D8%B3_%D8%A5%D9%86%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AA%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%8A%D8%AE%D8%A7%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%88_%D8%BA%D9%88%D9%86%D8%B2%D8%A7%D9%84%D8%B3_%D8%A5%D9%86%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AA%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%8A%D8%AE%D8%A7%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%88_%D8%BA%D9%88%D9%86%D8%B2%D8%A7%D9%84%D8%B3_%D8%A5%D9%86%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AA%D9%88
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اء داخؿ الفيمـ بالعرض والأىمية؛ إذ تساىـ ثلاثتيا في بمورة الفكرة العامة لمفيمـ، وبن
الصراع الرئيس الذي ترتكز عميو، وىذه التعددية في القصص داخؿ بناء الفيمـ ما 
بعد الحداثي تصاحبت مع استخداـ أنساؽ سردية أكثر تعقيدًا مما تعودت عميو 
السينما قبؿ ذلؾ، إلى الدرجة التي أصبحت فييا الطريقة التي تروي الحكاية الفيممية 

نما التقنية اذ لـ ت"أىـ مف الحكاية نفسيا؛  عد القصة ىي فرس الرىاف في الفيمـ، وا 
السردية الموظفة تحت ىيمنة الزمف، فالقصة كمادة حكائيو خاـ لـ تعد تثير خياؿ 
المتمقي او تستفز أفؽ توقعو. إما عمى صعيد تقنيات التصوير والتوليؼ، فكسرت 

تخدمة أساليب سينما ما بعد الحداثة، العديد مف قواعد وقوانيف ىذه العمميات، مس
وتقنيات جديدة، لتتجاوز بذلؾ، تفاصيؿ العمؿ السينمائي ما بعد الحداثي "حدود 
القوانيف المفرطة في التعامؿ مع مفردات الوسيط وكأنيا سيؼ مسمط، وىذا الطرح 
يتفؽ مع الأفكار العامة لما بعد الحداثة في الثورة عمى القواعد والقوانيف المؤسساتية 

جوانب الحياة، أما بالنسبة لمبرمجيات الرقمية، فقد شيدت  الصارمة في جميع
استعماؿ واسع الانتشار داخؿ الفيمـ ما بعد الحداثي؛ إذ دخمت البرمجيات الرقمية في 

 مفاصؿ العمؿ السينمائي كافة. 

لقد قدمت سينما ما بعد الحداثة، موضوعات  ثالثاً: عمى مستوى الموضوعات:
مف خلاؿ تناوليا لحياة مجاميع بشرية، كانت تتركيـ الحداثة  لـ تعيدىا السينما مسبقاً،

السينمائية عمى اليامش، حتى جاءت الحقبة الجديدة )ما بعد الحداثة(، لتقمب الموازيف، 
وتغير مركز الاىتماـ، بتسميط الضوء عمى ىذه الشخصيات، فأزاحت بذلؾ الأنماط 

نتاج إشكاؿ جديدة مف المتكررة مف الشخصيات، التي كُرست ليا سينما الح داثة وا 
الغيرية، مثؿ أفلاـ عف النساء برؤية جديدة خارج التنميط السينمائي الحداثي ليا، فيمـ 

( لممخرج )مارتف سكورسيزي( وفيمـ )ابتسامة الموناليزا ٜٗٚٔ)أليس لـ تعد تعيش ىنا 
( لممخرج )مايكؿ نيويؿ(، وأفلاـ عف غير البيض، وخاصة الأمريكييف مف ٖٕٓٓ

لممخرج )ستيفف سبيمبرغ(، )مالكوـ  (ٜ٘ٛٔأصوؿ أفريقية مثؿ فيمـ )الموف الأرجواني 
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)مغسمتي الجميمة ( لممخرج )سبايؾ لي(، وأفلاـ عف الشاذيف جنسيًّا مثؿ ٕٜٜٔأكس 
ستيفاف فريرس(؛ إذ شيدت سينما ما بعد الحداثة اىتماماً ممحوظاً ( لممخرج )ٜ٘ٛٔ

معالـ مف منظور الميمشيف، بعد أف تجعميـ الشخصيات بتقديـ أفلاـ تسعى لرسـ صورة ل
الرئيسة )الأبطاؿ( في حبكات حكاياتيا الفيممية، فالانتظاـ الأدائي لاشتغاؿ الصورة وفؽ 
أطروحات ما بعد الحداثة، حاوؿ قمب القوانيف وزعزعة النظـ المستقرة في عمؽ البنية 

ركز، ويُؤتى بالميمش ليتمركز في الاجتماعية لممجتمعات الإنسانية، فحينما ييمش الم
مكاف جديد داخؿ بنائية الصورة، فيذا يعني، بأبسط دلالاتو، إيجاد نظـ جديدة، مف 
علاقات التشريحية وتكوينية، تعيد تنظيـ التراتبية الاجتماعية داخؿ السينما وخارجيا؛ إذ 

 جيا. "إف تصوير الأقميات قد يمثؿ وجيًا مف أوجو المقاومة عمى الشاشة وخار 

فالميمش لـ يعد ينأى بذاتو بعيداً عف دائرة الاىتماـ، بؿ أصبح ىو المركز  
ذا الييمنة السينمائية المطمقة، والذي يقدـ كؿ عناصر تفرده، وعمى جميع مستويات 
شخصيتو، متحديًّا بيا المجتمع، حتى يتقبمو، برضاه أو رغمًا عنو، فمثلًا نرى 

( ٜٜٙٔ( و)أليس( في فيمـ )نادي الزوجات الأوائؿ البطلات الثلاثة )أني( و)بريندا
يرفضف الاستسلاـ لظمـ أزواجيف ليف، بيجرىف لصالح نساء أصغر، فيبدأف بالتجمع 

، وبالفعؿ يتمكف مف ذلؾ، والانتقاـ منيـ ماديًّا ووضع خطة محكمة للإطاحة بالأزواج،
وبذلؾ تكسر المرأة ما بعد الحداثية الصورة النمطية التي رسمتيا ليا الحداثة 
السينمائية، عمى إنيا مجرد شخصية ثانوية، لا تحرؾ الأحداث، إنما تجارييا فقط، إما 
يد بالنسبة لمزنوج، فبعيدًا عف الصور النمطية التي قدمتيـ بيا الحداثة السينمائية، كعب

خاضعيف، مثيريف لمسخرية، أو كوحوش بشرية، كؿ ما يفعمونو ىو السمب والقتؿ 
والاغتصاب، حاولت ما بعد الحداثة، إف تكسر ىذه الأنماط العنصرية بحقيـ، لتقدـ 

لممخرج )ماتي راج( و)قصة روزا  (ٜٜٔٔ)الخروج مباشرة مف بروكميف أفلاـ مثؿ 
لزنوج فييا، ىـ الشخصيات الرئيسة، ( لممخرج )جوليا داش(، يكوف إٕٓٓبارؾ 

 فضلا عف موضوعات الشواذ جنسيًّا والمتحوليف جنسيًّا.
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 The Girl with the الفتاة ذات وشـ التنيففيمم: 
Dragon Tattoo 

 .ديفيد فينشرإخراج: 
تأليؼ: ستيفف زيلاف مقتبس عف رواية بنفس الاسـ 

 .ستيج لارسوفلمكاتب 
 .جيؼ كورننويثمدير تصوير: 

 . كريستوفر بلامر، روني مارا، دانياؿ كريغ تمثيؿ:
 .ٕٔٔٓ، إنتاج عاـ سكوت روديف إنتاج:

 
 

 
 

 مؤشرات الإطار النظري

 الرئيسة بالأفعاؿ القياـ عمى الميمش قدرة عف الحداثة بعد ما أفلاـ تكشؼ .1
 .المؤثرة القرارات واتخاذ

 ما أفلاـ في الميمش لشخصية مييمنة سمة لممجتمع المستفزة الأفعاؿ تشكؿ .2
 . الحداثة بعد

 الفصل الثالث
 إجراءات البحث

 أولًا: منهج البحث

اعتمد الباحثاف عمى المنيج الوصفي الذي ينطوي عمى التحميؿ في إنجاز  
ىذا البحث، الذي يُعرؼ بأنو وصؼ الظاىرة وتحميميا، وىذا المنيج يتلاءـ وطبيعة 

 البحث.

عينة البحث الحالي والمتمثمة بفيمـ  قاـ الباحثاف باختيارعينة البحث  ثانيًا:
( بصورة قصدية؛ The Girl with the Dragon Tattoo الفتاة ذات وشـ التنيف)

 .بسبب احتوائو عمى الأداة التي خرج بيا البحث مف خلاؿ مؤشرات الإطار النظري

 ثالثاً: تحميل العينة.

   

  

  

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%8A%D9%81%D9%8A%D8%AF_%D9%81%D9%8A%D9%86%D8%B4%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%AA%D9%8A%D8%AC_%D9%84%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7%D9%84_%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%BA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7%D9%84_%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%BA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D9%86%D9%8A_%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%B3%D8%AA%D9%88%D9%81%D8%B1_%D8%A8%D9%84%D8%A7%D9%85%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%83%D9%88%D8%AA_%D8%B1%D9%88%D8%AF%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%83%D9%88%D8%AA_%D8%B1%D9%88%D8%AF%D9%8A%D9%86
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 الحكاية الفيممية:

)السويد(، عف قصة صحفي اسمو )ميكيؿ تجري أحداث الفيمـ في  
بموميكفست(، تعرض مؤخرًا إلى أزمة مينية عصفت بحياتو، بعد خسارتو لقضية في 
المحكمة لصالح رجؿ أعماؿ )أريؾ ونستراـ(، يُطمب لأداء عمؿ لصالح صناعي كبير 
في السف )ىنريؾ وانغر(؛ إذ يطمب الأخير مف )بموميكفست( التحقيؽ في جريمة قتؿ 

ـ(، وافترض الجميع أنيا قتمت مف ٜٙٙٔدة أخيو )ىارييت( والتي اختفت في عاـ )حفي
قبؿ أحد أفراد عائمتيا، لكف لـ يتـ العثور عمى جثتيا، أو كشؼ ىوية قاتميا، يستطيع 
المحقؽ في نياية الأمر مف اكتشاؼ سر اختفاء )ىارييت( بمساعدة بفتاة اسميا 

طباع، تعمؿ بشكؿ حر، لصالح شركة متخصصة )إليزابيت سالاندر( غريبة الشكؿ وال
 في إجراء التحقيقات.

 المهمش شخصية قدرة عن الحداثة بعد ما أفلام تكشفالمؤشر الأول: 
 المؤثرة القرارات واتخاذ الرئيسة بالأفعال القيام عمى

عندما تبُنى شخصية الميمش ضمف نطاؽ الفيمـ ما بعد الحداثي، يتـ  
والسمات التي تجعميا شخصية مؤثرة ومحركة للأحداث؛ أي تزويدىا بكؿ الخصائص 

إنيا بذاتيا ولوحدىا قادرة أف تكوف شخصية رئيسة، تقود الأفعاؿ الميمة التي يرتكز 
عمييا الخط العاـ لأحداث الفيمـ، كما يمكنيا وفقًا لتمؾ المميزات اتخاذ القرارات المؤثرة 

خاص، الذي يُعتمد عمييا في رسـ التي يمكف أف تخطط أو تعيد تخطيط مسارىا ال
إطار حكاية الفيمـ، وىذا ينطبؽ عمى فيمـ العينة )الفتاة ذات وشـ التنيف(، فػ)إليزابيت 
سالاندر( كمرأة، ىي مف الميمشيف، حسب الفكر ما بعد الحداثي، لكنيا قُدمت في 

سة المؤثرة ىذا الفيمـ، كشخصية قادرة عمى أداء الأفعاؿ الميمة واتخاذ القرارات الرئي
عمى مسار حياتيا، وعمى الخطوط الرئيسة لمحكاية الفيممية، ويمكف تتبع ىذه الفكرة 

 في العديد مف أحداث ومشاىد الفيمـ، كالآتي:
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حيف يسعى عامؿ الخدمة الاجتماعية لاستغلاليا جنسيًّا، مقابؿ تسييمو، حصوليا  .1
الجرأة في المشيد عمى الدفعة المالية التي توفر ليا الحكومة، حتى تصؿ بو 

(، إلى اغتصابيا، نجدىا تمـ شتات نفسيا بشجاعة، وتييئ خطة محكمة ٖٛرقـ)
( بإفقاده وعيو عف طريؽ كيربتو بصاعؽ ٖ٘للانتقاـ منو، فتقوـ في المشيد )

كيربائي، ثـ تكميـ فاه، وربطو، ثـ اغتصابو شرجيًّا كما فعؿ معيا بالضبط ولا 
ه عبارة )مغتصب خنزير(، حتى تحرـ عميو تكتفي بذلؾ، إنما توشـ عمى صدر 

الاقتراب مف النساء وأذيتيف ثانيةً، أف ىذه الحادثة تكشؼ لنا عف )إليزابيت 
ذا حدث ذلؾ، فإنيا ستنتقـ مف الفاعؿ  سالاندر( كفتاة ترفض أف يتـ استغلاليا، وا 

يمـ، بنفسيا، فيي لا تنتظر قدوـ بطؿ لأنفاذىا، إنيا بطمة حياتيا وبطمة أحداث الف
ف كانت عمى ىامش تفكير المجتمع، وحتى قبؿ ىذه الحادثة، نراىا في المشيد  وا 

( حيف يقوـ لص بسرقة حقيبة ظيرىا في قطار الأنفاؽ، تتصرؼ ٜٕرقـ )
بشجاعة، فتعدو خمفو، حتى تمحؽ بو، وتعيد الحقيبة منو بالقوة مف خلاؿ ضربو 

 ي محطة المترو مساعدتيا.بنفسيا، غير منتظرة مف الغرباء الموجوديف حوليا ف
حيف تكتشؼ )إليزابيت( بأف )مارتف وانغر( قاـ بخطؼ )ميكيؿ بمومكفيست(، في  .2

( مف خلاؿ كاميرات المراقبة؛ لأف )ميكيؿ( قد اكتشؼ حقيقة ٕٕٔالمشيد رقـ)
( لا تخاؼ الذىاب ٖٕٔ)مارتف( كقاتؿ متسمسؿ، نرى )إليزابيت( في المشيد )

يؿ( محتجز ومقيد، فتصؿ حاممة مضرب الغولؼ، إلى منزؿ )مارتف( حيث )ميك
فتيجـ عمى )مارتف( مف الخمؼ، وترديو أرضًا، وحيف تحاوؿ فؾ قيود )ميكيؿ(، 
ييرب )مارتف(، تاركًا مسدسو، مسرعًا في سيارتو، فتأخذ المسدس وتمحؽ بو 
بواسطة دراجتيا النارية، لكنيا قبؿ أف تدركو، تنقمب بو السيارة ثـ تنفجر، إف 

لة ىذه المشاىد، تبمور معنى يقودنا إلى أف شجاعة )سالاندر( لا تتوقؼ عند دلا
حد دفاعيا عف ذاتيا، إنما إيمانيا بقوتيا يمتد إلى حد دفاعيا عف الآخريف، 
عندما تجدىـ في حاجة ليا، ولا ييـ حجـ الخطر الذي يمكف أف تُعرض ذاتيا 
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أفعالو المؤثرة ىذه، إلى مراكز المرأة، يجب إف يرقى بتأثير  -لو، بالتالي الميمش
السيادة في الحكاية الفيممية، ولا يبقى في حاشية الأحداث، كما كاف يحصؿ في 

  السينما الكلاسيكية، الحداثية.
عمى صعيد علاقاتيا العاطفية، نرى )سالاندر( ىي مف تمتمؾ زماـ المبادرة، فيي  .3

(، حيف تقرر الدخوؿ في ٛٛمف تقوـ بالخطوة الأولى، كما رأينا في المشيد رقـ )
علاقة جسدية مع الصحفي )ميكيؿ بمومكفيست(، ويمكننا قراءة ىذا المشيد دلاليًّا 
لندرؾ أنو يضمر أبعد مما يظير أنو يكشؼ عف )إليزابيت( كمرأة، ترفض أف 
تكوف ميمشة، أو تابعة لإملاءات مجتمعية، التي تحدد ليا أدواراً ثانوية، في دائرة 

ماعية، إنما تعتبر نفسيا مييمنة وصاحبة سيادة، مف خلاؿ النظر التأثير الاجت
إلى ذاتيا، كمساوية لمرجؿ، فإذا كاف ىو يمتمؾ زماـ المبادرة، لماذا ىي لا 
تستطيع؟ إنيا امرأة تجاوزت بأفكارىا أف تكوف مجرد تابعة لنزوات الرجؿ ورغباتو، 

حيف لا يريد، إنما مف فتكوف معو فقط عندما يرغب ىو بذلؾ وتمتنع عف الأمر، 
حقيا ىي أيضًا أف تطمب الجنس حيف تريده، بالوقت الذي تحدده ىي، فالجنس 
بالنسبة ليا حاجة مثؿ بقية حاجات البيولوجية والنفسية الأخرى، يتساوى الرجؿ 
والمرأة بامتلاكيا، فمماذا حيف يحتاج الرجؿ لمجنس، يبادر في طمبو مف المرأة، 

المقابؿ أف تكتـ ىذه الحاجة منتظرة مبادرة الرجؿ حتى  في حيف عمى المرأة في
في طريقة ممارستيا لمجنس، نجدىا تقدـ راحتيا بالتعاطي مع الموضوع بطريقة 
مساوية لراحة شريكيا غير آبو بالتصور الذي يمكف أف يتوارد إلى ذىنو لو فعمت 

مع  (، أثناء ممارستيا لمعلاقة الحميمةٖٙٔذلؾ، ونرى ذلؾ في المشيد )
عف قضية )ىارييت( التي يحاولاف حميا سويًّا، )ميكيؿ(؛ إذ يحاوؿ ىو الحديث 

  لأنيا تفضؿ عدـ الكلاـ، أثناء العلاقة الحميمة.تأمره )اليزابيت( بالسكوت؛ 
عندما تقرر )إليزابيت( الاحتياؿ عمى رجؿ الأعماؿ )أريؾ ونستراـ( الذي يعمؿ في  .4

تبيض الأمواؿ، تقوـ بوضع خطة محكمة للإيقاع بو أولًا، ثـ الحصوؿ عمى 
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مكسب مادي مف خلاؿ ىذه العممية ثانيًا؛ إذ ترتكز خطتيا عمى تغير شكميا 
ـ تسافر إلى مكاف وجوده في ابتداء، طريقة لبسيا ومكياجيا، وحتى لوف شعرىا، ث

)زوريخ( بجواز سفر مزيؼ، وتقدـ نفسيا، كشخص ميتـ بتبيض أموالو مف خلاؿ 
شركات )أريؾ ونستراـ(، وبالفعؿ توقعو بالفخ، ثـ تفضحو عقب ذلؾ، مف خلاؿ 
إرساؿ مستندات التعامؿ بينيما، إلى )الإنتربوؿ(، بعد أف تحصؿ منو عمى كمية 

أثناء عممية التحويؿ، وبالتأكيد لا يستطيع أحد الوصوؿ لا بأس بيا مف الماؿ، 
إلييا؛ بسبب عدـ قدرتيـ عمى التعرؼ عمييا، لمتغيرات التي أجرتيا عمى شكميا؛ 
وبسبب جواز سفرىا المزيؼ. اف ىذه الحادثة لا تكشؼ لنا عف قوة )إليزابيت( 

جزت فقط، إنما تكشؼ لنا عف ذكائيا أيضًا، إذ استطاعت الإيقاع بشخص ع
الحكومات عف تحديد مكانو، لكف )إليزابيت( استطاعت رصد تحركاتو بالاعتماد 
عمى تيكير حواسيبو الشخصية والحواسيب العامة التي تستعمميا شركتو، وبالتالي 
تحديد مكانو ثـ مياجمتو بخطة دقيقة الأعداد، وىنا نحدد في شخصية )إليزابيت( 

ي تحدد دورىا اجتماعيًّا بالتفاعؿ مع تمرد عمى فِكْرة كونيا في اليامش، الت
حوادث تفرض عميو، إنما تنمو بشخصيتيا لتصبح مييمنة، وبالتالي مسيرة 
لحوادث، لتصعد بالميمش مف حاشية الأحداث الفيممية، حيث مكانو في السينما 

 الكلاسيكية، إلى المركز، مكانو الجديد في السينما ما بعد الحداثية. 

ذا أردنا قراءة ك  ؿ ىذه الأفعاؿ التي قدمتيا )إليزابيت( في المشاىد سابقة وا 
الذكر، لاستحصاؿ الدلالة التي تكونيا مجتمعة، ندرؾ أف فيمـ )الفتاة ذات وشـ 

المرأة، )إليزابيت  -التنيف( بوصفو فيمـ ما بعد حداثي، حيف يقدـ شخصية الميمش
اؿ الميمة، فإنو يبمور سالاندر( كبطمة رئيسة، ويُمكنيا مف القياـ بجممة مف الأفع

، مف خلاؿ كسر لمفيوـ جديد في النظر إلى قدرات شخصية الميمش في السينما
شخصية ظميو، لا تقدـ أية أفعاؿ، إنما كؿ  النمط الكلاسيكي الحداثي، بتقديمو مجرد

  ما تقدمو مجموعة مف ردود الأفعاؿ لما تنتجو الشخصيات صاحبة الييمنة والتأثير.
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 لشخصية مهيمنة سمة لممجتمع المستفزة الأفعال تشكل: المؤشر الثاني
 .الحداثة بعد ما أفلام في المهمش

إف حالتي الصراع والصداـ الدائمتيف بيف شخصية الميمش والمجتمع،  
تمثلاف عتبة ميمة مف عتبات تميز ىذه الشخصية ما بعد الحداثية، داخؿ إطار 
الفيمـ السينمائي؛ فالعدائية المتبادلة بينيا وبيف المجتمع مف أىـ سمات اختلافيا عف 

ذا شخصية الميمش في الفيمـ الحداثي، التي كانت مس تسممة لتيار المجتمع العاـ، وا 
تتبعنا أسباب ىذه العدائية بيف الشخصية الميمش )المرأة( في ىذا الفيمـ، ومحيطيا، 
سنجد أف الطرؼ الثاني أي المحيط )المجتمع(، يمقت ىذا الميمش؛ بسبب أفكاره 
الثورية الراغبة في إجراء تغيير وتعديؿ في المجتمع، كما ينزعج منو بسبب طُرقو 
المتطرفة في التعبير عف ىذه الأفِكْار، وىذا طبيعي في سنة المجتمعات الإنسانية؛ إذ 
دائمًا ما تواجو الحركات التغييرية، الرفض في البداية، وبصعوبة كبيرة، تغير 
الحركات ىذا الحاؿ، حيف تجد ليا موطئ قدـ، تزرع فيو جذور أفكارىا، لتنمو كأمر 

واء أ اعجبو ذلؾ أـ لـ يعجبو، أما سبب كره شخصية واقع، عمى الجميع القبوؿ بو س
الميمش )المرأة( في ىذا الفيمـ ما بعد الحداثي لممجتمع؛ فلأنو يود دائمًا السيطرة 
عمييا والتحكـ فييا، وحيف تحاوؿ أف تنشؽ عف ىذا التيار، وتسير في طريؽ مغاير، 

المستحيؿ لسحقيا، معاكس ليذه الفِكْرة، بما يتناسب مع رغبتيا، فإنو سيحاوؿ 
جبارىا بشتى أنواع الطرؽ عمى الاستسلاـ مرةً أخرى لتياره العاـ، والعودة إلى خانة  وا 
نجاز ىيمنتيا الفردية، التي  اليامش، فالمجتمع لا يتقبؿ محاولتيا، لتحقيؽ وجودىا، وا 
تمكنيا مف إف تكوف مركز حياتيا، وىذا الطرح أشد ما يثير كره )إليزابيت( مف 

ع؛ لأنيا تجد فيو الكثير مف ضيؽ الأفؽ والرجعية، المذيف يجب أف يدمرا، المجتم
حتى يصبح المجتمع لائقًا إنسانيًّا، وىكذا إنيا حرب شعواء مستعرة بيف الميمش 
والمجتمع في الفيمـ ما بعد الحداثي، وكلاىما لا يستسمـ، بؿ ويصبح الأمر عند 

مف الأفعاؿ المستفزة ليذا المجتمع  الميمش أكثر تطرفًا مف خلاؿ ارتكابو مجموعة
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وبشكؿ مستمر، حتى تصبح ىذه الأفعاؿ سمتو الأكثر ىيمنة وظيورًا، وىذا يظير لنا 
جميًّا، في بطمة فيمـ )الفتاة ذات وشـ التنيف(، )إليزابيت سالاندر(، فمنذ المحظات 

ط بيا، مف الأولى لظيورىا في الفيمـ نكتشؼ حجـ العدائية بينيا وبيف المجتمع المحي
خلاؿ الحوار الذي يتبادلو مديرىا، مع محامي السيد )ىنريؾ وانغر( في المشيد رقـ 

( الذي جاء إلى الشركة التي تعمؿ فييا )إليزابيت( كمحققة خاصة، ليمتقي بيا ٚٔ)
ويسأليا عف بعض التفاصيؿ التي جاءت في التقرير، الذي طُمب منيا أعداده عف 

فيست(، حتى يتأكد )ىنريؾ وانغر( مف صلاحيتو حياة الصحفي )ميكيؿ بمومك
الأخلاقية، قبؿ الاستعانة بو في حؿ قضية اختفاء حفيدة أخيو )ىارييت(؛ إذ نجد 
مدير )إليزابيت( يقوؿ عنيا: )لا أحد ىنا يروؽ لو وجودىا، أعتقد مف الأفضؿ ليا 

 القياـ بالعمؿ مف المنزؿ(

 فيسأؿ المحامي، المدير: أ أنت معجب بيا؟

يجيب المدير: كثيراً، أنيا واحدة مف أفضؿ المحققيف لدي كما ترى مف ف
 خلاؿ التقرير

 فيقاطعو المحامي، سائلًا إياه: لكف؟

 فيجيب المدير: أنا أخشى، ألا تعجبؾ أنت، إنيا مختمفة، 

 فيسأؿ المحامي: مف إي ناحية؟

 فيجيب المدير: مف جميع النواحي 

مع يكره )إليزابيت(؛ لأنيا مختمفة عف إف ىذا الحوار يبيف لنا أف المجت 
البقية، إنيا لا تشبو الآخريف، لذلؾ يمفظيا الجميع، إف ىذه المقدمة عف طبيعة 
العلاقة بيف )إليزابيت( والمجتمع تثير فضولنا كمتمقيف، لنعرؼ ما ىي اختلافات 

لى أية درجة ىذه الاختلافات متطرفة؟ وأوؿ ما يظير لنا  )إليزابيت( عف الآخريف؟ وا 
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مف ىذه الاختلافات، المظير الذي اعتمدتو )إليزابيت( لذاتيا، والذي يواجو باستيجاف 
الكثيريف، إذ تظير دائمًا بتسريحة شعر غريبة، وبثقوب في أنفيا وشفتيا موضوعًا 
فييا حمقات وأقراط، وبأوشاـ كثيرة تملأ جسدىا، وىذا المظير غير مستحب مف قبؿ 

  المجتمع المحيط بيا.

بتقدـ الأحداث إلى الأماـ نكتشؼ أف نقطة الخلاؼ بيف المجتمع و  
و)إليزابيت( أعمؽ بكثير مف مظيرىا، أنيا الطريقة التي ترى فييا )إليزابيت( ذاتيا 
والأفكار التي تممكيا عف نفسيا، بإنيا إنسانة مستقمة، ليا الحؽ بأف تمتمؾ مصيرىا 

غير منتظرة رضا أحد، فلا تشكؿ ليا وأف ترسـ خط حياتيا بالطريقة التي تناسبيا، 
سمطة المجتمع أي أىمية، وىي مؤمنة بيذه الأفكار إلى درجة الالتزاـ المطمؽ بيا 
وتحويميا الدائـ إلى أفعاؿ كما شاىدنا في المؤشر الأوؿ، إف ىذه الاستقلالية الذاتية 

يدونيـ والقوة الشخصية ىي التي تجعؿ المجتمع يحقد عمى )إليزابيت(، فالجميع ير 
مستممة لأفكْار المجتمع عنيا، كيامش، ويجب إف تبقى كذلؾ، لذلؾ ثورتيا ىذه 
تقمقيـ؛ إذ تجبرىـ عمى إعادة صياغة التراتبية المجتمعية، في المقابؿ، نجد 
)إليزابيت( غير آبو، ليذه الكراىية المجتمعية، فيي لا تفكر في تغيير ذاتيا لا رضاء 

في استفزازىـ مف خلاؿ أفِكْارىا وأفعاليا، إنو لا  محيطيا، بؿ بالعكس توغؿ أكثر
تيتـ إلى رأي المجتمع فييا إلى الدرجة الذي لا تكمؼ فييا نفسيا عناء أقامة علاقات 
اجتماعية مع أفراده، فعلاقتيا بيـ محدودة ولا تتسـ بأي محاولة لإبداء حتى ولو كمية 

يا لا تتواصؿ معيـ بصريًّا، لا قميمة مف الود؛ إذ تتعامؿ معيـ بجفاء مطمؽ، حتى إن
تمقي عميو التحية أو تصافحيـ، حتى لنظف لموىمة الأولى أنيا شخص مصاب 

 بالتوحد، لكف كلا، أنيا فقط غير راغبة بالتفاعؿ معيـ. 
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 الفصل الرابع
 النتائج والاستنتاجات

 النتائج
الصورة تظير أىـ المعطيات الفِكْرية والأدائية لحقبة ما بعد الحداثة في  .1

السينمائية، مف خلاؿ التعامؿ المغاير مع الشخصية الميمش؛ إذ يُمكف الفيمـ ما 
بعد الحداثي شخصية الميمش داخؿ أحداث الفيمـ، ويجعميا شخصية مييمنة 
قادرة عمى أداء الأفعاؿ الميمة واتخاذ القرارات الحاسمة، وىذا يكشؼ الكثير مف 

عمى الفيمـ السينمائي، أشتغاليًّا وفكريًّا، كما التغييرات التي أدخمتيا ىذه الحقبة، 
 تبيف في فيمـ عينة البحث )الفتاة ذات وشـ التنيف(.

تتشكؿ المعطيات الفِكْرية داخؿ الفيمـ ما بعد الحداثي، مف خلاؿ الصداـ الدائـ بيف  .2
شخصية البطؿ )الميمش( في الفيمـ، وبيف التيار العاـ لممجتمع، فيو لا يتقبميا وىي 

ض الانصياع لو، بؿ تسعى إلى استفزازه أكثر، فيتبمور مف خلاؿ ىذا الصراع ترف
أىـ أفِكْار ىذه الحقبة، كالنزعة الشكية ومناىضة الأسس والكراىية اللاإرادية لمسمطة 

 إيًّا كاف نوعيا، كما تبيف في فيمـ عينة البحث )الفتاة ذات وشـ التنيف(.
ي إلى عممية مكاشفة، تبيف الفرؽ بيف يخضع المجتمع في الفيمـ ما بعد الحداث .3

التصور العاـ الذي يقدمو المجتمع عف نفسو، والبناء الضمني المسكوت عنو 
 لممجتمع نفسو، كما تبيف في فيمـ عينة البحث )الفتاة ذات وشـ التنيف(.

 الاستنتاجات
 بنائية طريقة عمى الإنساني، لممجتمع العامة والفِكْرية الثقافية المعطيات تؤثر .1

 . العناصر ىذه تقديـ وطريؽ المكونة، عناصرىا مع وتعامميا السينمائية، الصورة
 المؤثرة والثقافية الفِكْرية المعطيات جممة إلى تقودنا متماسكة بنية السينمائي الفيمـ .2

 .فيو
 العامة الفِكْرية البنائية عف لنا تكشؼ دلالية، بنية السينمائية، الشخصية تعتبر .3

 .السينمائي لمفيمـ
 الأطروحات أنواع شتى استيعاب عمى ىائمة قدرة عف يكشؼ السينمائي الفف .4

 .ودلاليًّا جماليًّا مؤثرة بطريقة لممتمقي وتقديميا صورتو، ضمف والفمسفية الفِكْرية
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