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 مقدمة:

العموـ الشرعية الصمة بيف القارئ والكاتب ممتدة في تراثنا العربي، رأيناىا في      
الشعراء، ونتذكر الجدؿ المشيور بيف أبي تماـ وأحد ، وكذلؾ في محافؿ والفقيية

َـ لا تفيموف ما يقاؿ؟". َـ تقوؿ مالا يُفيـ" فرد الشاعر: "ول  المستمعيف لشعره حيف سألو "ل

فما درجة الغموض  ،دؿ يعكس حالة " الجذب والشد" بيف الأديب والمتمقيوىو ج     
ىؿ  المقبولة التي يمكف أف يتقبميا المتمقي؟ وىؿ عمى الأديب أف يكوف شديد الوضوح؟

يضع الأديب في اعتباره درجة ثقافة المتمقي الذي يخاطبو أـ أنو يعبر عف نفسو 
 نتقائو؟بالمستوى الفكري والمغوي   تبعا لرغبتو وا

لعؿ "البنيوية" ىي أكثر الاتجاىات الأدبية الحديثة تنبييا لدور القارئ حيف      
اعتبرت النص الأدبي بنية مغمقة لا علاقة ليا بالكاتب وىو ما أطمؽ عميو "موت 

 .المؤلؼ"

إلى التركيز عمى طريقة التعامؿ مع  أف تتجو المناىج النقدية الحديثة وليس غريبا     
ؤكدة أف النص الأدبي لا يكتمؿ إلا في وجود قارئ يعطيو بعدا جديدا وعمقا ، مٔالنص

 قد قصده.قد لا يكوف المؤلؼ 

 لكف مف ىو القارئ؟     

 : ٕيمكف أف يصنؼ القارئ تحت واحد مف الأنماط التالية

وىو ذاؾ الذي يستحضره كؿ كاتب في وعيو _ حتى لو كاف ىو  ،الجميور -ٔ
 .إقناعو أو مواساتو ،رد فعمو وييدؼ إلى تحريؾ مشاعره ويتخيؿ ،فيتخيمو ،نفسو

الجميور الوسط أي الوسط الاجتماعي الذي ينتمي الكاتب لو، ويعايش مف خلالو  -ٕ
فالكاتب يمارس عممو في ظؿ ىذا  ،والتقاليد والقيـ الاجتماعية والمغة والديف العادات

 لأحواؿ متأثر بيا. ولكنو عمى كؿ ا ،الوسط، قد يقبؿ ىذه القيـ أو يرفضيا
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الجميور الواسع: حيث يمكف لمعمؿ الأدبي أف يتابع وجوده بعيدا عف الحدود  -ٖ
 الجغرافية والاجتماعية.

لكف أيضا عمى حالة  ،كما أف عممية القراءة نفسيا لا تتوقؼ عمى نوع القارئ فحسب 
فيسقط  ،يرة، بمعنى أف القارئ يضيؼ لمنص الأدبي تبعا لتجاربو المتغالقارئ الواحد

لذا يكتسب النص  ،ويبحث فيو عف بعض الحموؿ لعلاقاتو ىو ،عمى النص تجربتو
 .واختلاؼ قناعاتيـ وتعاملاتيـ مع الحياة ،الأدبي أبعادا باختلاؼ القراء

 : ٖوقد يمكف أف نجد في القراء ثلاثة مستويات في التعامؿ مع النص

والأحداث دوف لجوء لتقييـ  ،الطريقة الظاىرية التي ترصد أفعاؿ الشخصيات -ٔ
 نقدي.

طريقة " عاطفية " حيث تتجاوب شخصية القارئ مع إحدى الشخصيات فتتعاطؼ  -ٕ
 وترفض أخرى . ،مع مواقفيا

طريقة تحميمية : حيث تبحث شخصية القارئ عف العلاقة السببية للؤحداث  -ٖ
 ومبررات الشخصيات مف أجؿ تفسير المواقؼ دوف تأييد أو رفض .

لطبيعي أف تمعب ثقافة القارئ وعمره، بؿ وحالتو المزاجية وسمـ القيـ الذي يبني ومف ا
عميو قناعاتو في تشكيؿ وجدانو وتوجيو اختياراتو في التعاطؼ مع شخصية ورفض 
يجاد التفسيرات والتبريرات لكؿ شخصية في الرواية.  أخرى، وأيضا في فيـ العلاقات وا 

 

 :  في تناوؿ القارئ لمنصؤثر تكما أف في النص أيضا عوامؿ 

أو أف يفاجئو  ،مف ذلؾ ما يقوـ بو الكاتب مف استمياؿ القارئ في بعض المواقؼ     
ويترؾ  ،أو أف يخيب ظنو في فعؿ متوقع مف شخصية ما ،برد فعؿ غير متوقع

 الكاتب بعض الفجوات لمقارئ بقصد إدخالو في العممية الإبداعية .
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يثة في النقد الروائييف عمى أف يبتدعوا أساليب أكثر وقد حرضت الاتجاىات الحد     
 وأف يركزوا عمى القارئ باعتباره فاعلا في النص الأدبي. ،ٗتعقيدا 

ولذلؾ فقد ابتكر الروائيوف الكثير مف الحيؿ التي مف شأنيا أف تعمي مف سمطة      
 :القارئ، فشاعت أنماط روائية مف مثؿ 

: حيث القصة الرئيسة ىي في "ألؼ ليمة وليمة "مثاؿ كتابة رواية داخؿ الرواية عمى -
فتحكي لو كؿ ليمة حكاية وتتوقؼ  "شيرزاد"حتى يتزوج  ،فتاة كؿ ليمة يار"شير "قتؿ 

ىي "فألؼ ليمة وليمة "عند نقطة مثيرة لتضمف انتظار شيريار ليكمؿ بقية الحكاية .
 القص نمطا يحاكى.وقد صار ىذا النمط في  حكايات متنوعة داخؿ القصة الأساسية.

 "ألؼ ليمة وليمة"لو داخؿ الرواية، وفي مثاؿ  و  رْ حيؿ المؤلفيف أيضا وجود مَ ف وم -   
عف الشخصيات ويحمؿ بعض  فيحاور، ويسأؿ "شيريار"سنجد المروي لو ىو 

 الأحداث

فيي تقنية ذات تأثير في مجاؿ تقميص دور  يضا تقنية تعدد الرواة داخؿ الرواية،أو  -
تاحة مساحة لمقارئ ليعيد تشكيؿ الرواية مف خلاؿ دخولو  عالـ الشخصية الراوي  وا 

وسيمة مف وسائؿ  ةوكاف استخداـ تعدد الروا بعيدا عف الراوي وتأثيره عمى القارئ،
حيث تتداخؿ الأصوات وتقص كؿ شخصية مف  القارئ في عممية بناء الرواية، دخاؿإ

تعارضا في نقؿ الحدث الواحد بناء  موقعيا الخاص بناء عمى رؤيتيا مما قد يسبب
وىو ما يدخؿ الشؾ والحيرة في  عمى اختلاؼ رؤى الشخصيات وقناعاتيـ الخاصة،

 عف الشخصيات. ونفس القارئ ويجعؿ لو جيدا في بناء الأحداث وتكويف انطباعات

ولكف ذلؾ يتطمب ميارة خاصة مف المؤلؼ تتمثؿ في قدرتو عمى تصوير عالـ      
قعيا الثقافي والاجتماعي والنفسي بدقة، كما يختار ليا لغتيا العاكسة الشخصية ووا
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وقدرتو أيضا عمى أف يرى بعيف الشخصية فيرى مبرراتيا  ليذه المنظومة المتكاممة،
 وينطقيا بدوافعيا.

يضاؼ إلى ذلؾ احتراؼ المؤلؼ في جعؿ ىذه الشخصيات في قصة واحدة      
مف الروايات متعددة الرواه تشعرنا أننا أماـ تنمو بشكؿ طبيعي، فكثير  ،متكاممة

الرغـ مف أنيا في الحقيقة قد تحكي قصة واحدة مف مناظير عمى  قصص منفصمة،
لذلؾ سيكوف مف أشكاؿ نجاح الروائي في مثؿ ىذا النوع مف القصص أف  مختمفة،

 يتمكف مف جعؿ القصة مترابطة تبدو جسما واحدا.

يمكننا أف نميز بيف شكميف واضحيف مف أشكاؿ  ةلرواوفي مجاؿ الرواية متعددة ا     
في قص حادثة واحدة مف وجيات نظر متعددة وذلؾ  ةالأوؿ أف يشترؾ الروا القص:

 .ما أشار إليو "جيرارجينيت" 

فيتناوب كؿ مف  في حديثو عف رواية "الخاتـ والكتاب" التي تروي قضية جنائية،     
ث كؿ مف زاويتو، وقد تيمش إحدى الشخصيات القاتؿ والدفاع والاتياـ قص الأحدا

يكوف دور القارئ في ىذه الحالة خصية أخرى مركز اىتماميا، وىكذا حدثا تجعمو ش
 محاولة الوصوؿ لمحقيقة معملا الخياؿ والاستنتاج.

كأف تتناوؿ الرواية  ،والشكؿ الثاني ىو أف يشترؾ الرواه في قص أحداث متعاقبة    
والثانية جزءا آخر إلى أف تتـ الفترة الزمنية  ،ية الأولى جزءاأحداث يوـ فتقص الشخص

لمتفكؾ ما لـ يتمكف الروائي مف  ةوىذا النوع مف القص يكوف الأكثر عرض المحددة،
وىذه التقنيات جميعا تتيح لمقارئ  خمؽ رابط واضح يربط بيف الروايات المختمفة.
 شريكا فاعلا في العمؿ الروائي. التفاعؿ مع الرواية بشكؿ إيجابي ويكوف في النياية

"زقاؽ المدؽ"،  "كتب نجيب محفوظ روايات تحتفي بالمكاف مثؿ "خاف الخميمي      
وأخرى تحتفي بالزمف مف خلاؿ روايات الأجياؿ مثؿ الثلاثية، أما الرواية التي بيف 
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عاـ  أيدينا "أفراح القبة" فيي مف مجموعة روايات تستخدـ تقنية تعدد الروايات، بدأت
" ٘ٚ، "قمب الميؿ" ٗٚالكرنؾ  ٕٚ"ميرامار"، المرايا"  ػب ٙٙ  ،٘ٚ، "حضرة المحترـ
 .ٕٛ "أفراح القبة"

وقد تحدث نجيب محفوظ عف تقنية تعدد الرواة فقاؿ إنيا تفتح أمامو فسحة رحيبة      
تتيحيا لو عممية التجديد والتكرار وحرية الحوار والبناء والحركة كما يتمكف مف نقؿ 

فيي طريقة تتيح لو حرية البناء والحركة غير مقيد  .ةزئيات الواقع وخمفياتو المتناثر ج
بأسموي واحد في القص، وكما أنو ليست ىناؾ شخصية واحدة تقص الأحداث بمسانيا 
ا فتعطي انطباعيا واختياراتيا، ولكف ىناؾ عدة شخصيات لكؿ منيا علاقاتيا وعالمي

 واىتماماتيا النفسية والفكرية.

ولذلؾ يتجو ىذا البحث لمبحث عف الحيؿ التي استخدميا الأديب متعمدا "إرباؾ      
 القارئ " 

 لمقارئ مف دور في التكويف النيائي لمعمؿ الروائي. مدركا ما -إف صح التعبير-

  : رؤية الرواية

الرواية تسيـ في اختيار الأدوات الفنية التي يستعيف بيا الروائي  لاشؾ أف رؤية     
ة أثر ىزيمة ىو تعري–اليدؼ العاـ لمرواية نرى اف  "أفراح القبة "لطرح فكرتو، وفي 

اليزيمة ولا فلا تناولت  اشر:الرواية بشكؿ مب تتناولو لـ ما عمى المجتمع، وىو ٚٙ
ولكنيا سمطت الضوء عمى شخصيات  ،بشكؿ مباشر تعرضت للؤحداث السياسية

وأيف تمؾ الحياة ءؿ ما الذي حدث لساف الحاؿ يتسامنفصمة و  ميزومة مريضة،
 القديمة.

فالرواية تفصؿ بشكؿ واضح  ،التعامؿ الفني مع الزمف يضاأويؤكد ىذا المعنى      
ولا يرد الحديث عف الحاضر  -ما قبؿ اليزيمة وما بعدىا  -بيف الماضي والحاضر
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ير إلا مف حيث المرض والانكسار واليأس، أو أف يرد الماضي وكأنو الحاضر، فكث
 مف الشخصيات تعيش الماضي ولا تبرحو.

ًـ نسجف في بمد يستحؽ غالبيتو السجف"   ٖٙالرواية  مف أقواؿ الشخصيات: "ل

  ٚ٘صفعة المخبر عمى قفاي والمكمة التي أسالت الدـ مف أنفي " الرواية  "تذكرت

 يف""رجؿ واجو تحديات الواقع بالانحراؼ" "يقولوف إف القانوف لا يصوؿ إلا مع المساك
ٕٚ 

غرباء  صرنا سكانا يف ذلؾ الرجؿ القديـ؟أ فقدت أبي، د المعيشة كما كانت.."لـ تع
 ٖٔٔ "في طابؽ واحد

الظمـ والإحساس فالأقواؿ تعكس ىزيمة أخلاقية، وتعكس غياب العدالة وشيوع      
  بالغربة والخوؼ والتشكؾ في المحيطيف فمـ يعد الوطف ىو الوطف.

زمف أيضا فيناؾ حد فاصؿ بيف ما قبؿ اليزيمة وما بعدىا، لـ وحيف نتعامؿ مع ال    
تكف الحياة مثالية قبؿ اليزيمة، ولكف كانت مستقرة عمى مافييا مف فساد مستتر، أما 

"أتعس ما رميت بو أني  فيو: بعد اليزيمة فقد تعرت وكشؼ ستر الفساد عمى أبشع ما
 ٔٔٔ يزحؼ بيدوء وحذر كالميؿ"فقدت أبي أيف ذلؾ الرجؿ القديـ؟" "ثمة تغير مبيـ 

 الرواية 

لـ يتوقؼ نجيب محفوظ عند اليزيمة مف الجانب السياسي أو التاريخي ليؤرخ لو،      
 وذلؾ ما يميز الفف عف التاريخ: ،ولكنو صور وقعو عمى الشخصيات وعمى الحياة

ثير حيث ييتـ التاريخ بتسمسؿ الأحداث وتحميمييا أحيانا، في حيف يتناوؿ الفف تأ
 عمى الشخصيات ولننظر لمحوار التالي:  الأحداث

 _ما تصورتؾ قط في صورة عاشؽ حزيف 
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 ٕٖوىؿ تتصور ذات يوـ أننا نعبر القناؿ وننتصر ؟ الرواية = 

 فيناؾ حالة مف اليأس الشديد تملؤ النفوس وتقفز مع الأحاديث اليومية 

َـ تيمني المسرحي  ة وأنا لا تيمني الحياة"وىنا صوت الأب حيف شاىد المسرحية: "في

فإحساس الخيبة واليزيمة يملآف النفوس، ولا  ،ٔٛ"الخيبة أقدـ مف الأفيوف "الرواية 
تتحدث الشخصيات في الغالب مع الآخريف ولكنيا أحاديث ذاتية تدؿ عمى انفصاؿ 

ف كاف اليـ واحدا.فالشخصيات وانعزاليا   تفكر وتعيش فرادى وا 

ليس امامنا شخصية واحدة تستأثر بالاىتماـ  –رواة ومثؿ كؿ الروايات متعددة ال
وكأنما يرغب الروائي نجيب محفوظ في  ،وتروي الأحداث مف منظورىا الخاص

 التخمص مف الرؤية الواحدة والصوت الواحد، وأيضا مف فكرة الزعيـ الواحد.

تدور الرواية حوؿ أربع شخصيات محورية، تحكي كؿ شخصية مف منظورىا      
ويقوي ىذا الاتجاه العاـ بقياـ  ،حيث يوىـ المؤلؼ القارئ بوقوع جريمة قتؿ الخاص،

شخصية المؤلؼ بتأليؼ مسرحية تتشابو في كثير مف أحداثيا وشخصياتيا مع الواقع، 
ويقوـ المؤلؼ في تمؾ المسرحية بقتؿ زوجتو .. ولكف ذلؾ لـ يحدث في الحقيقة، 

 وانتحر.  واختفى المؤلؼ مما يوحي بأنو بالفعؿ قتميا

، فتعرض كؿ شخصية رؤيتيا، ووجية نظرىا في الأحداث وفي المحيطيف بيا     
 .وأيضا طبيعة الفترة التاريخيةوبالتالي يدرؾ القارئ طبيعة تكويف كؿ شخصية 

 القارئ في الرواية :

ماـ القارئ ليكوف فاعلا في أيتيح ىذا النوع مف الكتابة الروائية إفساح المجاؿ       
 اية، كما يقضي عمى شخصية البطؿ، فكؿ الشخصيات متكاممة ولكؿ منيا عالمياالرو 

 الخاص، وتكوف لمقارئ أكثر مف ميمة : 
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فيو يقوـ بتجميع وتحميؿ الروايات المختمفة لمشخصيات، ليكوّف صورة عامة عف  -ٔ
 .تساؽ لو جاىزة بصوت الراوي العميـأف  حقيقة الأحداث، بدلا مف

الحدث الواحد مف خلاؿ أكثر مف شخصية ويكوف دور لقارئ ىنا يمكف أف يُقدـ  -ٕ
ومف خلاؿ استنتاجو وتحميمو لردود  ،أف يصنع لنفسو قناعات خاصة تبعا لرؤيتو ىو

 .الأفعاؿ المختمفة

 : وتتعمد رواية " أفراح القبة " "إرباؾ " القارئ بأكثر مف طريقة

بة" وكذلؾ عنواف المسرحية، وىو فعنواف الرواية مربؾ، حيث أف اسميا "أفراح الق -ٔ
عنواف يحتاج تأويلا حتى أف منتج المسرحية سأؿ المؤلؼ عف المغزى مف العنواف، 
وما معناه، فتمقى جوابا غير واضح، فكاف تعميقو: "مكر المؤلفيف لا يجوز عمىّ، لعمؾ 
 تشير إلى الأفراح التي تبارؾ الصراع الأخلاقي رغـ انتشار الحشرات، أو لعمو مف

 ٕٗٔالرواية أسماء الأضداد كما نسمي الجارية السوداء صباح أو نور " 

فمف أيف تأتي الأفراح، والمسرحية كميا مأساة، والقبة ىي قبة المسرح، وذىب      
عبد الناصر الأسبؽ جماؿ  البعض لأبعد مف ذلؾ بأف القبة تشير إلى مقر الرئيس

وكشؼ ما فعمتو اليزيمة مف تأثير  د،إلى تعرية الفسا ينحو نجيب محفوظ في الرواية
 فقد كاف الفساد كامنا مستورا حيث كانت العائمة متماسكة قبؿ اليزيمة، عمى المجتمع،

 وساد الشر. ولكف بعد اليزيمة اكتشؼ الابف صورة مشينة لكؿ مف الأب و الأـ ...

بيف  ويحاكـ مؤلؼ المسرحية الشخصيات ويحكـ عمييـ بنيايات قاسية سوداء ما     
القتؿ والإعداـ والانتحار. ولكف الرواية تنحو نياية تسمح لمشخصيات بالكشؼ عف 

 وتنتيي نياية مختمفة عف نياية المسرحية. عالميا وشرح مبرراتيا،

، وكأنو ييرب مف الواقع المر ٙوينتصر الروائي في الرواية لمحمـ مقابؿ الواقع     
بعد، فقد صور المؤلؼ واقعو شديد الفساد،  المخيب إلى حمـ يتمناه ويرسمو ولـ يتحقؽ
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 تماماحتى بيت أبيو، ولـ يكف مف السيؿ التعايش مع ىذا الواقع إلا بالتخمص منو 
 "لا يطير ىذا البيت إلا حرقو"وعمى حد تعبيره 

، ولذلؾ فقد تخمص في المسرحية مف كؿ الشخصيات إما بالقتؿ أو الحرؽ ٖٕٔالرواية 
 ،مؤلؼ المسرحية : " الفشؿ في الفف موت لمحياة نفسيا "سعبا"يقوؿ  ،و الانتحارأ

ولكنو البديؿ عف العمؿ الذي يطمح  ،الفف بالنسبة لي ليس فنا فحسب ،ىكذا خمقنا
 ٖٙٔماذا فعمت لمقاومة الشر مف حولي ؟ "الرواية  ،إليو المثالي العاجز

بة مسرحية ومف الوسائؿ التي استخدميا نجيب محفوظ لإرباؾ القارئ أيضا كتا -ٕ
ولكف النيايات  ،ليا اسميا والشخصيات نفسيا متطابقة مع الرواية ،داخؿ الرواية

 مختمفة أمنيات الكاتب في المسرحية.

ف إويجعؿ لو دورا مجسدا بؿ  ،وىو ما يتيح فرصة لممتمقي لمحاورة المؤلؼ     
 المؤلؼ يخشى رد فعمو فحذؼ مشيدا لمقتؿ الطفؿ تحسبا لغضب الجميور .

وتكشؼ لو واقعو الفاسد وفقد  ،وقد بدأ "عباس " الكتابة حيف اىتزت أمامو القيـ     
الثقة في أبويو أو بتعبيره "إني أرفض أبويَ"، وكاف يرى فييما الثبات والحماية لكف 

 الكتابة الأدبية  فمف خلاؿ ،وكاف ملاذه الكتابة والفف ،وسقطا ،سقط القناع مع اليزيمة
 حولو .حاكـ أبويو وكؿ مف 

ثـ نعرؼ بعد قميؿ أف ىذه المسرحية كتبيا مؤلؼ  ،تبدأ الرواية ببروفات مسرحية     
وتبدأ الأحداث في الرواية متوازية مع أحداث  ،الفرقة متناولا حياة الشخصيات

 المسرحية.

وىو ما جعؿ  ،ومما يعد أيضا مف وسائؿ "إرباؾ القارئ" استخداـ تقنية تعدد الرواة -ٖ
 مف ذلؾ مشيد "نعش تحية" حد يعرض مف أكثر مف زاوية:الحدث الوا
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تزوجيا وىو يعمـ أنيا عشيقة طارؽ  ،كاتب المسرحيةوتحية ىي زوجة عباس      
ومف سوء وضعيا  ،ولكف الأوؿ تزوجيا لينقذىا مف سوء معاممة الثاني ،رمضاف

 الاجتماعي.

 فيتحدث طارؽ رمضاف عف جنازة تحية:

، كأنو فأجيش في البكاء مغموبا عمى أمري ،ية النعشد رؤ "يقتحمني انفعاؿ قيار عن
 أوؿ نعش أراه"

 ويتحدث عباس كرـ عف المشيد نفسو لا ينكر بكاء طارؽ ولكنو يتعجب :

لقد تماسكت أماـ الناس بعد أف  ،تمؾ الأياـ إلا بكاء طارؽ رمضاف لـ أذكر مف"
ذا بصوت طارؽ منفجرا في ضجة  ،نفدت دموعي في صوت وحدتي لفتت إليو وا 

 أكاف يحبيا ذلؾ الحيواف ؟" ،تساءلت عف معنى ذلؾ ،أنظار زملائنا في المسرح

نقمو طارؽ  فيو حدث واحد ولكف  ،الحدث ىنا منقوؿ مف زاويتي الشخصيتيف     
ومف يعرؼ طبيعة  ،ونقمو عباس بعيوف الزوج ،بانفعاؿ المحب الذي فقد عزيزا لديو

 ييينيا . العلاقة بيف تحية وطارؽ فقد كاف

وكذلؾ رأيو في شخصية طارؽ يفتحاف الباب أماـ القارئ ليكوف ٚوىذه الدىشة      
قناعتو الشخصية بعد أف يحمؿ سموؾ كؿ مف الشخصيتيف وبعد أف يفند الروايات 

 المختمفة وآراء الشخصيات في بعضيا البعض.

مف خلاؿ ونعرؼ بيذا الحدث  ،حدث محدد بطريقة متعمدة ٛنحف أماـ تيميش     
ولـ يذكر سوى حبو  ،ىمش طارؽ رمضاف سوء معاممتو لتحية فقد أخرى؛ شخصية

ليا وتأثره اللافت يوـ وفاتيا في حيف عرفنا مف شخصية عباس كيؼ كاف طارؽ يسئ 
 إلييا 
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ورغـ رياح أمشير المزمجرة في الخارج ترامى إلى أذني مف الطابؽ الأعمى فيو يقوؿ :"
مستكشفا فرأيت في الصالة طارؽ وىو ينياؿ لطما  رقيت في السمـ ،صخب وعنؼ

َـ ترضى امرأة جميمة مثؿ تحية بحياة ميينة مع  ٕٙٔعمى وجو تحية "الرواية  "ل
 ٕٚٔطارؽ؟" 

أو أنو  ،بعدـ أىميتو فكثيرا ما تتعمد الشخصية تيميش حدث ميـ بقصد الإيحاء     
وىنا يكوف دور  ،باطففي إسقاطو تمبية لرغبة العقؿ الميـ ولكف الشخصية ترغب 

 القارئ كمف يجمع الفسيفساء ليكوف لوحة ذات معنى .

ذا كانت الشخصيات تختمؼ في زوايا الرؤية لمحدث الواحد مما ينتج عنو       وا 
ظيار الأخرى فإنيا أيضا تختمؼ في تفسير الأحداث تبعا  إخفاء بعض الأحداث وا 

ات حوؿ المسرحية الموازية مف ذلؾ اختلاؼ آراء الشخصي ،لقناعاتيا ومصالحيا
 لمرواية :

 رآىا طارؽ رمضاف : وسيمة اعتراؼ عف جريمة قتؿ في شكؿ عمؿ مسرحي .-

ولا بأس لو تشابكت مع بعض أحداث  ،مدير الفرقة: يراىا عملا فنيا رائعا يدر ربحا-
 .ىي إدانة لممجتمع بأسره ،الواقع

 الأـ: رأت نفسيا شيطانا في عيني ابنيا. -

ؾ الاختلاؼ عادة ما ينشأ مف تضارب المصالح واختلاؼ القناعات حتى في وذل     
 حياتنا المعيشية .

 في ىذه الجزئية –تناوؿ نجيب محفوظ مجاؿ  مف الملاحظات الفنية في 

أف يختمؼ الأسموب المغوى واختيار المفردات تبعا  )قص الحدث الواحد مف عدة زوايا(
وكذلؾ  ،فتتفؽ مع درجة التعميـ والبيئة والعمؿلاختلاؼ الشخصيات واختلاؼ ثقافاتيا 

 .ٜتسقط حدثا وتركز عمى آخر تبعا للاىتمامات ف الجانب النفسي لمشخضية 
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 ،خصياتولكف مع التأكيد عمى قدرة نجيب محفوظ عمى دقة الرسـ النفسي لمش     
تو لـ إلا أنو في الوقت ذا،تمكف مف نقؿ توترىا وانكسارىا وانفعالاتيا المختمفةحيث 

فالشخصيات جميعا متقاربة في أسموب  ،يجعؿ لكؿ شخصية تفردا لغويا خاصا بيا
الحديث والسرد لا فرؽ بيف ثقافة وأخرى ولا انعكس اختلاؼ طبائع الشخصيات في 

ولمنظر لممقاطع التالية مف أقواؿ  ،ولكننا نميز بينيـ لمعرفتنا بسياؽ الأحداث ،المغة
 شخصيات مختمفة:

"رجعت   ٜالرواية ىـ المسئولوف عف المذابح "  ،ىو أقسى مف المثالييف "لا يوجد مف 
تأكد لدي اف عباس لـ يشر إلى موضوع  ،أخوض فى أمواج الأطفاؿ والنساء

مسرحيتو لوالديو .. أىي الميفة عمى النجاح بأي ثمف ؟ "أيمقى جزاءه شيرة بدلا مف 
  ٖٙالرواية قمامة " " التاريخ يحزف لتحولو إلى  ٘ٔالرواية المشنقة ؟ "

ىذه العبارات ىي مقتطفات مف احاديث ثلاث شخصيات مختمفة الثفافة والوظيفة      
 ،وطارؽ رمضاف وىو ممثؿ وكرـ وىو والد المؤلؼ ،مدير الفرقة ،والتعميـ في الرواية

ولكف تتميز العبارات السابقة بأنيا كما لو  ،تصوره الرواية وكأنو في حالة سكر دائـ
إضافة لاستخداميا مستوى لغوي واحد وكاف مف  ،تأملات عميقة وحكما عامةكانت 

الممكف أف نجد انعكاسا للاختلاؼ الثقافي ودرجة وعي كؿ شخصية في المفردات 
 التي تخصيا وكذلؾ في الأسموب المغوي .

 مف حيث الوظائؼ الفنية التي قامت بيا تقنية تعدد الرواة :  ماأ 

دث الواحد مف زوايا مختمفة حتى أف الحوارات والأحداث أف تقص الشخصيات الح -أ
 الذاتية تتشابو ولكف مع تعميؽ مختمؼ مف الشخصية يغير مف فيـ القارئ للؤحداث.

شخصية  صة مف أحداث أسقطتياقأو أف تكمؿ الشخصية بعض الجزئيات النا -ب
 أخرى
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تماما  مثاؿ النموذج الأوؿ تناوؿ موت تحية مف وجية نظر طارؽ حيث يقتنع -
 بأف "عباس "

 ،وساؽ مبرراتو مف خلاؿ حديثو وحواراتو مع الشخصيات الأخرى ،قد قتميا     
 نظره.،واعتبر أف المسرحية ىي دليؿ إدانة لعباس لأنيا تمثؿ اعترافات مف وجية 

 يكشؼ جزءا آخر مف الحقيقة يخالؼ ما قصو طارؽ.دور عباس الذي  ويأتي

فقط مف زاويتيف مختمفتيف ولكنو عرض مصحوبا  يُعرضفالحدث الواحد لـ      
مما يؤثر في قناعات القارئ وتكوينو لرؤية عامة عف  ،بوجيات نظر الشخصيات

 مجريات الأحداث.

ومثاؿ النموذج الثاني أف تتكامؿ الشخصيات في قص الأحداث حيث تبني -
صناعتو  ليكوٍف القارئ في النياية صورة كمية مف ،لشخصية فوؽ بناء شخصية أخرىا

" حينما يقص عباس ،ىو حينما تتحدث حميمة  ثـ وذلؾ مثمما رأينا صورة الأب" كرـ
 :()الزوجة

عباس –مف خلاؿ قص عباس نراه مف الخارج فلا نعرؼ مبرراتو وكأننا نراه بعيوف  
يشتركاف في عاطفة صادقة"  ،في مرحمة مبكرة  فيتحدث عف والديو: "زوجيف متوافقيف

 الرواية ٛٓٔ

وصمتت الأـ " ثمة  ،تغير الأب ،إلى أف تحدث اليزيمة فيحدث تغير لا يفيمو     
ولا الكلاـ ىو  ،ليس الصمت ىو الصمت ،تغير مبيـ يزحؼ بيدوء وحذر كالميؿ

 ٔٔٔالكلاـ ولا أبي ىو أبي " الرواية 

ولـ يستطع لصغر سنو أف يدرؾ ما جرى مف أحداث  ،فيو يراه مف الخارج     
أما  ،ولكف مع الوقت يرى والده مجنونا " أي مجنوف مدمف ،بيتغيرت مف طابع ال

، وىذه العلاقة المتوترة بيف الأب ٖٕٔأمي فيي المدبرة لما يجري في الكوف مف شر " 
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كاف يرفض حياتنا  ،والابف لا ينفييا الأب بؿ يؤكدىا في حديثو: لـ يكف بيننا خير
ف تعمؽ بو أمؿ. ولا أحب أحدا، حتى ،لا أحد يحبني "ٔٗويحتقرىا "  عباس لا أحبو وا 

 ٗٗالرواية "

ولكنو لـ يتمكف  ،المعوج بناء عمى سموؾ الأبفقد كوَف الابف عاطفة تجاه أبيو      
حيث تتحدث في بداية  ،ولكننا نجد التفسير في قص الزوجة " حميمة " ،مف التفسير

ليعيشا  الاسترجاع حيف يطمب عباس منيا أف يتعاوناأسموب قصيا معتمدة عمى 
عف علاقتيا بأبيو :"أي تعاوف ؟ إنو لا  فتتحدث مف خلاؿ المنولوج الداخمى ،كريميف

ثـ تسرد جزءا في  ٕٚيدرى شيئا إنو أبرأ مف أف يحيط بأسرار القموب إذا نفثت دخانيا"
ثـ تأتي اليزيمة ويتغير  ،صالح زوجيا في أيامو الاولى قبؿ النكسة وقبؿ الأفيوف

:  ،لكنو كاف يحسف معاممتيا ،كاف في البداية سيئ الخمؽ –اؿ سموكو بعد ضيؽ الح
 الرواية ٜٚمع الأفيوف لا .. إنيا أقدـ مف الأفيوف " يءتج"الخيبة 

 الروايةٔٛالأفيوف لـ يجد روحا ليقضي عمييا " ،"الخيبة أقدـ مف الأفيوف

 حيث قدمو لو طارؽ وانتيز فرصة ،ومف جيتو يقص كرـ كيؼ بدأت رحمة الإدماف
صادؼ الإغراء رجلا لا ييمو  وضعفو وسوء الأحواؿ المعيشية ".. ،سوء الأوضاع

 الرواية ٖ٘وكانت ينابيع الحياة تجؼ ومسراتيا تختنؽ في قبضة أزمة قاسية "شيء 

فنحف ىنا نكوِف صورة عامة مف خلاؿ تجاور روايات الشخصيات وبنائيا بشكؿ 
 تكاممي .

 توقعات القارئ :

أف التوقعات فى الرواية ىى أىـ عناصرىا لمقارئ، ) ٓٔيرى " روجرز ىينكؿ " 
 ذلؾ لأف لمرواية عالميا الخاص، والتوقعات مسار يحدده الأديب لمقارئ .
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فيرسـ لو مساراً  فقد يتمكف الأديب مف القارئ ويعرؼ شغفو تجاه الشخصيات
فى القراءة ليقارف بيف توقعاتو وما تسفر عنو  لمتنبؤ والتوقع، ويجعؿ قارئو يمضى

وبذلؾ يعمف فشؿ  –أحداث الرواية . أو قد يتوقؼ القارئ بعد بضعة صفحات 
 الروائى.

وقد يستنتج القارئ حبكة مختمفة عما يرسـ الروائى، فيناؾ الكثير مف 
 الاحتمالات غير تمؾ التى أرادىا المؤلؼ.

يعرفوف عف القراء رغبتيـ فى أف تناؿ  وفى رأى " ىينكؿ " فإف معظـ الكتاب
الشخصية الطيبة نياية سعيدة، وأف تناؿ الشخصيات الوضيعة جزاءىا. واعتماداً عمى 
ذلؾ يستطيع الكاتب توجيو التوقعات أو نقضيا أو تغيير الانطباعات حوؿ شخصية 

 محددة.

 ،(ٔٔ)بؿ إف الرواية الجيدة فى رأى البعض ىى تمؾ التى تحطـ توقعات قارئيا 
 ونرى مثاؿ ذلؾ فى روايتنا .

بدأت الرواية بأف جعمت الأحداث تؤكد مقتؿ" تحية " عمى يد زوجيا "عباس"  
 "عباس" ويكره فقد بدأ القص مف خلاؿ "طارؽ رمضاف" ممثؿ الفرقة الذى أحب "تحية"

 بشكؿ تمقائى لأنو تزوج " تحية " .

" عباس " ويعتبرىا دليؿ  حيث يتمقؼ " طارؽ  رمضاف " المسرحية التى كتبيا 
إدانة لعباس، لأف الشخصية الموازية لو فى المسرحية تقتؿ الشخصية الموازية 

ويدعـ ذلؾ اختفاء "عباس" . وتمتمئ شخصية طارؽ في الرواية بالحقد  ،"لتحية"
والكراىية ويستخدـ موضوع المسرحية ليشير بأصابع الاتياـ لعباس ويؤلب عميو والديو 
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" و "حمي مة" فيخبرىما بأف ابنيما عباس ىو مف بمغ عنيما وزج بيما فى السجف "كرـ
 لإقامتيما صالة قمار بمنزليما.

وليس لديو دليؿ إلا المسرحية التى اعتبرىا صفحات اعتراؼ حيث تتشابو      
أحداثيا مع كثير مف أحداث الواقع . ودافعو فى ىذا الكره لعباس أف الأخير قد تزوج 

 .  معشوقتو "تحية "

يقوؿ طارؽ  وىو مؤمف تماماً بأف المسرحية ما ىى إلا اعترافات وأنيا تمثؿ      
 الحقيقة:

)غير أف المسرحة ىتكت ما خفى مف سرىا. فى المسرحية تعترؼ وىى عمى 
فى  –فراش المرض بأنيا باعت نفسيا لضيؼ أجنبى وعند ذاؾ يقرر زوجيا 

ريف بالدواء، إذف قد صدقت توقعاتى المسرحية_ قتميا، وذلؾ باستبداؿ حبوب الأسب
وأنا لا أدرى، وقتميا الذى أزعجنا بمثاليتو، الذى أرجو ألا يفمت مف العقاب( 

 .ٖٕالرواية

وحينما يختفى عباس  ،وتعمؽ الشكوؾ فى عباس حينما يتشكؾ والداه أيضا
بعد موت " تحية " بشكؿ غير مبرر، مما يتيح الفرصة لطارؽ ليشيع عف عباس أنو 

أنو ينتحر فى المسرحية ولكنو يجب أف يُشنؽ فى )ؿ ىارب خشى مف افتضاح أمره قات
 . ٛٔالحياة ىا ىى جريمة تخمؽ مؤلفاً وممثلًا فى آف " الرواية 

فيا ىى شخصية " طارؽ " ترسـ طريقاً لممتمقي ليتشكؾ فى مقتؿ " تحية " 
ـ يونس " والد عمى يد زوجيا " عباس " ثـ تمضى بنا الصفحات لنطالع شخصية " كر 

 عباس.

وكرـ يونس فى الرواية ىو الصوت الثانى، وىو سمبى يتواءـ مع البيئة التى 
يعيش فييا بشكؿ سريع، لا مانع عنده مف استباحة كؿ المحرمات غير عابئ بحرمة 
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بيتو أو قدسية حياتو الخاصة فيو شخصية تدؿ بشكؿ صريح عمى عفف البيئة التى 
 اد فييا .يعيش فييا ومدى تجذر الفس

يمثؿ بالنسبة لو ولزوجتو ما ) (ٕٔ)ولكف ابنو "عباس" يمثؿ لو نقطة مضيئة      
افتقدوه عمى المستوى الواقعى و الرمزى مف نقاء وخير وجماؿ، لقد ألزـ " نجيب 
محفوظ" نفسو بصيغة فنية ليا خصوصيتيا يدور فييا البطؿ فى دروب الشؾ والبحث 

فمما يوشؾ عمى السقوط فى منطقة الإعياء إذا بالنور  عف مصادر الحياة الحقيقية...
ذا ىو يمد يده إليو ليقربو إلى ىدفو وبغيتو . حيث كانت كؿ ممارسات  (يموح لو، وا 

كرـ يونس بسبب الأفيوف والمخدرات ومثؿ لو ابنو عباس بقعة ضوء خافتو بدأ يتشبث 
ة ؟ يطيؽ الموت ىؿ أعمتو الغير )بيا يحدث نفسو غير مصدؽ ما سمع مف طارؽ : 

 . ٖٚولا يطيؽ أف ينجح عباس(. الرواية 

فيو لـ يصدؽ فى البداية، وأرجع ذلؾ لغيرة طارؽ وكرىو لابنو، ولكنو 
 يتأمؿ ثـ يرقى درجة أبعد تجاه الشؾ .

مف آخر الدنيا ليمقى بأكاذيب يسير يجيء )غصت فى بئر. لا يمكف أف 
يقتؿ تحية ؟ فقد بدأ الشؾ يتحوؿ  . ل ًـ ٖٛكشفيا. إنو وغد ولكنو ليس أحمؽ( الرواية 

وينتقؿ ىذا اليقيف أيضا لمقارئ  .يذىب الأب لممخرج ليمقى عنده شكوكو فى  -ليقيف
حيث قاؿ لو إف الحقيقة لا تيـ، فيو ييتـ  ،ابنو، فقابمو مرحباً ولكف رده كاف مُحبطاً لو

نت المسرحية مف بالحقيقة المسرحية ويكفيو صناعة المأساة فى المسرحية، وقد تمك
 فقد زاده حيرة . ،ذلؾ سواء أكانت حقيقية أـ لا

وتتحوؿ ىذه الشكوؾ يقيناً لدى الأب فصار يتعامؿ مع الخبر عمى أنو 
 حقيقة وىو ما يزيد توجيو القارئ نحو اعتقاد أف " عباس " قاتؿ .
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وتنقؿ الرواية وقع ما قاؿ طارؽ عف حميمة الأـ، وقد صورتيا الرواية مثؿ 
 مف شخصيات " نجيب محفوظ " النسائية .  كثير

"حميده فى زقاؽ المدؽ "، " نور فى المص   ،" نفيسة فى بداية ونياية "
والكلاب". امرأة تعيش واقعاً عفناً، تتأصؿ فيو عوامؿ الفساد وتبحث لنفسيا عف 
مخرج، ولكنيا قميمة الحيمة، تبحث لنفسيا عف فرصة لمتعميـ تخرجيا مف الفقر، لكف 

 ت العائؿ وضغوط الحياة تدفع بيا إلى السقوط .مو 

 فقد سبّت طارؽ حيف قاؿ عف ابنيا إنو قاتؿ :

 ما مجرـ إلا أنت -

 يجب القبض عمى قاتؿ تحية . -

 إنؾ مجرـ خسيس وعميؾ أف تذىب  -

سكتُ منادية الصبر المر. الشؾ يقتمنى مف جذورى( )ولكف الشؾ يساورىا :     
بنيا لا تصدؽ أنو قاتؿ ولا أنو انتحر وتشعر بأسى .. ولكنيا تسأؿ المحيطيف عف ا

شديد لمصورة التى رسميا ابنيا عمييا، فتوىـ نفسيا أحياناً بأنو فناف يحاوؿ أف يخمص 
لفنو وأف الصورة التى رسميا لا علاقة ليا بالواقع، ولكنيا تنظر لمشخصيات المحيطة 

 الجحيـ ؟( .أىو خياؿ أـ )بيا فتراىا متطابقة مع شخصيات المسرحية 

ولكنيا لا تكؼ عف البحث عنو أملًا فى ألا يكوف قد انتحر وأملًا فى ألا 
 يكوف القاتؿ، وتمنّى نفسيا بأف تتحدث معو .

أطمعتنى المسرحية عمى كوامف ضعفى ولكننى حافظت دائما عمى نقاء )    
مصيراً قمبى، ثـ الـ أكفّر عف ضعفى بما فيو الكفاية ؟ مف كاف يتخيؿ تمؾ الحياة 

 لحميمة الجميمة الطاىرة ؟( 
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 ثـ تستسمـ فى النياية لمتصديؽ منيارة حيف أكد المحيطوف وصدقوا أنو انتحر

وأنو  قاتؿ، لا تريد أف تصدؽ، ولكف الكاتب يقود القارئ لمتصديؽ عف طريؽ 
الشخصيات المحيطة التى تكرر الخبر بدرجات متفاوتة مف التصديؽ، فغريمو طارؽ 

يروج لو ودوافعو فى ذلؾ قوية ويصدؽ الأب بعد تردد، والأـ تنيار  يصدؽ ذلؾ بؿ
سوى أف تنجح يء والمخرج لا ييمو الأمر فى ش ،بعد أف رأت كؿ الأدلة تقود لذلؾ
 المسرحية بحبكة درامية جيدة .

فكؿ شئ يقود ليذه القناعة حتى يأتى الدور عمى "عباس" ليقص مف منظوره 
 حية معاً ففى قصًو تتبمور رؤية الرواية.ويجسد نياية الرواية والمسر 

شخصية "عباس" مثالية بالرغـ مف النشأة فى بيئة تمتمئ بالفساد، وىناؾ صراع 
شديد داخؿ الشخصية بيف واقع مرير ورغبة فى التطير والسمو، فينتصر لمحمـ والعالـ 

ث بؤمف الخيالى مف خلاؿ الفف والكتابة التى أتقنيا بحكـ نشأتو فى وسط المسرح حي
 بأف 

 " الفشؿ فى الفف موت لمحياة".

غيرت اليزيمة مف العلاقات الاجتماعية، بؿ كشفت قبحا كاف مستوراً، وتخيؿ 
حتى اليزيمة لـ تزعزع أركاننا، وما دامت )أف اليزيمة ستغير مف رؤية الناس لمواقع : 

و أمى وغمغمت فماذا تعنى اليزيمة ؟ لقد شحب وج ،الأناشيد لـ تتغير ولا تغير الزعيـ
 . ٜٓٔ. الرواية  (بكممات غير مفيومة

وكاف مف المتوقع أف تغير اليزيمة مف الحياة ومف رؤية  ،لـ تفعؿ اليزيمة شيئاً 
الناس ولـ تغير مف الأناشيد، والأناشيد تعكس آماؿ الشعوب وتمثؿ صوتيا، " ولا 

ديؿ المسار، ولكف ظؿ تغير الزعيـ"، وكاف متوقعاً بعد اليزيمة أف تُحاسب القيادة لتع
عمى ما ىو عميو. لـ تفعؿ اليزيمة إلا أف كشفت لو فساد واقعو وسقوط يء كؿ ش
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القدوة وتعرية بيتو " ىذه ىى الحقيقة ىذا أبى وىذه أمى . النار تتمادى فى الاشتعاؿ. 
الرواية  (لا يطير ىذا البيت إلا حرقو) ٕٕٔالرواية  (أغمد خنجرؾ فحتى  قيصر قُتؿ

ٕٖٔ. 

بدأ فى التفكير فى المسرحية وىو شغوؼ منذ صغره بالكتابة والقراءة وتحميؿ  ثـ
ويجد فى الشخصيات المحيطة بو ثراءً فنياً . فبدا يصوغ مسرحيتو وأخذ  ،الشخصيات

 بعض خيوطيا مف واقعو وبعضيا مف الخياؿ .

ولكنو يشعر أف بقاءه فى بيت أبيو  ،تزوج مف تحية مع معرفتو بماضييا السيئ
 و الجحيـ بعينو .ى

تطمعت إلى الحياة جديدة والى ىواء  ،العودة لمجحيـ لـ تخطر لى بباؿ)
 .ٖٕٔنقى(

ثـ يتحدث "عباس" عف "تحية" ليرسـ ليا صورة مُخالفة تماماً لما يراه الآخروف، 
وتزوجت أميا فأُىممت. ويصؼ إصرارىا عمى  ،فيورد طفولتيا وأنيا نشأت يتيمة

 رآىا " ملاكاً حقاً .نجاحو بعدما تزوج حتى 

ثـ بدأ فى كتابة المسرحية التى لـ تكف صورتيا قد اكتممت فى ذىنو بعد، 
سرحاف اليلالي، مدير الفرقة( فبدأ يكتب مف جديد، وتحية زوجتو )ولذلؾ ردىا إليو 

 مساندة لو، حتى أنيا تخفؼ عنو وقع شعوره بالخجؿ مف أسرتو وسوء منشئو :

 فى نظر القانوف، ولكف الغلاء جريمة أيضا .ىى: نادى قمار سرى جريمة 

 ىػو: ىؿ تقبميف أف يقع ذلؾ فى بيتؾ ؟

ولكنى أود أف أقوؿ إف مف الناس مف يجدوف أنفسيـ فى محنو  ،ىى: لا سمح الله
 الرواية . ٖٚٔ (فى سبيؿ النجاة يءفيتصرفوف كالغريؽ الذى لا يتورع عف فعؿ أى ش
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رعايتيا ورعاية طفميما حتى أتاه نذير  ومرضت زوجتو "تحية"، وأخمص فى     
 الموت :

وتمقيت النذير الأخير وأنا واقؼ خارج المسكف كنت عائداً مف المسرح.. سبؽ )     
إلى صوت أـ ىانى وىى تجيش بالبكاء .. لقد أغمضتُ عينىً متمقياً القضاء فاتحاً 

 الرواية . ٓٗٔصدرى بأريحية الكرماء لمحزف البييـ " 

قتميا إذف ولكنيا ماتت مريضة بؿ كاف يمّرضيا ويرعى ابنيما وبدأ يفكر فى فمـ ي     
الكتابة مف جديد مستفيداً بتجربة الحزف التى تعمؽ مف شعوره وتجعمو يحمـ بواقع جديد 

وحيف نظر إليو  ،مختمؼ، وحيف قدميا ىذه المرة قبميا " سرحاف اليلالى " مُثنياً عمييا
 لنظرة فقاؿ :مُتسائلًا أدرؾ عباس مغزى ا

 " إنيا مسرحية ولا يجوز إلقاء نظرة خارج نطاقيا " ..     

ولكنيا ستثُير عاصفة مف سوء  ،أنا لا ييمنى إلا المسرحية ،جواب حسف)فرد :      
 الرواية . ٖٗٔ (الظف بيف معارفنا

حيث اتيمو بالقتؿ بشكؿ  ،أما اختفاؤه فكاف بسبب مقابمة مع " طارؽ رمضاف "     
ر ومع ما كاف يبديو مف لا مبالاة إلا أنو آثر أف يبتعد عف عالمو وعف كؿ مف مباش

 الرواية . ٘ٗٔ (يعرفونو)عمى أى حاؿ لـ يعد لى بقاء فى مجاؿ الشياطيف

ثـ استأجر حجرة واختفى عف الأعيف مما زاد مف الشكوؾ حولو إضافة إلى أف      
طييره مما جعؿ الشكوؾ تحوـ البطؿ فى المسرحية انتحر رغبة مف " عباس " فى ت

حولو، بينما ىو فى الواقع كاف مستمتعاً بالقراءة والكتابة والابتعاد عف العالـ الذى 
 يرفضو.

، ثـ       فقد قاـ " نجيب محفوظ " برسـ مجرى للؤحداث وأوىـ القارئ بتصعيد مرسوـ
رئ عمى أخمؼ ىذه التوقعات مف خلاؿ قص الشخصية الأخيرة " عباس ". ويعتمد القا
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معرفتو بالشخصيات مف جية، وعمى روايات الشخصيات ووجيات نظرىا مف جية 
وحينما نكوف واعيف بطبيعة توقعاتنا ) أخرى وذلؾ ما يتوقعو معظـ الكتاب مف قرائيـ.

حوؿ مستقبؿ الأحداث فى الرواية، يمكننا أف نرى إلى أى مدى يوظفيا المؤلؼ 
 .(ٖٔ)(واقؼ بعينيا يريد لنا أف نقفيا أو نقتنع بياويجتيد فى مناورتنا حتى يقودنا إلى م

وقد استفاد الروائى بتقنيو تعدد الرواة إلى حد بعيد فميس ىناؾ سارد مييمف يقص      
عمينا مف وجية نظر واحدة يمتمؾ وحده الحقيقة ولكف الحقيقة نسبيو ينُظر إلييا مف 

  (ٔٗ)خلاؿ وجيات متعددة 

 مسرحية داخؿ الرواية :

مف الوسائؿ التى استخدميا الروائى فى ىذه الرواية تقنية عمؿ قصة موازية       
ماثؿ فى لمقصة الرئيسية وذلؾ عف طريؽ المسرحية التى ألفيا عباس والتى تُ 

 .شخصياتيا شخصيات الرواية

وقد أدى ذلؾ لوجود متمؽ مفترض يحاوره المؤلؼ وقد يؤثر عمى بنية المسرحية،      
بصيغة " رواية داخؿ الرواية " وىى موازية لمقصة الأساس مما أدى  فروايتنا مكتوبة

قراراً بالطابع النشط  جديدةمجادلة القارئ داخؿ النص اعترافا بو كسمطة )إلى  وا 
 .(٘ٔ)والخلاؽ لفعؿ القراءة 

كما أف ليذه الوسيمة وظائؼ أخرى، منيا تغيير نمط القص ذلؾ أف معظـ      
ى تعدد الرواة فيى تتجو لممنولوج والحديث النفسى اعتماداً تعتمد عم الرواية مادامت

عمى الاسترجاع، ولكف وجود المسرحية سيتيح طريقة مختمفة فى العرض تعتمد عمى 
حيث يمكف لمرواية أف تأخذ أشكالًا مختمفة  ،الحوار وذلؾ ما يشير إليو " رولاف بارت "

 . (ٔ٘)فى العرض 

 
 
 

 



 مجمة كمية الآداب                                                   جامعة بنها                      
 

 1024 يوليو    ٖٕٛلثلاثون                              واسابع العدد ال

ثـ يدرؾ القارئ بعد قميؿ أف ىذه المسرحية كتبيا  ،حيةتبدأ الرواية ببروفات المسر      
 مؤلؼ الفرقة متناولًا حياة الشخصيات المحيطة بو .

وتبدأ بذلؾ أحداث الرواية متوازية مع أحداث المسرحية، وتأخذنا أحداث      
 المسرحية لجريمة قتؿ، وكأف أحداث المسرحية توجو القارئ لتبنى ىذا التصور .

ىذه المسرحية الموازية لمرواية ىو أنيا أقامت دوراً صريحاً لمقارئ أو  وما فعمتو     
المتمقى، فالمتمقى ىنا يحاور المؤلؼ، فيو عمى سبيؿ المثاؿ يسأؿ عف معنى" أفراح 

  (ٔٙ)القبة". 

وىذا القارئ المفترض أيضا يجعؿ مؤلؼ المسرحية يغير بنية المسرحية إشفاقاً      
 المسرحية مف أف تقتؿ الشخصية الموازية لعباس الزوجة، مف رد فعمو، فقد كاف فى

تصعيدا للؤحداث، ويقتؿ الطفؿ وينتحر، ولكف غُيرت ىذه الأحداث خوفاً مف غضب 
 . ٛالجميور وحتى لا تكوف الأحداث المُفجعة متعاقبة. الرواية 

سوء والدور الثالث الذى يقوـ بو المتمقى ىو أنو جعؿ الشخصيات الروائية ترى      
أعماليا متجسداً أماـ الجميور، فيى تشاىد عمى خشبة المسرح مع متمؽ ىو الجميور 
ما قامت بو فى حياتيا، وذلؾ يدفعيا لمتحاور مع الذات ومحاولة تبرئة نفسيا وتبرير 

لقاء المسئولية عمى الآخريف. " يشاىد المسرحية: أفعاليا وا  ىا ىو الستار ) فيا ىو "كرـ
نو ببساطة نادى قمار يوجد أكثر مف الجريمة والخيانة. الأـ تبدو يرفع عف بيتنا .. أ

وأمو..  تتجمى بوحشية عف أبيورؤيتو عاىرة بلا ضابط ... استمتعى برأى ابنؾ فيؾ 
إنى سعيد برأيو فى أمو سعيد بإطلاعيا عمى رأيو أنييقدمنى كرجؿ مُنحؿ كرجؿ واجو 

ـ استو مركّبا لكى أنحؿ . نشأت الواقع بالانحراؼ. لست كذلؾ يا غبى . لتحديات 
 ، ٗٙالرواية بسيطاً بدائياً حراً(
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وكذلؾ تشاىد حميمة المسرحية: فترى ذنوبيا أحيانا وتغضب أحيانا أخرى      
 لكشفيا، وتحاوؿ تبرير أفعاليا تارة ثالثة.

تتابعت الأحداث تجسدت أماـ عينى عذابات حياتى. تجسدت بعد أف لـ يبؽ )     
اسب الأنيف .. أدنت نفسى كما لـ أدنيا مف قبؿ.. ىنا كاف يجب أف منيا إلا رو 

أرفض.. ولكف ما ىذا الطوفاف مف الجرائـ  التى لـ يدر بيا أحد ؟ وما ىذه الصورة 
التى يصورنى فييا؟ أىذاحقاً ىو رأيو فيّ ما ىذا يا بنى؟ إنؾ تجيؿ أمؾ أكثر مما 

و فيً ؟ جعمت مني شيطاف مسرحيتؾ أىذا حقاً رأي)يجيميا أبوؾ وتظمميا أكثر منو 
 ٜٚالرواية .  (والناس يصفقوف

فمشاىدة المسرحية تتيح لمشخصيات مشاىدة أفعاليا ثـ تبدأ مع ىذه المشاىدة فى      
فى محاولة التبرئة أحيانا أو الاعتراض أو حتى إلقاء المسئولية  ،التحاور مع نفسيا
 عمى الآخريف .

لرواى ليتيح لمشخصيات والقارئ معاً تكويف الانطباع وبذلؾ أيضا يتقمص دور ا     
 الأكبر حوؿ الشخصيات المشاركة فى الرواية .

نفيـ مف الرواية أف عائمة ما قبؿ اليزيمة كانت متماسكة أو تبدو كذلؾ، ولكف      
إننا أماـ اتجاه لا  (ٔٚ)لذلؾ يرى الباحث "حسف المودف" –اليزيمة كشفت المستور 

يواجو الواقع بتعريتو حتى أطمؽ عميو "سرد  ،ة والميادنة والصمتيعرؼ الاستكان
القذارة" بمعنى تعرية أسوأ ما فى المجتمع ومحاولة ترسيخ قيـ التطير والارتقاء 

 بالحياة.

عرض ماضى الشخصيات ومناقشتو،  فيوقد استخدمت المسرحية داخؿ الرواية      
 ة.وتقييمو مف قبؿ الشخصيات المشاركة فى الرواي
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ذا نظرنا لمفقرات السابقة المقتطفة مف حديث كؿ مف الأب والأـ لوجدنا أف       وا 
حاضر الشخصية يمتزج بماضييا مف خلاؿ مشاىدة المسرحية، فالأب يصؼ المسرح 
حيف يرتفع الستار ويرى ديكور المسرحية كأنو فى بيتو ثـ يُدىش لشخصيات الأب 

يما .. ثـ يبدأ فى تحميؿ أفعالو ىو وكيؼ أنو والأـ فى المسرحية، فذلؾ رأى الابف في
 صار عمى ىذه الصورة .

وذلؾ ما حدث مع حديث الأـ التى رأت نفسيا فى المسرحية ولـ تصدؽ رأى      
 ابنيا فييا ثـ بدأت تسرد ماضييا ومبرراتيا .

فقد سيمت المسرحية عممية المزج بيف الماضى والحاضر لمشخصيات كما كاف      
فى تنويع عممية القص، فنحف نعرؼ الأحداث تارة مف خلاؿ المسرحية، وتارة ليا دور 

 أخرى مف خلاؿ وصؼ الشخصيات المشاركة مف وجية نظرىا . 

 خلاصة :

ف كاف زمف كتابتيا فى  ٜٚٙٔكتبت رواية " أفراح القبة " متأثرة بيزيمة   وا 
ور لمقارئ ليكوف ، وقد استخدـ الأديب فييا عدة تقنيات تعمؿ عمى إفساح الدٜٔٛٔ

مشاركاً فى " تكويف " الرواية . وذلؾ تمبيةً لاتجاىات نقدية حديثة تضع القارئ فى 
 بؤرة الاىتماـ، وقد قاـ المؤلؼ بمايمي:

 اختيار عنواف غامض يتحمؿ الكثير مف التأويلات . -

وجود مسرحية داخؿ الرواية وىو ما يعنى وجود جميور وممثميف، أتاح ليـ  -
 شفة ولمخمط بيف أحداث المسرحية وأحداث الرواية .الفرصة لممكا

تقنية تعدد الرواة التى أتاحت لكؿ شخصية الفرصة لتتحدث عف نفسيا، وىو  -
ما يعقَّد مف دور القارئ حيث يحمؿ طبيعة كؿ شخصية ويحاوؿ فيـ الحقيقة 

 بشكؿ أكمؿ وأوسع .
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 ة فقد :وكاف ذلؾ متوازياً مع رؤية الرواية التى تناولت فترة اليزيم

وكأف الأديب يشير إلى ضرورة التخمص  ،تخمصت الرواية مف الصوت الواحد .ٔ
 مف الزعيـ الفرد ذى الرأى الأوحد .

تعرية الواقع بما فيو مف فساد، والحمـ بمجتمع أكثر طيراً ونقاءً، وقد تمثؿ  .ٕ
فى حيف تخمص منيا فى المسرحية  ،الفساد فى عرض حياة الشخصيات

 حمـ بو .ليصنع العالـ الذى ي

والجميور فى المسرحية يتشكؿ وعي عاـ  مف خلاؿ التحميؿ  –أتاح لممتمقى  .ٖ
 والتفاعؿ مع أحداث المسرحية والرواية معاً .

 ،،،والله ولى التوفيؽ                                        
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 الهوامش
  ٘مجمد – ٔؿ عدد مجمة فصو  –نظرية التأثير والاتصاؿ –القارئ في النص –نبيمة ابراىيـ  -ٔ

د. رشيد بنجدو ص –العلاقة بيف القارئ والنص في التفكير الأدبي المعاصر  –عالـ الفكر  -ٕ
 ٜٜٗٔ-ٖٕمجمد  ٘ٚٗ-٘ٙٗ

 ٓٛٗ-ٜٚٗنفسو  -ٖ

 ٜٕ٘ٚٙٗترجمة وتحقيؽ ثائر ديب – ٕٛٓٓإياف وات –نشوء الرواية  -ٗ

شيرية –مجمة أدبية  –العربي مجمة الموقؼ  –حوار أجراه معو فائؽ المحمد  –نجيب محفوظ  -٘
 ٕعدد – ٜٗٚٔبدمشؽ تصدر عف اتحاد الكتاب العرب 

قراءة في رواية أفراح –مقاؿ بعنواف " الكتابة ضد الواقع -ٕٓٓٓأكتوبر  ٕٖع مجمة فكر ونقد —ٙ
 القبة 

 ت محمد برادة –الخطاب الروائي ميخائيؿ باختيف  -ٚ

ت محمد  ٕبحث في المنيج ط–ة ياب الحكاجيرار جينت . خط–مصطمح التبئير بالنقصاف  -ٛ
 ٚٚمعتصـ ص

 ٓٙٔد. عبد الرحيـ الكردي . الراوي والنص القصصي ص -ٜ

ف ٔط  ٘ٙٔ-ٖ٘ٔص –ت د. صلاح رزؽ –مدخؿ إلى التفسير –روجر ىينكؿ قراءة الرواية -ٓٔ
ٜ٘ 

واد، ص ، حسيف الٜٗٛٔ ،ٔعدد  ٘مقاؿ " مف قراءة النشأة إلى قراءة التقبؿ "، فصوؿ مجمد  -ٔٔ
ٔٔٛ  . 

دراسات فى القصة القصيرة والرواية،  ،نجيب محفوظ والرواية الصوتية، أفراح القبة نموذجا -ٕٔ
 منتديات القصة العربية . ،ٜٕٓٓبريؿ أ ،شوقى بدر

 . ٔٙٔص  ،روجرز ىينكؿ، مرجع سابؽ-ٖٔ

 .مرجع سابؽ . ،أنظر حسف المودف  ٗٔ
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ورقة بحثية مقدمة فى ممتقى الرواية وتحولات الحياة  ،تأويف القارئ فى الرواية ،محمد العباس -٘ٔ
 . ٕ٘ٔٓ/ٜ/ٗ-ٔفى النادى الأدبى بالباحة مابيف 

ترجمة : محمد برادة، الشركة المغربية لمناشريف  –الدرجة الصفر لمكتابة  ،رولاف بارت  -ٙٔ
 . ٜٗ، ص ٜ٘ٛٔ ،ٚٓٚٔالمتحديف 

 ٙٙلسرد فى روايات محمد البساطى، ص أنظر بلاغة الراوى طرائؽ ا ،حوؿ دور المروى لو  ٚٔ
 وما بعدىا.

 .حسف المودف-(قراءة في رواية أفراح القبة)مرجع سابؽ –-ٛٔ
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 المراجع

-ٔالتػػرقيـ الػػدولى  – ٕٙٓٓ/ٖٛٚٓرقػػـ اإيػػداع  –نجيػػب محفػػوظ  –روايػػة أفػػراح القبػػة المصػػدر: 
ٔ٘ٔٛ-ٜٓ-ٜٚٚ . 

 
 أولًا : مراجع عربية :

الييئػػة  -دراسػػات أدبيػػة –دراسػػة مقارنػػة لثلاثيػػة نجيػػب محفػػوظ  –بنػػاء الروايػػة  ،سػػيزا قاسػػـ .ٔ
 . ٗٛ ،المصرية العامة لمكتاب

-ٚٔٗٔ، ٕدار النشػػػػر لمجامعػػػػات، ط ،الػػػػرواى والػػػػنص القصصػػػػى ،عبػػػػد الػػػػرحيـ الكػػػػردى .ٕ
 . ٜٙ/ٕٖٓٔٔإيداع  ،ٜٜٙٔ

 

 ثانياً : كتب مترجمة مرتبة تبعا لاسم المترجم :
 دار المريخ لمطباعة والنشر. ،ٜٕ٘ٚٙٗ/ٕٛٓ ،نشوء الرواية ،تأثر ديب إياف وات .ٔ

دار  -روجػػػػر ب. ىنيكػػػػؿ –مػػػػدخؿ إلػػػػى تقنيػػػػات التفسػػػػير  –صػػػػلاح رزؽ : قػػػػراءة الروايػػػػة  .ٕ
 .ٜ٘/ٕٜ٘ٓٔ ،ٔط  ،الآداب

 دار المريخ لمطباعة والنشر . ،أوستف وارف ،رينية أوليؾ ،نظرية الأدب ،عادؿ سلامة .ٖ

 . ٕٔٓٓ/٘ٚٛٗٔمصرية العامة لمكتاب، أ.ـ فورستر، الييئة ال ،كماؿ عياد، أركاف القصة .ٗ

 محمد براده .٘

، الشػػػػركة المغربيػػػػة لمناشػػػػريف المتحػػػػديف، ٖط ،: أ(  الدرجػػػػة الصػػػػفر لمكتابػػػػة، رولاف بػػػػارت
ٚٓٚ/ٜٔٛ٘  

 . ٚٛ/ٕٚٛميخائيؿ باختيف  ،ب( الخطاب الروائى 
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 ،ٕميخائيػػؿ بػػاختيف، ط -عبػػد العػػاؿ الأزدى، عمػػر حمػػى، خطػػاب الحكايػػة ،محمػػد معتصػػـ .ٙ
 س الأعمى لمثقافة .المجم

 .ٛٛيوسؼ حلاؽ، الكممة فى الرواية، ميخائيؿ باختيف، دمشؽ  .ٚ

 

 ثالثاً : الدوريات مرتبة تبعا لمتاريخ الأقدم 
  ٕعدد  ٜٗٚٔاتحاد الكتاب العرب، دمشؽ  ،الموقؼ العربى -

 فائؽ المحمد. حوار مع نجيب محفوظ .
 .  ٜٗٛٔ/ٕٔ ،٘مجمد  ٔفصوؿ عدد  -

 نظرية التأثير والاتصاؿ . -ئ فى النصالقار  ،نبيمة إبراىيـ
 .  ٜٜٗٔعاـ  ٖٕمجمد  ،عالـ الفكر -

 العلاقة بيف القارئ والنص فى التفكير الأدبى المعاصر، د/ رشيد بنجدو.
  ٕٓٓٓأكتوبر  ،ٕٖعدد  ،فكر ونقد -

 قراءة فى رواية أفراح القبة، حسف المودف . –الكتابة ضد الواقع 
 .ٕٗٓٓ/ٜ/ٗ-ٔواية وتحولات الحياة، الباحة ورقة بحثية مقدمة فى ممتقى الر  -

 مف شبكة الانترنت :
دراسػػػات فػػػى القصػػػة القصػػػيرة  ،نموذجػػػاً  ،أفػػػراح القبػػػة –نجيػػػب محفػػػوظ والروايػػػة الصػػػوتية  
 . ٜٕٓٓ/ٗ ،شوقى بدر ،والرواية
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