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 مقدمــــــــــــــــــــــــة 
........ .الحمد لله رب العالميف، والصلبة والسلبـ عمى النبى محمد سيد المرسميف -

 وبعد 
فمقد أضحت الرواية منافساً حقيقياً لمشعر. الأمر الذى سوغ لبعض النقاد أف      

 .يطمقوا عمى عصرنا عصر الرواية

ر مف السرود العربية والمترجمة مف الأجنبية، ولما كنت مف أولئؾ المتابعيف لكثي     
توقفت لدى رواية"عزازيؿ"، لمكاتب الدكتور يوسؼ زيداف التى ظيرت أوؿ مرة سنة 

لخصوصية أسموبيا، ولما أثارتو حيف نشرت مف جدؿ واشكالات. فعفَ لى أف  ٕٛٓٓ
اً. أعيد النظر فييا فى ضوء روايات أخرى أجنبية أثارت ىى الأخرى جدلًا مشابي

فتوقفت عند روايتيف أوربيتيف، مفترضاً أنيما تتصلبف ورواية "عزازيؿ" بصلبت فنية 
بنائية، وتتشابياف معيا فى المحتوى الموضوعى، وبالجممة تتناص رواية "عزازيؿ" 

 معيما جميعاً بشكؿ أو بآخر. وىاتاف الروايتاف ىما:
، والتى نشرت لأوؿ ٕٜٗٔأناتوؿ فرانس"، المتوفى سنة  رواية "تاييس" لمفرنسى" -ٔ

، وقد قاـ بنقميا إلى العربية أحمد الصاوى محمد عاـ ٜٓٛٔمرة بالفرنسية عاـ 
 ، بدار اليلبؿ.ٕٜٔٔ

"أمبرتو إيكو"،  رواية "اسـ الوردة" لممبدع والناقد السيميائى الإيطالى المعاصر -ٕ
بميلبنو، وقد ترجميا إلى العربية أحمد الصمعى  ٜٓٛٔالتى ظيرت أوؿ مرة 

 .ٜٜٔٔشرىا بتونس ون
وىناؾ روايات استعنت بيا بيدؼ استجلبء صورة التأثر بيف عزازيؿ مف جية،  -ٖ

لأف ىذه  ؛وتاييس واسـ الوردة مف جية أخرى، ولأجؿ ضبط الرؤية المقارنة
تحمؿ ىى الأخرى فى كثير مف مواضعيا تشابياً مع  –الآتى ذكرىا– الروايات

شابو فى المحتوى دوف الشكؿ البنائى، وىو ت –السابؽ ذكرىا– الروايات الثلبث
 وىذه الروايات ىى:
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، ونشرت ٘ٚٛٔىيباشيا : للؤديب والمؤرخ الإنجميزى : تشارلز كينجزلى المتوفى  –أ 
 .ٖ٘ٛٔلأوؿ مرة بانجمترا عاـ 

"شيفرة دافنشى" التى ظيرت لأوؿ مرة بالعربية،  روايتا: داف براوف الأمريكى: -ب
ئكة وشياطيف" التى نشرت أيضاً ببيروت لأوؿ مرة ورواية "ملب .ٕٗٓٓيروت بب

ولقد أثارت روايات داف براوف عموماً، وشيفرة دافنشى عمى وجو الخصوص  .ٕ٘ٓٓ
فى أمريكا وأوروبا ما أثارتو عزازيؿ فى مصر مف جدؿ وانتقادات مف قِبَؿ المؤسسة 

 .الدينية المسيحية
راسة ظاىرة الموروث الكنسى بيف وقد كاف المنيج التحميمى والمقارف أنسب فى د    

الرواية العربية والغربية، فجاءت الدراسة فى تمييد خصصتو لإلقاء الضوء عمى بعض 
كالنوع الأدبى الذى تنتمى  –محؿ الدرس  –الإشكاليات التى تثيرىا طبيعة الروايات 

اية إليو، والتماس الظاىربينيا وبيف أشكاؿ سردية مشابية كالرواية التاريخية، ورو 
 .السيرة، وأدب الاعتراؼ

ثـ كاف المحور الأوؿ مف الدراسة مختصاً ببنية الشكؿ، فركزت فيو القوؿ فيما     
افترضتو مف حيؿ فنية متشابية انبنت عمييا الروايات فاستحالت تقنيات فنية بنائية 

بنية ثـ  .ثابتة كحيمة شكؿ الكتابة الاعترافية، ولعبة الشكؿ المخطوطى، وبنية العتبات
 .الفصوؿ التى تشكؿ فى جممتيا معمار الرواية وىندسة بنائيا

ثـ كاف المحور الثانى متجياً إلى بنية الشخوص، وفيو حاولت رصد ما سميتو    
تواتراً أو تشابياً بيف ثلبث شخصيات رئيسة تراتب وجودىـ، وتشابيت وظائفيـ 

ية الراىب السارد، شخصية وأدوارىـ بيف الروايات الثلبث إلى حد التطابؽ وىـ: شخص
المرأة التى تمارس دورىا فى غواية الراىب، وشخصية الشيطاف المصاحب لمراىب فى 

 .أثناء اعترافاتو
أما البنيتاف الزمنية والمكانية فمقد توقفت عندىما لامتداد تشابو البنيتيف فى ىذه     

قنية الاسترجاع الروايات حيث اعتمدت جميعيا عمى الحكى المستعاد القائـ عمى ت
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الزمنى، كذلؾ التشابو نفسو نجده فى وصؼ المكاف إذ تواتر وصؼ أماكف بعينيا 
كالصومعة داخؿ الدير، والدير مف خارجو، إلى جانب بوابة المدينة التى يقع فييا 

 .الدير، وأثر ىذه الموحات الوصفية فى تبطيئ سرعة السرد
، إنو الحدث الروائى، وما يتصؿ بو مف وأخيراً كانت لنا وقفة لدى المحور الأىـ    

محتوى موضوعى، فقد لاحظت أيضاً أف التشابو قد انتيي إلى أف ىذه الروايات 
تحاوؿ كشؼ لونيف مف الصراعات التاريخية التى تمثؿ جزءاً مف موروث الكنيسة 
وىما الصراع العقدى الناشب حوؿ طبيعة السيد المسيح، والصراع الفكرى بيف الديف 

إضافة إلى تجميات ىذيف الصراعيف الدموية، كما تؤكد ذلؾ كتب التاريخ  .مـوالع
وفى ىذه  .بوصفيا حقائؽ مؤسفة تشكؿ جانباً كبيراً مف موروث الكنيسة وتاريخيا

القضية حاولت أف أوسع مف دائرة المقارنة حيث استحضرت لتأكيد القضايا ذاتيا كما 
 .سرد أحداثيا داف براوف فى بعض رواياتو

ىذا، وينبغى لى ىنا أف أعتذر مف أمريف أوليما: مف القصور والنقص الذى لاشؾ    
 أنو قد لحؽ بالدراسة بوصفيا عملًب بشرياً منقوصاً والكماؿ لا يكوف إلا لله وحده.

والثانى: مف طوؿ بعض النصوص المقتبسة مف بعض الروايات، فمـ يكف لى عف     
 أماـ القارئ بازاء نص رخر يماثمو وحتى ىذا بد، حتى أستطيع وضع النص كاملبً 

 .تتضح أبعاد مواضع التشابو والتماثؿ
 .....         .والله أسأؿ أجر المجتيديف، إنو نعـ المولى ونعـ النصير  
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منذ ظيور المسيحية، وعبر ما يناىز قروناً خمسة عشر ينشب دائما جدؿ حوؿ     
ة، وسرعاف ما تيدأ لتثور مف جديد فى مرحمة أخرى بعض المقولات العقدية المسيحي

حافؿ بألواف شتى مف ىذا الجدؿ الذى  –خاصة فى أوروبا  –وتاريخ الكنيسة  .لاحقة
ربما كاف يصؿ أحياناً إلى درجة الصراع الذى كانت تطرحو طبيعة التطور الفكرى 

لسياسة/ الإمبراطور العقلبنى، إضافة إلى أف تجميات الاشتباؾ بيف الكنيسة/ البابا، وا
قد ملؤت مئات الصفحات مف الكتب التى كانت تؤرخ لمديف ورجالو مف جية، ولأوروبا 

 .فى عصورىا الوسطى مف جية أخرى
وقد ظمت تمكـ الصراعات حبيسة عشرات مف المخطوطات والوثائؽ التى لـ يكف     

أو تاريخ أوروبا  ،ةالاطلبع عمييا متاحاً لمكثير مف الميتميف بتاريخ الكنيسة مف جي
أو قؿ  –عمى أف الملبحظ أف كؿ تطور عممى  .والتاريخ العاـ مف جية  أخرى

كمما تييأ العالـ فى أوروبا واندفع صوب العممانية ومؤسسات الحكـ  –بصيغة أخرى 
المدنى اتسعت رقعة الانفصاؿ ما بيف المؤسسة الدينية ممثمة فى الكنيسة، وبيف العمـ 

ـ ٜٛٚٔة المدنية، وقد اشتد ىذا التيار مع ظيور الثورة الفرنسية ممثلب فى المؤسس
علبء مبادئ الحرية محور الكوف  –وظيور فمسفات متعاقبة تعمى مف شأف الإنساف  ،وا 

 .حيناً، أو تطمس وجوده حيناً رخر –
ٕ 

ومع تطور طرائؽ التعبير الأدبية ظيرت كتابات تنحو نحواً أدبياً أو شعرياً أو 
مقالياً أو مسرحياً، اتخذت مف الكنيسة : تاريخيا، أو أحداثيا، أو رجاليا، أو  روائياً أو

طوائفيا، موضوعاً مركزياً تسجؿ وجيات نظر كتابيا التى قد تتفؽ أو تتعارض مع 
السائد، وقد تصؿ أحياناً فى تعارضاتيا إلى حد الصداـ المباشر مع الكنيسة وسمطتيا 

ريف بحسب الفكر السائد فى ىذا العصر، فاما تحاكـ الأمر الذى قد ينتيى إلى أحد أم
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ما تجد ىذه الأعماؿ الأدبية مناصريف ليا مف الأحرار  الأعماؿ وأصحابيا، وا 
 .والعقلبنييف، وربما مف الممحديف

وعمى مدار التاريخ الحديث والمعاصر وتبعاً لما شيده القرناف الأخيراف مف تطور     
 ات التحيز لمعمـ والانتصارات لمعقلبنية والتحررية،عممى تكنولوجى ىائؿ، زادت موج

فى مقابؿ انحسار موجات التديف الأصولى والانتصار إلى القديـ، غير أف موجات 
الأصولية كانت تعود أحياناً بعنؼ وضراوة وربما باندفاعية وىوس كرد فعؿ لتقدـ 

ادة وفصمو عف موجات العقؿ والعمـ التى كانت تحاوؿ محاصرة الديف داخؿ دور العب
الحياة واعتباره سموكا فردياً وصمة خاصة بيف الإنساف وربو. وىكذا تجمى مف جديد 
الصراع أو قؿ الجدؿ القديـ الحديث بيف الديف والعمـ. ولقد كسر بعض الكُتاب التابوه 
المقدس وأصبحت كؿ القضايا المسكوت عنيا مطروحة عمى مائدة الحوار والمناقشة 

 .ةتحت دعاوى الحري

وعمػػػى مسػػػتوى السػػػرد شػػػيدت العقػػػود الخمسػػػة الأخيػػػرة تطػػػوراً فػػػى الكتابػػػة الحكائيػػػة     
بظيور نظريات السردية الجديدة التى تناغـ بعضيا مع مقولات عصر مػا بعػد الحداثػة  
واستجابة بعض السرود الجديػدة لمفكػر الميبرالػى، المػتحمس لمعمػـ، ووقوفيػا فػى مواجيػة 

)السرديات الكبرى الحاكمة( وذلػؾ فػى ػ( وغيره ب)فرانسوا ليوتارلناقد الأوروبى ما سماه ا
، فنحف إذف أمػاـ لػونيف مػف ٜٜٚٔالذى ظير فى عاـ  (2)كتابو )شرط ما بعد الحداثة(

السػرديات، يختمفػػاف مػػف حيػػث التوجػػو الأيػػدلوجى، ومػػف حيػػث طبيعػػة الخطػػاب السػػردى 
 –مغزى حكائى لو تقنياتو الفنيػة  ذاتو بصفتو بناءً خاصاً أو قؿ متناً حكائياً يتجمى فى

عممػػاً بػػأف السػػرديات الجديػػدة التػػى تواجػػو السػػرديات الكبػػرى الحاكمػػة تتجػػو فػػى الأسػػاس 
إلػى مسػػاءلتيا مسػػاءلة تتأسػػس عمػػى العقػػؿ والمنطػػؽ والتفكيػػر الحػػر، إذف اتفػػؽ كػػؿ مػػف 

ير "مصػػ الفيمسػػوفييف الغػػربييف )فرانسػػوا ليوتػػار، ومايكػػؿ سػػيزر( فػػى حػػوار بينيمػػا حػػوؿ
ووضػػعيا حسػػب المصػػطمح الػػذى صػػاغو ليوتػػار منػػذ كتابػػو  السػػرديات الحاكمػػة الكبػػرى"

الميػػـ عػػف شػػػرط مػػا بعػػػد الحداثػػة فػػػى المجتمعػػات "مػػػا بعػػد الحداثيػػػة": السػػرديات التػػػى 
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كانػػت تحكػػـ "إيمانػػات البشػػر" وتصػػوراتيـ عػػف الػػديف والأمػػة والمجتمػػع والطبقػػة والعمػػـ 
ر حػػػوؿ مػػػا إذا كانػػػت تمػػػؾ السػػػرديات الكبػػػرى قػػػد وأف الحػػػوار كػػػاف يػػػدو  ،....والمعرفػػػة

تغيػػػػػرت مصػػػػػداقيتيا لػػػػػدى البشػػػػػر وبػػػػػدايات وجودىػػػػػا بحكػػػػػـ تطورىػػػػػا ذاتػػػػػو فػػػػػى إطػػػػػار 
....."حسبما أكػد ليوتػار، أـ أف تمػؾ .المجتمعات "الما بعد صناعية / الما بعد رأسمالية

انػػت السػػرديات تنبعػػث بقػػوة فػػى أشػػكاؿ مغػػايرة مػػف جديػػد، وتوضػػع مػػرة أخػػرى ومثممػػا ك
والتسػػػاؤؿ الػػػذى يػػػدفعيا إلػػػى أف تتقولػػػب فػػػى صػػػورة متجػػػددة  موضػػػع البحػػػث –دائمػػػاً 

ستتشػػكؿ حسػػب كػػؿ سػػياؽ اجتمػػاعى أو ثقػػافى أو معرفػػى حسػػبما رأى إيكػػو فػػى كتابػػو 
قبؿ عاـ واحػد مػف نشػر اسػـ  ٜٜٚٔالمؤسس عف "نظرية السيموطيقيا" ونشره فى عاـ 

 .(ٕ)"شرط ما بعد الحداثة" ليوتارالوردة، وفى العاـ ذاتو الذى شيد نشر كتاب 
والرواية التػى نحػف بصػدد درسػيا ىنػا ىػى ضػمف السػرديات الجديػدة التػى تػرد عمػى،  -

أو تسػػػػائؿ، أو تحػػػػاكـ السػػػػرديات الكبػػػػرى الحاكمػػػػة، تمػػػػؾ التػػػػى اكتسػػػػبت عبػػػػر التػػػػاريخ 
حصانة وسمطة تاريخية لما احتوت عميو مػف قداسػة ليػا حػراس يموحػوف لمػف تسػوؿ لػو 

سػػػر ذلػػػؾ التػػػابوه بالمحاكمػػػة والتكفيػػػر. يقػػػوؿ عبػػػد الػػػرحيـ الكػػػردى "ولعػػػؿ أكثػػػر نفسػػػو بك
النصػػوص التػػى اكتسػػبت قوتيػػا مػػف التػػاريخ ىػػى النصػػوص التػػى تحتػػوى أفكػػاراً وقيمػػاً 
دينيػػة أو غيبيػػػة أو كانػػت شػػػروحاً وتعميقػػػات عمػػى كتابػػػات دينيػػػة حتػػى اختمطػػػت منػػػابع 

 (ٖ)ع مف السمطة  التاريخية"السمطة الدينية فى كثير مف النصوص بيذا النو 
ويمثػؿ ىػذا الحػػراؾ الػذى أشػػرنا إليػو بػػيف كػلب النػػوعيف مػف السػػرديات مسػمكاً خاصػػاً     

فػػى البحػػث عػػف الحقيقػػة، الػػديف مػػف جيػػة، والعمػػـ والفمسػػفة والفػػف مػػف جيػػة أخػػرى، كػػؿٌ 
(ٗ)يبحث عف الحقيقة بأسموبو الخاص

 

ذا كانت الرواية فناً أدبياً يتأبى عمى      الجمود والسكونية ويستجيب لمدينامية وا 
والتطور ويستوعب شتى الفنوف، فانا رأينا اىتماـ ىذا الفف لدى بعض الكتاب بقضية 
الموروث الكنسى، وكاف ذلؾ فى أوروبا، غير أنو بفضؿ التأثير والتأثر وجدنا أصداء 

نيا بعضيا وقد لا تتأثر الروايات فى مضامي .ليذه التيمة الروائية فى أدبنا العربى
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، فحركة الفكر (٘)عف حركة فكرية واحدة" ببعض ميما تشابيت بؿ "تنبعث معاً 
ىى الدافع الأوؿ  - عندي -الميبرالى التحررى التى يشيدىا العالـ الآف ربما تكوف 

 لمكتابة الروائية التى تتناوؿ الكنيسة وتاريخيا، 
ٖ 

ف كانت أحد إنتاجات المنجز     الثقافى العالمى فانيا طرحت  والدراسات المقارنة وا 
مدارس للؤدب المقارف تتيح جميعيا النظرة الشمولية المتحررة مف ضيؽ الزماف 
والمكاف لتمقى بأضواء كاشفة عمى أسباب النجاح الذى يحققو أدب ما. كما تغير 
المناقشة المتجددة حوؿ قضايانا مثؿ التمقى الأدبى، والخاص المشترؾ، والأصيؿ 

ومف الثابت أنو قد تعددت بحوث الأدب المقارف،  .عالمى والمحمىوالزائؼ، وال
: (ٙ)وطرحت مجالات وحقولًا تصمح لمدرس المقارف بيف أدبيف، يمكف إجماليا فى

دراسة الأجناس الأدبية كالقصة، كما تيتـ بدرس المواقؼ الأدبية العامة والخاصة، 
ب ما مف الآداب فى الآداب والنماذج البشرية المختمفة، كما تيتـ بتأثير كتاب أد

الأخرى، كما تيتـ بدراسة المصادر بأنواعيا لكؿ أدب، إلى جانب دراسة المذاىب 
 ..... إلخ.الأدبية العامة، وتصوير الآداب القومية لمبلبد والشعوب الأجنبية عنيا

وقد كشفت الدراسة العممية الوصفية للؤجناس الأدبية "عف قياـ صلبت أدبية دولية 
 وتعد القصة مف وجية النظر المقارنة أىـ جنس أدبى نثرى لما (،ٚ)رىا وخطرىا"ليا أث

يفتحو مف أبواب تتسع لمدراسة المقارنة، لذلؾ كمو فاف بحثنا يحاوؿ كشؼ الفروؽ 
المختمفة التى عولج بيا موضوع الموروث الكنسى فى الرواية، أعنى شتى البنى 

ف وحاولوا  توظيفيا، وفى ذات الوقت فاف والتقنيات الفنية التى توسؿ بيا الروائيو 
البحث يحاوؿ أيضاً أف يرصد حركة الأخذ والعطاء بيف الأدبيف الغربى والعربى، 
محاولًا تسجيؿ مواضع الاتفاؽ والاختلبؼ بينيا، ومف ثـ الرسالة التى حاوؿ كؿ 

 .مؤلؼ أف يمررىا ويبثيا لمقارئ صريحة كانت أـ مشفرة
ٗ 

ايا النظرية التى نعنى بيا في ىذا التمييد قضية فض بقي لنا مف جممة القض
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إذ ررىا البعض روايات  ،الاشتباؾ بيف ىذه الروايات ونوعيا الأدبى التي تنتمي إليو
وررىا رخروف أقرب إلي فف السيرة، في الوقت الذى وصفيا البعض بأنيا  ،تاريخية

مجاؿ البحث  فما علبقة نصوصنا السرديةػ .تدخؿ ضمف ما يسمي أدب الاعتراؼ
 التطبيقي ػ بيذه الأنواع الأدبية؟،وما أىـ أوجو التعالؽ أو التداخؿ بينيا؟

ذا كاف موضوع الموروث الكنسى بما يحتويو مف قضايا كالصراع بيف الديف    أ.  وا 
والسياسة، أو الديف والعمـ، أو قضايا أخرى متصمة بالعقيدة وطبيعة السيد المسيح 

ذا كانت أيضاً الأحداث التى واللبىوت والناسوت قضاي ا سجمتيا كتب التاريخ، وا 
وقضايا سجمتيا كتب التاريخ بوصفيا  اتعاورتيا الروايات محؿ الدرس كميا أحداث

أحداثاً تاريخية، فاف تناوؿ الرواية ليذه القضايا والأحداث يردنا إلى جدؿ الأدب 
تمكـ الإشكاليات التى أفرد ليا والتاريخ والرواية التاريخية، والمتخيؿ والحقيقى إلى رخر 

كثيروف صفحات مف كتبيـ، حيف تساءلوا عف جنس ىذه الأدبيات: ىؿ ىى سرد 
لمتاريخ ؟، أـ رواية تاريخية ؟، أـ تاريخ مدوف مف منطمؽ ذاتى ؟، أـ أدب مكتوب مف 

....... إلى رخر التساؤلات .منظور موضوعى؟، أـ تاريخ خالص؟، أـ أدب محض ؟،
 المطروحة. 

وخروجاً مف ىذا الجدؿ الثائر فاف بحثنا يتناوؿ ىذه الروايات بوصفيا روايات، أى  
روايات لا تسعى إلى تقديـ محتوى معرفى بقدر ما تسعى إلى تقديـ نص جمالى، لا 
 –تيتـ بمتف وقوع الأحداث بقدر ماتيتـ بالمبنى الحكائى الذى قُدمت بو الأحداث 

 .–بتعبير  تودوروؼ 
ذا كنا قد  عبرنا الجدؿ حوؿ الأدب والتاريخ، وانطمقنا فى الدراسة عمى أساس ثابت  وا 

بأف ما نتعرض لو مف أعماؿ ىى روايات، فاف ىناؾ جدلًا رخر لا نستطيع تجاوزه 
وعبوره بؿ ينبغى عمينا التوقؼ لفض إشكاليتو، إنيا إشكالية فجرتيا ىذه الروايات 

ليسا بعيديف عف  –اطع مع فنييف سردييف بوصفيا جنساً أدبياً يأخذ شكلًب سردياً يتق
إنيما أدب السيرة، و أدب الإعتراؼ، ذلؾ أف  –جنس الرواية المعروؼ والمتداوؿ 
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الروايات التى نتعرض ليا يتنازعيا الموناف، فيى روايات تحكى مف جية سيرة أحد 
داث التى الرىباف الذاتية وما تعرض لو فى أثناء حياتو منذ أف عُمد راىباً، وشتى الأح

عاناىا أو عايشيا و أراد تسجيميا، إلى جانب رصده أىـ الأحداث التاريخية و الكنسية 
وىى مف جية أخرى روايات يقدميا  .التى كاف ليا تأثيرىا فى حياة الكنيسة ووجودىا

بوصؼ  –لنا مؤلفوىا عمى لساف ذات السارد / الراىب يمارس فييا اعترافاتو 
وىذا الموف قد  –تطير مف الخطايا فى الفكر المسيحى الإعتراؼ طقساً دينيا لم

 .اصطمح البعض عمى تسميتو بأدب الإعتراؼ
ب ػ أما فف السيرة فيو فف متأصؿ فى تاريخنا الأدبى العالمى العربى والغربى عمى 
السواء، غير أنو شيد عند الغربييف تطوراً متنوعاً، إلى درجة أنو قد وقع تداخؿ بيف 

تقارب مع فف الترجمة أو السيرة الذاتية أو الغيرية، الأمر الذى جعؿ أشكاؿ مختمفة ت
أحد منظرى الأدب الغربى يحاوؿ وضع ميثاؽ لفف السيرة، إذ وضع لو حدوداً أربعة، 
وعرؼ بالميثاؽ الأوتوبيوغرافى لواضعو "فيميب لوجوف"، فأىـ شرطيف وضعيما 

المؤلؼ والسارد، وضعية السارد وضعية المؤلؼ : تطابؽ )"لوجوف" لفف السيرة ىما : 
 .(8) (: تطابؽ السارد والشخصية الرئيسية

وقياساً عمى ما سبؽ فاف روايتى عزازيؿ، واسـ الوردة، لا تدخلبف ضمف فف 
السيرة، ذلؾ لأف ىناؾ مؤلفاً لا يطابؽ السارد بأى حاؿ مف الأحواؿ، فالمؤلفاف 

ديمة. تفصؿ عقود زمنية ممتددة معاصراف، بينما نجد السارديف ينتمياف إلى عصور ق
أما "جينيت" فيميز بيف نوعيف مف الرواية :"رواية لا يوجد  .بيف المؤلفيف والسارديف

الراوى فى القصة التى تحكييا باعتباره أحد شخصيتيا ومثميا إلياذة ىوميروس، وراوية 
وؿ فيطمؽ أما النمط الأ .يوجد الراوى فى القصة التى تحكييا باعتباره أحد الشخصيات

ثـ إنو  homodiegeticوأما الثانى فيسميو  heterodiegeticعميو جينيت مصطمح 
يميز داخؿ النمط الثانى بيف شيئيف: كوف الراوى ىو بطؿ الراوية، أو كونو ليس لو 

دوراً سطحياً أو ثانوياً ىو دور المراقب أو المشاىد أو المتفرج عمى إلا دور فييا 
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ركة فييا، والأوؿ مف ىذيف ىو ما يطمؽ عميو لفظ الأحداث لاغير، دوف مشا
autoiegetic وقد  .وىو كوف الراوى بطؿ روايتو أو النجـ الذى تدور حولو الأحداث

وكأنو  "ىو" إلى "أنا" يتغير الضمير النحوى ويدؿ عمى الشخصية نفسيا، يتغير مف
(9)عف دور الراوى." –عمى غير توقع  -يتخمى 

 

ئؼ الراوى بأف "لمراوى فى الأعماؿ الروائية خمس وظائؼ عف وظا (جينيت)ويضيؼ 
ة المتصمة بالقصة فيتتحدد بالجوانب المختمفة، وىى القصة والراوية والقص. فالوظ

فى  -يسمييا جينيت بالوظيفة الروائية، وىى التى إذا انصرؼ عنيا الراوى خسر 
ظيفة المتصمة بالنص أما الو  .وظيفتو كراو، ودوره إنما يتحدد بيا -المحظة نفسيا 

الروائى فتسمى بوظيفة التوجيو، وتتصؿ بالإشارات التى فى النص الروائى عف النص 
نفسو كنوع مف التوجيو يبرز تنظيمو الداخمى مما يطمؽ عميو حينئذ لفظ 

metanarrative  أى نص فى الرواية يشرح العمؿ الروائى قياساً عمى
metalinguistics  ف، وأما الوظيفة الثالثة وىى المتصمة الذى يستعممو ياكوبسو

وأىميتيا ظاىرة فى الرواية الرسائمية وطرفاىا ىما  .بالقصّ فتسمى بوظيفة التواصؿ
المروى عميو والراوى، وىذه الوظيفة تنصب فى اىتماـ الراوى بتأسيس صمة ما أو 

ئؼ حوار مع المروى عميو، وىى تذكرنا بما أشار إليو ياكوبسوف فى كلبمو عف وظا
)وىى التى أساسيا تبادؿ  phatic functionالمغة بالوظيفتيف المتيف سماىما 

المشاعر وخمؽ جو اجتماعى أكثر مف أف يكوف الغرض نقؿ معمومات إلى الآخر( 
. والوظيفة الرابعة تتصؿ بما يمارسو .conative functionوالتأثير عمى المتمقى 

كؿ التوثيؽ، وذلؾ حيف يشير إلى الراوى عمى نفسو مف توجيو. وقد يتخذ ذلؾ ش
مصدر معموماتو أو إلى مدى دقة ذاكرتو أو إلى مشاعره التى تستثيرىا حادثة بعينيا. 

أو قد  function of attestationويسمى جينيت ىذه الوظيفة بوظيفة التوثيؽ 
وىى خاصة بدور الراوى فى القصة التى يحكييا  testimonial functionيسمييا 

يا، وىى علبقة عاطفية بالطبع لكنيا كذلؾ نفسية وعقمية.. ثـ إف تدخؿ وعلبقتو ب
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الراوى فى القصة قد يأخذ شكلًب وعظياً تعميمياً، عف طريؽ التعميقات ذات الصبغة 
.. ونبغى القوؿ بأف .المرجعية عمى الأحداث. وىذه ىى الوظيفة الأيديولوجية لمراوى

بعض ولا يوجد أى منيا بريئاً مف "ىذه الوظائؼ لا يوجد بعضيا منفصلًب عف 
 (20)سائرىا."

والقارئ لمروايتيف عزازيؿ، واسـ الوردة يستشعر ما قالو "جينيت" خاصة عف    
وظيفتى التواصؿ والتوجيو أو التوثيؽ، فالروايتاف توثقاف أحداثاً تاريخية خاصة بتاريخ 

روى لو/ القارئ، كما الكنيسة عبر بوح حكائى يحقؽ التواصؿ بيف الراوى/ الراىب، والم
نستطيع أيضاً أف نمتمس الوظيفة الأيدولوجية مف خلبؿ استشفافنا الرسالة التى يحاوؿ 

تمريرىا عبر الرواية إلى القارئ المعاصر حينما  –ىذه المرة لا السارد  –المؤلؼ 
يتعرض كؿ منيما إلى مراحؿ فى تاريخ الكنيسة تسمطت فييا بعض الجماعات 

الآخر  سرىاب والعنؼ سبيلًب لمقمع ولإخرادة التى كانت تتخذ مف الإالمسيحية المتشد
العقلبنى واتيامو باليرطقة، إف خاض فى أسرار كنسية ليس مف حقو الخوض فييا، 
حيث يحاوؿ المؤلؼ إسقاط ىذا عمى نمو بعض الجماعات المتشددة المعاصرة التى 

لآف مف إرىاب دينى عمى تتخذ العنؼ سبيلًب فيما يسمى الآف أو يجتاح العالـ ا
 .المستوييف الأوروبى المسيحى والعربى الإسلبمى، كما سوؼ يأتى تفصيمو فيما بعد

تختمؼ عف الروايتيف السابقتيف مف حيث  (تاييس)كما تجدر الإشارة إلى أف رواية 
تطابؽ المؤلؼ مع السارد، الذى ىو مف نوع السارد العميـ الذى يتحدث بضمير 

  .ىذا عف علبقة الروايات بفف السيرة .مـ ليحقؽ وظيفة القصالغائب لا المتك

أف نشير لنؤكد أنو قد ظير أدب عتراؼ، فعمينا أولًا لاج ػ أما علبقتيا النوعية بأدب ا
عتراؼ مف رحـ فف السيرة، كما يؤكد ذلؾ د. شوقى ضيؼ مضيفاً أف أدب لاا

ى ذلؾ د.إحساف عباس ، كما يؤكد عم(22)الاعتراؼ قد مر بمراحؿ، نضج فييا وتطور
تفصيلًب فى قولو "وفى السيرة الذاتية بالغرب معالـ كبيرة كاف لكؿ معمـ منيا أثره فى 

 (اعترافات القديس أوغسطيف)كتابة السيرة الذاتية وطريقتيا، وفى طميعة تمؾ السير 
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فانيا فتحت أماـ الكتاب مجالًا جديدا مف الصراحة الإعترافية، وشجعت الميؿ إلى 
 ثـ ىنالؾ  .ة النفس فى حالات كثيرة تمتبس بالآثاـ، أو يثقؿ فييا عناء الضميرتعري

وقد خطت بالصراحة المكشوفة خطوة جديدة، وكاف صاحبيا حيف  (اعترافات روسو)
بدأ كتابتيا يشعر أنو يقوـ بعمؿ لـ يسبقو إليو أحد، ولف يوجد مف يقدر عمى محاكاتو 

ة بالصراع الداخمى، دوف تفمسؼ كثير حوؿ ذلؾ فيو، وقد عنى روسو فييا عناية فائق
مع ملبحظة  .(21)".الصراع، فجاءت اعترافاتو مثلًب ساطعاً عمى نقميا الواقعى لمحياة

إسياـ مارسيؿ بروست فى رواياتو فى ىذا المجاؿ الذى تتحمؿ فيو الشخصية، ويعد 
حتى أصبح شكلًب . واستمرت العناية بيذا الشكؿ الأدبى (23) الراوى نجـ الحكى ومركزه

 .(24)لو خصوصيتو

"النوع مف الترجمو  واستقؿ أدب الاعتراؼ فناً بذاتو، ومصطمحاً يشير إلى ذلؾ    
يعترؼ بيا واضعو الترجمو  عاطفيو لا الذاتيو التى يروي فييا المؤلؼ مواقؼ نفسيو او

نى، ويؤكد لطيؼ زيتونى عمى ما يمتاز بو ىذا الفف مف بعد دي (،25" )الذاتيو عاده
فيقوؿ "فيى كتاب يروي فيو صاحبو حياتو الحميمو ليبيف عظمة الخالؽ ويساعد عمى 

     .( 26)خلبص الآخريف"
وىذا ما نؤكد عميو بدورنا، إذ أف روايات: عزازيؿ مف جية، وتاييس، واسـ الوردة     

مف جية   أخرى تكشؼ عف نص روائى يمارس فيو السارد/ الراىب إعترافاتو، مما 
إلى أف أدب الإعتراؼ فى ذاتو ىو طقس دينى مسيحى وسر مف أسرار الكنيسة  يردنا

الثمانية الشييرة وىى: سر التوبة والإعتراؼ، وسر المعمودية والميروف والقرباف، وسر 
جاء في سفر الامثاؿ مف العيد القديـ "مف   .مسحة المرضى والزواج، وسر الكينوت
سرار منيا سر إذف أ ةفممكنيس ،(27)تركيا يرحـ"يكتـ خطاياه لا ينجح ومف يقر بيا وي

والميروف والقرباف وسر مسحة  ةديوبقيو الاسرار ىى سر المعمو  .التوبو والاعتراؼ
"حديثاً  المرضى والزواج وسر الكينوت، وىذا ما يؤكده ميشيؿ فوكو، إذ ىو عنده يمثؿ

    ( 28)يو"وتمارس نفوذىا عم يكشؼ عف علبقة المعترؼ بسمطة تحاوره, طقسياً,
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  (29)وبغض النظر عف الدافع النفسى الذى يقؼ قانونا يتحكـ فى نفسية المعترؼ   
كقانوف التداعى فاف لممارسة طقس الإعتراؼ ذاتو أىمية أخرى سيكولوجية إيجابية 
تعيد لمنفس توازنيا  "تستعاد وتقرأ، وتوضح موقؼ الفرد مف المجتمع، كما تمنحو 

ة قصصية إلى حد كبير، وتريحو نفسياً لأنيا تستند إلى الفرصة لإبراز مقدرة فني
فاف كاف يشعر باضطياد المجتمع لو كما شعر روسو، تخفؼ مف ىذا  ؛الإعتراؼ

ذا أحس بوقع ذنوبو ورثامو، أراح ضميره بالتحدث عنيا، وقمع نفسو  الشعور، وا 
ذا خرج س الماً مف بالإعلبف عف سيئاتيا، ووقؼ منيا موقؼ المتيـ والقاضى معاً وا 

لجة الصراع الروحى والنفسى والفكرى إلى ساحؿ مف الطمأنينة، رسـ صورة لذلؾ 
ستبشار الذى يأتى بعد لاباليدوء الذى يسبؽ العاصفة، وا الصراع، وأنيى قصتو

   (10)اليأس."
يري جوجيؿ أف يا عتراؼ فى النص السردى تقنية فنية، وعنمف ىنا غدا الا    

  ،(12) نتاج الحقيقة(سيا الخاصة لإالاعتراؼ)تقنية ليا طقو 

إشكالية التقاطع مع  (عزازيؿ، تاييس، اسـ الوردة)ىكذا أثارت الروايات الثلبث     
الرواية التاريخية مف جية،ورواية السيرة وأدب الاعتراؼ مف جية أخرى، غير أننا 

 حينما نؤكد أنيا روايات فاننا ننطمؽ مف ىذا عمى أسس منيا :
 .فى عتبة الغلبؼ الأولى (رواية)حرصوا عمى أف يضيفوا كممة  أف كاتبييا قد (ٔ

ف كانت تسرد بعض الوقائع التاريخية الحقيقية فانيا تخمط ذلؾ بآخر  (ٕ أنيا وا 
 .متخيؿ

أف كؿ كاتب قد تصرؼ فى وقائع الحكاية التاريخية بالشكؿ الذى يراه مناسبا  (ٖ
 .لتقديـ خطاب سردى روائى فى الأساس

 الروائى / البنية الاعترافية: بنية الشكل  أولًا:

واتصالا بما ذكرناه منذ سطور يمكننا أف نبدأ دراستنا عف أولي  ،في ضوء كؿ ما سبؽ
فاتكاء المؤلؼ عمى الشكؿ  .أو اتفقت فييا ،البنى الشكمية التي انتظمت رواياتنا
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حساف عباس وجوجؿ  ،الاعترافى / السردى ما كاف فى ظنى ػ كما قاؿ ميشيؿ فوكو وا 
ف قبؿ إلا تقنية فنية، ولعبة جمالية خالصة قاعدتيا استعماؿ ضمير المتكمـ، يقوؿ م

أحد الباحثيف"إف استعماؿ ضمير المتكمـ إنما كاف اختياراً جمالياً واعياً، وليس دليلًب 
(11)".السيرة الذاتية عمى أف الكاتب كاف يعتبر قصتو نوعاً مف الاعتراؼ أو

 

ىذا الجدؿ النظرى أف الروايات التى أخذت شكلًب  وما أود الخموص إليو مف وراء
وجاف جاؾ روسو فى  القديس أوغسطيف، اعترافيا كانت نتاجاً فنياً لما مارسو كؿ مف:

كاف لوناً جديداً وجريئاً مف الكتابة  باعتبار ما فعلبه ،(13)اعترافيما العالمييف المشيوريف
مثابة حركة فكرية مميمة لمف الشخصية المؤسسة عمى الكشؼ والصراحة، واعتباره ب

"أى إنساف  يكتب بعدىما، فأما القديس أوغسطنيوس، فيصوره مترجـ اعترافاتو بقولو
بمغ مف الصدؽ فى الإقرار بذنبو ما بمغو أوغسطينوس وأى إنساف لـ يخؼ فى إقراره 
بالواقع المزرى عيباً خجؿ منو، أما أوغسطينوس فقد حطـ قيود الحياء البشرى، 

كبرياء، وقضى فى ذاتو عمى الأنانية التى تستعبد معظـ الناس!، إنو لـ يكف وسحؽ ال
أما روسو فمعؿ اعترافاتو كانت أكثر تأثيراً فيمف  (،14)خاطئاً أقرب إلى الناس منو تائباً"

"أدؽ أحداث حياتو –وكما يقوؿ مترجـ الكتاب  –جاء بعده، فقد سجؿ روسو فى كتابو 
دوف أف يحفؿ مف مواجية الحقيقة، وكأنو مؤمف  –ثيا طيبيا وخبي –خيرىا وشرىا  –

 (15)صادؽ التوبة يصارح إليو بأخطائو برىاناً عمى صدؽ توبتو والتماسا لصفحو."

الروائيوف ىذيف العمميف المشيوريف، وجعموا مف الاعتراؼ  –فى ظنى  –ولقد تمقؼ    
مرحمة لاحقة بعضيـ تقنية، أو شكلًب يصمح لنسج سردى مائز، ثـ تأثر الروائيوف فى 

ولعؿ ىذا ىو ما قصده د. محمد غنيمى ىلبؿ،  .يذا الشكؿ السردى الجديدبببعض 
حينما أكد أنو مف ضمف بحوث الأدب المقارف صدور موضوعات متشابية فى 

  .(16) الروايات عف حركة فكرية واحدة
مى عما يشرع فى نقشو ع (ىيبا)ففى رواية عزازيؿ يتحدث السارد/ الراىب      

يطيرنا مف  "الاعتراؼ طقس بديع، الرقوؽ واصفاً مشروعو السردى بالاعتراؼ فيقوؿ
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ويغسؿ قموبنا بماء الرحمة الربانية السارية فى الكوف. سأعترؼ إلى ىذه  خطايانا كميا،
، ثـ إنو يصؼ ذات المشروع (17)ولف أخفى سرا، لعمى مف بعد ذلؾ أنجو" الرقوؽ،

أو ما يقدمو لمقارئ  ،إييامنا بواقعية ما يكتبو –المؤلؼ أى  –نفسو بالسيرة، محاولًا 
بسـ " حينما يحدد عمى لساف السارد تاريخ تسجيؿ ىذه السيرة الإعترافية، يقوؿ ىيبا

واصفا ما يجرى مف  ما كاف وما ىو كائف مف سيرتى، والإلو المتعالى أبدأ فى كتاب
لذى لا أعرؼ كيؼ ومتى ا حولى وما يضطرـ بداخمى مف أىواؿ. وأوؿ تدوينى ىذا،

 ٚٗٔسبتمبر( سنة  ىو ليمة السابع والعشريف مف شير توت )أيموؿ، سيكوف منتياه،
لميلبد يسوع المسيح. وىى السنة المشؤومة التى حرـ  ٖٔٗالموافقو لسنة  لمشيداء،

واىتزت أركاف الديانة. وقد أحكى ما جرى بينى  فييا وعزؿ الأسقؼ المبجؿ نسطور،
 وما كاف مف أمر عزازيؿ المراوغ المعيف، ميمة مف غوايات وعذابات،وبيف مرتا الج

وأقص بعضا مما وقع مع رئيس ىذا الدير الذى أسكف فيو ولا أجد السكينة. وسوؼ 
حكايا عايشتيا منذ خروجى مف بلبدى الأولى الواقعة بأطراؼ بمدة  أروى بيف الثنايا،

 .(18)أسواف جنوب مصر"
فة لعبة فنية أخرى حينما يخمؽ شخصية مساعدة تدفع ويستمر المؤلؼ فى إضا    

البطؿ لممارسة طقس اعترافو، إنيا شخصية تعد بمثابة الحافز عمى اندفاع الراىب 
فى تسجيؿ مشاىداتو، إنيا شخصية )عزازيؿ(، إبميس الذى يجسد صوت النفس 

مما أنا  "ارحمنى يا رحيـ، فاننى مشفؽ الخاطئة أو الأنا الأخرى لمراىب، يقوؿ ىيبا
فأنت تعمـ، فى سماواتؾ البعيدة، كيؼ يحوطنى إلحاح  مقبؿ عميو، ولكننى مضطر.

عدوى وعدوؾ المعيف عزازيؿ الذى لا يكؼ عف مطالبتى بتدويف كؿ ما رأيتو فى 
. وما قيمة حياتى أصلب، حتى أدوف ما رأيتو فييا ؟ فأنقذنى يا إليى الرحيـ مف .حياتى

 .. إننى يا إليى، لازلت أنتظر منؾ إشارات لـ تأتوسوستو لى، ومف طغياف نفسى
وقد استبطأت عفوؾ، ولكننى إلى الآف ما شككت. فاف شئت يا صاحب العزة 
السماوية والمجد الذى فى الأعالى، أف تدركنى باشارة منؾ، فاننى مستقبؿ أمرؾ 
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ا . فقد صارت نفسى معمقة مف أطرافيا، تتنازعي.ولو تركتنى لنفسى، أضيع .ومطيع
غوايات عزازيؿ المعيف، ونكايات أشواقى بعد ابتعاد مرتا التى انقمبت معيا دولة 

   .(19" )باطنى
عمى الجانب الآخر نجد تشابياً قد يصؿ أحياناً إلى حد التطابؽ فى الرواية     

، إذ تحكى سيرة الراىب"بافنوس"الذى يسجؿ اعترافاتو طمباً سكينة (تاييس)الفرنسية 
مقربوف لو بتسجيؿ ذلؾ مع ملبحظة اختلبؼ لعبة الضمير، إذ يتـ نفسو، ينصحو ال

 الحكى الإعترافى بضمير الغائب أى السارد العميـ بتجربة الراىب بافنوس، يقوؿ
"فمماذا لا تدوف يا أخى بافنوس تعاليـ أبوينا بولس وانطواف؟ بيذه الأعماؿ الدينية، 

تطيب لؾ الوحدة مرة أخرى فلب تسترد شيئا فشيئا سكينة النفس وىدوء الحواس، وس
تمبث أف تصير فى حالة فكرية تمكنؾ مف العودة الى أعماؿ الزىد التى كنت تؤدييا 

 .(30)قبمما تعطميا رحمتؾ"
كذلؾ الأمر نجده فى شخصية أبميس الذى يحاوؿ مصادقة  الراىب بافنوس،     

ـ بافنوس وحثو عمى الاعتراؼ لمتطير مف خطاياه وتسجيؿ مشاىداتو، يقوؿ"فرس
علبمة الصميب فاختفى الحيواف، وىنالؾ عمـ بأف الشيطاف قد دخؿ حجرتو لممرة 

راعيو ذ، ويقوؿ أيضا"ثـ وازف (32)الأولى، فصمى صلبة قصيرة ثـ عاد ففكر فى تاييس"
الممتديف، فكانا كجناحى طائر مريض عاريتيف مف الريش، وأوشؾ أف يقذؼ بنفسو، 

 مرعبة، فسأؿ وقد أرىقو الجزع : فرنت فى أذنيو قيقية استيزاء 
 ..... .مف ذا الذى يضحكؾ ىكذا ؟-

 فعوى الصوت يقوؿ :          

نا لا نزاؿ فى بدء صداقتنا وسوؼ تتقوى يوما رصرة المحبة بيننا فتعرفنى إره ! ره ! -
جيدا، ىو أنا يا عزيزى الذى جعمؾ تصعد إلى ىنا، ويحؽ لى أف أبدى سرورى 

 .(31) ت بو جميع رغباتى، فأنا مسرور منؾ يا بافنوس."باذعانؾ الذى أتمم

ونستمر فى أوروبا وتحديداً فى إيطاليا لننتقؿ إلى رواية "اسـ الوردة "، فنجد ذات      
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المعبة الاعترافية تمثؿ نسيج الرواية وجسدىا السردى، عمى لساف راىب يحكى 
تطير مف خلبلو مف رثامو مشاىداتو، ويمارس مف خلبؿ ذلؾ طقساً اعترافياً يحاوؿ ال

عمى عتبات عمره الأخيرة أف يكتب  الذى قرر وىو "أديسو" وغواياتو، إنو الراىب
منذ سنوات بأحد الأديرة  "غميالمو" اعترافاتو ومشاىداتو حينما كاف راىباً شاباً بصحبة

 "دير مالؾ". الإيطالية وىو
 " فى "عزازيؿ"، و"بافنوس"تضمنت اعترافات "أديسو" ما تضمنتو اعترافات "ىيبا     
"تاييس "مف الخطيف الحكائييف المتوازييف: خط الاعتراؼ بالخطيئة والإثـ لأجؿ  فى

التطير، وخط السرد التاريخى لأحداث الكنيسة، وما كاف يعتمؿ داخميا مف صراعات 
 .عقدية عصفت بأمنيا واستقرارىا

ذه الاعترافات فى نياية حياتو وراىبنا "أديسو" فى "اسـ الوردة "يشرع فى كتابة ى    
بعدما أضحى شيخاً ىرماً، يقوؿ وىو يتييأ لخط ىذه الاعترافات "الآف وقد أشرفت 
حياتى الآثمة عمى نيايتيا وصرت شيخاً ىرماً مثؿ ىذا العالـ أنتظر أف أغيب فى 
 -فضاء الألوىية اللبمتناىى والصامت لأتحوؿ إلى نور يستمد نوره مف نور الملبئكة 

دنى جسمى المثقؿ والمريض إلى ىذه الحجرة مف دير"مالؾ" العزيز، ىا أنا أتييأ يش
لأف أترؾ عمى ىذا الرؽ بينة عمى الأحداث المدىشة والرىيبة التى عشتيا وأنا شاب، 
معيداً بالحرؼ والكممة ماشاىدت وماسمعت،دوف المجازفة بأى حكـ أو استنتاج، كمف 

سيح الدجاؿ( دلالات كى تتمرس عمييا عبادة فؾ إف لـ يسبقيـ الم)يترؾ لمقادميف 
عطاء العبرة والعظة (33)الرموز" ، واليدؼ مف اعترافاتو ىو تكفير ذنبو ليتطير، وا 

قصد إعطاء العبرة لمقراء الآتيف وتكفير ذنبى، أريد الآف أف ألأننى :لقارئو، يقوؿ "
حة بينة، أقص كيؼ يمكف أف يسقط شاب فى مكائد الشيطاف، حتى تصبح ىذه واض

، ويصرح فى موضع رخر قائلًب " يجب أف (34)فيمكف لمف يسقط ضحيتيا أف ييزميا "
وحضور الشيطاف الذى يخايؿ الراىب فى أثناء كتابتو  . (35) أفضى لقارئى باعتراؼ "

الاعتراؼ ماثؿ ىنا أيضاً كما مَثُؿَ مف قبؿ فى عزازيؿ وتاييس، إذ نجد نفس التيمة، 
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يتجمى حضوره الأوؿ لدى الراىب حيث يتييأ  –فى عزازيؿ كما رأيناه  –فابميس 
للؤخير أنو يسمع صوتاً أو يرى شبحاً يحثو عمى الكتابة والاعتراؼ، يقوؿ أديسو"وبدا 

ذلؾ الصوت، وشاىدت تمؾ الرؤى التى صاحبت  (أـ سمعت  حقاً )لى أننى سمعت 
ذ طفولتى وأنا مبتدئ، وقراءاتى الأولى لمكتب المقدسة وليالى ال تأمؿ فى دير مالؾ، وا 

خارت قواى الضعيفة جدا والمنيكة سمعت صوتاً قوياً وكأنو صوت نفير يقوؿ"اكتب 
 .(36)ما ترى فى كتاب""و ىذا ما أفعمو الآف""

 :  (بنية العتبات)ثانياً : بنية الشكل الروائى 
 معمار الرواية، وىندسة بنائيا تعد مف أىـ خصائص الدرس النقدى لأية رواية، إذ
أنيا تكشؼ عف الصورة الأخيرة التى أرادىا المؤلؼ لجممة المحكى الروائى، وطرائؽ 

دارة لمسرد وعناصر البناء القصصى، فالشكؿ النيائى  ؛ترتيبو ما بيف ترتيب زمنى وا 
لأى عمؿ روائى شكؿ مقصود يسعى الكاتب إليو بتقنيات شتى ابتداء مف كممة البداية 

ولذا تعددت  .اء بجممة النياية وفضائيا الدلالىفيما عرؼ بعتبات النص، وانتي
الأشكاؿ الروائية بحسب طرؽ بنائيا، فيناؾ العمؿ الروائى الذى يحكى حكياً طولياً 
خطى الزمف، وىناؾ مف يعكس حكيو بحيث يكوف حكياً استعادياً أو مسترجعاً، وىناؾ 

ـ، محدثاً خمخمة فى مف يبدأ بمحظة زمنية راىنة يتحرؾ منيا إلى الوراء و إلى الأما
البناء الزمنى، أو ىناؾ مف ينطمؽ مف مكاف ما ليجعمو بؤرة الأحداث، إلى رخر 

 .الطرائؽ السردية التى تكسب الرواية شكلًب مائزاً 
ذا كاف الراوى أىـ اكتشاؼ روائى لممؤلؼ يحممو مايريد مف رسالة سردية فى  وا 

فاف المسافة بيف ذلؾ  (د لومسرو  –سرد  –سارد )إطار خطاب سردى مثمث الأبعاد 
السارد والمؤلؼ مف جية، ثـ بينو وبيف شخوص الرواية وأبطاليا مف جية أخرى، ىذه 
المسافة تسيـ بشكؿ رئيسى فى منح شكؿ الرواية ونوعيا مف بيف عديد مف الأنواع 
الروائية، لذلؾ فاف لدينا أنواعاً شتى لسرود يكوف لمراوى دور مركزى فى التمييز بينيا 
كرواية السيرة ورواية الشخصية وأدب المذكرات أو أدب الاعترافات أو السيرة 
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 .عمي النحو الذي بيناه مف قبؿ بالتمييد،..... إلخ.الأدبية
ولممؤلؼ الحرية التامة فى تخطيط عممو، وتحديد شكمو النيائى، لذا فقد يخترع لنا     

لإيياـ بواقعية عممو، فيذا لعبة فنية أو مجموعة مف الألعاب يرى أنيا تسيـ فى ا
الإيياـ التخييمى الذى يأنس لو القارئ غالباً ما يكوف مقصوداً لذاتو، وغالباً ما يُحمؿ 
المؤلؼ عتبات نصو الروائى مجموعة مف الألعاب الفنية بقصد توظيفيا لصالح 

واية خطابو السردى، ولـ لا، ألـ ييتـ نقادنا بقضية العتبات ويمفتوا إلييا خاصة فى الر 
الجديدة؟، يقوؿ أحدىـ عف أىـ ثلبث عتبات وما تفتحو لمقارئ الناقد مف رفاؽ فيـ 
النص"العنواف، الخطاب المقدماتي والبداية... ىى البيو الذي ندلؼ منو إلى بنيات 
مغمقة فى النص، ولكنيا ثرية تساىـ في دعـ المقاربة النقدية وفيـ التشكلبت 

 .(37)النصية"

"الخطاب  ا فى ىذا السياؽ العتبة الثانية التى أشار إلييا الناقد بأنياغير أف ماييمن    
"البداية"، إذ استحالت ىاتاف العتبتاف فى أىـ روايتيف مف  المقدماتى"، إضافة إلى

الروايات التى نعرض ليا لعبة فنية استثمرىا المؤلفاف للئيياـ بحقيقة الحكاية 
"يسعى إلى تكييؼ أفؽ انتظار –ؿ ناقدنا وكما يقو  –فالخطاب المقدماتى  ،القصصية

يجاد ملبمح فيـ ما لمنص ذا كاف ىذا الخطاب مسألة ضرورية  .القارىء وتغذيتو، وا  وا 
نما عمى الوعي  في مرحمة التأسيس، فيو اليوـ وثيقة، ليس عمى الجنس فحسب، وا 
ـ النقدي وحمولاتو المعرفية عند الروائي، باعتباره مررة كاشفة لمتحولات في في

 (38)"... كتابة وتنظيراً .الرواية

وبنص  –مما سماه "النصوص المحاذية" التى تعد بمثابة  الناقد "جينيت" ولقد حذر    
لعبة فنية  داخؿ عتبات النص الأولى، وقد نبو بذلؾ قارئ أى رواية "الذى  -تعبيره 

تنطوى عميو  اطمأف إلى نتيجة القراءة الطولية الأولية بدوف أف ينتبو إلى ما يمكف أف
تمؾ العتبات مف مفارقات ومف ألاعيب فنية، قد تؤدى إلى تضميمو وخداعو بدؿ مف 
أف تشكؿ بالنسبة إليو مداخؿ طبيعية لفيـ النص، وبوابات رئيسية لمدخوؿ فى عالمو، 
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 .فويح مف لا يحذر المعنى الظاىر لمعتبات ويخفؼ مف يقظتو ولا يظؿ عمى احتراسو
لأف بوسعيا أف تكوف موضوعاً لعممية خداع منظمة تخدـ  ذلؾ أف العلبمة مضممة

 (39)غرضاً يكوف المتمقى عاجزا عف إدراكو لموىمة الأولى بقراءتو البسيطة والسطحية"

وىكذا قد يستحيؿ الخطاب السردى الحديث خطاباً مفخخاً ببعض الحيؿ الفنية 
لشراؾ الفنى الذى قد المضممة التى تستوجب مف القارئ اليقظة والحذر مف الوقوع فى ا

 .ينصبو لو المؤلؼ

 لعبة المخطوط :

لقد كانت لعبة المخطوط إحدى أىـ التقنيات الفنية التى ترتكز عمييا أىـ روايتيف 
مف الروايات محؿ التطبيؽ والدرس المقارف، إذ أوؿ ما يمفت القارئ فييما أف مؤلفييما 

ا، فيدعى المؤلؼ إدعاء يمثؿ العتبة يوىماننا بالبعد الواقعى لأحداث الروايتيف وبطمييم
الأولى لروايتو بأف أحداث الروايتيف قد وجدت بمحض الصدفة مكتوبة فى مخطوط 
يكشؼ نوع الورؽ فيو أو الحبر الذى كتب بو، أو طريقة حفظو أنو مخطوط قديـ يعود 

دىا إلى أزمنة غابرة تمتد قروناً كتبيا أحد الرىباف القدماء، وأخفاىا ليقرأىا مف يج
وذلؾ اعتماداً عمى أف الشكؿ المخطوطى لأى  .بوصفيا دفينة مف الدفائف القديمة

عمؿ قد يكسبو لوناً مف القداسة، أو الثراء التراثى أو الأىمية أو الندرة أو الخطورة أو 
ذلؾ كمو، إضافة إلى ما يحاوؿ بو المؤلؼ إضفاء ىالة مف الغموض الذى يكتنؼ أى 

ف الذى ينفتح أمامو أفؽ التوقع وتعدد الاحتمالات وتدفعو مخطوط قديـ يغرى الإنسا
الرغبة الممحة فى المعرفة إلى الحصوؿ عمي لذة الكشؼ المتصؿ كمما أوغؿ داخؿ 

  .النص نافضاً غبار الزمف عف أحداث مثيرة فى القديـ طواىا الزمف وربما النسياف
اف "نفسو بوصفو مترجماً فى مقدمة رواية "عزازيؿ" يقدـ لنا المؤلؼ "يوسؼ زيد     

لنصوص قديمة، لا بوصفو مؤلفاً لرواية تاريخية أو خيالية أو غيرىما، وقد ادَّعى أنو 
إلى العربية، يصرح لنا  (الآرامية)ترجـ ىذه النصوص القديمة مف السريانية القديمة 

المؤلؼ )المترجـ( بأف أصؿ ىذه الرواية ىى مجموعة مف المخطوطات التى ألفيا أحد 
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الرىباف المصرييف ويدعى )ىيبا( منذ القرف الخامس الميلبدى أو قبؿ ذلؾ، حيث 
يحكى فييا سيرتو الشخصية ووقائع ميمة فى عصره وىذه الرقوؽ قد اكتشفيا أحد 
الرىباف النساطرة وكتب عمييا بعض الحواشى وىو الذى دفنيا فى صندوؽ فى القرف 

يقوؿ فى المقدمة :"يضـ ىذا  ف،الخامس حتى اكتشفت فى نيايات القرف العشري
ترجمة أمينة قدر المستطاع لمجموعة  الكتاب الذى أوصيت أف ينشر بعد وفاتى،

الواقعة إلى  المفائؼ )الرقوؽ( التى اكتشفت قبؿ عشر سنوات بالخرائب الأثرية الحافمة،
 "اسـ المعبة نفسيا نجدىا فى رواية ( 40)جية الشماؿ الغربى مف مدينة حمب السورية"

"لقية ثمينة" فيبدأ "إمبرتو  الوردة" إذ تكشؼ عتباتيا الأولى أف المؤلؼ قد وقع عمى
إيكو" روايتو حينما ينص فى أولى عتبات نصو عف الأصؿ المخطوطى ليذه الرواية 

مخطوطة بطبيعة )، يقوؿ تحت عنواف ٜٛٙٔالتى عثر عمييا بمحض الصدفة عاـ 
إلى كتاب مف تأليؼ رئيس دير يدعى سمـ  ٜٛٙٔالحاؿ("فى السادس عشر مف أوت 

يحمؿ عنواف "مخطوط دوف أدسوف دامالؾ" مترجـ إلى الفرنسية حسب  "قالى" الأب
. وكاف الكتاب مرفوقاً ٕٗٛٔباريس  "لاسورس" ...مابيوف )مطبعة دير.طبعة ج

ببيانات تاريخية ىزيمة فى حقيقة الأمر ويؤكد مؤلفو بأنو نسخ بوفاء مخطوطاً يعود 
رف الرابع عشر، كاف قد عثر عميو فى دير "مالؾ" العلبمة العظيـ الذى عاش إلى الق

 .فى القرف السابع عشر، والذى يعود إليو فضؿ كبير فى تاريخ النظاـ الكمونى
وابتيجت لتمؾ المقية العممية، أما عف الفترة التى كانت تدور فييا الأحداث فنجد أنفسنا 

ذا ما  .فييا المخطوط غير محددة التى حررولكف الفترة  ٕٖٚٔفى أواخر نوفمبر  وا 
، وأنو كاف مشرفاً عمى الموت ٕٖٚٔاعتبرنا أنو كاف حسب قولو راىباً مبتدئاً سنة 

عندما كتب مذكراتو، يمكننا التكيف بأف المخطوط حرر فى السنوات العشر أو 
ية ، كمما أطمت التفكير فى ذلؾ كمما بدت لى واى.العشريف مف القرف الرابع عشر

الأسباب التى دفعتنى إلى أف أسمـ لممطبعة نسختى الإيطالية والمأخوذة عف نسخة 
فرنسية قوطية محدثة وغامضة لطبعة لاتيينية مف القرف السابع عشر تنقؿ عملًب 
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كانت ىذه مذكرات الراىب  -لاتينياً ألفو راىب ألمانى فى رواخر القرف الرابع عشر، 
ذا كاف ى(42)أديسو دى مالؾ" ذا المخطوط يحكي أحداثا وقعت في  رواخر العصر ، وا 

 الوسيط القرف الرابع عشر، فاف "عزازيؿ" يتحدث عف أوائؿ القرف الرابع الميلبدي.
بوصفيا  "المعبة المخطوطية" ويزداد الإيياـ بحقيقة وقوع الأحداث حينما يستكمؿ حبكة

ينية محافظة عمى حيمة فنية ذلؾ عندما يشير إلى أف لغة المخطوطة كانت لغة لات
الأجواء الدينية والفكرية فى أواخر العصور الوسطى، ويُحكـ "إيكو" المعبة الفنية حينما 
يورد عمى لساف "أديسو" الراىب/ السارد أنو قد كتب ىذه الاعترافات مف وحى 

يقوؿ فى العتبة  –مكاف أحداث الرواية  –قصاصات قديمة وجدت بعد احتراؽ الدير 
و "ويكاد يتييأ لى أف ما كتبتو عمى ىذه الأوراؽ التى ستقرأىا، ياقارئى الأخيرة لروايت

المجيوؿ، لـ يكف إلا تضمينا أو قصيدة مجازية أو تطريزا ضخما لا يقوؿ أو لا يعيد 
إلا ما كانت توحى بو تمؾ القصاصات ولـ أعد أدرى إف كنت تحدثت أنا عنيا إلى 

فى كمتا الحالتيف، كمما قرأت عمى نفسى ولكف  .أحد الآف أو أنيا تحدثت عمى لسانى
القصة التى تولدت منيا، كمما قؿ اقتناعى بأف فييا حبكة تتعدى التسمسؿ الطبيعى 
للؤحداث وللؤزمنة التى كانت تصؿ بينيا، وأنو مف الصعب، عمى ىذا الراىب المسف 

نى الذى يقؼ عمى عتبة الموت، أف لا يعرؼ إف كانت الرسالة التى كتبيا تحمؿ مع
 (41) ".خفيا أو أكثر مف معنى أو معانى متعددة، أو أنيا عديمة  المعنى

المفتتح، حيث يؤكد  \إف العتبة الأخيرة فى الرواية تحيمنا بؿ تردنا إلى العتبة الأولى   
المؤلؼ مف خلبليما أف نصو السردى ذاؾ ما ىو إلا نص مكتشؼ حديثاً لسرد 

ى أو إلى مرحمة زمنية معينة فارقة فى تاريخ اعترافى قديـ ينتمى إلى العصور الوسط
الكنيسة بالقرف الرابع عشر الميلبدى، كذلؾ الأمر لاحظناه فى "عزازيؿ"، إذ عبّر 

المفتتح أف المخطوط الذى حمَؿ سرد "ىيبا" الراىب  \تصريح المؤلؼ فى عتبتو الأولى
السريانية أى أى  والذى يعود تاريخو إلى عشرة قروف مضت قد كُػتِبَ بمغة ذلؾ العصر

 .الآرامية القديمة
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لقد اتفقت الروايتاف فى حيمة فنية واحدة ذات مستويات متعددة تسعى مف خلبليا    
إلى تقديـ نص مراوغ مف حيث الجنس الأدبى مف جية ومف حيث الإيياـ بواقعية 

 الأحداث مف جية أخرى، وىذه المستويات يمكف تمخيصيا فى : 
 .قُدمت بو الروايتافالشكؿ المخطوطى الذى  -ٔ
الإلماح إلى المغة المحايثة لعصر كؿ رواية بحيث يتحقؽ التصديؽ بمناسبة   -ٕ

 .النص السردى لمغة التى كُتبت بيا
 .طريقة حفظ ىذا المخطوط، ومف ثـ مصادفة الكشؼ عنو والوقوع عمى دفينتو -ٖ

ا الغواية، كوف السارد فى الروايتيف راىباً شاباً فى أوؿ سمـ الكينوت يقع فى خطاي -ٗ
 .ومف ثـ يمجأ إلى التطير منيا باعترافاتو وىو شيخ ىَرِـ

كلب الراىبيف يخفي اعترافو ليقرأىا مَفْ يعثر عمييا أى : قارئ ينتمى إلى عصر  -٘
في مقابؿ القارئ الضمني  ،إنو المروي لو المجيوؿ،رخر لاحؽ، بعيداً عف عصره

أديسو  ،إيكو" لا الراىباف " ىيبو أي : مروي لو رخر يتوجو إليو المؤلفاف " زيداف /
." 

إف عزازيؿ أو قؿ الشيطاف يخايؿ الراىبيف فى أثناء كتابة كؿ منيما مخطوطو  -ٙ
 .الإعترافى

وتتفؽ رواية "تاييس" مع كؿ مستويات ىذه المعبة الفنية المخطوطية الاعترافية     
الأولى بأف أصؿ لمراىب/ السارد باستثناء التقديـ الصريح لممؤلؼ فى عتبة الرواية 

 .روايتو يعود إلى مخطوط اكتُشِؼ مصادفة

الفنية ما ىى فى ظنى إلا تقنية فنية مقصودة  (لعبة المخطوط)إف ما سميتو     
وذلؾ  ،جعميا المؤلفاف ضمف خطابيما المقدماتى، يمثؿ افتتاحية الرواية قبؿ جسدىا

، فالوظيفة (43)ثيفلتحقيؽ وظائؼ فنية وموضوعية مقصودة، تحدث عنيا بعض الباح
 –)الإغرائية( تتحقؽ حينما يعمؿ المؤلؼ عمى إثارة اىتماـ القارئ مف خلبؿ إييامو 

بوقوعو عمى كنز مخطوطتى، يغرى بكشؼ المثاـ عما يحتويو مف  –كما أشرت 
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أسرار. والوظيفة )الإخبارية( يؤكدىا أيضاً إييامو بواقعية الحدث مبعداً الجانب 
يمثميا انطلبؽ القصة أو  (الدرامية)ئ. وأخيراً فاف الوظيفة التخيمى عف ذىف القار 

وأخيراً فاف عتبة البداية تحيؿ إلى  .الحكاية المتضمنة وما ترويو مف مشاىد مأساوية
 (44) (بخمفيتو ومواقفو الفكرية وقناعتو السردية والتقنية)المؤلؼ 

 فى عتبة روايتو الأولى وذلؾ "داف براوف" إلى أننا نجد لدى ومف تتمة القوؿ الإشارة  
"فى عاـ  ،حضوراً واضحاً لمتيمة المخطوطية، يقوؿ فى مقدمة روايتو "شيفرة  دافنشى"

اكتشفت مكتبة باريس الوطنية مخطوطات عرفت باسـ الوثائؽ السرية، ذكرت  ٜ٘ٚٔ
فييا أسماء أعضاء عدة انتموا إلى جمعية سيوف الدينية ومف ضمنيـ السير إسحؽ 

  .(45)".و بويتشمى وفيكتور ىوجو وليوناردو دافنشىنيوتف وساندر 
الافتتاحية لعبة فنية تأسست عمى اكتشاؼ  \المقدمة تعمى ىذا النحو استحال    

جعمنا رنفاً نحاوؿ فؾ الاشتباؾ بيف الجنس الأدبى الذى تنتمى  مخطوط ما، وىذا ما
السردية المشابية إليو ىذه الروايات المراوغة مف حيث نوعيا وبيف ألواف الخطابات 

"إف الخطاب المقدماتي في محصمة الأمر ىو تبديات تحتوي عمى العديد مف 
العناصر الأولى لمعمؿ الروائي عند الكاتب، وتختمؼ مف كاتب لآخر داخؿ الجنس 
الأدبي الواحد، كما تتبايف في كؿ جنس مف حيث المكونات والوظائؼ، فضلًب عف أف 

إلى مراجعة قناعاتو  دعوه في العديد مف الأحياف،الكاتب يخضع لتطورية فكرية ت
  (ٙٗ)".النظرية، بشأف الجنس الأدبي الذي يكتب فيو، قصد تحقيؽ الاختلبؼ في وحدتو

إلى حقيقة مخالفة ىذه الرواية  –أحيانا  –فيكذا رأينا أف الكاتب يريد توجيو القارئ 
إلى ىذه الحقيقة، إف  لمشكؿ المألوؼ، فينبيو قبؿ أف يفاجئو تشكيؿ النص الروائى

التنبيو فى ىذه الحالة  "علبمة إضافية مف علبمات التعييف الجنسى سواء فى حالة 
إقرار الروائى بكوف روايتو محض خياؿ أو لدى تصريحو بأف روايتو ىذه ليا علبقة 

 (47)وطيدة بالواقع الذاتى والموضوعى"
ة مف أىـ الحيؿ الفنية التى ىكذا تتلبقى ثلبث روايات أوروبية مع "عزازيؿ" فى واحد
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 .تتصؿ بالبنية اليندسية لمشكؿ الروائى خاصة فى عتباتو الأولى
 ثالثاً : البنية الداخمية

أما بنية فصوؿ الروايات، أو وحداتيا السردية فبنية تخضع فى الأساس إلى مؤلؼ     
لمضموف  الرواية الذى يختار مف البنى المطروحة ما يتناسب والقالب الفنى الملبئـ

المحكى الروائى، فيناؾ مف يخطط لروايتو ليكوف بناؤىا قائماً عمى فصوؿ يختار ليا 
أو يجعميا محايدة  ،عناويف مقصودة تحيؿ إلى أحداث أو أزمنة أو أمكنة أو شخوص

ذات أرقاـ إلى رخر تمكـ السبؿ التى يختار منيا المؤلؼ ما يتناسب و رؤيتو مف 
 .أنسب فنياً وأجمؿ دلالياً  الناحية الجمالية والتقنية

ولقد حاوؿ الروائيوف الذيف نتعرض لرواياتيـ أف يبنى كؿ واحد منيـ روايتو بناءً     
شكمياً خارجياً وداخمياً يتناسب وطبيعة الحكاية، بنية داخمية تتعاوف ىى الأخرى مع 

   .لقارئ بيابنية العتبات فى لعبة الإيياـ الكبرى بالواقع، التى يحاوؿ المؤلؼ إقناع ا
إذ يمثؿ كؿ فصؿ رقاً  (الرقوؽ)جاءت رواية"عزازيؿ"مبنية عمى مجموعة مف    

مخطوطاً يحاوؿ السارد / الراىب "ىيبا" أف يملؤ واحداً منيا كؿ ليمة يسجؿ عميو 
اعترافو الشخصى وأحداث عصره، فالرقوؽ تمثؿ حمقات، كؿ رؽ ىو حمقة ليا 

ة، وىى فى ذات الوقت متصمة بحمقات أخرى تعد استقلبليا البنائى والحكائى مف جي
  .امتداداً لسرد ذى طبيعة زمنية خطية

إف كؿ رؽ ىو فصؿ مف فصوؿ مأساة الراىب "ىيبا" مع خطيئتو مف جية أو     
غوايات "عزازيؿ "لو مف جية ثانية، أو شيادة عمي عصره  لما مرت بو الكنيسة مف 

 .إخفاقات أو انتصارات مف جية ثالثة
بمغت الرقوؽ واحداً وثلبثيف رقاً / فصلًب ىى جسد الرواية المفارؽ لافتتاحيتيا، لـ     

يكتؼ المؤلؼ بذكر رقـ الرؽ مجرداً، بؿ زاد عنواناً دالًا عمى حالتو النفسية أثناء 
الكتابة أو إلى حدث تاريخى لافت احتؿ الحديث عنو رقاً بأكممو، أو أمكنة أطّرت 

  .ى تاريخ الكنيسةأحداثاً ليا أىميتيا ف
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وفى "تاييس" نجد "أناتوؿ فرانس" قد ابتناىا عمى خمسة فصوؿ، حاوؿ مف خلبؿ     
اختياره أسماءىا أف يحافظ عمى الأجواء التاريخية القديمة للؤحداث التى يسجميا 

 السارد / الراىب بافانوس عمى المخطوطة البردية، والمراجع لعناويف ىذه الفصوؿ 
 .يتأكد لو ذلؾ (ى، المأدبة، البردى عود عمى بدء، الفربيوفالموتس، البرد)

أما رواية "اسـ الوردة"، فاف كاتبيا "أمبرتو إيكو" لا يترؾ ثغرة فى إحكاـ بناء     
روايتو إحكاماً يشمؿ شكميا الخارجى أى العتبات، وبناء فصوليا، خاصة وأنيا رواية 

دة عمى أكثر مف مستوى مف خلبؿ كبيرة الحجـ، متفرعة الأحداث، تطرح قضايا عدي
شخوصيا المتعدديف، ومع أف الرواية كبيرة الحجـ فاننا نندىش حينما نعرؼ أف 
أحداثيا لـ تستغرؽ سوى سبعة أياـ، وىذه الأياـ ىى فصوؿ الرواية أو أعمدة بنائيا 
الأصمية، غير أف المؤلؼ يحكى أحداث كؿ يوـ، مقسماً ىذه الأحداث، ومرتباً وقوعيا 

قاً لمواعيد الصموات والفروض الدينية داخؿ كنيسة ديرمالؾ محؿ أحداث الرواية، وف
يحتوى بدوره أحداثاً وقعت بالدير منذ الصباح حتى  "الفصؿ الأوؿ" فاليوـ الأوؿ

 –تبعاً لمواعيد الصموات  –المساء جعؿ ليا الراىب / السارد علبمات زمنية كنسية 
ة زمنية، أخذت عناويف محددة لزماف وقوعيا فانقسـ الفصؿ إلى سبعة مقاطع سردي

أولى، ثالثة، سادسة، حوالى التاسعة، بعد التاسعة، صلبة )تبعاً لفروض الصلبة 
، ويستطيع القارئ أف يفيـ أنو بازاء سبعة مخطوطات / رقوؽ (الستار، صلبة النوـ

   .يكوف جميعيا فصلًب واحداً أى اليوـ الأوؿ، أوؿ فصوؿ الرواية السبعة
 ابعاً/ بنية الشخصية :ر 

تعددت شخوص رواياتنا نوعاً وكماً، غير أننا نختار ثلبثة أنواع مف ىذه الشخوص    
لتواترىا فى أىـ ثلبث روايات إلى حد التطابؽ فى الملبمح الحسية والنفسية، وتطابقيا 
فى الدور الذى تنيض بو كؿ شخصية بحيث تمثؿ الشخوص الثلبثة المختارة تيمة 

يتناص فييا الأحدث مع الأسبؽ تناصاً يكشؼ عف فعؿ التأثير والتأثر  ،وثابتةمتكررة 
 .ثلبث روايات تختمؼ كؿ منيا عف الأخرى لغةً، وبيئةً ثقافية –عمى الأقؿ  –بيف 
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 شخصية الراىب المُعذب بالغواية :-ٔ
وشخوص رواياتنا شخوص ليا أىميتيا مف حيث ملبمحيا النفسية، والدور      

يا، والتشابو بينيا جميعاً فى أجزاء مف ىذه الملبمح النفسية لدرجة التماىى المنوط ب
فى بعض الأحياف، فنموذج شخصية الراىب / البطؿ / السارد الذى يحكى مشاىداتو، 
ويعترؼ بخطاياه ىو نموذج يتكرر فى ثلبث روايات، خاصة وأف أحد أىـ دوافع 

ى النساء، ففى "عزازيؿ" يبرز لنا "ىيبا" اعترافو ىو التطير مما وقع فيو مف غواية إحد
الراىب السارد المعترؼ لمرب بما ألـ بو مف غواية المرأة الوثنية "أوكتافيا" أوؿ مف 

 –وىو الراىب الشاب  –قابؿ حيف دخولو الإسكندرية عند البحر، فارتكب معيا 
و وخارت قواه الخطيئة بعدما انتصرت غوايتيا عمى إرادتو والتزامو الدينى، فتداعت نفس

الرؽ الرابع، الخامس، )أماـ عنفواف شيوتيا وأسره جماليا، فعمى مدى ثلبثة فصوؿ 
يحكى "ىيبا" ما جرى بينو وبيف "أوكتافيا" حينما استضافتو فى بيت مخدوميا  (السادس
كذلؾ يقع " ىيبا " فى غواية امرأة أخرى تسمى "مارتا" فى أحد الأديرة  ."الصقمى"

فسو الإنسانية رىبانيتو، يحكى فى الرؽ العشريف قصتو معيا معترفا بالشاـ فتغمب ن
بخطيئتة رملًب الصفح والغفراف، وىو فى أثناء إعترافو يبدو معذباً بياتيف الغوايتيف 
المتيف يراىما مف دوافع "عزازيؿ"، الذى يحاوؿ الإيقاع بو وتعطيمو عف مسيرتو الدينية 

 .المقدسة
فى رواية "تاييس" لا تختمؼ عف "ىيبا" فيو الراىب  وس"وشخصية الراىب "بافان    

الذى جاء مثمو مف صعيد مصر إلى الإسكندرية لإنقاذ الممثمة الحسناء "تاييس" مف 
غواياتيا الناس، غير أنو قد وقع بيف أمريف : العطؼ عمييا مف أف تعذب بغوايتيا، 

ف فيبدو رجلًب معذباً، والوقوع فى أسر جماليا، يقع "بافانوس" بيف ىذيف الإحساسي
يقوؿ": فاضطرب "بافنوس" ليذا المنظر اضطرابا شديدا أثر صميـ قمبو، وخر ساجدا 

 رافعا ىذه الضراعة: 
انت يا مف أشربت قموبنا رحمة مثمما اشربت الرياض ندى الصباح ! أييا الإلو العادؿ 
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ى يؤدى إلى الرحيـ! تباركت وتعاليت! انزع مف قمب عبدؾ ىذا الحناف الباطؿ الذ
الشيوة، وأوزعنى ألا أحب مخموقات إلا فيؾ وحدؾ، لأننا نفنى جميعا وأنت وحدؾ 
، فاذا كنت قد عنيت بيذه المرأة فذلؾ لأنيا صنع يديؾ، وأف الملبئكة  الحى القيوـ
أنفسيـ ليتوجيوف إلييا بعناية واىتماـ، ألـ تكف يا إليى نفحة مف روحؾ ؟ إف عمييا 

كبو مف خطايا مع أىؿ البلبد والغرباء، لقد انبعث فى قمبى شعور أف تضع حدا لما ترت
ف مجرد التفكير فييا يروعنى إلى حد أف  عطؼ زائد نحوىا، إف ذنوبيا لفظيعة، وا 
شعر رأسى يقؼ رعبا، سيبقى إشفاقى عمييا عظيما كذنبيا، وكمما ازدادت طغيانا 

ذبونيا فى نار جينـ، التى ، إننى أبكى حيف أفكر فى أف الزبانية سوؼ يعازدت حنان
(48)".كمما خبت زادوىا سعيرا

 

الأمر نفسو نجده فى رواية "اسـ الوردة" عند الراىب/ السارد "أدسو" الذى يشبو     
الراىب ىيبا فى عزازيؿ مف حيث إنيما راىباف شاباف فى أوؿ سمـ الكينوت والرىبنة، 

ف مطبخ الدير وحجرة الكتابة، يقع "أدسو" تحت أثر غواية إحدى الفتيات الفقيرات بي
 .(49)ويظؿ ىو الآخر معذباً بحبيا والتطير مف غواياتيا

ىكذا تشابو فى الروايات الثلبث نموذج الراىب السارد المعترؼ حينما عذبتو     
 .غواية المرأة ودفعتو إلى الإعتراؼ عسى أف يتطير بذلؾ الطقس الكنسى مف رثامو

 اوية :شخصية المرأة الفاتنة / الغ -1

عمى الجانب الآخر رأينا فى الروايات الثلبث نموذجاً لممرأة التى كانت سبباً     
سقاطو فى مياوى الدنس أو الخطيئة مما كاف سبباً فى  مباشراً فى غواية الراىب وا 
إندفاع الراىب لكتابة إعترافاتو وتوبتو بتسجيؿ اعتراؼ يطيره مما لحؽ بو، "فأوكتافيا" 

زازيؿ " تطابؽ بؿ تتماىى مع "تاييس" فى رواية "أناتوؿ فرانس"، مع "ىيبا" فى "ع
وكمتاىما تطابقاف غاوية "أدسو" فى " اسـ الوردة" إنيا تيمة تتكرر فى الروايات محؿ 

 .الدراسة المحورية
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 شخصية إبميس :-3
مف النماذج التى تكررت أيضاً فى رواياتنا محؿ البحث شخصية إبميس الذى يمتمؾ    

مباشراً وفاعلًب فى ىذه الروايات، خاصة مع الراىب / السارد المعترؼ، ولعؿ  حضوراً 
لعظـ الدور الذى يقوـ بو ومحوريتو اختار يوسؼ زيداف أحد أسمائو عنواناً لروايتو 
"عزازيؿ " ليكوف عنواناً بمثابة الدلالة المركزية التى ترمى بأبعادىا عمى فصوؿ 

الأولى التى تتقاطع رأسياً وأفقياً مع مضموف الرواية  الرواية، أو ليكوف ممثلًب لمعتبة
وتفتح باب التأويؿ باعتبار العنواف"علبمة ثقافية ومعرفية ودليلًب يحقؽ لمنص جنسو 

لا يفتأ يخايؿ الراىب ويطارده  –أى إبميس  –، وىو (50)ضمف المؤسسة الأدبية"
ؿ " ذو حضور رئيس خاصة حينما يقع فى حبائؿ غواية المرأة، غير أنو فى "عزازي

يحاور ىيبا، فيكاد لا يخمو رؽ إلا مف حوار بيف "عزازيؿ" و"ىيبا" يدفعو فييا عزازيؿ 
الحضور نفسو  .المعيف إلى تدويف اعترافاتو بكؿ ما فييا مف إخفاقات وانتكاسات

لإبميس ومطاردتو الراىب نجده فى " تاييس "، كما نجد أيضاً أنو يحاوؿ أف يقترب مف 
ىب مدعياً صداقة تنشأ بينيما، قد يتجمى فى صورة حيواف، أو يتجمى صوتو نفس الرا

مجرداً مف صورتو ويحادث الراىب، يظير إبميس "لبافانوس" الراىب فجأة "فرسـ 
بافنوس علبمة الصميب فاختفى الحيواف، وىنالؾ عمـ بأف الشيطاف قد دخؿ حجرتو 

"ثـ وازف  ، ويقوؿ(52)اييس"لممرة الأولى، فصمى صلبة قصيرة ثـ عاد ففكر فى ت
راعيو الممتديف، فكانا كجناحى طائر مريض عاريتيف مف الريش، وأوشؾ أف يقذؼ ذ

 بنفسو، فرنت فى أذنيو قيقية استيزاء مرعبة، فسأؿ وقد أرىقو الجزع:
 ..... .مف ذا الذى يضحكؾ ىكذا ؟-
 فعوى الصوت يقوؿ : 

تقوى يوما رصرة المحبة بيننا فتعرفنى ره ! ره ! إنا لا نزاؿ فى بدء صداقتنا وسوؼ ت-
جيدا، ىو أنا يا عزيزى الذى جعمؾ تصعد إلى ىنا، ويحؽ لى أف أبدى سرورى 

 باذعانؾ الذى أتممت بو جميع رغباتى، فأنا مسرور منؾ يابافنوس 
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 فتمتـ بافنوس بصوت يتيدج مف الخوؼ : 
ت المسيح عمى ذروة .. أنت الذى رفع.إلى الوراء ! إلى الوراء ! لقد عرفتؾ، أنت

 (51)الييكؿ وأريتو جميع ممالؾ الدنيا"
الأمر نفسو نجده فى "اسـ الوردة " حيث يطارد إبميس الراىب الشاب " أدسو      

ذلؾ الصوت  (أـ سمعت حقاً )"حاثاً إياه عمى تدويف اعترافاتو" وبدا لى أننى سمعت 
اتى الأولى لمكتب وشاىدت تمؾ الرؤى التى صاحبت طفولتى وأنا مبتدئ، وقراء

ذ خارت قواى الضعيفة جدا والمنيكة سمعت  "مالؾ" المقدسة وليالى التأمؿ فى دير وا 
  (53)وىذا ما أفعمو الآف(")صوتاً قوياً وكأنو صوت نفير يقوؿ "أكتب ماترى فى كتاب 

إف عزازيؿ أو إبميس فى ىذه الروايات شخصية حافزة لمراىب أف يكتب ويدوف 
وف الرىباف فى ىذه الروايات الثلبث رىباناً شباباً حتى يتلبعب اعترافاتو، فيؿ لك

بيواجسيـ الشيطاف ناصحاً أف يدونوا اعترافاتيـ ليسخر منيـ أـ يسخر مف سموكيـ 
المتناقض بيف الرىبانية والغواية، إف تسمط الشيطاف عمى ىذا النحو بوصفو شخصية 

مسمط عمى مف يسمكوف سبؿ التديف روائية يؤكد ما ورثناه فى ديانتنا السماوية بأنو 
 معو شركاء فى الخطيئة. –أى الشيطاف  –والتطير لكشؼ تناقضيـ مف جية، وليجد 

خر ىذه الروايات وغيرىا بشخوص أخرى تحيؿ إلى نماذج مختمفة مف ز كما ت    
رجاؿ الديف ما بيف متشدد ومتعممف، كما تعكس شخوص أخرى الاختلبؼ العقدى 

منذ ظيورىا مف تداعياتو، غير أنا نرجئ بسط ذلؾ فى حينو  الذى عانت الكنيسة
 .حينما نتعرض لمحدث الروائى

لكننا نتساءؿ: ىؿ تواتر شخصية الشيطاف عمى ىذا النحو المتشابو والثابت بيف     
الروايات الثلبث، كذلؾ ثبات دوره فى غواية رىباف يخطوف اعترافاتيـ ىو مف قبيؿ 

عمى أى حاؿ .الخواطر؟، أو ىو تناص الأحدث بالأسبؽ ؟! المصادفة؟، أو التوارد فى
وبعيداً عف ىذه التساؤلات : إننا قد لمسنا لوناً مف البنية  –بلبشؾ  –يمكننا القوؿ 

حينما اكتشؼ مف خلبؿ دراستو  "بروب" الوظيفية تشبو اكتشاؼ الناقد الشكلبنى
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وعة مف الشخوص فى لمحكاية العجيبة اضطراد مجموعة مف الوظائؼ المرتبطة بمجم
، ففى (54)شكؿ بنية وظيفية تقوـ عمى التتالى والثبات، وىو ما عرؼ بمتتالية الوظائؼ

رواياتنا نجد أف بنيتيا الوظيفية لا تخمو مف ثبات الشخوص الثلبثة التى عرضنا ليا 
فشخصية الراىب تمارس وظيفتيا الحكائية والإعترافية، وشخصية  ؛لكؿ منيا وظيفتو

غاوية التى تمارس وظيفتيا فى غواية الراىب، كذلؾ شخصية إبميس الذى المرأة ال
 يمارس وظيفتو فى نصح الراىب فى كتابة اعترافاتو ومشاىداتو.

أى السارد الذى  –إذ كاف لكؿ راىب  (الأستاذالراىب )ىذا إضافة إلى شخصية     
لحكمة بصفة ويصحبو ليتعمـ منو ا ،راىب رخر يكبره –ىو بطؿ الرواية  المعترؼ 

رىباننا الأبطاؿ شباناً مبتدئيف، كمثؿ الراىب "نسطور" أستاذ ىيبا فى عزازيؿ، والراىب 
 -ف إذ –"غوليالمو" أستاذ الراىب الشاب "أديسو" فى "اسـ الوردة"، فالراىب الأستاذ 

وظيفتو ىو الآخر تبصير الراىب الشاب وتنويره، وتعميمو فنوناً مف الميارات وطرؽ 
إف ىذا يشكؿ ما يشبو متتالية وظيفية تكاد تنتظـ ىذا النوع مف السرد  التفكير.

 .الاعترافى الدينى
 خامسا : البنية الزمكانية :

عمدت إلى دراسة الزماف والمكاف معاً لارتباطيما ارتباطاً قد يخؿ إذا درس     
يؤطره أحدىما بعيداً عف الآخر وذلؾ لأننا لا نتصور حدثاً لا مكاف لو أو لا زماف 

 .إنيما فضاءاف يحاوؿ المؤلؼ أف يخمؽ حكايتو بينيما أو فييما
من حيث والناظر إلى الروايات محؿ الدرس يمحظ اتفاقيا جميعاً فى أنيا مبنية     

عمى الحكى المسترجع الذى يستعيد فيو الراىب الحكاية مف ذاكرتو، بداية مف  الزمن
كتب فييا ما يشبو سيرتو أو مذاكراتو لحظة ما ماضية وحتى المحظة الراىنة التى ي

عمى سبيؿ الإعتراؼ بما وقع فيو مف خطايا، وما عايشو مف أحداث ومشاىدات، ىذا 
عمى مستوى البنية الزمانية العامة الحاكمة، والتى يصطمح بعضيـ عمى تسميتيا 

لشكؿ السردى الذى خرجت بو ىذه الروايات عمى النحو  (55)"السرد اللبحؽ لمحدث"
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تعرضنا إليو سابقاً، غير أف الناظر مف جية أخرى إلى الجسد السردى يرى أف  الذى
الراوى قد يستعيف بتقنيات زمنية مختمفة عمى مستوى الترتيب الزمنى وسرعة السرد 
وتواتره التكرارى، فأما عمى مستوى النظاـ السردى فانا نجد اعتماده الأساسى عمى 

خارجى، إضافة إلى تقنية الاستباؽ، فمحظة السرد تقنية الاسترجاع بنوعيو الداخمى وال
الآنية تمثؿ زمف الكتابة، يمكف أف نسمييا لحظة الزمف صفر التى تمثؿ الزمف 

وما يتموه الراوى مف أحداث وقعت سمفاً يعد زمناً ماضياً، وما سيحدث يعد  المركزى"
لزمف الصفر أو زمناً مستقبلًب، برغـ أف الزمنيف تـ سردىما فى الزمف الحاضر أو ا

وكما أشرت فاف البنية الزمانية ، (56)المحظة الآنية وىى لحظة كتابة الروائى لمرواية"
"الذى  "نسؽ زمنى ىابط" أى التى تقوـ عمييا رواياتنا بنية تأخذ طابعاً  استعادياً، أو

لونين من ومف ثـ فانا نجد ، (57)يروى فيو زمف الكتابة نياية زمف الحكاية"
 الزمنية التى نظّر ليا النقاد وفرقوا بيف نوعييا، فالاسترجاع الخارجى الاسترجاعات

"ىو ذلؾ الإسترجاع الذى تظؿ سعتو كميا خارج سعة الحكاية الأولى، فلب توشؾ أى 
لحظة أف تتداخؿ مع الحكاية الأولى، لأف وظيفتيا الوحيدة ىى إكماؿ الحكاية الأولى 

، وىذا ما يتجمى لنا فى رواية "عزازيؿ" عندما (58)عف طريؽ تنوير القارئ بيذا السالؼ"
يحكى "ىيبا" فى أثناء سرده بالرؽ السادس عشر أف ذكريات ماضية وقديمة مؤلمة 
كثيراً كانت تياجمو، فيحكى حكاية خارج إطار سرده يمخص فييا مثلًب كيؼ قُتِؿَ أبوه 

تيا طفلًب عمى يد جماعة مف المسيحييف المتشدديف فى جنوب مصر، وكاف ىيبا وق
 .رأى ذبح أبيو أماـ عينيو، فكاف مشيداً لـ ينسو، وظؿ معتملًب فى نفسو طواؿ حياتو

ولا يزاؿ "ىيبا" فى أثناء سرده يسترجع حكايات ومواقؼ داخؿ زمف السرد، والحكاية 
الرئيسية بوصفيا حكايات مسترجعة كاف ليا تأثيرىا فى نفسو كغواية "أوكتافيا" لو 

درية لأوؿ مرة، وغواية "مارتا" التى تعرؼ إلييا فى حمب، فقصتو مع حينما جاء الإسكن
وفى رواية  .ىاتيف المرأتيف كثيراً ما يسترجعيا فى سياؽ طمبو التوبة والندـ والإعتراؼ

"اسـ الوردة" نجد الراىب "أدسو" الذى يكتب اعترافاتو ومشاىداتو مع أستاذه "غوليالمو" 



 مجمة كمية الآداب          جامعة بنيا                                                                   
 

 1024 يوليو                                    ٕٓٗلثلاثون                             وا سابعالعدد ال

و إلى "غوليالمو" قبؿ أف يقص ما حدث ليما فى يتوقؼ ليعود مسترجعاً قصة تعرف
، يقوؿ إف أبويو خافا عميو وىو راىب مبتدئ (الحكاية الرئيسية)دير مالؾ بايطاليا 

"غوليالمو":  إلى مرافقة الراىب الفرانشيسكى –خاصة والده  –ومراىؽ صغير فدفعاه 
لإيطالية فرأى أنو مف الأصوب أف يحممنى معو كى أتعرؼ عمى روائع البلبد ا

ولكف حصار "بيزا" استحوذ عمى كؿ اىتمامو  .وأحضر تتويج الإمبراطور فى روما
وانتيزت أنا تمؾ الفرصة لأتجوؿ عبر مدينة توسكانا يدفعنى إلى ذلؾ الفراغ والشوؽ 
إلى المعرفة، ولكف أبوىَّ اعتبرا أف تمؾ الحياة الحرة والخالية مف القيود غير لائقة 

ياة التعبد وعملًب بنصيحة "مارسيميو" قررا أف يجعلبنى برفقو بمراىؽ كرس نفسو لح
عالـ فرنشسكانى الأخ "غوليالمو دا باسكارفيؿ" الذى كاف يستعد لمقياـ بميمة مف 
لى أديرة عتيقة جداً، وىكذا أصبحت كاتبو  المفروض أف تقوده إلى عدة مدف مشيورة وا 

رت أحداثاً يجدر أف تبمغ إلى وتمميذه فى نفس الوقت وما ندمت عمى ذلؾ لأننى حض
 .(59)ذاكرة مف سيأتوف بعدى وىو ما أفعؿ حالياً"

ولعمنا قد لاحظنا مف خلبؿ الجممة الأخيرة فى النص السابؽ إشارة واضحة إلى     
وما كاف قبؿ ىذه الجممة إلا استرجاعاً خارجياً عف  –زمنو  –لحظة السرد الآنى  

برفقة أستاذه داخؿ دير مالؾ، وقد أكثر مف الحكاية التى يحكييا الراىب الشاب 
استرجاعتو الداخمية فى حكايتو منبياً قارئو بخيوط الحكايات الداخمية الماضية ليقؼ 

 .عمى تأثيرىا فى مجرى الحدث الرئيس
تقنية زمنية عكسية نجدىا فى مثؿ ىذه الروايات التى يكوف  وفي أما الاستباق    

يقوؿ أحدىـ عف الاستباؽ  .لأنو ىو الحاكى / البطؿ ؛فييا الراوى / الراىب / عميماً 
إنو "ىيمنة كاممة عمى مجريات الحدث الحكائى، ومف ىنا فاف ىذا التكنيؾ الزمنى 
يتناسب مع الراوى العميـ، وفى النظرة المجاورة التى تييمف عمى ماضى الحدث 

 (62)، وقد يسميو بعضيـ سرداً سابقاً لمحدث(60)ومستقبمو"
الراىب المعترؼ فى رواياتنا يكتب فى ضوء حالة نفسية يكتنفيا التوتر ولأف     
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وجدنا كثرة الإستباقات يشير بيا  ؛والقمؽ بيف الخوؼ مما يخطو، والرجاء فى مغفرة ربو
الراوى / الراىب إلى أثر حادثة ما سوؼ تعصؼ بمستقبمو وحياتو سيكوف ليا تأثيرىا 

" فى رواية "عزازيؿ" حينما قابؿ لأوؿ مرة فالراىب "ىيبا .عمى مستقبمو الكينوتى
الراىب "نسطور" فى كنيسة القيامة بييت المقدس، يصؼ ىذه المقابمة التى خمقت 
صداقة بينيما وتوافقاً فى فكرىما تجاه العقيدة المسيحية، الأمر الذى جعؿ ىيبا يأخذ 

لمتابعة تطور  بنصيحة "نسطور" فيياجر "ىيبا" إلى حمب، ويقيـ فى أحد الأديرة ىنالؾ
الأحداث فى الكنيسة التى يشتعؿ فييا الصراع بيف فئتيف مف القساوسة، لكؿ منيما 
وجية تختمؼ عف الآخر، حوؿ طبيعة السيد المسيح، يقوؿ ىيبا"ابتسـ المبجؿ نسطور 
وىو يقوؿ إننى احتفظ بكؿ الكتب الممنوعة، فقمت إف الكتب المسموح بيا موجودة فى 

اف، فاتسعت ابتسامتو، اغتنمت الفرصة السانحة فدعوتو إلى الكنيسة وفى كؿ مك
صومعتى مف بعد أف نؤدى صلبة الميؿ فى كنيسة القيامة، أعجبتو الفكرة فوافؽ 

 لم أكن أعمم أن ىذه الجمسة التى طالت بنا إلى حدود الفجر،وسعدت بموافقتو، 
ث يستقر بى إلى الشماؿ حي سوف تتحول معيا حياتى، وأتحول بعدىا من أورشميم

الموغؿ فى  .المقاـ اليوـ فى ىذا الدير المنفرد بذاتو النائى عف بلبدى الأولى
التى تمثؿ علبمة  (اليوـ)، ولعمنا لاحظنا فى الجممة الأخيرة مف النص لفظة (61)النأى"

زمنية إلى زمف السرد وماقبميا يمثؿ استباقاً لما ستؤوؿ إليو حياة الراىب ىيبا فى 
  .حمب
اسـ الوردة تكثر أيضاً الاستباقات التى يممح إلييا السارد "إدسو"، فيو  وفى    

وأستاذه قد زارا مكتبة الدير، ثـ يممح الراوى بأف ىناؾ أحداثاً سوؼ يقصيا لاحقاً 
لعلبقتيا الوثيقة بزيارتيما تمؾ إلى المكتبة يقوؿ "أنيينا استطلبعنا المثمر لممكتبة، 

تييأ لمخروج، ونحف راضياف، لممشاركة فى أحداث أخرى ولكف قبؿ أف أقوؿ إننا كنا ن
، وقد يصؿ الاستباؽ إلى حد الاستشراؼ والتنبؤ، فغوليالمو (63)...".سأقصيا بعد قميل

الراىب الأستاذ والذى يمثؿ فى الرواية الإيماف بالعمـ التجريبى وتطوره يحكى عنو 
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ة ستغير شكؿ العالـ، كاف تمميذه الراوى أدسو أنو يتنبأ باختراعات ومكتشفات عممي
ذلؾ فى معرض أحاديث كثيرة دارت بينيما، يقوؿ "وىكذا تعرفت يوماً بعد يوـ عمى 

سأذكرىا عند  –أستاذى، وتبادلت معو أثناء ساعات السفر الطويمة أحاديث مختمفة 
، وىنا نشير إلى أف الرواية تحكى أحداثاً جرت فى زمف العصور (64)وأولًا بأوؿ" المزوم
الذى كاف قنطرة عبرت بيا أوروبا بعد ذلؾ  –القرف الرابع عشر الميلبدى  –طى الوس

 .بقميؿ إلى عصر النيضة العممية
وأخيراً نشير إلى أف كؿ الروايات التى نحاوؿ دراستيا قد اعتمد فييا الروائيوف     

اخؿ عمى تقنية زمانية سيميائية تتناسب وطبيعة السرد المستعاد فييا وما يكشفو مف تد
المونتاج الأفكار وتداعييا عمى ذىف الراوى / الراىب الذى يخط اعترافاتو، إنيا تقنية 

الذى يعنى أنو "تظؿ الشخصية ثابتة فى المكاف ويتحرؾ وعييا فى  الزمانى
بأف الراوى  –وسوؼ يأتى بسطو لاحقاً  –وىذا ما وجدناه حينما أكدنا رنفاً ( 65)الزماف"

عيف فى رخر حياتو فى صومعتو بالدير مطمقاً العناف / الراىب يجمس فى مكاف م
لذكرياتو ومشاىداتو عمى امتداد حياتو الماضية أف تقع وتنيمر فيقيدىا فى مخطوطو 

 .مف مكانو

"، إذ وجدنا الحممإنيا ظاىرة " ،ظاىرة أخرى زمنية انتظمت الروايات الثلبث    
تعكس حالة الخوؼ أو التوتر  الرىباف الثلبثة كثيراً ما يخضعوف إلى أحلبـ كثيرة

النفسى، إذ كانت مضاميف أحلبميـ تحكى قُصاصات مف حيواتيـ الماضية التى تمثؿ 
عجزىـ أماـ مشاىد رفضوىا، فكاف الكبت سبيلًب لابتلبعيا، غير أف أنفسيـ المتأججة 
بالإحساس بالذنب جاشت بيا فى أثناء نوميـ، وبالجممة كاف الحمـ تقنية فنية وظفيا 

مؤلؼ لكشؼ شخصية الراىب مف جية، وحالتو النفسية التى قررت ممارسة ال
سواء موقفو   -أعنى  -الإعتراؼ طقساً لمتطير مف الخطايا، كؿ ىذا مف جية ثانية 

ويتصؿ بتقنية  .مف غواية المرأة، أو موقفو مف أحداث عاينيا تركت ألماً فى نفسو
الذى كاف يناجى فييا الراىب  خمىالمونولوج الداالرؤى والأحلبـ تقنية أخرى ىى 
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حساسو بالخطيئة  .نفسو ويحاورىا، خاصة فى ساعات عذاباتو وا 
فاف الروايات تتسع بؿ تزخر بأمكنة وفضاءات جرت فييا  أما الفضاء المكانى

الأحداث، وتوقؼ عندىا السارد، ذلؾ لأف الارتباط بيف الزماف والمكاف ارتباط لا يمكف 
ؾ الآخر فى خصائصو الطبوغرافية "مف مثؿ التواصؿ فكلبىما يشار  ؛(66)فصمو

والخلبصة أف  .(68)، وكلبىما يشكؿ البطانة النفسية لأية قصة(67)والاتجاه والإتصاؿ"
"يدخؿ فى علبقات متعددة مع المكونات الحكائية  المكاف ممتحـ بسائر عناصر القص

 .(69)كالسرد والشخصيات والأحداث"
ذا كانت الروايات التى      ندرسيا قد أخذت بناءً زمنياً استعادياً يحكى الراىب وا 

أحداثاً وقعت فى زمف سابؽ لزمف كتابتو، فاف عنصر المكاف ىنا يحاوؿ بو استعادة 
زمف ماض ارتبطت فيو الأحداث بأمكنة بعينيا، فعف طريؽ وصؼ الأمكنة حاوؿ 

لسرد، ويكسبو الراىب / السارد استعادة زمف قديـ غير مرئى ليجدد حضوره فى لحظة ا
مدلولًا خاصاً يتمقفو القارئ، إنيا تقنية جمالية يعمد الروائيوف إلييا  يقوؿ أحدىـ عف 
استعماؿ الأديب لممكاف"وعميو فاستعمالو لمدلولات المكاف لمتعبير عف الزمف أو تصوره 
المكانى لمزمف ىو تقنية فنية لإخراج الزمف اللبمرئى عادة إلى حيز المرئى ولتجسيد 

 .(70)اطيتو وكيفيتو ومواتو"مط
بأوصاؼ للؤماكف التى تنقؿ بينيا، أو  -محؿ الدرس  -ولقد امتلؤت الروايات     

لأف كؿ مكاف توقؼ عنده، واصفاً ىيئتو مف الداخؿ أو مف  ؛عبرىا الراوى / الراىب
الخارج يمثؿ مرحمة أو قؿ مفصلًب مف مراحؿ حياتو ومفاصميا مف جية، ومف جية 

ىذه الأماكف أحداثاً احتوتيا، وىى أحداث موضوعية تعكس بدورىا أخرى تعكس 
أو ىى أحداث وقعت داخؿ أمكنة، وفى ذات الوقت  .تطور المبادئ والقيـ المسيحية

تتعمؽ بحياة الراىب نفسو، أى ما وقع منو مف خطايا، أو ماشيده مف حدث كاف لو 
 .ـ حولوأثره فى تغير فكره وقناعاتو الشخصية بالأشياء وبالعال

ويمكف التوقؼ عند أمكنة بعينيا دوف غيرىا كاف ليا فى الروايات الثلبث حضور     



 مجمة كمية الآداب          جامعة بنيا                                                                   
 

 1024 يوليو                                    ٕٗٗلثلاثون                             وا سابعالعدد ال

 وفى رلية متكررة تأخذ شكلًب ثابتاً متتالياً، منيا : ،منتظـ
 : صومعة الراىب -2

تخضع الروايات إلى تيمات ثابتة منذ عتبتيا الأولى، إذ يصؼ كؿ راىب فى       
السرد الآنى المكاف الذى يفيو فى إحدى الحجرات أو  بداية لحظة الكتابة/ زمف

 .الصوامع، بأحد الأديرة التى يسكنيا، وقد شرع فى تدويف مخطوطو الاعترافى
فى "عزازيؿ" يصؼ "ىيبا" صومعتو بدير حمب، حينما تييأ لكتابة مخطوطو يقوؿ     

رفة مماثمة، "تقع صومعتى بالدور الأعمى مف المبنى، وىى واحدة مف أربع وعشريف غ
ومكاف لمصلبة.  ومخازف حبوب، بيف الغرؼ غرؼ مغمقة، .يسكنيا رىباف ىذا الدير

فيو مطبخ الدير وقاعة الطعاـ وغرفة الضيافة الواسعة.  الدور الأوؿ مف ىذا المبنى،
نجد شبيياً ليذا الوصؼ فى "اسـ الوردة"  ،(72)"...يسكف الدير اثناف وعشروف راىباً 

"أدسو" أنو يكتب مخطوطو وقد ىرـ سنو فى إحدى قاعات الكتابة  حينما يؤكد الراىب
 (71)بصومعتو، وقد كانت القاعة باردة وتؤلمو أصابعو
. 

 بوابة المدينة : -1
إف تيمة الرحمة التى يقطعيا الراىب مف مكاف إلى رخر فى كؿ رواية تيمة متكررة     

شمالًا إلى  –امتو محؿ إق –وثابتة، فييبا فى "عزازيؿ" يرحؿ مف صعيد مصر 
الإسكندرية بيدؼ تعمـ الديف والطب لتبدأ ىنالؾ سمسمة مف مراحؿ معاناتو مع الغواية، 

الرحيؿ مرة أخرى إثر  ومع جماعة المسيحييف المتشدديف، الأمر الذى جعمو يقرر
مقتؿ "ىيباتيا" العالمة السكندرية الجميمة شمالًا مرة أخرى إلى بيت المقدس، ثـ ثالثة 

الأمر نفسو نجده مع الراىب بافنوس فى رواية "تاييس"، إذ  . إلى دير حمبشمالاً 
يرحؿ أيضاً مف مكاف إقامتو بجنوب مصر متجياً شمالًا إلى الإسكندرية بيدؼ مغاير 

وفى "اسـ الوردة" يذكر الراىب "أدسو" رحيمو  .وىو ىداية الممثمة تاييس بالإسكندرية
 .ه "غوليالمو" إلى دير مالؾ باحدى نواحى إيطالياىو الآخر في إيطاليا بصحبة أستاذ

عمى ىذا النحو أفسحت الرحمة لكؿ مف الرىباف الثلبثة أف يصفوا رحمتيـ، ومف قابميـ 
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مكاف إقامتيـ الاختيارية،  فى أثناءىا، حتى وصوليـ إلى مكاف يمثؿ منتيى رحمتيـ،
مو لأوؿ مرة، وىنا وعند لحظة الوصوؿ ىذه يبدأ الراىب فى وصؼ المكاف الذى يدخ

تعمو درجة التشابو إلى حد التطابؽ بيف كؿ مف عزازيؿ وتاييس، فكمتا الروايتيف 
تحتوياف عمى وصؼ الراىب الباب الذى دخؿ منو إلى الإسكندرية لأوؿ مرة فى 
حياتو. يدخؿ ىيبا إلى مدينة الإسكندرية مف باب القمر الغربى، ويدخؿ بافنوس مف 

 ىلى ذروتو حينما يتلبقالأمر عند ىذا التشابو، بؿ يصؿ إ باب الشمس، ولا ينتيى
"وعرفت أف عمينا الدوراف لمسافة طويمة، لندخؿ  الوصفاف  ويتقاطعاف، يقوؿ ىيبا

المدينة مف الناحية الغربية، مف بوابة ليا يسمونيا باب القمر! وىكذا عاد الموف 
. .شمس حمرةً خفيفةً الأصفر ليطغى عمى الأرض ثانية، بعدما اكتسى مع مغيب ال

بعد ساعة سير، بدت لنا الإسكندرية مف بعيد كالحمـ. قاؿ لنا الفلبح الفصيح  
باستخفاؼ، وىو يمكز بطف حماره  بكعبيو، وينطمؽ: سألحؽ الأبواب قبؿ الغروب، 

 فاني أبيت داخؿ المدينة!
إنشائيا كاف كاىف الكنيسة الكبيرة في أخميـ قد حكى لي أف الإسكندرية مف يوـ     

ولزمف طويؿ  تاؿ، لـ تكف تسمح بمبيت أمثالنا نحف المصرييف داخميا. ثـ تغير 
الأمر مع مرور الأياـ، فصارت المدينة بعد انتشار ديانتنا مفتوحة لمجميع. مازلت 
أذكر ىيئة الكاىف وىزة رأسو وىو يضيؼ يوميا، بالقبطية الصعيدية، ما معناه: سيأتي 

لا في الإسكندرية، ولا في  .بالمبيت لموثنييف، ولا لمييود، اليوـ الذي لف نسمح فيو
. غداً سوؼ يسكنوف جميعاً خارج كؿ الأسوار، وتكوف المدف كميا .المدف الكبيرة كميا

 لشعب الرب!
وكنت أعرؼ أيضاً، أف خارج أسوار الإسكندرية مساكيف يسكنوف بيوتاً فقيرة منذ     

، أدىشتني كثرة الخياـ التي تحتضف أحفاد عشرات السنيف. لكنني لما وصمت ىناؾ
المطروديف كؿ ليمة، ووفرة البيوت الحقيرة التي بناىا الفلبحوف المصريوف غربي سور 

. لما وصمنا عندىـ تفرقت الجماعة مف حولي، مف دوف أف يقوؿ أحد لأحدٍ .المدينة
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ف حوؿ ووجدت نفسي تائيًا بيف مئات المساكيف مف خراؼ الرب، المصطخبي .شيئاً 
بيف مقارىـ الفقيرة، أطفاؿ تتصايح لرؤية الآباء المكدوديف  .قدور تغمي طعاـ العشاء

وبيف الجموع يجوس حراس متأففوف، ورىباف تتدلى  ؛العائديف مف يوـ عمؿ شاؽ
 يبتسموف لأحد. لحاىـ الشعثة عمى نحو لافت، ولا

ؽ في طالباً أجرة صاحب الخيمة الكبيرة القائمة عمى أعمدة مف طوب رديء، زع    
المبيت، فأسرعت بدفع المطموب. المبيت عند سور الإسكندرية مكمؼ 

 لمغرباء.........
كاف الناس  .خرجت مف الخيمة باحثاً عف بعض الماء لأمسح وجيي، فمـ أجد    

. في ساعة مبكرة مف الصباح، يعرفونيا، .مشغوليف ببداية يوـ رخر، شاؽ، مف أياميـ
 أدىشني أف البوابة لـ تكف خلبؿ الميؿ مغمقة !بؿ ىى لا .المدينة  اتجيوا إلى بوابة

تغمؽ أبداً، ومصراعاىا المفتوحاف مطمور أسفميما برماؿ متحجرة وصدأ ممحى، بما 
 . فمماذا يبيت ىؤلاء الناس خارج الأسوار؟.يدؿ عمى أنيا لـ تغمؽ منذ سنوات بعيدة
مشيت  .ا يسيروف بخطى مثقمة، لـ يتدافعواكانو  .أخذني نير الفقراء الدافؽ نحو البوابة

وجوه الداخميف شاحبة،  .معيـ تاركاً نفسي لتيار النير البائس المستسمـ لمشيئة الرب
. تحققت لوىمة .ملببسيـ قديمة ونظيفة، تتخمميـ غبطة خفية لاتشي ىيئتيـ بيا

 خاطفة، بأف ىؤلاء جميعاً، مسيحييف ووثنييف، ىـ أبناء الرب 
نعوا أحداً، مع أف ملـ ي .حراس عند البوابة، يحدقوف في الداخميف بامعافكاف ال    

سور المدينة عاؿ، لـ أر قبمو  .وقفتيـ المتحفزة كانت توحى بأنيـ عمى وشؾ المنع
بوابة  .كاف فوقو حراس رخروف، ينظروف إلى ناحيتنا بكسؿ .سوراً بمثؿ ذاؾ العمو

المفتوح باب أصغر، يكفي لدخوؿ شخص السور تكفي لدخوؿ كثيريف دفعة. في الباب 
. لا أتذكر أنني .واحد.  يدؿ صدأ حوافو عمى أنو أيضاً، لـ يفتح منذ سنوات بعيدة

 .رأيت ابتسامة واحدة، يوـ دخولي مف بوابة القمر
امتصت شوارعيا نير الداخميف بيسر، فكأنيـ  .عظيمة الاتساع .الإسكندرية ىائمة    
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الطرؽ مبمطة بأحجار صغيرة، رمادية، وعمى  .ةنمؿ يدلؼ في شؽ صخرة عظيم
عرفت يوميا معنى كممة رصيؼ التي كاف القس  .حواؼ معظـ الشوارع أرصفة

الشوارع نظيفة، كأنيا  .الدمياطي، معممي فى نجع حمادي، يذكرىا خلبؿ كلبمو
الكادحوف، يغسمونيا كؿ ليمة، ويبيتوف  .عروس تغتسؿ كؿ ليمة، فتصبح مستبشرة

في بلبدي  .لـ أر في ذاؾ الصباح الباكر، كثيراً مف سكاف المدينة .ارىاخارج أسو 
الأولى، كانوا يقولوف لنا إف الإسكندرانييف ليسوا مثمنا، فيـ يحبوف السير بالميؿ، ولا 

 يقوموف مف نوميـ مبكريف.
لـ تدىشني ضخامة بيوت الإسكندرية وكنائسيا، فقد رأيت  في مصر مف المعابد     

لكف الذي أدىشني في أنحاء المدينة،  .ماىو أضخـ كثيرا مف تمؾ البناياتالقديمة 
كاف الدقة والتأنؽ :  الطرقات، الجدراف، واجيات المنازؿ، النوافذ، المداخؿ المزروعة، 

غير  .. المدينة كميا دقيقة الصنع، ومتأنقة.الشرفات المحفوفة بالورود ونباتات الزينة
مكاف،  لـ يكف يشعرني بأف الإسكندرية ىى مدينة الله  أف ىذا الجماؿ المنبث في كؿ

(73)."!. رأيتيا أقرب إلى :مدينة الإنساف .العظمى كما يسمونيا
 

وىكذا سار  أما بافنوس فى رواية تاييس فيحكى عنو الراوى بضمير الغائب قولو"    
عمى ضفة النيؿ اليسرى , بيف البقاع الخصبة الآىمة، حتى وصؿ بعد أياـ إلى 
الاسكندرية، التى لقبيا الإغريؽ بالجميمة والذىبية، وكاف الفجر قد تبمج منذ ساعة 
فلبحت لو المدينة الرحبة العظيمة مف مرتفع، تتلؤلأ قبابيا فى ضباب الصباح 

إذف، ىذا ىو المقر البديع الذى  -الوردى، فوقؼ وضـ ذراعيو إلى صدره، وقاؿ:
الذى منو استنشقت العطور السامة ! وىذا تمخض بى فى الخطيئة ! وىذا ىو اليواء 

بحر الشيوات الذى فيو سمعت أغانى بناتو! ىوذا ميدى الجسدى وموطنى العالمى! 
وأنو فى نظر الناس لميد الورد والزىر، ووطف المجد والفخر، ليس عجيبا أيتيا 
، وقد نشأت فى أحضانؾ ذات الرواء وشببت فى  الأسكندرية أف يعزؾ بنوؾ كأـ رءوـ

بوعؾ ربة البياء، بيد أف الزاىد يستخؼ بالطبيعة، والصوفى يزدرى الظواىر، ر 
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والمسيحى ينظر إلى وطنو الدنيوى كأنو منفى، والراىب يعرض عف الدنيا! أيتيا 
الاسكندرية ! لقد حولت قمبى عنؾ، فأنا أكرىؾ وأمقتؾ لغناؾ، لعممؾ، لذاتؾ، 

باب الشمس الحجرى الشامخ، وكاف .... استمر فى طريقو ودخؿ المدينة مف .لجمالؾ
عمى تساميو وخيلبئو يتربع فى ظمو الفقراء البائسوف يستجدوف المارة وىـ يتأوىوف أو 
يبيعونيـ التيف والميموف...... ثـ  سار عف يميف أروقة معبد السرابيس الفخمة، فى 
طريؽ محفوؼ بالقصور المنيفة التى كانت كأنيا تنطؼ عطرا. وىناؾ أشجار 

وبر والإسفنداف شامخة برؤوسيا فوؽ الطنوف الحمراء وقواعد التماثيؿ المذىبة, الصن
ورأى مف خلبؿ الأبواب تماثيؿ مف النحاس فى أروقة مف المرمر، وخيوطا مف الماء 
النافر ترقص بيف أغصاف الشجر، ولـ يؾ ثمة صوت يكدر صفو سكوف ىذه الوحدة 

ب أماـ منزؿ صغير بديع التقسيـ قائـ عمى الزائفة، سوى أنغاـ ناى بعيدة، فوقؼ الراى
أعمدة  كأنيا لحسف صنعيا فتيات، ومزداف بتماثيؿ نصفية مف البرونز لأشير فلبسفة 

.(74)اليوناف، عرؼ بافنوس منيـ أفلبطوف وسقراط وأرسطو وأبيقور و رينوف."
 

حينما وىنا يتجمى لنا الدور الفنى الذى يحاوؿ المؤلفاف أف يمعباه عمى القارئ     
أى القارئ  –يوىمانو بواقعية الحدث مف خلبؿ وصفيما لمكاف واقعى جغرافى فيتركانو 

إف  ،(75)تحت تأثير ىذا الدور –الذى لديو تصور طبوغرافى لممكاف السكندرى القديـ 
تصوير مكاف جغرافى واقعى داخؿ الرواية وذكره باسمو"يعمؿ عمى إيقاظ حس 

مكاف متخيؿ سواء قدـ النص إشارات مكانية أو لـ المتمقى، فالمتمقى يبدأ فى صنع 
يقدـ، وظيور عنصر جغرافى باسمو تكوف لو فاعمية ما يشبو الإلتفات فى البلبغة 

، وينسحب الأمر عمى كؿ ما تضمنتو رواية "عزازيؿ" مف وصؼ لمتماثيؿ (76)العربية"
وىكذا نجد أف .... إلخ، .اليونانية الوثنية بالإسكندرية وقصورىا وشوارعيا وبحرىا

المكانيف الواقعى والفنى يتبادلاف ويتداخلبف ويتماىياف :"فيكوف كلبىما فى حالة 
أقوؿ ىذا بالنسبة لمكاف واقعى جاء وصفو فى  ،(77)اعتماد متبادؿ أو تضامف وجودى"

الروايتيف، لأف ىناؾ دوراً رخر يمعبو وصؼ المكاف السكندرى ىنا، إنو تحريؾ مخيمة 
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فيرسـ  –لذى قرأ عف الإسكندرية القديمة أو شاىد رثارىا الحالية خاصة ا –القارئ 
لممكاف الذى يعرفو صورة متخيمة فى مقابؿ أخرى متذكرة عند المبدع"فالصورة المتخيمة 

"بوجو مف الوجوه فى صميـ Absentإنما تتجمى فى كوف الموضوع يظير غائباً"
الصورة المتذكرة إنما ىو  "نفسيا وما يميز الصورة المتخيمة عفPresenceحضرتو"

بناؤىا اللبعقمى، فاف موضوع الذاكرة لو واقعيتو فى صميـ الماضى، وىو يتمتع بفردية 
   donne""(78)الشئ المعطى"

 الدير :-3
الدير فى كتب تاريخ الكنيسة مكاف لو دوره التاريخى والاجتماعى والثقافى وكذا    

كاف في كثير مف الأحواؿ مركز  "فالدير الاقتصادى وىو دور لا يمكف تجاىمو
الأعماؿ كالتبشير بالمسيحية في بلبد وثنية، و مالكاً للؤراضي المفتقدة إلي الإصلبح 
والزراعة، ومقراً لمتعميـ والتوفر عمي العمـ , ومجمعاً لمفنوف والحرؼ والصناعات التي 

وطات النادرة تتطمبيا مؤسسة كبيرة مستقمة بشئونيا و حاجاتيا الكثيرة و مخزف المخط
دارة  و حافظيا، وىو كذلؾ مودع المسائؿ السياسية الخارجية منيا والداخمية، وا 

ومف  ،(79)استصلبح الأراضي البور, وسبيؿ إيصاؿ المدنية إلي قفار اليمجية والوثنية"
بوصفو مكاناً لو حضوره فى مثؿ ىذه الروايات التى يروى  (الدير)البدييى أف يكوف 
افاتو مف داخؿ صومعتو بأحد الأديرة التى لاشؾ أنو محؿ إقامتو فييا الراىب اعتر 

الجبرية أو الاختيارية، بعدما رحؿ إليو مختاراً، طالباً فيو سكينة النفس أو العمـ أو 
غيرىما، بحيث يمثؿ الدير فى مثؿ ىذه الروايات مكاناً مركزياً، وأيقونة ليا ثباتيا فى 

ا النفسية وارتباطاتيا الزمنية والمكانية لدى الراوى، ىذه الروايات، أيقونة ليا محمولاتي
ناىيؾ بأثر ذكر مكاف بعينو عمى  ،(80)"يعتـ فى أعماؽ الذات" ترتبط باحساس ما

القارئ وما يثيره داخمو مف مشاعر وأحاسيس، فعادة "يرتبط المكاف عمى مستوى الرمز 
بية، فينا أماكف محببة ببعض المشاعر والأحاسيس، بؿ ببعض القيـ السمبية أو الإيجا

ىى بمثابة المرفأ والملبذ أىميا البيت بلب شؾ، رغـ أنو مكاف مغمؽ، وىناؾ أماكف 
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ف كاف مكاناً مغمقاً كالبيت  –وىنا فاف الدير   ،(82)مكروىة" يعنى لدى الراىب ما  –وا 
لو  لا يعنيو عند غيره إحساساً ووجوداً، فرىباننا الذيف يفروف مف خطيئاتيـ وما تعرضوا

يكوف الدير بالنسبة ليـ إلا ملبذاً رمناً فى كنؼ الرب، يستعيدوف فيو  مف غوايات لا
سكينتيـ باعترافيـ أماـ الورؽ، إنو بالجممة وبالنسبة ليـ وكما يقوؿ أحدىـ "مكاف 

ووضعية السارد/ الراىب بالنسبة لممكاف/  .(81)يكثؼ الوجود فى حدود تتسـ بالحماية"
وعف  .ومف داخمو ؛، الذى ييتـ بوصفو مف خارجو(ارد الزائرالس)لمدير ىى وضعية 

ىذا النوع مف السارديف يقوؿ أحدىـ "سارد زائر "وىو الذى يعايش مكاناً جديداً ربما 
يدخمو لأوؿ مرة وتنتقؿ ىذه المعايشة لممتمقى وليذه الوصفية جماليا إذ ييتـ السارد 

وىذا ما  .(83)يزة والفارقة المحددة"برسـ جغرافية المكاف محاولًا منحو الصفات المم
نجده مائزا فى رواياتنا، إذ يتعرض "ىيبا" فى "عزازيؿ" لوصؼ الأديرة، التى حط فييا 
زائراً قبؿ أف يتحوؿ عنيا إلى غيرىا مف كنيسة الإسكندرية إلى كنيسة القيامة ببيت 

رة أخرى المقدس إلى دير حمب، ثـ إلى كنيسة أنطاكية، ثـ العودة إلى دير حمب م
ليتحوؿ إلى سارد مقيـ إلى رخر لحظة السرد حيث يكتب اعترافاتو، نختار مف ىذا 
وصفو لدير حمب الذى رحؿ إليو مف أورشميـ بتوصية مف الراىب نسطور حينما التقاه 
بالقدس ونشأت بينيما صداقة وتوافؽ، أو قؿ انسجاـ فى العقيدة والفكر، يقوؿ واصفاً 

بوابتو  .رأس تمو مرتفعة، تحيط بيا تلبؿ متفرقة وسيوؿ "يقع الدير عمى دير حمب
فتحة فى جدار قديـ لا يحيط باحكاـ، بالساحة المتناثر فييا أعمدة رومانية قديمة، 

مدخؿ الدير مف الناحية  .بعضيا قائـ عاؿ، والبعض الآخر متيدـ متناثر القطع
لثلبث الأخرى، فلب مرتقى الجنوبية، حيث المرتقى الصعب لمتمة العالية، أما النواحى ا

ليا أصلًب  ولا انحدار، فيى انحدار حاد يبدو معو الدير، كمثؿ شرفة عالية تطؿ عمى 
تحت الدير مف ناحية الجنوب، قرية  .رفاؽ لا يحدىا البصر شمالا وشرقا وغربا

 .صغيرة، بيوتيا متناثرة عمى غير نظاـ، قرابة الثلبثيف منزلا، تناـ جميعا تحت التمة
مف الناحية اليمنى، غرؼ مف تمؾ التي يسكنيا  .سفح المرتقى الصاعد إلى البوابة عند



 . محمد عبد الحميد خميفةد       الموروث الكنسى بين الرواية العربية والرواية الغربية 
 

 1024 يوليو                                   ٖٔٗلثلاثون                              وا سابعالعدد ال

عرفت في اليوـ التالي لوصولي، أنيا معسكر لحامية رومانية عددىا عشرة مف  .الجند
 .........  .جنود الروماف، يقيموف تحت الدير منذ سنيف لحمايتو

لتمة أقؿ انحدارا، مساحات خضراء وعند سفح المرتقى مف الناحية اليسرى، حيث ا    
عمى ىيئة مصاطب عريضة مف الأرض، بقمبيا كوخ ميجور. تدؿ الأشجار الجافة 
المحيطة بو، وشجيرات العشب اليابس المتناثرة حولو وأعلبه، عمى أف ىذه الأرض 
كانت تزرع في الماضي، عمى النسؽ البابمي القديـ المعروؼ باسـ: الحدائؽ 

........ الساحة الفسيحة لممدخؿ، يحدىا مف الناحية الغربية بناء قديـ .........المعمقة
ىو المبنى الذي  .مستطيؿ، مف الحجر الأبيض، يبدو لمداخؿ كأنو منفصؿ عف الدير

عمى يسار الداخؿ، مف الناحية الشرقية، تقوـ عدة  ..سأصيره بعد استقراري ىنا، مكتبة
زف كبير، ثـ مبنى مف طابقيف ظاىر مف ىيئتو مباف متجاورة : الكنيسة الكبيرة، ثـ مخ

أنو صوامع لمرىباف تحتيا، في الطابؽ الأوؿ، مضيفة ومطبخ صغير وقاعة كبيرة 
في الجية المقابمة ليذه المباني، حظيرة دواجف بجوارىا إصطبؿ مسقوؼ  .لمطعاـ

ر  وعمى يسار العاب .بجريد النخيؿ، فيو ثلبث حمير وكثير مف الماعز وخراؼ الضأف
لمساحة، مساحة خالية تتناثر فييا أحجار قديمة، ورؤوس أعمدة متكسرة، وينمو نبات 

 .في ىذه الناحية الشمالية مف الدير، تقوـ الكنيسة الصغيرة .العوسج ذي الشوؾ الوخاذ
  .بجوارىا غرفة منفردة واسعة، عرفت لموىمة الأولى أنيا صومعة رئيس الدير

ية الشرقية مبنى كالصندوؽ المغمؽ، كبير وغامض، في أقصى الساحة مف الناح    
المبنى يرتفع بمقدار ثلبثة طوابؽ، غير أنو يخمو تماما مف  .يسمونو ىنا الحصف

فيو جدار أممس ليس فيو إلا كوة صغيرة بأعلبه، بالكاد تكفي لدخوؿ  .النوافذ والأبواب
 .مف الكوة العالية شخص واحد، منحنيا، إذا صعد إلييا مرتقيا درجات السمـ المتدلي

 .السمـ مصنوع مف الحباؿ المجدولة والدرجات الخشبية، بحيث يمكف طيو عند المزوـ
سقؼ المبنى عمى ىيئة قبة عريضة حادة الانحدار مف كؿ الجوانب، وممساء بحيث لا 

 .(84يمكف الوقوؼ عمييا  والاستقرار فوقو"
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فى وصؼ ىندسى ودقيؽ لمصرح  وفى "اسـ الوردة"، يبدأ السارد منذ اليوـ الأوؿ    
الذى بنى عميو دير مالؾ، الذى يؤطر أحداث الرواية يقوؿ واصفاً الحصف الذى بنى 
عميو الدير مف خارجو: "كانت بناية مثمنة الزوايا تظير وكأنيا رباعية الأضلبع 

تنتصب جوانبيا الجنوبية عمى  (صورة تامة الكماؿ تعبر عف ثبات ومناعة مدينة الله)
بة التى أقيـ فوقيا الدير، بينما كانت الشمالية منيا تبدو وكأنيا نشأت  مف الجبؿ الرح

أعنى أنو، فى بعض النقاط، تظير الصخور مف الأسفؿ،  .نفسو وتتعرؽ منو عموديا
وكأنيا تتعالى نحو السماء لتصبح عمى ارتفاع ما برجاً وقمعة، لا فرؽ بينيما في الموف 

ثلبثة صفوؼ مف  .(ليـ ألفة كبيرة بالأرض وبالسماء مف صنع عمالقة)وفى المادة 
لثلبثى الذى تمتاز بو تعميتو، مما يجعؿ ما ىو مربع عمى النوافذ  تدؿ عمى النسؽ ا

وكمما ازاداد  .الأرض مف الناحية المادية مثمثاً في السماء مف  الناحية الروحية
زواياه، برجاً مسبع الزوايا  الاقتراب منو تبيف أف الشكؿ  المربع يولد  في كؿ زواية مف

أربعة أضلبع إذف مف المثمف الأكبر تولد أربعة  -خمس منيا تمتد نحو الخارج 
ومف لا يرى روعة انسجاـ  .مسبعات أصغر، تظير مف الخارج في شكؿ مخمسات

كؿ ىذه الأرقاـ المقدسة التى يكشؼ كؿ منيا معنى روحياً عمى غاية مف الدقة ! 
كؿ مربع، وأربعة ىو عدد الأناجيؿ، وخمسة عدد جيات العالـ  ثمانية ىو رقـ كماؿ

أما عف الحجـ والشكؿ فقد كاف الصرح مشابياً لما  .وسبعة عدد ىبات الروح  القدس
شبو الجزيرة الإيطالية مثؿ كستاؿ أورسينى وكستاؿ دؿ  رأيت فيما بعد بجنوب

وقادراً عمى بعث  مونطى، ولكف مف حيث  موقعو المنيع كاف مييباُ أكثر منيما،
  (،85)الرىبة في نفس  المسافر الذى يقترب منو شيئاً فشيئا"

إف اعتماد الراوى فى وصفو المكاف عمى إبراز البعد اليندسى والمعمارى لعمؿ     
مقصود، يعمد إليو الراوى لتشكيؿ لوحات فنية وصفية تعكس بدورىا أبعاداً حضارية 

ه الموحات الفنية استراحة، يتوقؼ عندىا السرد ، كما تصنع ىذ(86)وتاريخية ومعرفية 
ويواصؿ الراىب أدسو وصفو لكنيسة الدير مف  .تماماً، ليواصؿ بعد ذلؾ سرعتو
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الداخؿ، وما نقش عمييا مف تصاوير وكأننا معو أماـ جدارية فنية عظيمة، ينقميا 
عتذر لطوؿ ىذا الراوى موقفاً سرده، مقدماً لوحة وصفية ىائمة التنوع والجمالية، ونحف ن

المقطع السردى الوصفى، غير أننى تعمدت أف يشاركنى القارئ فى الوقوؼ عمى 
مقدرة الراوى فى إدىاش القارئ بنقمو الموحة الفنية بمنمناتيا إلى المخيمة عبر المغة 
يقوؿ "لـ تكف الكنيسة عظيمة مثؿ كنائس أخرى رأيتيا مف بعد في سترازبورغ وشاتر 

كانت أشبو بتمؾ التي شاىدتيا في إيطاليا، لا ترتفع شاىقة نحو  .وبامبارغ وباريس
غير أف  .السماء بؿ تنتصب ثابتة عمى الأرض، وغالبا ما يفوؽ عرضيا ارتفاعيا

المستوى الأوؿ كاف ينتيي، شبييا في ذلؾ بقمعة، بصؼ مف الشرفات المربعة، وفوؽ 
ا كنيسة ثانية متينة، ويعموىا ذلؾ المستوى ترتفع بناية ثانية تبدو برجا أكثر مف كوني

وكاف عموداف مستقيماف وعارياف  ...سقؼ مدبب قد ثقبتو نوافذ خالية مف الزخارؼ
يحيطاف بالمدخؿ الذي يبدو لأوؿ وىمة وكأنو عقد واحد كبير، ولكف مف العموديف 
كانت تنطمؽ فتحتاف تعموىما أقواس أخرى متعددة وتقوداف النظر، فكأنو يغرؽ في 

البوابة الحقيقية، التي كانت تتراءى في العتمة، تعموىا لوحة جبية كبيرة،  لجة، إلى
وتسندىا مف كؿ ناحية عضادتاف وفي الوسط ركيزة منحوتة تفصؿ المدخؿ إلى 

وىكذا، ما أف تجاوزنا ... فتحتيف، يسدىما باباف مف السندياف مقوياف بالحديد
اس شبو الغابية المتفرعة مف صؼ العموديف، حتى وجدنا نفسينا فجأة تحت قبة الأقٌو 
وأخيرا، وعندما تعودت الأعيف عمى  .الأعمدة الصغرى التي يعززىا تعادؿ العضادتيف

الظممة بير نظري فجأة حديث صامت لمحجارة المنحوتة، مفتوحا مباشرة لنظر ولخياؿ 
لأف الرسـ ىو أدب العامة( وأغرقني في رؤيا لا يزاؿ يصعب عمى لساني )أي كاف 

  .ياوصف
رأيت عرشا وضع في السماء عميو جالس، وكأف وجو الجالس صارما وباردا     

وعيناه المحدقتاف ترمياف بمحظيما بشرية دنيوية وصمت إلى نياية مطافيا، وكاف شعره 
ولحيتو المييبة يسقطاف عمى وجيو وعمى صدره كأنيما مياه نير، تتفرع جوانبيا 
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اف التاج الذي يحممو عمى رأسو مرصعا بالميناء وك .متساوية ومتوازنة عمى الجانبيف
والأحجار الكريمة، والقميص الإمبراطوري الإرجواني يسقط مف حولو في دورات رحيبة 

وكانت اليد  .عمى ركبتيو، موشحا بالتطريز والتخاريـ بخيوط  مف الذىب والفضة
مرتفعة في  اليسرى، ثابتة عمى الركبتيف، تمسؾ كتابا مختوما، بينما كانت اليمنى

وكانت تضيء الوجو ىالة صميبية مزىرة  .إشارة لا أدرى إف كانت مباركة أو متوعدة
 .ذات جماؿ مريع، ورأيت حوؿ العرش وفوؽ رأس الجالس قوس قزح مف الزمرد يتألؽ

وأماـ العرش، تحت ساقي الجالس، يسيؿ بحر مف الزجاج، وحوؿ الجالس، وحوؿ 
وانات مريعة بالنسبة إلي أنا الذي كنت أنظر إلييا العرش وفوؽ العرش رأيت أربعة حي

ذاىلب ولكنيا كانت وديعة ومسالمة جدا بالنسبة إلى الجالس وكانت تسبح بحمده دوف 
  .انقطاع
نيا في الحقيقة لـ تكف كميا مفزعة، لأف الرجؿ الذي كاف عمى إينبغي أف أقوؿ     

ولكف في الجانب  .بدا لي وسيما ولطيفا وكاف يمد كتابا (وعمى يميف الجالس)شماؿ 
المقابؿ بدا لي نسر رىيب فاغرا منقاره، وكاف ريشو المزئبر في شكؿ درع، وكانت 

وعند قدمي الجالس، تحت الصورتيف  .براثنو قوية وجناحاه العظيماف مفتوحيف
لبو وحوافره الأولييف، صورتاف أخرياف لثور وأسد، وكؿ مف الوحشيف يشد بيف مخا

كتابا، وكاف الجسـ موجيا نحو خارج العرش بينما الرأس موجيا نحو العرش، كأنما 
الكتفاف والرقبة ممتوية في اندفاع شرس، والجوانب خافقة، وكأف أعضائيا أعضاء 
حيواف يحتضر، فاغر الشدقيف وينتيي ذيلبىما الممتفاف والمعقوفاف كالحية بألسنة مف 

جنحيف ومتوجيف كلبىما بيالة، ورغـ مظيرىما الرىيب لـ يكونا وكاف الوحشاف م .ليب
ف ظيرا مروعيف فلؤنيما يزأراف  مف مخموقات الجحيـ بؿ مف مخموقات السماء، وا 

  .خشوعا لمقادـ الذي سيحاسب الأحياء والأموات
وحوؿ العرش، بجانب الحيوانات الأربعة وتحت قدمي الجالس، كاف يتربع أربعة     

ا عمى أربعة وعشروف كرسيا، كأنما يظيروف مف خلبؿ شفافية مياه وعشروف شيخ
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بحر البمور، وكانوا يممؤوف تقريبا مجاؿ الرؤية كميا، تتبع تركيبتيـ ىيكؿ لوحة الجبية 
المثمث،مرتفعيف مف قاعدة تتكوف مف سبعة وسبعة، ثـ ثلبثة وثلبثة، فاثنيف واثنيف، 

لذىب منيـ مف كاف يمسؾ بزىرة بنفسج مرتديف أقمصة بيضاء وحامميف تيجانا مف ا
ومنيـ مف كاف يحمؿ كأس عطر، وكاف واحد منيـ فقط يعزؼ، بينما كاف الآخروف 
منخطفيف في وجد، ممتفتيف إلى الجالس يمجدوف خصالو، وأعضاؤىـ ىي الأخرى 
ممتوية كأعضاء الحيوانات حتى يتسنى لمجميع مشاىدة الجالس ولكف ليس بصفة 

وعند أقداـ الشيوخ، وفي كؿ قوس فوقيـ، وفوؽ ... ات رقصة وجديةحيوانية بؿ بحرك
العرش وفوؽ مجموعة الأربعة، طرائد متطابقة مرتبة بشكؿ يصعب عمى العيف التفرقة 
بيف الواحدة والأخرى لحكمة الفف الذي جعميا كميا متناسبة بعضيا لبعض، متساوية 

ومتنوعة في تطابؽ مجموعتيا، في في اختلبفيا ومختمفة في وحدتيا، فريدة في تنوعيا 
انسجاـ رائع لأجزائيا مع عذوبة أخاذة في الألواف، رية في توافؽ أصوات مختمفة 

اعتداؿ متعدد ومشع لإشعاع الصورة فوؽ الأجزاء المتناسبة لممادة، ىي ...وتناغميا
ف ذي كؿ الأزىار تتشابؾ والأوراؽ والدوالي، والعوسج وأعذاؽ كؿ النباتات التي تتزي

بيا حدائؽ الأرض والسماء، مف بنفسج وقصاص وسعتر وزنبؽ وحناء ونرجس 
 وقمقاس وقنتوس وغار ومر ونباتات فواحة. 

وبينما كادت تنفجر روحي في ترتيؿ جذؿ، وقد سحرىا ذلؾ الائتلبؼ بيف محاسف     
دنيوية وعلبمات سماوية عظيمة، إذ وقعت عيني وىي تتبع نسؽ الشموس المزىرة 

بة الموجودة عند أقداـ الشيوخ، عمى أشكاؿ تكوف في التفافيا شيئا واحدا مع المتناس
ماذا كانت وما ىي الرسالة الرمزية التي  .الركيزة الأساسية التي تسند لوحة الجبية

تبمغيا تمؾ الأزواج الثلبثة مف الميوث المتشابكة في شكؿ صميب موضوع بالعرض، 
فية عمى الأرض ومستندة بالأمامية عمى ظير حابية كالأقواس، مركزة قوائميا الخم

الرفيؽ، ولبدتيا منفوشة بدوائر ثعبانية الشكؿ، وأشداقيا مفتوحة في زمجرة متوعدة، 
تشدىا إلى جسـ الدعامة نفسو طينة، أو عش، مف العطفات ؟ وىدأت خاطرى، 
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ية بوجودىما ىناؾ إلى جانبي الدعامة وكأنيما تريداف كبح طبيعة الميوث  الشيطان
وجعميا إشارة رمزية إلى الأشياء العميا، صورتاف بشريتاف، طويمتاف بشكؿ غير 
طبيعي، بقدر طوؿ العمود نفسو، وتواجييما بتوازف صورتاف أخرياف عمى العضادتيف 
المزخرفتيف بتشخيص عمى جانبييما الخارجييف حيث كانت لكؿ مف البابيف مف 

تعرفت مف خلبؿ توابعيـ عمى أنيـ  ،وخالسندياف قوائمو : كانت إذف أربع صور لشي
رميا وأشعيا، أجساميـ ممتوية وكأنيـ في حركة رقص، وأيدييـ  بطرس وبولس وا 
الطويمة النحيفة مرفوعة وأصابعيـ ممتدة كالأجنحة، وكالأجنحة كانت المحى والشعر 
 تحركتيا ريح نبوية، وكانت طيات الثياب طويمة جداً وتحركتيا سيقاف طويمة جداً ىي
الأخرى فكانت تخمؽ أمواجاً ودورات، مواجيو لميوث ولكف في نفس مادة الميوث وبينما 
كاف نظرى المفتوف ينصرؼ عف تمؾ المجموعة الغامضة مف أعضاء مقدسة 
وعضلبت جينمية، إذا رأيت حذو البوابة، وتحت الأقواس العمقية مشاىد أخرى مفزعة 

لقوتيا الرمزية والمجازية أو لمدرس  لا مبرر لوجودىا فى ذلؾ المكاف المقدس إلا
المعنوى الذى تمقنو، وكانت منحوتو أحياناً عمى أكتاؼ الأعمدة فى الفرجة الموجودة 
بيف الأعمدة النحيفة التى تسندىا وتزخرفيا وأحياناً فوؽ النباتات الكثيفة التى تزخرؼ 

 .المتعددةتيجاف الأعمدة ثـ تتفرغ مف ىناؾ نحو القبة الغابية ذات الاقواس 
رأيت  أنثى فاجرة عارية ومجردة مف المحـ تنخرىا ضفادع دنسة، وتمتصيا     

ثعابيف، وىى تجامع وحشاً منتفخ البطف لو قوائـ عنقاء يغطييا شعر أشعث وكاف 
ورأيت بخيلًب، جامداً جمود الموت عمى فراشو المزخرؼ  .شدقة الفاحش يعمف ىلبكو

حوؿ، ليا، لجمع مف الالباسة، كاف أحدىا يقتمع منو بأعمدة فاخرة، وقد بات فريسة، لا
فمو، مع حشرجو الموت، روحو فى شكؿ رضيع )لف يحيا،واحسرتاه، أبدا لمحياة 

، ورأيت متكبراً قد استقر  فوؽ كتفو شيطاف غرس مخالبو فى عينيو، بينما (الأزلية
، ومخموقات كاف أكولاف يمزؽ أحداىما الآخر وقد التصؽ جسداىما التصاقاً كريياً 

أخرى، برأس تيس وشعر أسد وفـ فيد، كانت حبيسة في غابة مف الميب تكاد أنفاسيا 
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اللبفحة تصؿ إلى، وحوليـ، مختمطة بيـ، وفوقيـ وعند أقداميـ، وجوه أخرى وأعضاء 
أخرى،  ىنا رجؿ وامرأة قد أمسؾ أحداىما بشعر الآخر، وىناؾ أفعاواف تمتصاف  

، بضحكة ىازثة، يفتح ببدية المعقوفتيف فـ ىدرة، وكؿ عينا أحد اليالكيف، ورجؿ
حيوانات الجحيـ قد تجمعت لتحرس وتنوح العرش الذى يواجييا، منشدة عظمتة مف 
خلبؿ ىزيمتيا: مخموقات برجمى ماعز، ومخموقات ذات جنسيف ووحوش بأيد ذات 
ستو أصابع وجنيات بحر، وقنطورات وغرغونات، وخطافات وحضونات وتنانيف 

بانية وسنتورات وأوشاؽ وفيود، وخيامر ووحوش  بوجو كمب تنفث النار مف ثع
مناخيرىا ودانتيريونات، ومخموقات بعده أذناب ومسوخ كثيفة الشعر وسمندلات وحيات 
قرنا وثعابيف برمائية وحيات ممساء وذوات رأسيف مسننو الظير، وضباع وقنادس 

رية، وضفادع وعنقاوات وقردة وأوزاغ وتماسيح وحيوانات مائية ذات قروف منشا
وقردوحيات ومسوخ ميؽ ووحوش مانتاكورة، ونسور ومخموقات تشبو الإنساف 
وسراعيب وتنايف وبوـ وممكيات، ومتفرعات، ويافرات وأشباح التيف وعقارب وعظائيات 

  .وحوتيات وأشياؽ وعظاءات خضراء وأخطبوطات وسلبحؼ
رواقاً وغاباً مظمماً وغوراً قاحلًب يسكنو فكأف سكاف الجحيـ قد اجتمعوا ليكونوا     

القنوط، أماـ مشيد الجالس عمى لوحة الجبيو، أماـ وجيو الممئ بالأمؿ والوعيد، 
 .وأولئؾ ىـ ميزومو الأرواجدوف أماـ الذى سيأتى ليفرؽ نيائياً بيف الأحياء والأموات

سى فى مكاف وكاد أف يغمى عمى مف تمؾ الرؤيا، وقد داخمنى الشؾ إف كنت أجد نف
أليؼ أـ فى وادى الدينونة الأخيرة و ذىمت، وبكثير مف العناء تمالكت نفسى عف 

أـ سمعت حقاً( ذلؾ الصوت وشاىدت تمؾ الرؤى التى )بكاء، وبدا لى أننى سمعت 
صاحبت طفولتى وأنا مبتدئ، وقراءاتى الأولى لمكتب المقدسة وليالى التأمؿ فى 

ذرت قواى الضعيفة  دير"مالؾ" جداً والمنيكة سمعت صوتاً قوياً وكأنو صوت نفير وا 
 يقوؿ" أكتب ما ترى فى كتاب 

وىذا ما أفعمو الآف( ورأيت سبعة قناديؿ مف الذىب وبيف القناديؿ واحد يشبو ابف )    
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الأنساف، تطوؽ صدره عصابة مف الذىب، وكاف رأسو وشعره ناصعيف كالصوؼ 
دماه كأنيما نحاس حاـ في أتوف، وصوتو الأبيض، وعيناه كأنيا شعمتاف مف نار، وق

كيير مياه وفيره، وكاف يمسؾ فى يمينو سبع نجوـ ومف فمو كاف يخرج سيؼ ذو 
ورأيت بابا فتح فى السماء وذلؾ الذى كاف جالساً بدا لى يشباً ويصباً وقوس  .حديف

قزح كاف يحؼ بالعرش ومف العرش كانت تخرج بروؽ ورعود. وأخذ الجالس في يده 
"اضرب بمنجمؾ واحصد فقد حانت ساعة الحصاد وأينع زرع   مشحوذاً وصاحمنجلبً 

  .الأرض، وضرب ذلؾ الجالس بمنجمو وحصد الأرض
فيمت عندئذ أف الرؤيا لـ تكف تتكمـ عف شئ إلا عما كاف يقع فى الدير، والذى     

ة، وكـ مف مرة عدت فى الأياـ الموالي -عرفناه مف شفتى رئيس الدير المتحفظتيف 
وفيمت أننا صعدنا إلى ذلؾ المكاف  .واثقا مف أننى سأعيش نفس الحادثة التى تقصيا

 لنشيد مذبحة إلييية عظيمة. 

وسمعت صوتاً رخر ولكنو ىذه المرة كاف  .ارتجفت وكأف مطر الشتاء قد بممنى    
يأتى مف خمفى وكاف صوتاً مختمفاً، لأنو صدر مف الأرض وليس مف وسط رؤياي 

عند ذلؾ فقط تفطنت إلى وجوده(، )قد حطـ الرؤيا لأف غوليالمو بؿ بالعكس،المشعة، 
 الذى كاف ىو أيضاً إلى ذلؾ الحيف غارقاً فى التأمؿ، استدار كما استدرت أنا.

كاف المخموؽ الذى يقؼ وراءنا يبدو راىباً، ولو أف عباءتو الوسخة والممزقة جعمتو    
عف خلبئؽ تمؾ الوحوش التى شاىدتيا لتوى فى يشبو المتشرد، ولـ تكف خمقتو مختمفة 

(87)".ولـ يقع لى أبداً فى حياتى .اتجاه الأعمدة
 

وفى الموحة الأخيرة التى صورىا لنا أدسو لإحدى جداريات دير مالؾ نمحظ التنوع    
اليائؿ   لمصور، يقوؿ أحدىـ"وتأتى جمالية تشكيلبت المكاف مف تنوعيا وما ينتجو 

. ولا (88)أيضاً مف اختلبؼ يضفى عمييا أبعاداً جمالية واضحة"مف تضاد أحياناً و 
يخفي ما عكستو تمؾ الموحة أو المنمنمة مف تأثر واضح بما ذكره "دانتي" في 

تمؾ التي أضاؼ إلييا " أنبرتو إيكو" مف فيض  ،الكوميديا الآليية مف صور الجحيـ
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الأمر نفسو  .إلي مشاىد رموزه ودلالاتو السيميائية في انسجاـ ودقة أحالت المقروء
نجده فى إحدى لوحات رواية تاييس، إذ يرسـ لنا الراوى لوحة وصفية رائعة وساحرة 
لحديقة بيت تاييس، وكيؼ العذارى فى وسطو، يقوؿ" بيتيا وجناتيا التى كانت مف 

غرست فى حدائقيا الأشجار الغالية  .الشيرة بحيث تضرب الأمثاؿ بيا فى المدينة
يروييا جدوؿ متفجر وسط صؼ  ،بنفقات باىظة مف اليند وبلبد الفرسالتى جمبتيا 

تنعكس فى بحيرة ترتسـ  ،مف الأعمدة المتيدمة الصخور اليائمة المشيدة بيد بناء ماىر
وفى وسط الحديقة يقوـ )كيؼ العذارى(  ،عمى مررتيا المجاورة التماثيؿ التى حوليا

مصنوعة مف الرخاـ المموف بميارة الذى يعزى اسمو إلى تماثيؿ ثلبث مف النساء 
والتفتف  ،وىؤلاء النسوة كف قد نضدف ثيابيف ليغتسمف ،واقفات عند مدخمو ،وتفنف

وكاف الضوء لا ينفذ إلى ىذا  ،قمقات خشية أف يراىف أحد وعمييف علبمات الحياء
وعمى  ،الخدر إلا مف خلبؿ طبقات المياه الرائقة التى تحففو وتمونو بألواف قزحية

انب الحيطاف عمقت، كما تعمؽ فى المغاور المقدسة، التيجاف وأكاليؿ الزىر جو 
والصور المنذورة التى ظير فييا جماؿ تاييس وذاع صيتو، وكانت ىناؾ أيضا براقع 
لممأساة وأخرى لمميزلة ذات ألواف زاىية، وصور تمثؿ مشاىد مسرحية وأشكالا ىزلية 

فوؽ عمود قصير تمثاؿ صغير لإلو أو حيوانات خرافية، وفى وسط الكيؼ نصب 
الحب "إيروس" مصنوع مف العاج صنعا قديما دقيقا عجيبا، وكاف ىدية مف نسياس، 

يظير منيا بريؽ عينييا العقيقيتيف، وقد  ،وثـ عنزة مف المرمر الأسود واقعة فى حفرة
التفت حوؿ ضرعييا ستة جداء مف المرمر الأبيض، وقد ىمت العنزة بأظلبفيا ورفعت 

أسيا الفمطاح كأنما كمت وفرغ صبرىا مف رضاع صغارىا، وكأنيا تود لو يتاح ليا ر 
ووسائد مطرزة بأيدى الصفر  ،وكانت الأرض مفروشة ببساط بيزنطى .تسمؽ الصخور
وكاف البخور يتصاعد مف المباخر  ،وجمود أسود صحراء ليبيا ،مف أىؿ كاتاى

فى الظؿ  ،ووراء ذلؾ كمو ،زىروىنا وىناؾ أصص مف الجزع فييا نبات م ،الذىبية
تممع مسامير ذىبية مثبتة فى ذبؿ " عظـ ظير السمحفاة " سمحفاة ىندية  ،الأرجوانى
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بيف  ،فى كؿ يوـ ،فى ىذا المكاف .ىائمة مقموبة عمى ظيرىا تستخدـ كسرير لمممثمة
 ،كانت تاييس تضطجع برخاوة واستسلبـ ،وعبير العطور ،خرير الماء وشذا الزىور

 ،تتحدث الى أصحابيا، أو تفكر وحدىا فى شئوف المسرح ،تظار ساعة العشاءفى ان
  (89)(".أو فى كر الغداة ومر العشى

بوصفو ىو الآخر  –مف ناحية أخرى اتفقت الروايات فى وصؼ الراىب ذاتو     
إذ ظيرت صورة الرىباف النساؾ ضئيمى الحجـ  –مكانياً يشغؿ حيزاً فى الوجود  فضاءً 

مح مف شدة زىدىـ وورعيـ، بينما قد يظير رخروف عمى النقيض عظيمى دقيقى الملب
الجثة والكرش، وكاف ىؤلاء غالباً مف فئة الرىباف أو القساوسة الذيف كانوا عمى طرؼ 
نقيض مف الراىب الراوى مف حيث العقيدة والفكر والميؿ إلى البطش والصداـ عمى 

وعمى نحو رخر فاف  .لروائىالنحو الذى سيظير لنا عند الحديث عف الحدث ا
الموحات الوصفية لمصومعة أو للؤديرة وغيرىا مف الأماكف التى تعرض ليا الراوى 
بالوصؼ الدقيؽ كاف ليا أثرىا فى تبطيئ سرعة السرد بؿ توقفو أحياناً، عمماً بأف ىذه 

يـ ىذا الروايات كاف السرد فييا يميؿ بطبيعتو إلى البطء لدرجة الإملبؿ أحياناً، وقد نتف
عندما نتذكر طبيعة الشكؿ أو قؿ الجنس الأدبى الذى تنتمى إليو ىذه الروايات 
بوصفيا تتأسس عمى راو مشارؾ ىو الراىب الذى يحكى أحداثاً استغرؽ وقوعيا زمناً 

نما ىو زمف حياة الراىب نفسو شاباً وكيلبً   .ليس قصيراً وا 
ت صوراً لأماكف تنتمى إلى عدة وأخيرا فاف الروايات قد قدمت لنا فى ذات الوق    

عصور لايجد الإنساف ليا وجوداً الآف إلا مف خلبؿ ما تركتو مف رثار وأطلبؿ دارسة 
بالمتاحؼ ولدى الأثرييف، أعاد الراوى ليا النبض والحياة حينما وصفيا فى الرواية، 

باف انتشار المسيحية (ألبوماً )فقدـ لنا بذلؾ  فييا،  لصور الإسكندرية اليونانية، وا 
يطاليا فى العصور الوسطى وتحديداً فى القرف الرابع عشر الميلبدى الأمر الذى  .وا 

جعؿ ىذه الروايات تسيـ فى كشؼ الأبعاد الحضارية مف خلبؿ نماذج مكانية 
 .وصفتيا
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 سادسا بنية الحدث الروائى :
لـ تكتؼ الروايات الثلبث في بنية متشابية عمى مستويات الشكؿ الروائى     

الشخوص والزماف والمكاف فحسب، بؿ امتد التشابو والتناص إلى الحدث والموضوع، و 
إذ تتلبقى الروايات فى نص الرسالة الموضوعية، التى تحتوييا الأحداث، وىى أحداث 
لاشؾ حقيقية سجمتيا كتب التاريخ عامة، وتاريخ الكنيسة عمى وجو الخصوص الذى 

والتاريخية نختار منيا نوعيف، ثـ نختـ بما حفؿ برصد ألواف مف الصراعات الدينية 
 ترتب عمييما مف عنؼ، والصراعاف ىما :

 .الصراع الفكرى -ٕ                         .الصراع العقدى -ٔ
ولاشؾ أف ىذيف النوعيف مف الصراعات ىما أىـ ما يشكؿ الموروث الكنسى     

 .اريخية والدينية والثقافيةخاصة، والدينى بوجو عاـ، وىذا ما تؤكده المدونات الت
 الصراع العقدى :-ا

العقيدة صمب الديف وركيزتو الرئيسة، والاختلبؼ بيف عقائد البشر وديانتيـ       
اختلبؼ بدىى مف سنة الله فى كونو، وقد يمتد الاختلبؼ العقدى داخؿ الديانة 

طائفة إلى مقولات الواحدة، وكاف ىذا سبباً مباشراً فى ظيور الفكر الطائفى، إذ تنحاز 
بينما تنحاز أخرى لمقولات معارضة داخؿ نفس  ،تعتقدىا فى الديانة التى تعتنقيا

الديانة، وىكذا تتنوع الطوائؼ أو الممؿ أو المذاىب فى كؿ ديانة. نجد ذلؾ لدى 
 .الييود، كما نجده لدى المسيحييف والمسمميف

مبكراً عف غيرىا مف الديانات غير أف الاختلبؼ فى العقيدة المسيحية ربما ظير     
لأسباب تاريخية متعددة، ليس ىذا موضع تتبعو، فمقاـ ذلؾ أليؽ بعموـ ومعارؼ تاريخ 

 ..... إلخ.الأدياف ومقارنتيا، والتاريخ العاـ، وتاريخ السياسة، والفمسفة
لكف الثابت الذى يسجمو التاريخ ىو أف المسيحية لـ يمر عمييا أربعة قروف مف     
نشأتيا إلا وقد نشبت فييا الاختلبفات العقدية، وكاف لمسياسة دور لافت لعبتو  تاريخ

باف تبنى الإمبراطورية الرومانية المسيحية ديانة إفى حسـ ىذه الاختلبفات،  خاصة 
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وأمو أكبر أسباب ذلؾ  المسيح وكانت طبيعة السيدليا بديلًب عف الوثنية اليونانية. 
 تشتعؿومف يدعى أليويتو، وسرعاف ما  ،بناسوتيتو الاختلبؼ العقدى بيف مف يقوؿ

نار الفتنة فى زمف ظف الناس انتياءىا وحسميا، لتعود وتتجدد فى مرحمة لاحقة، 
بظيور رجاؿ ديف أو قساوسة جدد، يعيدوف الجدؿ مف جديد إلى ذات النقطة السابقة، 

 .لمسيحىوكاف لمسياسة أيضاً حضورىا فى كؿ مرة يتجدد فييا الصراع العقدى ا
بوصفيا  ،ترصد رواية عزازيؿ أوائؿ ظيور ىذا الموف مف الصراع العقدى تاريخيا    

رواية تؤرخ، أو تتخذ مف القرنيف الرابع والخامس الميلبدييف إطاراً زمنياً لأحداثيا، 
يحكييا الراىب الشاب ىيبا بعدما دخؿ الإسكندرية لأوؿ مرة راىباً شاباً مبتدئاً، ولـ 

وقت طويؿ عمى أوؿ ظيور ليذا الصراع العقدى الذى كاد أف يعصؼ  يكف قد مضى
بالكنيسة، وذلؾ فى أوائؿ القرف الرابع الميلبدى، فكاف أوؿ خلبؼ مذىبى فى العقيدة 
المسيحية حوؿ )التوحيد والتثميث(، فقد اعتقد أحد رجاؿ الديف المسيحييف ويدعى 

بينما اعتقد رخر ويدعى  .يد المسيح"أريوس" التوحيد، مبطلًب الطبيعة اللبىوتية لمس
"أثناسيوس" التثميث، مثبتاً الطبيعة اللبىوتية لمسيد المسيح وقد احتدـ الصراع بيف 
العقيدتيف، الأمر الذى دفع بالأمبراطور قسطنطيف الأوؿ إلى عقد ما عرؼ  بػ )مجمع 

، (90)سوسيةـ. وفى ىذا المجمع المسكونى الأوؿ اعتمد العقيدة الأثنإٖ٘نيقية( سنة 
وكاف ذلؾ انتصاراً لمكنيسة السكندرية، قرأ ىيبا عف ىذا كمو واستوعبو، لكنو مف 
الملبحظ أنو لـ يكف مستريحاً لما رلت إليو الكنيسة بالإسكندرية مف عقيدة، لذلؾ 

ؿ إلى أورشميـ طالباً السكينة والمعرفة الحقيقية، وىنالؾ قابؿ جر  –سيأتى  –ولغيره 
إلى بيت المقدس لمحج، وكاف ليا أثر بالغ فى إعادة تكويف  شخصية مسيحية أتت

ولقد جرت بينيما  .نو الراىب )نسطور( الذى يتبع كنيسة أنطاكيةإفكر ىيبا وعقيدتو 
حوارات متصمة حوؿ ىذه القضية، كوجود أناجيؿ محرمة وكتب أريوس، ومنذ المحظة 

بيف ما يحتفظ بو ىيبا مف  الأولى لصداقتيما حيف زار نسطور ىيبا فى صومعتو مقمباً 
كتب، فمف ىذه الحوارات يحكى ىيبا قائلًب"ثـ سألني عف بقية كنزي المخبوء، فأخرجت 
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راح يسألني عف عناويف الكتب ولفائؼ  .لو الكيس الذي أحفظ فيو النصوص المصرية
بعد ما نظر طويؿ في  ...البردي  القبطية، فأجيبو، أو أجيبو مف قبؿ أف يسألنى

القبطية لميمر الرحمة المقدسة، الذي كتبو الأسقؼ ثيوفيموس السكندري، الترجمة 
قمت، كى  .اكتست ملبمح نسطور بالأسى، وأخذه شرود مفاجىء لـ أدر لو سبباً 

 أخرجو مف شروده :
 ألـ تر أصمو اليوناني يا أبت ؟ .ميمر الرحمة المقدسة، كتاب مشيور في مصر -

كيؼ لو أف يحكي عف السيدة  .أة ىذا الأسقؼرأيتو، لكني يا ىيبا أفكر في جر  -
العذراء، مريـ المبجمة، ويورد عنيا الأوصاؼ والأقواؿ، غير مستند إلا لدعواه بأنو 

ثـ يصؿ بيما الحوار أقصاه، ليكشؼ نسطور عف عقيدتو ببشرية  ،(92)ررىا في منامو"
 السيد المسيح "سألت نسطور : 

 أنو رسوؿ الإلو ؟ياسيدي، ىؿ تعتقد أف يسوع ىو الله،أـ  -
.كيؼ نقوؿ إف السيدة العذراء .المسيح يا ىيبا مولود مف بشر، والبشر لايمد الآلية -

. المسيح معجزة .ولدت رباً، ونسجد لطفؿ عمره شيور، لأف المجوس سجدوا لو !
ربانية، إنساف ظير لنا الله مف خلبلو، وحؿ فيو، ليجعمو بشارة الخلبص وعلبمة 

نية  مثمما أوضح لنا الأسقؼ تيودور أمس، في مجمسو الذي العيد الجديد للئنسا
، ثـ يعرض الراوى عمى لساف نسطور تفصيلًب لمخمفية (91)رأيتؾ فيو أوؿ مرة"

التاريخية والسياسية التى وقفت وراء اعتماد المذىب الأسنسيوسى ومحاكمة أريوس 
الإسكندرية  يوضح كيؼ لعبت الأىواء السياسية دورىا فى إرضاء كنيسة  .بآرائو

فابميس ىو المحرؾ الرئيس لكؿ ما جرى قبؿ  ."الحقيقة ياىيبا، أف الأمر كمو تمبيسٌ 
مائة عاـ في مجمع نيقية. أعني إبميس، شيطاف السمطة الزمانية التي تغمب سكرتيا 
الناس، فينازعوف الرب في سمطانو، ويتمزعوف فيما بينيـ، فيفشموف وتذىب ريحيـ 

ـ،  فيتحامقوف ويخالفوف روح الديانة، سعياً لامتلبؾ حطاـ الدنيا تغمبيـ أىواؤى .بددا
 .ماجرى يا ىيبا في نيقية باطؿ مف تحتو باطؿ، ومف فوقو باطؿ .الفانية
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فالإمبراطور قسطنطيف كاف متعجلب لإعلبف ولايتو عمى أىؿ الصميب، حتى إنو لـ 
لجديدة يصبر عمى دعوتو المسكونية لممجمع، إلى حيف اكتماؿ مدينتو ا

القسطنطينية، فعقد المجمع في القرية المجاورة نيقية التي كانت، لسوء اختيار 
موضعيا تسمى أياميا : مدينة العمياف ! وقبميا بعاـ واحدٍ ، كاف ىذا الإمبراطور 
يقضي حياتو مشغولًا بأمر وحيد، ىو تثبيت سمطانو بالحرب ضد قدامى رفاقو 

لى الظفر بيـ، أراد الظفر بالولاية الدينية  عمى ولما انتيى مف حروبو إ .العسكرييف
فدعا كؿ رؤوس الكنائس لممجمع المسكوني، وأدار جمساتو وتدخؿ في  ،رعاياه

مع أنو،  .الحوار اللبىوتي، ثـ أممي عمى الحاضريف مف الأساقفة والقسوس القرارات
ف يعرؼ المغة فيما أظف، لـ يقرأ كتاباً واحداً في اللبىوت المسيحي ! بؿ إنو لـ يك

اليونانية التي كاف يحتدـ بيا الحوار اللبىوتي بيف الأساقفة في نيقية، ولـ يكف ييتـ 
 .أصلب بالخلبؼ اللبىوتي بيف القس رريوس وأسقؼ الإسكندرية في زمانو، إسكندر

يظير ذلؾ مف رسالة الإمبراطور إلييما، التي يصؼ فييا خلبفيما حوؿ طبيعة 
ؼ تافو وسوقي وأحمؽ ووضيع ! ويؤكد عمييما أف يحتفظا يسوع المسيح، بأنو خلب

الرسالة مشيورة، وفي الأسقفيات نسخ  .بآرائيما في باطنيما، ولايشغلب بيا الناس
ثـ انتصر الإمبراطور للؤسقؼ  إسكندر ليضمف قمح مصر ومحصوؿ العنب  .منيا

غمبية  السنوي،وحرـ الراىب رريوس، وحرـ تعاليمو، وحكـ بيرطقتو كى يرضي الأ
، وما ذكره نسطور فى النص السابؽ (93)".مف الرعية، ويصير بذلؾ نصير المسيحية

وىو ما سنجده أيضاً عند داف براوف بعد  ،(94)ىو عينو الذى أكدتو كتب التاريخ 
  .قميؿ

وتتعاقب الأحداث وتتطور ليرث نسطور دور أريوس ويقؼ مرة أخرى فى مواجية     
تيا لو باليرطقة والمحاكمة لمخالفة فكره العقدى فكر رجاؿ كنيسة الإسكندرية واتياما

الديف بالإسكندرية الذيف عرفوا بقوتيـ وعمى رأسيـ كيرلس الثالث، الذى صوب ثلبث 
رسائؿ إلى نسطور يطعنو فييا فى عقيدتو ويسبو لاعناً وميدداً لإعتقاد الأخير بأف 
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و، يقوؿ ىيبا عف رسائؿ كيرلس مريـ العذراء لـ تمد سوى بشر، وأنيا ليست أماً لإل
)المرزبة السكندرية( التى أرسميا إلى نسطور "الرسالتاف الأولى والثانية، فييما 
استفسارات حانقة مستنكرةٌ، كتبيا كيرلس بخصوص مانقؿ إليو عف نسطور مف إنكار 
لعقائد عواـ المسيحيف وخواصيـ، خاصة اعتقادىـ أف العذراء مريـ ىى والدة 

 (95)الإلو!"
وكانا بطلبه ىذه  ،إذ اندلع نفس الصراع العقدي  ،وكما أشرنا فاف التاريخ قد عاد نفسو

وقد عايشا راىبنا "ىيبا" ىذا  ،المرة "نسطور" مف جية و "كيرلس "مف جية أخري
ـ ٖٔٗالصراع الذي انتيي إلي أف عقد الإمبراطور الروماني مجمعا كنسيا رخر عاـ 

ث في مجمع "نيقية" فقد إنحاز الامبراطور لصالح وكما حد ،عرؼ بمجمع "أفيسوس "
بعدما مارس قساوسة الإسكندرية إرىابا فكريا وعصبيا عمي نسطور  ،كنيسة الإسكندرية
الأمر الذي أحزف "ىيبا" حزنا غائرا وأسؼ عمي ما حدث لصديقو  ،في ذلؾ المجمع
قاـ  ٖٔٗ"في عاـ  .يؤكد ذلؾ كمو أحد أكبر المؤرخيف الألماف بقولو ،وأستاذه "نسطور"

الإمبراطور بدعوة جميع البطاركة المسيحييف مف جميع المذاىب إلى مجمع في 
أفيسوس، لكي يقوموا بتوضيح ىذه النقطة الخلبفية عف طبيعة المسيح وأمو، وذىب 

وفي الواقع ىم الإرىابيون الذين  كؿ بطريرؾ إلى أفيسوس ومعو حاشيتو وبطانتو.
. ولـ ذاىب المسيحية الأخرى ورؤساء الكنائس الأخرىيخيفون ويرىبون أتباع الم

يكف اجتماع إفيسوس ىذا سوى فوضى واستعراض لمقوى والعضلبت بيف أتباع كؿ 
مذىب، ولكف ذلؾ كاف طبيعيا عندما كاف يحدث اجتماع كنسي كبير، وليس فقط في 

خر وفي موضع ر،(96)القرف الخامس الذي ساد فيو كيرلس وفرض عميو سيطرتو.. الخ"
مف يقوؿ كلبوس: "كانت الخلبفات المذىبية بيف المذاىب المسيحية شيئا معتادا 
وبشكؿ يومي بمدينة الإسكندرية، وتراجعت أماميا الواجبات الكنسية الميمة الأخرى، 
مثؿ علبج المرضى والعمؿ اليومي في الكنائس والأديرة ومساعدة المحتاجيف 

  (97)والتعميـ".
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عقدى نجده فى رواية تاييس، غير أف ىذه المرة يستحضر صدى ذلؾ الجدؿ ال     
 (المأدبة)ذاتو ويجعمو أحد شخوص روايتو، ففى فصؿ  (أريوس)"أناتوؿ فرانس" لنا

يجتمع الراىب بافونس ضيفاً مع تاييس الجميمة، ويحضراف مأدبة أقاميا الضابط 
لحكماء، يجتمعوف بحضور مجموعة مف الفلبسفة اليونانييف وا (كوتا)السكندرى الوثنى 

لمسمر والشراب، وتجرى حوارات متصمة دينية و فمسفية بينيـ، وبافانوس الراىب 
الأسنسيوسى يسمع، حتى دخؿ عمييـ أريوس، معبراً غف اختلبفو العقدى الذى يفاجئ 

"فى تمؾ المحظة  بافانوس ويثير مزيداً مف المناقشات الفمسفية والدينية بيف الحاضريف
وشاة مخموؽ غريب، فرأى الضيوؼ أماميـ رجلًب ضئيؿ الجسـ رفع السجوؼ الم

أحدب الظير لو جمجمة مفمطحة صمعاء، وكاف يرتدى جمباباً أزرؽ عمى الزى 
الأسيوى، ويمبس كاليمج سراويؿ حمراء مرصعة بنجوـ ذىبية، فمما رره بافانوس عرؼ 

ماء، أنو ماركوس أريوس، فرفع يديو فوؽ رأسو خشية انقضاض صاعقة مف الس
وامتقع لونو رعباً، ففى وليمة الشياطيف ىذه لـ تستطع تجديفات الوثنييف ولا ترىات 
الفلبسفة الخاطئيف أف تفت فى عضده أو توىف مف جمده ولكف أصابو بذلؾ مجرد 

 .، رحب المدعووف بوصوؿ مف يدعى.، فحدثتو نفسو بالفرارىذا الكافرحضور 
أولا بقولو : أى ماركوس النابو الذكر! إننا وخاطبو ىيرمودور  "أفلبطوف المسيحييف"

نبتيج جميعاً برؤيتؾ بيننا، وقد وافيتنا فى الوقت المناسب، نحف لا نعمـ عف تعاليـ 
المسيحييف إلا ما يرضوف باذاعتو وحاشى لفيمسوؼ مثمؾ أف يرتأى ما يرتئيو الدىماء 

دة التى تنتحميا، أما لذلؾ ترانا متميفيف لموقوؼ عمى رأيؾ فى الأسرار الكبرى لمعقي
أنت يا ماركوس يا مف رف صوتو فى المجامع الإلكيروسية واعتمى المنابر فى مجمس 

أف تنقع غمتنا وتبمغنا أمنيتنا بأف تطمعنا  –إذا شئت  –قسطنطيف الإليى، فتستطيع 
عمى الحقائؽ الفمسفية المخبوءة فى أساطير المسيحييف، أوليس أولى ىذه الحقائؽ ىى 

و واحد لا شريؾ لو، أؤمف بو إيماناً ثابتاً، ماركوس : أجؿ أييا الإخواف وجود إل
، (98)"بإلو واحد أحد لم يولد فرد صمد مبدع لجميع الكائنات الموقروف إنى أؤمف
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ذلؾ يعد مائدة لمحوار، يسمح بتعدد وجيات النظر  "المأدبة" وتجدر الإشارة أف فصؿ
يا، حيث تحاصر الحقيقة، ونتعرؼ عمى أو البوليفون "الأصوات" فيما يشبو رواية

 غير أف  .(99)الاختلبؼ بيف وجيات النظر حوؿ فكرة واحدة، وىى تقنية فنية حديثة
 .كاف سابقاً فى تطبيقيا فى روايتو (أناتوؿ فرانس)

ذا كاف الاختلبؼ العقدى الأشير حوؿ طبيعة المسيح قد أنتج صراعاً بيف  وا 
تعكس لنا ألواناً مف ىذه  "اسـ الوردة" ف روايةأنصار أريوس، وأنصار أسناسيوس، فا

الصراعات العقدية فى ظؿ العصور الوسطى وليس كما رأينا فى بدايات العيد 
المسيحى فى الإسكندرية والقسطنطينية، ومرة أخرى كاف لمسياسة دورىا فى بعض ىذه 

 يةفروا .الخلبفات، التى تطورت وأصبحت خلبفات شخصية، فضلًب عف كونيا فكرية
ترصد جوانب مف ىذه الصراعات التى انتيت إلى الصداـ بيف البابا  "اسـ الوردة"

والإمبراطور لودويج الألمانى، إذ لـ يعترؼ الأوؿ بو، الأمر الذى جعؿ لودويج يقتحـ 
إيطاليا ويعزؿ البابا ويتيمو باليرطقة، فييرب البابا إلى أفينوف، معمنآ قراره بحرماف 

الموقؼ بينو وبيف البابوية إنتيى بانتصارىا وخضوع لودويج الإمبراطور، غير أف 
ويرجع السبب فى ذلؾ إلى أف لودويج لـ يقدر الأمور حؽ قدرىا واستمع إلى  الرابع"

وقد  ٕٖٚٔنصيحة مستشاريو مف الفرانسيسكاف ليقوـ بحممة عمى ايطاليا سنة 
فر أتباع البابا  استطاع لودويج أف يثبت نفوذه فى شماؿ ايطاليا ووسطيا فى حيف

حيث توج امبراطور بواسطة اثنيف مف  ٕٖٛٔنحو الجنوب فدخؿ روما فى يناير سنة 
فقد أصدر مف مقره فى  ٖٖٗٔ -ٖٙٔٔالأساقفة أما البابا حنا الثانى والعشروف 

أفينوف قرار الحرماف ضد الامبراطور وأعوانو، فرد الأخيروف عمى البابا باتيامو 
ثـ اختار الأمبراطور أحد الأخواف الفرانسيسكاف  .رعية انتخابوباليرطقة واعلبف عدـ ش

غير أف ما يتصؿ  (،200)لتولى منصب البابوية تحت اسـ نيقولا الخامس" .مف أعوانو
بصورة الصراع العقدى كما ترصده الرواية يتمثؿ فى فساد بعض الرىباف مف جية، 

ختمفت عمى أساس ومف جية أخرى يتمثؿ فى ظيور بعض الفرؽ المسيحية التى ا
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عقدى، وقد نشب الصراع بينيا، مف ىذه الفرؽ: الفرانشيسكيوف والدومانكيوف، حيث 
  .فخالفيـ الآخروف وحاكموىـ "فقر المسيح" رمف الرىباف الفرانشيسكيوف بمقولة

غير أف أىـ الصراعات التى يرصدىا الراىب "أديسو" فى مخطوطو كانت تتعمؽ     
باف تبنت فكرة تنادى بفقر السيد المسيح، وأنو لـ يكف يممؾ باحدى فرؽ الإخواف الرى

"الإخواف المتسوليف"، ويرصد الراوى  ىو والحوارييف شيئا، وقد أطمؽ عمى ىذه الفرقة
جوانب شتى مف ىذا الصراع بيف العقيدة المسيحية السائدة فى فمورنسا بايطاليا التى 

سوليف الرىباف مف فقره، الأمر الذى تقوؿ بغنى السيد المسيح، وما تبنتو جماعة المت
جعؿ ىذه الجماعة يُتيـ أنصارىا باليرطقة، ويتعرضوف إلى المحاكمة والتعذيب 

أحد أشير أولئؾ الرىباف مف جماعة الإخواف  "ميكيمى" وكاف القسيس .والنكاؿ
المتسوليف، فقد أصر عمى عقيدتو، فقيد إلى التحقيؽ، فأصر عمى فكره ونفى عف 

اليرطقة، ورمى بيا عمى البابا جيوفيانى الثانى والعشريف بالكنيسة نفسو تيمة 
لمسياسة والصراع مف البابا  –كما ذكرت رنفاً  –وكاف  .الكاثوليكية رف ذاؾ

والأمبراطور لودفيؾ حضورىا فى إشعاؿ ىذه الأحداث، فقد اتيـ ميكيمى بأنو تابع 
قوؿ أحدىـ عف ميكيمى  للئمبراطور بقصد إحداث قلبقؿ بايطاليا، ينقؿ الراوى

نو إوجماعتو"ىـ توسكانيوف ولكف يوجد وراءىـ مبعوثو الإمبراطور، ويقوؿ رخروف 
مجنوف لقد تممكو إبميس وملبءه الصمؼ يريد الإستشياد لإرضاء كبريائو الفاسد، ىؤلاء 
الرىباف يفرطوف فى قراءة سير القديسيف كاف مف الأفضؿ أف يتزوجوا، ورخروف كانوا 

ف لمرىبنة عمى يأف يكوف كؿ المسيحييف مثمو مستعدأيضاً كلب نحف فى حاجة يقولوف 
، وقد جيزت قبؿ محاكمتو صحيفة الاتياـ (202)إيمانيـ كما كانوا فى عيد الوثنييف"

حيث أعدىا أرباب الكنيسة تؤكد ىرطقة ميكيمى لإعتناقو فكر يقوؿ بفقر المسيح، ينقؿ 
"جيوفيانى المعروؼ  التى جاء فى بعضياالراىب أديسو جزءاً مف صحيفة الإتياـ 

بالأخ ميكيمى دى جياكومو مف جمعية القديس فريديانو رجؿ شرير وسيئ السمعة 
عرف بآرائو  ،ىرطيق دنس نفسو ببرص اليرطقة عرؼ بذلؾ فى عيشو وفى أعمالو
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ومعتقداتو ضد العقيدة الكاثوليكية أبعد عن نفسو صورة الإلو واتبع عدو الجنس 
وبروية مف لو نفس خبيثة وبنية ممارسة اليرطقة تآمر إدراك تام عن قصد البشرى وب

مع الإخواف المتسوليف كما يدعوىـ عامة الناس اليراطقة والمنشقيف واتبع طائفتيـ 
الضالة وىرطقتيـ، ولا يزاؿ يتبعيا إلى الآف ضد العقيدة الكاثوليكية ذىب إلى مدينة 

ة لسمطة محكمة التفتيش صرح بمعتقداتو فمورنسا وفى الأماكف العمومية الخاضع
الراسخة، وأعمف عف عمـ بمسانو وبفكره أف المسيح المخمص سيدنا لـ يممؾ شيئاً ممكاً 
خاصاً أو بالإشتراؾ مع رخريف، وأف ما ممكو حسب ما جاء فى الكتابات المقدسة كاف 

بيف  ، وقد حفمت الرواية بمظاىر شتى لمصراع العقدى(201)فقط لقصد الإستعماؿ"
بعض فرؽ الرىباف التى كثر عددىا، وتنوعت عقائدىا، سواء فى الفروع أو الأصوؿ، 
خاصة فى النصؼ الأوؿ مف القرف الرابع عشر فى أوروبا عامة وفى إيطاليا عمى 

، كما انتشرت فى ىذه الآونة محاكـ التفتيش واتياـ المخالفيف (203) وجو الخصوص
 .(204) ليرطقةبتيمة اعقائدىا  لتعاليـ الكنيسة أو

ومف فضؿ القوؿ الإشارة إلى أف الصراع العقدى لـ يتوقؼ ببزوغ عصر النيضػة، 
بػػؿ أخػػذ أشػػكالًا مختمفػػة مػػع ازدىػػار الفكػػر الميبرالػػى والعممانيػػة، إلػػى حػػد ظيػػور أفكػػار 
أكثػػر جػػػرأة وصػػػدامية مػػػع السػػػائد فػػػى عقيػػدة المسػػػيحييف وتػػػاريخ كنيسػػػتيـ عبػػػر خمسػػػة 

"شػػػػيفرة  د داف بػػػػراوف فػػػػى رواياتػػػػو، وخاصػػػػة روايتػػػػوعشػػػػر قرنػػػػاً، نجػػػػد صػػػػدى ذلػػػػؾ عنػػػػ
دافنشى"، التى تبدأ ببحث الفتاه صوفى برفقػة عػالـ رمػوز ديػف أمريكػى يػدعو لانجػدوف 
عف حؿ مجموعة مف الشيفرات والألغاز، تركيا ليا جدىا "سونيير"، قػيـ متحػؼ المػوفر 

تشػػفاف أف جػػدىا بفرنسػػا قبػػؿ قتمػػو الغػػامض، وفػػى أثنػػاء تتبعيمػػا حػػؿ ىػػذه الشػػيفرات يك
الصريع كاف يرأس جماعة دينية سرية تؤمف بعودة الإلو الأنثى، وتدعى جماعة "أوبس 
داى" بالولايػػػات المتحػػػدة ويتقػػػابلبف مػػػع أحػػػد المتخصصػػػيف فػػػى تػػػاريخ الأديػػػاف ويػػػدعى 
"تينػػغ"، الػػذى يمقػػى داف بػػراوف عمػػى لسػػانو بقنبمػػة فػػى وجػػو عقائػػد المسػػيحييف والكنيسػػة 

لايمكػف الإجتػزاء منػو، يقػوؿ الفػارس تينػغ موجيػاً حديثػو لصػوفى  بقولو فى نػص طويػؿ
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إف الإنجيػػؿ ىػػو كتػػاب مػػف تػػأليؼ بشػػر، يػػا عزيزتػػى، ولػػـ ينػػزؿ )فػػى أثنػػاء زيارتيػػا لػػو 
فيػػو مػػف ابتكػػار  .وىػػو لػػـ ييػػبط بشػػكؿ خػػارؽ مػػف الغيػػوـ فػػى السػػماء .بػػوحى مػػف الإلػػو

عصػور التػى طبعتيػا النزاعػات الإنساف الذى ألفو لتسجيؿ الأحداث التاريخية فى تمؾ ال
ضافات ومراجعات لا تعد ولا تحصى  .والفتف، وقد تطور وتحرؼ مف خلبؿ ترجمات وا 

 .والنتيجة ىى أنو لا توجد نسخة محددة لمكتاب فى التاريخ كمو
 "نعـ".

"كاف يسوع المسيح شخصية تاريخية ذات تأثير مذىؿ، قد يكوف أكثر مف قائد غامض 
قد أسقط يسػوع مموكػاً وأليػـ ملبيػيف وابتكػر فمسػفات جديػدة بصػفتو ف .ومميـ عرفو العالـ

نػػو كػػاف إالنبػػى المخمػػص، وكػػاف يمتمػػؾ حقػػاً شػػرعيا لممطالبػػة بعػػرش ممػػؾ الييػػود حيػػث 
بسػبب ذلػؾ كمػو، تػـ تسػجيؿ حياتػو بيػد  .ينحدر مػف سػلبلة الممػؾ سػميماف والممػؾ داوود

الكػػلبـ لمحظػػات ليرتشػػؼ رلاؼ مػػف أتباعػػو فػػى كػػؿ أنحػػاء الأرض". توقػػؼ تيينػػغ عػػف 
 "فقد تػـ أخػذ أكثػر مػف ثمػانيف إنجػيلبً  .شايو ثـ أعاد فنجانو إلى مكانو عمى رؼ الموقد

عتبار لتشكؿ العيد الجديد، إلا أف القميؿ منيا فقط تـ اختياره فى النيايػة وىػى لابعيف ا
إنجيػػؿ متػػى ومػػرقص ولوقػػا ويوحنػػا". قالػػت صػػوفى :"مػػف الػػذى قػػرر أى إنجيػػؿ يجػػب 

 اره لتشكيؿ العيد الجديد ؟".  اختي
"ىػػذا ىػػو بالضػػبط التنػػاقض الأساسػػى المثيػػر لمسػػخرية فػػى  .انفجػػر تيينػػغ حماسػػاً  "رىػػا"

المسػػػيحية ! فالإنجيػػػؿ كمػػػا نعرفػػػو اليػػػوـ، كػػػاف قػػػد جمػػػع عمػػػى يػػػد الإمبراطػػػور الػػػوثنى 
 قسطنطيف العظيـ". 

 ."كنت أعتقد أف قسطنطيف كاف مسيحياً"، قالت صوفى
"لقػػد كػػاف وثنيػػاً طػػواؿ حياتػػو ولػػـ يػػتـ تعميػػده إلا وىػػو عمػػى سػػرير  .تيينػػغ تيكػػـ "بالكػػاد"

فػػى عصػػر قسػػطنطيف، كػػاف  .المػػوت، حيػػث كػػاف أضػػعؼ مػػف أف يعتػػرض عمػػى ذلػػؾ
الػػديف الرسػػمى فػػى رومػػا ىػػو عبػػادة الشػػمس أو بالأصػػح عبػػادة الشػػمس التػػى لا تقيػػر، 

اج دينػػى متزايػػد لكػػف لسػػوء حظػػو، كػػاف ىنػػاؾ اىتيػػ .وكػػاف قسػػطنطيف ىػػو كبيػػر كينتيػػا
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فقػد كػاف عػدد أتبػاع المسػيح قػد تضػاعؼ بشػكؿ ميػوؿ، وذلػؾ بعػد مػرور  .يجتاح روما
 .ثلبثة قروف مف صمبو

عندئػػػذ بػػػدأ المسػػػيحيوف والوثنيػػػوف يتحػػػاربوف وتصػػػاعدت حػػػدة النػػػزاع بينيمػػػا حتػػػى     
فػرأى قسػطنطيف أنػو يجػب اتخػاذ قػرار  .وصمت لدرجة ىددت بانقساـ روما إلػى قسػميف

قػرر توحيػد رومػا تحػت لػواء ديػف واحػد، ألا  ٕٖ٘وفى عاـ  .فى ىذا الخصوصحاسـ 
 وىو المسيحية"  

"لكف لماذا يقوـ إمبراطور وثنى باختيػار المسػيحية كػديف  .أصيبت صوفى بالدىشة
 رسمى لإمبراطوريتو ؟".

فقػد اسػتطاع أف  ."كػاف قسػطنطيف رجػؿ أعمػاؿ حػاد الػذكاء .أطمؽ تيينغ ضحكة خافتػة
 .ـ المسػػيحية كػػاف فػػى صػػعود فقػػرر ببسػػاطة أف يػػراىف عمػػى الفػػرس الرابحػػةيػػرى أف نجػػ

ولازاؿ المؤرخػػوف حتػػى اليػػوـ يتعجبػػوف لػػذكاء قسػػطنطيف فػػى الطريقػػة التػػى اتبعيػػا فػػى 
حيػػث أنػػو خمػػؽ دينػػاً  .تحويػػؿ الػػوثنييف عػػف عبػػادة الشػػمس إلػػى اعتنػػاؽ ديػػف المسػػيحية

الرموز والتػواريخ والطقػوس الوثنيػة  ىجيناً كاف مقبولًا مف الطرفيف وذلؾ مف خلبؿ دمج
 فى التقاليد والعادات  المسيحية الجديدة"

 ...... أديػػاف قديمػػة وثنيػػة غامضػػة، فمػػيس ىنػػاؾ أى شػػئ أصػػمى فػػى الػػديف المسػػيحى.
والػػذى كػػاف يمقػػب أيضػػاً  –الإلػػو الفارسػػى مثػػرا مػػثلًب الػػذى يعػػود إلػػى مػػا قبػػؿ المسػػيحية 

د فى الخػامس والعشػريف مػف ديسػمبر وعنػدما مػات كاف قد ول –بابف الرب ونور العالـ 
وبالمناسبة، إف الخمػس والعشػريف مػف  .دفف فى قبر حجرى ثـ بعث حياً بعد ثلبثة أياـ

والرضيعة كريشنا تجمت  .ديسمبر ىو ذكرى ميلبد أوزيريس وأدونيس وديونيزوس أيضاً 
لدينيػػػػة فػػػػى وحتػػػػى يػػػػوـ العطمػػػػة الأسػػػػبوعية ا .مزينػػػػة بالػػػػذىب ومعطػػػػرة بػػػػالمر والبخػػػػور

 "ماذا تقصد ؟"..المسيحية كاف قد سرؽ مف الوثنييف عبادى الشمس".
فى البداية قاؿ لانغدوف،"كاف المسيحيوف يتعبدوف الرب فى نفس يوـ الييود شباط  
السبت، لكف قسطنطيف غيره ليتوافؽ مع اليوـ الذى يقوـ فيو الوثنيوف بعبادة الشمس 
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Sunday  حتى ىذا اليوـ يرتاد معظـ الناس .وابتسـأو يوـ الشمس". صمت قميلًب"
الكنيسة صباح كؿ أحد لحضور القداس دوف أف تكوف لدييـ أى فكرة أنيـ ىناؾ يوـ 

 . (205) (أو يوـ الشمس Sundayاحتفاؿ الوثنييف بالشمس المقدسة 
ومادمنا قد ذكرنا داف براوف، ورواياتو فتنبغى الإشارة إلى أف عنواف رواية "اسـ     
" الذى اختاره أستاذ السيميائية والتأويؿ الإيطالى"أمبرتو إيكو "لروايتو إنما ىو الوردة

عنواف مراوغ يفتح سبيلًب لمتأويؿ ربما نجد تفصيمو عند داف براوف الذى يؤكد التماىى 
 . (206)بؿ التطابؽ التاـ بيف كؿ مف"الوردة، الكأس المقدسة، القدح، ومريـ المجدلية"

 الصراع الفكرى :-ب
كاف الصراع العقدى، الذى حاولنا إلقاء الضوء عمى بعض أمثمتو الواردة     

بالروايات الثلبث وغيرىا مف الروايات وثيقة الصمة بموضوعيا وتيماتيا، كاف صراعاً 
مختمؼ الأشكاؿ، فأحياناً يأخذ شكلًب متصلًب بمقولات العقيدة المسيحية وثوابتيا 

متد ليأخذ شكلًب مختمفاً، حينما يحاوؿ العقؿ أف الروحية كما ذكرنا، وأحياناً أخرى ي
يمارس دوره ومساءلتو لمغيبيات والروحيات، فى ثنائية يمكف صياغتيا عمى أساس 

إلى رخر ىذه الثنائيات التى شغمت  (العمـ، الديف)أو  (العقؿ، الديف)طرفيف ىما : 
 .الفلبسفة والحكماء ورجاؿ الديف والعمماء عبر تاريخ البشرية

ذا كانت الأدياف السماوية فى جممتيا تحترـ العقؿ، بؿ تدفع أبناءىا إلى ضرورة       وا 
 ،التفكر، فاف التاريخ قد شيد صداماً واصطراعاً بيف رجاؿ الديف وعممائو مف جية

وبيف أنصار العمـ التجريبى مف جية أخري، غير أف الحقب التى شيدت مثؿ ىذه 
زمنة مأزومة استسمـ أىميا لحالة التعصب كانت حقباً وأ –فى ظنى  –الصراعات 

ووقعوا فريسة التطرؼ والانتصار لمذات فى ظؿ ضيؽ الأفؽ والرؤية، وبعيداً عف 
ولقد جنى أرباب التشدد الدينى جناية فادحة حينما  .شمولية النظرة وانفتاح الرؤية

تصمبت عقوليـ، وتوىموا أف حركة العقؿ وكشوفات العمـ تخالؼ الديف وتعترض 
وعمى الجانب الآخر جنى  .طريؽ الوصوؿ إلى الخالؽ ومعرفتو، ومف ثـ الإيماف بو
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أف الديف  -ىـ  الآخروف  –المؤمنوف بالعمـ وحده طريقاً لممعرفة حينما ظنوا واىميف 
 –نحف المسمميف  –ولعمنا نممس فى تاريخنا  .يحد الرؤى ويعطؿ العقؿ ومسيرة العمـ

راء ىذه الصدامات المفتعمة التى كادت أف تعصؼ ما خسره الإسلبـ وتاريخو مف ج
بأمف المجتمع وسلبمو وأورثت اتيامات كؿ فريؽ للآخر، ىذا بالكفر والإلحاد والثانى 

 .بالتخمؼ والجمود
وحتى لا نطيؿ نختار نموذجيف لمصراع بيف الديف لدى بعض المتشدديف، وبيف     

كاف بيف العالمة السكندرية  ،ؿالنموذج الصارخ فى رواية عزازي .الفمسفة والعمـ
"ىيباتيا"، وبيف رجاؿ الكنيسة السكندرية، وعمى رأسيـ كيرلس الثالث، إذ كشفت الرواية 

أف الكنيسة قد أغرت بعض قساوسيا ورجاليا أف ينالوا مف  –كما نص التاريخ  –
لسحر الشابة الجميمة عالمة الإسكندرية وحكيمتيا، لا بوصفيا وثنية، بؿ لكونيا تنشر ا

والضلبؿ وأعماؿ الشيطاف مف خلبؿ محاضراتيا فى الفمسفة والرياضيات والفمؾ، 
وىذا  .الأمر الذى أودى بالعالمة الحسناء إلى نياية مأسوية دموية سوؼ يأتى ذكرىا

ما أنكره الراىب ىيبا ذاتو، وترؾ فى نفسو جرحاً غائراً جعمو يكره الإسكندرية، راحلًب 
ا بداية جديدة وميلبدا جديدا وتعميدا جديدا، وباسـ جديد اشتقو عنيا ليبدأ خارج حدودى

أوؿ سمـ رأي ىيبا ما حدث لييباتيا وىو راىب فى  .(ىيبا / ىيباتيا)لنفسو مف اسميا 
ستشفاء بالأعشاب، وكذا الرياضيات والفمسفات، كؿ ذلؾ لاالكينوت، يتعمـ الطب وا

كيرلس تمثؿ رأيو كرجؿ ديف فى  إلى جانب تعممو الديف، حينذاؾ سمع خطبة للؤسقؼ
  .ىيباتيا فعرض بيا ووصفيا بالكافرة والساحرة

تمثؿ نور المعرفة فى مقابؿ ظلبـ الجيؿ  -في ظني  –أف ىيباتيا فى الرواية     
والتشدد. يقوؿ "كيرلس " في خطاب تثويري محرضاً رجاؿ الديف والدىماء مف عامة 

ثـ فنحف فى زمف الجياد لقد انتشر نور المسيحييف "إننا نعيش زمف الفتف، ومف 
. غير أف .المسيح حتى يكاد اليوـ يغطى الأرض، ويبدد ظلبميا الذى طاؿ زمانو

الظممات مازالت تعشش ىنا وىناؾ، وتطؿ عمى أرض الله بوجو الفتف واليرطقات التى 
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ربنا . لقد وىبنا أنفسنا ل.. ولف ييدأ جيادنا ليا مادمنا أحياء.تنخر فى قموب الناس
فمنكف جنود الحؽ الذيف لا يرضوف إلا باكميؿ النصرة السماوية، ولنكف  يسوع المسيح،

المخمصيف لديف المخمص، حتى نمحؽ بالشيداء والقديسيف، الذيف عبروا الدنيا ليمحقوا 
 .(207)بالمجد السماوى والحياة الأبدية"

لعمـ والديف، ولعمنا نتذكر وفى "اسـ الوردة" نجد ألواناً مف ىذا الصراع الفكرى بيف ا    
أف العصور الوسطى خاصة القرف الرابع عشر قد شيد فى رخره محاولات لنيضة 
عممية فى ظؿ المكتشفات العممية والجغرافية ألبت الكنيسة عمى العمماء والفنانيف 
واتيمتيـ باليرطقة والكفر لمخالفة ررائيـ السائدة مف المقولات الدينية الكنسية، حيث 

ختلبؼ معيا وتخيفو لاا يمارسوف سمطة ترىب مف يحاوؿ االكنيسة ورجالي أصبحت
والراىب غوليالمو فى ىذه الرواية الذى كاف أستاذاً  .بمحاكـ التفتيش وتيمة اليرطقة

يمثؿ نموذجاً للئيماف بالمعرفة والعقؿ  -كييبا في عزازيؿ  –لمراوى الراىب أديسو 
ماداً عمى القياس والاستنتاج المنطقى، كما أنو وضرورة البحث والتنقيب اعت ،والتسامح

يذىب إلى دير مالؾ لميمة  ،عالـ قد ألـ بعموـ الفمؾ واليندسة والصيدلة والأعشاب
رسمية، غير أنو ىنالؾ يجد نفسو مطالباً بحؿ لغز مصرع بعض الرىباف بطرؽ 

ير غامضة داخؿ الدير، وىو فى سبيمو وسعيو وبحثو، يجد أف المكتبة داخؿ الد
تحتوى عمى كنوز مف المخطوطات والكتب الدينية، إضافة إلى مخطوطات وكنوز 
أكثر أىمية تتحدث عف الفمسفة وعموـ الطب والصيدلة، كتبيا عمماء عرب وأندلسيوف 

وىنا تستيقظ نفسو العالمة وتستنفر حواسو لطمب المزيد ... إلخ.ويونانيوف ومصريوف
ـ، ويمحظ أف ىناؾ خطاً واصلًب بيف مف قُتؿ فى مف المعرفة والحقيقة فى الديف والعم

الدير، وبيف كتاب مخطوط يعد كنزاً معرفياً يفقد مف يريد الإطلبع عميو حياتو، شييداً 
لممعرفة والبحث، ويكتشؼ أف الأعمى "يورج" يقؼ حائلًب أماـ مف يطمب ىذا 

الراوى  المخطوط الذى وصؿ إليو غاليالمو أخيراً بعد جيد وخطط وتحايؿ، يحكى
النور )أديسو لحظة المواجية بيف كؿ مف  : غوليالمو والشيخ الأعمى"يورج" 
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داخؿ قاعة أقصى أفريقيا بمكتبة  (أو طالب العمـ الحر ومانع المعرفة ،والظلبمية
"ألقى غوليالمو نظرة سريعة عمى الصفحات الأولى وقاؿ أنو مخطوط عربى  الدير

أوه، أساطير سخيفة يأتى بيا  -تكمـ؟ عـ ي .حوؿ أقواؿ  أبمو، حسب الفيرس
 . .الكافروف، زعـ فييا أف الحمقى يأتوف بنكت فطنة تبير كينتيـ وخمفاءىـ

لماذا وضع  .والثانى مخطوط سريانى، ولكف حسب الفيرس يترجـ نصاً فى الكيمياء-
 ىنا ؟     

ع ولكنو إنو كتاب مصرى مف القرف الثالث مف عيدنا، يتماشى مع العمؿ الذى يتب    
أقؿ خطراً. لا أحد يعير أذنا صاغية إلى ىذياف كيميائى إفريقى، يسند فيو خمؽ الكوف 

، ولأف الشيخ الأعمى "يورج" يعمـ قيمة الكتاب وخطورتو، ولكى (208).".إلى الضحؾ
يضمف ألا يقرأه أحد قاـ بطلبء صفحاتو بسـ قاتؿ حتى يقع ميتاً مسموماً كؿ مف 

ب صفحاتو، وىنا يمفتنا مترجـ الرواية فى مقدمتو بأف فكرة حاوؿ الإطلبع عميو وتقمي
الكتاب المسموـ فكرة قد تكررت لتكوف بمثابة رمز لمعاقبة طالب المعرفة يقوؿ"بينما 
فى كتاب"إسـ الوردة"تستعمؿ الحيمة نفسيا لمعاقبة مف يريد أف يعرؼ، ىو سلبح بيف 

الظلبمى والمتعصب الذى لا  يدى"المسيح الدجاؿ"الذى ليس إلا صورة رمزية لمعقؿ
، إف الرجؿ الأعمى ىو التنيف الحارس لمسرديات الكبرى، (209)تنير الابتسامة إيمانو"

، بينما (220)كما ذكرنا فى صدر البحث، أنو نموذج لمظلبـ، المانع لمكشؼ والمعرفة
غوليالمو، يمثؿ فى الرواية نتاج الفكر الحر فى الكنيسة إباف  –ظنى  –يمثؿ فى 

الجامعات اللبىوتية التى ظيرت فى أواخر العصر الوسيط، والتى حاولت نشاط 
البحث فى عالـ الطب والفمسفة والمنطؽ عف طريؽ الإفادة مف أرسطو وبعض 
ف  سحاؽ بف سميماف الإسرائيمى الأندلسى خاصة، وا  الفلبسفة الأندلسييف كابف رشد وا 

لرواية، فقد تحدث المؤرخوف نشأة الجامعات اللبىوتية كانت بايطاليا مجاؿ أحداث ا
عف بداية ظيور الجامعات فى العصور الوسطى ودورىا الفكرى وصداميا أحياناً 

وظيور ىذه الجامعات كاف فى القرف الثانى عشر، .بالكنيسة لما تحممو مف فكر جديد
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، ٛٙٔٔمثؿ جامعات : بولونيا بايطاليا وباريس التى تفرع عنيا جامعة أكسفورد سنة 
 .(222)ٜٖٓٔمبردج سنة وجامعة كا

"ملبئكة  برواية أخرى لداف براوف وىى رواية –لتماـ الصورة  –وأخيرا نستضيئ     
الروائى ييتـ بيذا  –أى داف براوف  –وشياطيف" فمف اللبفت أف مشروعو 

إذ عالج فى ملبئكة و شياطيف قضية احتداـ الصراع بيف الديف،  .(221)الموضوع
والعمـ ممثلًب فى مركز سيرف للؤبحاث بسويسرا، إذ تؤكد ممثلًب فى كنيسة الفاتيكاف، 

أف الوصوؿ إلى الله  "الطبقة المستنيرة" بعض جماعات العمماء المسيحييف وتدعى
والحقيقة والكوف يمكف عف طريؽ العمـ التجريبى، الأمر الذى أنكرتو الكنيسة منذ 

تنتصر لمعمماء العصور الوسطى وتعقبت العمماء عبر قروف، فنشأت جماعة سرية 
 .(223)عبر العصور لتأخذ بثأرىـ وثأر أصحاب الفكر الحر والفف والعمـ

إف الصراع الفكرى بيف العمـ والديف مف جية، والصراع العقدى، كلبىما قد يأخذ     
 .فى كثير مف أحوالو حد الصداـ الدموى، أو قؿ قد يولداف العنؼ بشتى تمظيراتو

وسيطر التعصب والتطرؼ بديلًب عف الحوار الحر خاصةً إذا غابت روح الموضوعية 
قد تجمت الصراعات السابقة فى صور دامية  -لممؤسؼ  -غير أنو  .وانفتاح الأفؽ

 .تأسى ليا كؿ نفس تحب الخير والحؽ والجماؿ
 :  العنف -ج

لقد تعرفنا مف خلبؿ العنصريف السابقيف عمى ألواف مف الصراعات الدينية     
وجود جماعات التشدد الدينى فى كؿ ديف عبر العصور كانت سبباً والفكرية، غير أف 

مباشراً فى تولد العنؼ وغمبة الصراع الدموى بديلًب عف الحوار الموضوعى السممى، 
فانتصار أية جماعة دينية لرأييا   وتشددىا، يغمؽ لدييا كؿ الرؤى، فلب تبقى لدييا إلا 

لدفاع عف الديف، والجياد فى سبيؿ سبؿ العنؼ والصداـ الدموى تحت سيطرة وىـ ا
نصرتو وىذا إف دؿ عمى شيئ فانما يدؿ عمى عمى البصيرة وانغلبؽ الفكر وقصر 

 .الرؤية والجيؿ والجمود
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إذ أدرؾ نظريًا  ،(224)وىنا  نستحضر ما قالو صاحب رواية عزازيؿ فى كتاب لو     
سة والعنؼ، ػف والسياػلديف اػما حاولنا إثباتو تطبيقيًا مف وجود حركة جدؿ ثلبثى بي

 مؤكدًا ثبات ىذه الجدلية فى الديانات الثلبث.
صراعيف حوؿ العقيدة مف جية، وما سميتو الصراع  وقد كشفت لنا رواية"عزازيؿ"    

الفكرى مف جية أخرى، وىذا الأخير تمثؿ فى موقؼ أنصار جماعة محبى الآلاـ 
المتشدديف مف رجاؿ الديف وعواـ  التابعة لمكنيسة السكندرية، وىى جماعة استقطبت

 .الناس، الذيف أقنعتيـ الكنيسة أف صداميـ مع غيرىـ إنما ىو انتصار لمديف والرب
تجسد ذلؾ عندما أغرى رجاؿ الديف الدىماء بالعالمة السكندرية الحسناء ىيباتيا، 
بوصفيا وثنية تتعاطى عموـ السحر والشيطنة مف خلبؿ تعميميا الناس الفمسفة 

ياضيات والفمؾ، وقد سمعنا فى السطور السابقة خطبة كيرلس الثالث التى أليبت والر 
حماس جماعة المتشدديف ومعيـ العواـ، لينطمقوا وقد تممكيـ الغضب واليوس، باحثيف 
عف ىيباتيا لينتقموا منيا تحت زعامة بطرس القارئ الذى تربص ومعو جماعتو بطريؽ 

حاضراتيا، راكبة عرباتيا التى تجرىا الخيوؿ، مرور ىيباتيا حيف عودتيا مف إحدى م
 -عترض طريقيا، وحينما حاولت أوكتافيا افمما ررىا بطرس وكاف حاملًب سكيناً 

 .الدفاع عنيا ضربوىا عمى رأسيا ضربة فجرت منيا الدماء -صاحبة ىيبا القديمة 
لقمب، كؿ ىذا يحدث أماـ ىيبا الذى جف جنونو ووقؼ ذاىلًب مشموؿ الفكر، مرتاع ا

يقوؿ ىيبا حاكياً  وقد ثارت نفسو وكاد يبكى وىو يستعيد تمؾ الحادثة مف ذاكرتو، 
ومصوراً أبشع المشاىد المأساوية فى حياتو، وىو مشيد نعتذر لطولو لكف الاجتزاء 
منو قد يخؿ بدلالتو "... لما التقط بطرس السكيف الطويؿ الصديء، رره سائؽ عربة 

كاف بامكاف السائؽ أف يسرع  .جرى متواريا بيف جدراف البيوتىيباتيا، فقفز كالجرذاف و 
لكنو ىرب، ولـ يحاوؿ  .بحصانيو في الشارع الكبير، وما كاف لأحد أف يمحؽ بالعربة

أحدىـ أف يمحؽ بو ! ظؿ الحصاناف يسيراف مرتبكيف، حتى أوقفيما بطرس بذراعو 
العربة، كانت عيناىا فزعة . أطمت ىيباتيا برأسيا الممكي مف شباؾ .المموحة بالسكيف
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مما تراه حوليا. انعقد حاجباىا، وكادت تقوؿ شيئا لولا أف بطرس زعؽ فييا : جئناؾ 
 .يا عاىرة، يا عدوة الرب

امتدت نحوىا يده الناىشة وأيد أخرى، ناىشة أيضا، حتى صارت كأنيا ترتقي نحو  -
 .وبدأ الرعب في وضح النيار .السحاب فوؽ أذرعيـ المشروعة

الأيادي الممدودة كالنصاؿ، منيا ما فتح باب العربة، ومنيا ما شد ذيؿ الثوب  -
 .الحريري، ومنيا ما جذب ىيباتيا مف ذراعيا فألقاىا عمى الأرض

انفمت شعرىا الطويؿ الذي كاف ممفوفا كالتاج فوؽ رأسيا، فأنشب فيو بطرس  -
سوؼ نطير  أصابعو، ولوى الخصلبت حوؿ معصمو، فصرخت، فصاح: باسـ الرب،

 ..أرض الرب
 .سحبيا بطرس مف شعرىا إلى وسط الشارع، وحولو أتباعو مف جند الرب ييمموف -

، فرفسيا أحدىـ في جنبيا، فتكومت ولـ تقو عمى الصراخ  .حاولت ىيباتيا أف تقوـ
أعادىا بطرس إلى تمددىا عمى الأرض، بجذبة قوية مف يده الممسكة بشعرىا 

تزعت خصلبت مف شعرىا، فرماىا، نفضيا مف يده، ودس الطويؿ. الجذبة القوية ان
السكيف في الزنار الممفوؼ حوؿ وسطو، وأمسؾ شعرىا بكمتا قبضتيو، وسحبيا خمفو.. 

 .ومف خمفو أخذ جند الرب ييتفوف ىتافو، وييمموف لو وىو يجر ذبيحتو
لما وصموا قبالتي،  .كنت لحظتيا واقفا عمى رصيؼ الشارع، مثؿ مسمار صديء -
ظر بطرس ناحيتي بوجو ضبع ضخـ، وتيمؿ وىو يقوؿ : أييا الراىب المبارؾ، اليوـ ن

. وبينما ىي تتأرجح مف ورائو عمى الأرض، تقمبت ىيباتيا استدار .نطير أرض الرب
 .نظرت إلى بعيف مصعوقة، ووجو تكاد الدماء منو تنفجر .وجييا نحو موضعي

ي كنت في الزي الكنسي! مدت حدقت في لحظتيا، فأدركت أنيا عرفتني، مع أنن
. تقدمت إلى منتصؼ الشارع .ذراعييا ناحيتي، وصاحت مستصرخة بي: أخي

 .خطوتيف، حتى كادت أصابعي أف تممس أطراؼ أصابعيا الممدودة نحوي
وكاف  .كاف بطرس القاريء يميث منتشيا، وىو يمضي ناحية البحر ساحبا غنيمتو -
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. لما أوشكت .تجتمع الذئاب حوؿ غزاؿ رضيعالبقية يجتمعوف حوؿ فريستيـ، مثمما 
أصابع ىيباتيا أف تعمؽ بيدي الممدودة إلييا، امتدت يد نيشت كـ ثوبيا، فتطوحت 
كفيا بعيدا عني، وتمزؽ الثوب في اليد الناىشة، فرفعو الناىش ولوح بو، وىو يزعؽ 

ممجد . العبارة التي صارت يوميا أنشودة ل.بعبارة بطرس: باسـ الرب، سوؼ نطير
 ..... فاشتدت بجند الرب تمؾ الحمى التي تتممؾ الذئاب حيف توقع صيداً .الرخيص

صارت عيونيـ الجاحظة مثؿ عيوف المسعوريف، وىاجمت بواطنيـ طمبا لمزيد مف الدـ 
امتدت إلى يدىا  .. تجمعوا فوؽ ىيباتيا، حيف وقؼ بطرس ليمطقت أنفاسو.والافتراس

إلى صدر ردائيا الحريري الذي تيرأ، واتسخ بالدماء يد مازعة، ثـ امتدت أياد أخرى 
. أمسكوا باطار الثوب المطرز وشدوا فمـ ينخمع، وكاد بطرس يقع فوؽ ىيباتيا .والتراب

مف شدة الشدة المباغتة، لكنو سرعاف ما عاد واستعاد توازنو، ومضى يجر ذبيحتو، 
. .. أستاذة الزماف.باتيا. ىي.ومف ورائو انحنى أتباعو محاوليف اقتناص رداء ىيباتيا

 . الربة التي عانت رلاـ الشييد، وفاقت بعذابيا كؿ عذاب... القديسة.النقية
عمى ناصية الطريؽ الممتد بحذاء البحر، صاحت عجوز شمطاء وىي تموح  -

. وكأف العجوز نطقت بأمر إليي ! توقؼ بطرس فجأة، .بصميب : اسحموا العاىرة
. تركت جثة أوكتافيا ورائي، .وا بصرخات مجمجمةوتوقؼ أتباعو لحظة، ثـ تصايح

ولحقت بيـ مبيوتا، رملب أف تفمت ىيباتيا مف أيدييـ، أو يأتي جنود الحاكـ فيخمصوىا 
. كنت غير بعيد عنيـ وغير قريب، فرأيت .. أو.منيـ، أو تقع معجزة مف السماء

ىيباتيا  . انيالت الأيدي عمى ثوب.. رأيت.نتيجة ما أوحت بو المرأة الشمطاء
. الرداء الحريري تنازعوه حتى انتزعوه عف جسميا، ومف بعده انتزعوا ما تحتو .فمزعتو

كانوا يمتذوف بنيش القطع الداخمية  .مف ملببس كانت تحيط  بجسميا باحكاـ
ويصرخوف، وكانت العجوز تصرخ فييـ كالميووس : اسحموىا ! وكانت ىيباتيا تصرخ 

عيدوف عف الوصوؿ إلى جسميا يصرخوف العاىرة، يا أىؿ الإسكندرية ! وكاف الب
 .الساحرة !.. وحدي، أنا، كنت صامتا
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صارت ىيباتيا عارية تماما، ومتكومة حوؿ عرييا تماما، ويائسة مف الخلبص  -
. لا أعرؼ مف أيف أتوا بالحبؿ الخشف الذي لفوه حوؿ معصميا، .تماما، وميانة تماما

. وىكذا عرفت .يجرونيا بو وىي معمقة مف معصمياوأرخوه لمتريف أو ثلبثة، ثـ راحوا 
 .يوميا معنى كممة السحؿ التي أوحت بيا المرأة إلى بطرس القارئ وأتباعو

شوارع الإسكندرية تفرشتيا بلبطات حجرية متجاورة، تحمي الطرقات أياـ الشتاء مف  -
ادة البلبطات متجاورة لكنيا غير متلبحمة، حوافيا ح .توحؿ الأرض بسبب المطر

ف  ف كاف ذا قشر قشرتو، وا  بفعؿ طبيعتيا  الصمبة، فاذا جر عمييا أي شيء مزقتو، وا 
. وىكذا سحموا ىيباتيا المعمقة بحبميـ الخشف الممدة عمى الأرض، .كاف إنسانا كشطتو

 .حتى تسحج جمدىا وتقرح   لحميا
ي وسط الصخور المتناثرة عند حافة الميناء الشرقي، خمؼ كنيسة قيصروف الت -

كانت في السابؽ معبدا، ثـ صارت بيتا لمرب يقرأ فيو بطرس الإنجيؿ كؿ يوـ ! كانت 
لـ أر أوؿ مف التقط منيا واحدة، وجاء بيا نحو ىيباتيا،  .ىناؾ كومة أصداؼ البحر
. قشروا .كميـ أمسكوا الصدؼ، وانيالوا عمى فريستيـ .فالذيف رأيتيـ كانوا كثيريف

علب صراخيا حتى ترددت أصداؤه في سماء العاصمة . .بالأصداؼ جمدىا عف لحميا
 .التعيسة، عاصمة الله العظمى، عاصمة الممح والقسوة

الذئاب انتزعوا الحبؿ مف يد بطرس وىـ يتصايحوف، وجروا ىيباتيا بعد ما صارت  -
عند بوابة المعبد الميجور الذي بطرؼ  .قطعة، بؿ قطعا مف المحـ الأحمر الميترئ

مف قطع الخشب، وبعدىا صارت جثة  ةرخيوف ألقوىا فوؽ كومة كبير الحي الممكي الب
. وسكتت صرخات ىيباتيا .. علب الميب، وتطاير الشرر.. أشعموا النار.. ثـ.ىامدة

عناف السماء، حيث كاف الله والملبئكة  .بعدما بمغ نحيبيا مف فرط الألـ، عناف السماء
 (224)" .والشيطاف يشاىدوف ما يجري ولا يفعموف شيئا

لقد أحاؿ ىيبا ىيباتيا قديسة وربة، ورأى فييا نموذجاً فاضحاً لمشر الذى إذا تمبس     
 .وجعمو كالحيواف لا رحمة فى قمبو ولا ديف ،بالإنساف أعماه
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والجدير ذكره ىنا أف ىيباتيا أصبحت نموذجاً بشرياً، ورمزاً دالًا تمقفو الأدباء     
، ثـ كاف مف جانب رخر نموذجاً جيداً لتبادؿ (225) وجعموه موضوعاً أدبياً لو قيمتو

وتأثر بعضيا ببعض باستصلبح المشتغميف بحقؿ الأدب المقارف، كما كانت  .الآداب
ىيباتيا لدى المؤرخيف علبمة تاريخية، حيث كاف"اغتياليا فاتحة عيد جديد انتصرت 

 .(226") اليونانيةفيو المسيحية، وزالت فيو دولة جامعة الإسكندرية، وزاؿ سمطاف الفمسفة 
ولدى المؤرخيف أضحت أيقونة، ورمزاً لمتنوير الذى ييدده دائماً الظلبميوف فى كؿ 
عصر، ولعؿ الأديب والمؤرخ الإنجميزى "تشارلز كينجزلى" مف أشير أولئؾ الكتاب 
الغربييف الذيف تأثرت بيـ رواية عزازيؿ فى موضوع ىيباتيا، إذ كاف اتجاه كينجزلى 

، منسجماً مع بعض الكتاب الغربييف الذيف حمموا عمى (227)()ىيباتيا مف خلبؿ روايتو
رجاؿ المسيحية دوف أف يحمموا عمى المسيحية نفسيا، فكينجيزلى"فضميا عمى الفمسفة 
اليمينية وصور لمصراع بيف الديف والفكر والفقراء والأغنياء، متخذاً لنفسو وجية نظر 

ولولا خشية الإطالة، وكثرة النقوؿ  (،228)كيره"عممية، جاعلًب لمخمؽ المكاف الأوؿ مف تف
لعرضنا نصوصاً مف الروايتيف ليقؼ القارئ عمى ما قد يصؿ إليو التناص والتأثر 

سوؼ نجده بعد  –أى أمر التأثر والتناص  –بالسابؽ مف تشابو وتماثؿ، الأمر ذلؾ 
طياد قميؿ حينما نتعرض لشفرة دافنشى الذى ذكر فييا داف براوف نصوصاً عف إض

 .(229)الكنيسة لممرأة نجد صداىا فى عزازيؿ
وقبؿ أف نترؾ مشيد قتؿ الفيمسوفة اليونانية " ىيباتيا" نتوقؼ قميلب لنؤكد التطابؽ     

فالمشيد المأساوي المطوؿ الذي  ،بيف ما ىو فني وما ىو واقعي في رواية عزازيؿ
رأفت عبد  \العرب د اقتبسناه مف الرواية يكاد يتطابؽ مع ما رواه عمدة المؤرخيف

الحميد حينما قاؿ )ويبدو أف جماعة محبي الآلاـ قد دعيت الآف لمباشرة مياـ أعماليا 
المختمفة فترصد عدد كبير مف الرىباف و الدىماء لمفيمسوفة يتزعميـ قارئ مف قراء 

انتزعوىا من عربتيا و سحبوىا إلي كنيسة " قيصرون " الكنيسة يدعي " بطرس " و 
ميون بتجريدىا من ملابسيا ثم جروىا إلي الشارع  و رجموىا بالحجارة و راحوا ي
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فمما اصبحت جثة ىامدة مثموا بيا أشنع تمثيل إذا قطعوىا إربا , و ألقوا ببعض 
أشلائيا طعاما لمنيران و دفنوا ما بقي من أشلاء في مكان خرب وسط شماتة لا 

ليس ىناك شئ أبعد )ولو : و يعمؽ المؤرخ الكنسي سقراط عمي ذلؾ بق تخطئيا عين
عن الروح المسيحية أكثر من السماح بالمذابح أو الحروب أو أي وحشية من مثل 
ذلك , و إن ىذا العمل لم يمحق الخزي و العار بالأسقف كيرلس فقط , بل بالكنيسة 

ىكذا صورت لنا الرواية وكتب التاريخ مدي ما مورس من إرىاب وعنف  ،(210) (كميا
 تشددين المسيحين في حق بعض رموز الفكر والتنوير. من قبل بعض الم

يعكس ما رؿ إليو المتشددوف  مشيداً رخر يحكيو ىيبا فى عزازيؿ لصديقو نسطور،    
المسيحيوف مف تعصب ورغبة فى الإنتقاـ ونيـ لمدماء، إنو مشيد قتميـ أباه الصياد 

بديرىـ الوثنى الذى كاف يصطاد بعض الأسماؾ ويمنحيا لبعض الكينة المحتميف 
خوفاً مف المتشدديف المسيحييف، فكاف ىيبا صغيراً وقتيا، رأى بعينيو ما حدث لأبيو 

"وحكيت عف  أمامو مف حادثة دموية تركت فى نفسو جرحاً غائراً عبر السنيف، يقوؿ
لمكينة الحزاني المتحصنيف في المعبد منذ  ،أبي الذي كاف يحمؿ السمؾ كؿ يوميف

 صوريف، المتحسريف عمى اندثار ديانتيـ، مع انتشار عقيدة المسيح.سنيف، الكينة المح

كاف أبي يصحبني في قاربو، كمما زار المعبد ليقدـ لمكينة نصؼ ماعمؽ في     
 .كنا نذىب لممعبد خفية، وقت الفجر .خلبؿ اليوميف ،شباكو مف سمؾ

ذاؾ لـ أستطع منع ما انفمت مف دموعي، حيف وصفت لو فزعي الميوؿ في     
فقد تربص بنا عواـ المسيحييف عند   ؛الفجر المروع، يوـ كنت في التاسعة مف عمري

كانوا يختبئوف خمؼ الصخور مف قبؿ رسو  .المرسى الجنوبي، القريب مف بوابة المعبد
القارب، ثـ ىرولوا نحونا كأشباح فرت مف قعر الجحيـ. قبؿ أف نفيؽ مف ىوؿ 

مكمنيـ القريب.. سحبوا أبي مف قاربو، وجروه عمى منظرىـ، كانوا قد وصموا إلينا مف 
 الصخور ليقتموه طعناً بالسكاكيف الصدئة التي كانوا يخبئونيا تحت ملببسيـ الرثة.

كنت أزوـ متحصناً بانكماشي في زاوية القارب، وكاف أبي غير متحصفٍ بشىء،     
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 ...يصرخ تحت طعناتيـ مستغيثاً بالإلو الذي كاف يؤمف بو
 وىؿ اقترب الجياؿ يوميا منؾ ؟ .فيا مسكي -
نظروا نحوي بعيوف ذئاب قد  ..لا يا أبت، لـ يقتربوا كثيراً .ليتيـ قتموني لأستريح للؤبد -

ارتوت، وجاءوا لمقارب، فخطفوا مشنة السمؾ، وقذفوىا بيا في وجو بوابة المعبد 
مو ولحمو اختمط د .المغمقة باحكاـ، ثـ حمموا جثة أبي الميترئة، فألقوا بيا فوقيا

وأسماكو بتراب الأرض التي ماعادت مقدسة، ثـ تممكتيـ نشوة الظفر والارتواء، 
فتصايحوا وقد رفعوا أذرعتيـ الممطخة بدـ أبي، وراحوا وبأيدييـ السكاكيف الصدئة 

. مضوا مف بعد .المضرجة بالدـ، يموحوف في وجو الكينة المذعوريف فوؽ السور
الشييرة : المجد ليسوع المسيح، والموت لأعداء  ذلؾ متيمميف، ميمميف بالترنيمة

 ... المجد ليسوع.. المجد ليسوع المسيح، والموت لأعداء الرب.الرب

فقاـ نسطور ليأخذني في عباءتو، وقد انكمشت مثمما فعمت أوؿ   أخذني النشيج،    
جمس جواري وىو يربت عمى رأسي، ويرسـ علبمة الصميب مراراً عمى جبيتي،  .مرة
(212)ح يردد : اىدأ يا ولدي"ورا

 

وتنبغى الإشارة ىنا إلى أف نقؿ يوسؼ زيداف لمثؿ ىذه الوقائع التاريخية الدامية قد     
حاوؿ بو صنع ما يمكف وصفو بػ "الإسقاط" عمى الواقع، واقعنا الدينى المعاصر الذى 

تى شيد صوراً مماثمة مف الترجعات الفكرية لدى بعض جماعات الديف المتشددة، ال
اتخذت سلبح التكفير حيناً فى وجو مف وصفتيـ بالميبرالييف، وسلبح الاغتياؿ 
لمعارضييـ إعتماداً عمى تكفيرىـ حيناً رخر خاصة فى مصر منذ السبعينيات وحتى 

أنو أراد مف خلبؿ رواياتو الحديث عف العنؼ  ؛الآف، ويؤكد ىذا عندنا إقراره بذلؾ
(211)ضطيادىا لممرأة، كؿ ذلؾ فى إحدى مقالاتوالدينى، وذكورية الدولة الدينية وا

 

كما يؤكد ذلؾ ما ذكره أحد النقاد مف أف زيداف فى عزازيؿ قد"قبض بعنؼ عمى     
  .(213)جذر الحساسية الدينية اللبىبة فى زماننا"

أصداء مشاىد العنؼ الدينى نجدىا أيضاً فى رواية اسـ الوردة وذلؾ لممخالفيف فى     
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، ولقد ألمحنا إلى محاكـ التفتيش فى العصور الوسطى وما اتيـ بو العقيدة أو الفكر
جماعات وفرؽ رىبانية مف ىرطقة حينما رأوا رأياً يخالؼ السائد داخؿ الكنيسة مثؿ 
التى نادت بفقر المسيح وعمى رأسيـ رجؿ الديف الكبير "ميكيمى"، وقد أوتى بو، مجرداً 

ومف جماعة ميكيمى المؤمنة  .وقتؿ مف ملببسو، ووضعت الأغلبؿ فى يديو وقدميو
ف كانوا سابقيف عميو زمناً  -بأفكاره  "دولتشينو  و مارغريتا ولونجينو"، فيحكى -وا 

الراىب أدسو ما وقع بيـ مف نكاؿ وتعذيب لمخالفتيـ الفكرية والعقدية السائد داخؿ 
في عممت إذف كيؼ أنو كنيسة العصور الوسطى فى أوائؿ القرف الرابع عشر، يقوؿ"

يوـ السبت المقدس، وقع القبض أخيرا عمى دولتشينو  ٖٚٓٔمارس مف سنة 
وماغريتا ولونجينو وحمموا إلى مدينة بييلب حيث سمموا للؤسقؼ الذي كاف ينتظر قرار 

قد بمغتنا )البابا وعندما وصؿ الخبر إلى البابا أرسؿ إلى فيميب ممؾ فرنسا يقوؿ لو : 
والجذؿ، لأف ذلؾ الشيطاف الموبوء، ابف إبميس أخبار مرضية جدا، محممة بالفرح 

واليرطيؽ الفظيع دولتشينو، بعد أخطاء كبيرة، وأتعاب ومجازر وتدخلبت متوالية، ىو 
الآف أخيرا مع اتباعو أسيرا في سجوننا بفضؿ ما قاـ بو أخونا الوقور  رانييو، أسقؼ 

كثيروف الذيف أصيبوا فارتشيمي، وقد قبض عميو يوـ العشاء السري المقدس، والناس ال
لـ يشفؽ البابا عمى الأسرى وأمر الأسقؼ  .في ذلؾ اليوـ نفسو أعدموابوبائو قد 
إذف مف نفس ذلؾ العاـ، في اليوـ الأوؿ مف  (يونيو)وفي شير جويمية  باعداميـ

وبينما كانت الأجراس تدؽ دوف انقطاع،  .الشير سمـ اليراطقة إلى السمطة المدنية
يحيط بيا الجلبدوف يتبعيـ الحراس، وطافت بيـ كؿ المدينة، وعند وضعوا فوؽ عربة 

ـ وأحرقت مارغريتا أولا أما .كؿ عطفة كانت الكلببات الحامية تمزؽ لحـ الآثميف
عضمة، كما لـ تند عنو صرخة عندما كانت  ودولتشينو الذي لـ تتحرؾ في وجي

لجلبدوف يغمسوف أدواتيـ الكلببات تقطع أعضاءه وتابعت العربة طريقيا، بينما كاف ا
وكابد دولتشينو ألوانا أخرى مف العذاب،  .الحديدية في أوعية مميئة بالجذوات الممتيبة

صامتا دائما إلا عندما قضوا أنفو، لأنو ىز كتفيو ىزه خفيفة وعندما قطعوا ذكره 
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وكانت الكممات الأخيرة التي قاليا تنـ عمى  .انطمؽ منو تأوه طويؿ كأنو عواء
 .(ٕٗٔ)(ثـ أحرؽ وألقيت بقاياه إلى الرياح .اف، وأعمف أنو سيبعث في اليوـ الثالثالعصي
ومف فضؿ القوؿ أف نشير إلى أف داف براوف لايزاؿ فى مشروعو الروائى يممح     

إلى وجود جماعات دينية متشددة تقوـ بالتصفية الجسدية لمف يظنوف بأنيـ يمتمكوف 
 –ف انتشرت، غير أف الكنيسة المسيحية عبر قروف أسراراً قد تضر بكنيسة الفاتيكاف إ

كرست الذكورية فى مقابؿ طمس كؿ ما ىو أنثوى، متخذة مف  –وكما يرى الكاتب 
الأنثى نموذجا لمشيطنة والسحر، وبناء عمى ىذا كاف لمكنيسة عبر قروف موقؼ 

الذى  الأمر –متعصب ضد المرأة، حيث حفؿ تاريخيا بالتنكيؿ بالمرأة وحرقيا وقتميا 
يقوؿ داف براوف  –منذ قميؿ  –يذكرنا بما حدث لييباتيا ثـ مارجريتا مف قتؿ وحرؽ 

فحممتيا الشعواء  .عمى لساف لانجدوف "فقد كاف لمكنيسة تاريخ مطبوع بالعنؼ والخداع
التى شنتيا بيدؼ "إعادة الأدياف الوثنية التى تقوـ عمى تقديس الأنثى إلى جادة الحؽ 

ستمرت عمى مدى ثلبثة قروف استخدمت فييا طرقاً ووسائؿ تثير وطريؽ الصواب"، ا
 .الرعب فى النفوس

وقد قامت محكمة التفتيش الكاثوليكية بنشر الكتاب الذى يمكف أف يصنؼ عمى 
أو  –أنو أكثر منشور دموى عرفو تاريخ البشرية عمى الإطلبؽ وىو مالوس مالفيكاروـ 

العالـ فكرة "خطر النساء الممحدات ذوات ىذا الكتاب الذى لقف  –مطرقة الساحرات 
ومف بيف  .الأفكار المتحررة" وعممت الأكميروس كيفية العثور عمييف وتعذيبيف وقتميف

المواتى كانت تحكـ عمييف الكنيسة بأنيف "ساحرات" كف كؿ العالمات والكاىنات 
"يشؾ والغجريات المتصوفات ومحبات الطبيعة وجامعات الأعشاب الطبية وأى امرأة 

بأنيا تنسجـ مع العالـ الطبيعى". وكاف يتـ قتؿ القابلبت بسبب ممارساتيف اليرطقة 
وىى حسب ادعاء  –حيث يستخدمف الخبرة والمعرفة الطبية لتخفيؼ رلاـ الوضع 

الكنيسة رلاـ فرضتيا العدالة الإليية عمى النساء عقاباً ليف عمى ذنب حواء التى أكمت 
 .دعاء كاف أساساً لنشوء فكرة الخطيئة   الأولىمف تفاحة المعرفة، ىذا الإ



 مجمة كمية الآداب          جامعة بنيا                                                                   
 

 1024 يوليو                                    ٙٙٗلثلاثون                             وا سابعالعدد ال

وعمى مدى ثلاث مائة عام من مطاردة الساحرات، حرقت الكنيسة خمسة ملايين     
 .امرأة !!

راقة الدماء     .والعالـ اليوـ ىو دليؿ حى عمى ذلؾ .فى النياية أثمر تشويو الحقيقة وا 
ر الروحى والدينى طردف اليوـ مف فالنساء المواتى كف يوماً نصفاً أساسيا فى التنو  -

  (215)معابد العالـ"

وشيفرة  ،واسـ الوردة ،تشابيت إذف مشاىد العنؼ ضد المرأة فى عزازيؿ      
ر ذكرىا تتوا ،تسجيؿ حقائؽ تاريخية موثقةدافنشى، اعتمد فييا المؤلفوف جميعاً عمى 

اختمط فيو الواقع فى كتب التاريخ، غير أنيـ قد وظفوىا جميعاً داخؿ قالب درامى، 
 .بالمتخيؿ

وبنظرة أوسع تشابيت مجموعة مف العناصر الفنية والموضوعية بيف الروايات     
محؿ الدرس والتطبيؽ إلى الحد الذى يسمح لنا بترجيح القوؿ إف ىناؾ صلبت فنية 

الموقؼ )متوالدة بينيا جميعاً، ذلؾ لتشابو الروايات جميعاً فيما سماه د. غنيمى ىلبؿ 
ذا (اـ والموقؼ الخاصالع ، الذى يحقؽ رباطاً فنياً عاماً ناتجاً عف ىذا التشابو. وا 

بيذا المعنى يستمزـ وجود"قوة إنسانية تتجو بجيدىا نحو غاية  (كاف)الموقؼ العاـ
خاصة وتظؿ حريصة عمى الحصوؿ عمى خير أو عمى تجنب أمر، مما يستمزـ قيمة 

نا تممس ىذه القوى فى الروايات الأربع التى فانو يمكن. (216)معينة للؤشياء فى نظرىا"
فالراىب المعترؼ فى كؿ الروايات يمثؿ قوة إنسانية تطمح إلى  ؛ركزنا عمييا الدرس

 .التطير، بينما يمثؿ إبميس قوة مضادة، ىذا عمى سبيؿ التمثيؿ بياتيف الشخصيتيف
بيف قوتيف  تكرس لمصراع –أى الروايات جميعاً  –وعمى مستوى أكثر اتساعا فانيا 

أو :  .أو الحؽ، الباطؿ , أو : نور العمـ، ظلبـ الجيؿ .رئيسيتيف : الخير، الشر
........ إلى رخر تمكـ .أو العمـ، الديف .الثقافة التى تحترـ الأنثى، الثقافة الذكورية

الثنائيات المتعارضة، التى يمكف الوصؿ بيف طرفييا جميعاً عف طريؽ الحوار 
 .ية وتقبؿ الآخروالمناقشة الموضوع
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 خاتمــــــــــة البحث
منيا إلى لغة  يؿ بعض الروايات، التى ينتمى كؿلقد حاولنا مف خلبؿ الدراسة تحم    

مغايرة للؤخرى غير أنيا تتشابو جميعاً فى بعض عناصر الشكؿ الفنى، إضافة إلى 
 .الموضوع

قؽ بينيا جميعاً، ولقد انطمؽ البحث متكئاً عمى فرضيو، ممخصيا أف ثمة تأثراً تح
بروايات سابقة عمييا غربية، فكاف لزاماً عمينا  (عزازيؿ)أعنى تأثر الرواية العربية 

لرصد أوجو الاتفاؽ والاختلبؼ بينيا جميعاً  (الأدب المقارف)الاستضاءة بمقولات 
والمشترؾ، الذى يكشؼ  .وذلؾ لموقوؼ عمى الخاص، الذى يميز أصالة كؿ كاتب

فكانت رواية عزازيؿ تمثؿ عندنا  .فى والتناص الفنى بيف ىذه الرواياتعف التبادؿ الثقا
نموذج الأدب العربى الذى يعالج موضوعات متصمة بالموروث الكنسى عقيدة وفكراً، 

 .نموذجاً للؤدب الغربى (اسـ الوردة الإيطالية)، و(تاييس الفرنسية)فى مقابؿ روايتى: 
ر فى الفمؾ نفسو تـ الاستضاءة بيا لترجيح ىذا إضافة إلى روايات أخرى أجنبية تدو 

تماـ الوزف بيف ما تطرحو رواياتنا الثلبث  مف  –الأساسية  –إحدى القضايا أو نفييا وا 
 .تشابو عمى مستويى الشكؿ والموضوع

 وقد انتيى البحث إلى جممة مف النتائج، نذكر منيا:
ميماً، وبارزاً، لدى  احتمت قضية الموروث الكنسى، وتاريخ الكنيسة، مكاناً  أولا :

ومف ثـ احتفؿ  .وفى مدوناتيا التاريخية والسياسية .المشتغميف بالتاريخ فى أوروبا
الأدب فى أوروبا بالقضية نفسيا وجعؿ مف بعض القضايا أو الشخصيات التاريخية 

 .والدينية الشييرة موضوعات أدبية
اً فى الدراسة مجموعة مف تشير الروايات الثلبث التى كانت مجالًا تطبيقي ثانياً :

الإشكاليات حوؿ نوعيا الأدبى أو الجنس السردى الذى تنتمى إليو، وذلؾ لتقاطعيا 
مع ثلبثة أشكاؿ سردية كبرى ىى الرواية التاريخية، والسيرة الذاتية، وأدب المذكرات، 

غير أف الدراسة حاولت إثبات أنيا روايات تقاطعت مع ىذه الأشكاؿ  .وأدب الاعتراؼ
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لسردية، ورغـ ذلؾ فانيا تُعد نصوصاً سردية روائية، وبصيغة أخرى تعد خطابات ا
سردية امتزج فيو الواقع التاريخى مع المتخيؿ الدرامى وخاضعة لتقنيات زمنية ومكانية 

 .ليا مغزاىا البنائى ومبناىا الحكائى
ى الكتابة، استطاع يعد الاعتراؼ بوصفو طقساً دينياً مسيحياً حافزاً أو أسموباً ف ثالثاً :

الأدباء الإفادة منو فنياً وتطويعو لينتج نوعاً أدبياً روائياً يبث مف خلبلو الأديب رسالتو 
  .إلى المتمقى

لوحظ عند دراستنا لبنية الشكؿ الروائى لمروايات، وجود تشابو، قد يصؿ إلى  رابعاً :
تب بيد راىب يمارس إذ انبنت عمى أساس مخطوطى قديـ ك ؛حد التطابؽ أحياناً بينيا

فيو اعترافاتو ويحكى مشاىداتو فى   عصره، وقد دفف ىذا المخطوط زمناً ثـ اكتشؼ 
مصادفة. وىذا المخطوط يحتوى الحكاية، فيعيد المؤلؼ نشر ىذا المخطوط وىذا فى 

وبصيغة .ظنى يعد حيمة فنية بيدؼ الإيياـ بواقعية الأحداث المتضمنة داخؿ الرواية
رواية عمي نصيف سردييف متوازييف الأوؿ يحكيو المؤلؼ مف خلبؿ أخري اعتمدت ال
فكأننا أماـ نص مركب فيو  ،والثاني يحكيو السارد البطؿ )الراىب(،عتبات المفتتح

 .راوياف أحدىما خارجي والثاني داخمي
كما لوحظ تشابو عمى مستوى شخوص الروايات إذ ىى شخوص ثابتة تؤدى  خامساً :

والمرأة التى تمارس  .راىب المعترؼ فى مخطوطو طمباً لمتطيروظائؼ   واحدة : ال
غوايتيا لمراىب، والشيطاف الذى يخايؿ الراىب ويصاحبو بقصد التأثير عميو فى أف 

 .يواصؿ اعترافو الخطى
إذ حرص الراىب  ؛كما أف التشابو قد امتد إلى الفضائيف الزمانى والمكانى سادساً :

 .الذى يتحوؿ إليو أو يقيـ فيو كالصومعة أو الديرعمى رسـ لوحات وصفية لممكاف 
كما أف الحكاية أخذت طابعاً استعادياً مف حيث الزمف كثرت فيو الاسترجاعات 

  .الماضية والمونتاج المكانى
ف أحداث الروايات كشفت عف وجود صراعيف أحدىما عقدى والثانى فكرى، إ سابعاً :
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ـ وعنؼ عكستو مشاىد مأساوية دموية وكؿ صراع مف ىذيف النوعيف تولد عنو صدا
وىذاف الصراعاف وما تجمى عنيما  .يمكف احالتيا إلى تاريخ وقوعيا فى الواقع بالفعؿ

غير أف الملبحظ أيضاً أف إيراد مشاىد العنؼ  .مف عنؼ اضطرد فى الروايات
 والاختلبؼ العقدى والفكرى كاف مقصوداً مف قبؿ المؤلؼ أراد بو الإسقاط عمى الواقع
المعاصر فيما يشبو المعادؿ الموضوعى حيث انتشرت لدى بعض الأصولييف ثقافة 

 .التكفير والعنؼ وذلؾ عمى المستوييف الإسلبمى والمسيحى
، كذلؾ موقفيا مع كؿ فكر حر يعد مف أىـ (الأنثى)موقؼ الكنيسة مف المرأة  ثامناً :

 .المواقؼ الفنية التى تضمنتيا الرسالة الأدبية
جنوحاً جمالياً خيالياً فانتازياً، فى الوقت الذى اقتربت  (تاييس)جنحت رواية  تاسعاً :

مف الواقع التاريخى، فتشعبت أحداثيما وشخوصيما،  (اسـ الوردة)و  (عزازيؿ)فيو 
وفى الوقت الذى امتازت فيو رواية عزازيؿ بجماؿ حبكتيا  .وبالتالى تضخـ حجميما

لوردة بالعلبمات الدالة المقصودة مف عالـ السيمياء الدرامية ولغتيا اكتنزت رواية اسـ ا
أما داف براوف فقد تميزت روايتاه باحكاـ السرد ودقة الإمساؾ  .والناقد التأويمى إيكو

ضفاء الطابع البوليسى عمييا فضلًب عف أف مشروعو السردى الذي  .بخيوط الأحداث وا 
وىي الصراع العقدى يتمثؿ فى أربع روايات ضخمة قد انشغؿ فيو بقضية واحدة 

       .والفكرى فى تاريخ الكنيسة الغربية
 

 حالاتاليوامش والإ
 

                                                 
)الخطاب الدينى في"بندوؿ فوكو"بعد"اسـ الوردة"نظرة أخرى في مصير السرديات الكبرى(،  :سامي خشبة ( ٔ)

. ٖٖ. الييئة العامة المصرية لمكتاب ص ٕٕٓٓربيع \ ٜ٘مجمة فصوؿ )تجميات الديف في الابداع( العدد 
 ولممزيد حوؿ الأدب وعصر ما بعد الحداثة، راجع:

ترجمة  –المواقع الأيدلوجية في ما بعد الحداثة  –الأدب في عصر ما بعد الحداثة  :فردريؾ جمسوف  -أ
 .ٜٜٚٔربيع  ٔ٘فخري صالح، الكرمؿ، عدد 
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العدد –قضايا وشيادات  –فردريؾ جمسوف: ما بعد الحداثة والمجتمع الاستيلبكي، ترجمة فاضؿ جتكر  -ب 
 .ٜٜٔٔالثالث مؤسسة عيباف، شتاء 

 .ٜٜٗٔ –ترجمة احمد حسف دار شرقيات القاىرة –جاف فرانسوا ليوتار: الوضع ما بعد الحداثي  - جػ
 .ٖٗ"اسـ الوردة"(ص  بعد "بندوؿ فوكو" سامى خشبة: فصوؿ )الخطاب الدينى فى ( ٕ)
صرية العدد الرابع عشر الجمعية الم –مجمة كتابات  –أ.د عبد الرحيـ الكردي: السمطة التاريخية لمنص  ( ٖ)

 .ٖٕص ٕٕٔٓلمدراسات السردية 
 .ٕٙنفسو ص  ( ٗ)
 .ٖٙٔد. محمد غنيمى ىلبؿ: الأدب المقارف، نيضة مصر لمطبع والنشر، القاىرة د. ت ص ( ٘)
 .ٔٗٔنفسو، ص   ( ٙ)
 .ٕٓٗنفسو ص  ( ٚ)
 –ٕٕ، صٜٜٗٔ .ٔط –حمى: السيرة الذاتية الميثاؽ والتاريخ الأدبى، المركز الثقافى العربى ترجمو عمر ( ٛ)

ٕٗ  
د. سيد ابراىيـ: نظرية الرواية، دراسة مناىج النقد الأدبى فى معالجة فف القصة، دار قباء لمطباعة  ( ٜ)

 .ٕٙٔ – ٔٙٔص  ٜٜٛٔوالنشر، القاىرة 
 ٘ٙٔنفسو، ص  ( ٓٔ)
 راجع: د. شوقى ضيؼ: الترجمة الشخصية، الطبعة الثالثة، دار المعارؼ، سمسمة فنوف الأدب العربى،  ( ٔٔ)

 .ٓٔد.ت ص
 .ٙٓٔ، صٜٜٙٔعماف، ط  –بيروت، دار الشروؽ  –د. إحساف عباس: فف السيرة، دار صادر   ( ٕٔ)
 .ٕٙٔد. سيد إبراىيـ: نظرية الرواية، ص  ( ٖٔ)
راجع: نيتزروكى )فى طفولتى( دراسة السيرة الذاتية العربية، ترجمة: طمعت الشايب، المجمس الأعمى   ( ٗٔ)

 .ٛٙص  ـٕٕٓٓالقاىرة  –لمثقافة 
، ٜٗٛٔ ٕبيروت، ط –مجدى وىبة، كامؿ الميندس: معجـ المصطمحات العربية، مكتبة لبناف  ( ٘ٔ)

دار النيار لمنشر ببيروت،  –لطيؼ زيتونى: معجـ مصطمحات نقد الرواية، مكتبة لبناف، الناشروف   ( ٙٔ) .ٜٗص
 .ٖٕ – ٕٕ، ص ٕٕٓٓط
 .ٕٕٓٓ. ٕط الثاني, الإصدارالقاىره  س.(، دار الكتاب  المقدٖٔ:ٕٛالكتاب المقدس )اـ  ( ٚٔ)
(ٔٛ )  Foucaut, M: The history of sexuality , an introduction , penguin (1981) , 61.   
راجع: مصطفى زيور، عبد السلبـ القفاس"مترجماف"، المجمؿ فى التحميؿ النفسى، مكتبة النيضة  ( ٜٔ) 

  ٔٙٔ، صٜٚٙٔالمصرية 
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 ٓٓٔ – ٜٜفف السيرة، ص د. إحساف عباس:    ( ٕٓ)
(ٕٔ  )Modern  Confessionl Writing ,Oxon,Routledge,(2006),4.             Giii,J; 
 ٖٙٔد. سيد إبراىيـ: نظرية الرواية، ص  ( ٕٕ)
بشماؿ أفريقيا، وسافر إلى روما ودرس الخطابة والفمسفة وحَسُف  ٖٗ٘ولد القديس أوغسطينوس سنة  - ( ٖٕ)

بانحرافاتو وىو ـ، كتب اعترافات قبؿ موتو وىو كاىف يناجى فييا ربو ويعترؼ  ٖٓٗوتوفى سنة  تدينو.
 صغير.

بفرنسا وسافر إلى بمداف مختمفة فى أوروبا، وكاف يطرد مف كؿ بمد يدخميا  ٕٔٚٔػ ولد جاف جاؾ روسو 
و فى عشر ، وقد كانت اعترافاتو مخطوطٛٚٚٔلجرأتو الدينية والسياسية وررائو الاجتماعية، وتوفى سنة 

 كراسات نشرت بعد وفاتو فى أكثر مف طبعة، وترجمت إلى كؿ لغات العالـ رخرىا العربية فى أربعة أجزاء.  
بيروت  –اعترافات القديس أوغسطينوس: نقميا إلى العربية الخورى يوحنا، الطبعة الرابعة، دار المشرؽ  (ٕٗ)

 .٘ص ٜٜٔٔ
 –اد، الناشر دار البشير لمطباعة والنشر والتوزيع، دمشؽ اعترافات جاف جاؾ روسو: ترجمة: حممى مر   ( ٕ٘)

 .٘، الجزء الأوؿ صٜٜٛٔبيروت 
، وقد أوحت اعترافات روسو لكثير مف الكتاب ٖٙٔراجع د. محمد غنيمى ىلبؿ: الأدب المقارف ص ( ٕٙ)

عنى كثيروف  الغربييف ومف بعدىـ العرب كتابة ما يشبييا مف أشكاؿ أدب المذكرات أو السيرة الذاتية، وقد
بتتبع ذلؾ خاصة فى الأدب العربى، راجع د. محمد زكريا عنانى: دراسات فى الأدب الحديث النثر الحديث، 

 .ٜٜٗٔالإسكندرية 
 .ٓٓٔص ٜٕٓٓ، القاىرة، ٖٔعزازيؿ: دار الشروؽ، ط  ( ٕٚ)
 .٘ٔ – ٗٔنفسو  ص   ( ٕٛ)
 .ٗٔنفسو ص  ( ٜٕ)
 .ٕٓٔى محمد، روايات اليلبؿ، القاىرة د.ت ص تاييس، ترجمة أحمد الصاو  أناتوؿ فرانس: ( ٖٓ)
 .ٖٔنفسو ص   ( ٖٔ)
 .ٖٖٔنفسو ص  ( ٕٖ)
أمبرتو إيكو: اسـ الوردة، نقميا مف الإيطالية: أحمد الصمعى، مراجعة: السيد عبد الرازؽ الحميوى، دار   ( ٖٖ)

 .ٜٕص  ٜٜٚٔأويا لمنشر، الطبعة الثانية، تونس 
 .ٕٓٚنفسو، ص   ( ٖٗ)
 .ٖٕ٘نفسو، ص   ( ٖ٘)
 .٘ٙنفسو، ص   ( ٖٙ)
 ٕٗٓٓ –القاىرة –شعيب حميفي: ىوية العلبمات في العتبات وبناء التاويؿ، المجمس الأعمى لمثقافة ( ٖٚ)

 . ٘ص



 مجمة كمية الآداب          جامعة بنيا                                                                   
 

 1024 يوليو                                    ٕٚٗلثلاثون                             وا سابعالعدد ال

                                                                                                                            
 .ٙنفسو، ص (ٖٛ)
 –د. عبد المالؾ أشيبوف: عتبات الكتابة فى الرواية العربية، دار الحوار لمنشر والتوزيع، سورية  ( ٜٖ)

 . ٘٘ص  ٜٕٓٓ اللبذقية، الطبعة الأولى
 .ٜعزازيؿ ص ( ٓٗ)
 .ٕٗ، ٕٔعزازيؿ ص (ٔٗ)

 

 .ٖٚ٘اسـ الوردة ص  ( ٕٗ)
، الاتحاد العاـ لمكتاب والصحفييف الفمسطينييف، ٔٙشعيب حميفى: فى الرواية العربية، مجمة الكرمؿ، ع  ( ٖٗ)

 .ٜٛص  ٜٜٜٔنيقوسيا 
 .ٙٛنفسو، ص  ( ٗٗ)
،  طداف براوف: شيفرة دافنشى، ترجميا إلى العربي( ٘ٗ) ، بيروت ٔة: سمة محمد عبد ربو، الدار العربية لمعموـ

 .ٔٔص  ٕٗٓٓ
 .ٖٚشعيب حميفى، الكرمؿ ص  ( ٙٗ)
 .ٖٚٔد. عبد المالؾ أشيبوف: عتبات الكتابة فى الرواية العربية ص  ( ٚٗ)
 . ٖٔتاييس، ص ( ٛٗ)
    ٖٖٔإلى ص  ٖٙٓراجع اسـ الوردة مف ص  (ٜٗ)
 .ٙشعيب حميفى، ىوية العلبمات، ص  ( ٓ٘)
 . ٖٔتاييس، ص ( ٔ٘)
 . ٖٖٔنفسو، ص ( ٕ٘)
 . ٙٙاسـ الوردة، ص ( ٖ٘)
راجع: فلبديمير بروب: مورفولوجيا الحكاية الخرافية، ترجمة وتقديـ: أبوبكر أحمد باقادر، أحمد عبد  ( ٗ٘)

 .ٕ٘ص  ٜٜٔٔالرحيـ نصر، النادى الأدبى الثقافى بجدة، الطبعة الأولى 
 . .٘ٓٔص  ٔطمحات نقد الرواية، مكتبة لبناف، الطبعة راجع: لطيؼ زيتونى، معجـ مص ( ٘٘)
 ٕٙٓٓد. مراد عبد الرحمف مبروؾ، بناء الزمف فى الرواية المعاصرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  ( ٙ٘)

   ٜٔص 
   ٘٘ٔص  ٜٜٛٔ/  ٔسعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الروائى، المركز الثقافى العربى، بيروت، ط ( ٚ٘)
يت: خطاب الحكاية، بحث فى المنيج، ترجمة: محمد معتصـ، عبد الجميؿ الأزدى، المشروع جيرار جين ( ٛ٘)

 .ٖص ٜٜٚٔ/  ٕالقومى لمترجمة، ط
 .ٕٖ، ٖٔاسـ الوردة ص  ( ٜ٘)
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  ٖٗٔص  ٖٕٓٓناىضة ستار: بنية السرد فى القصص الصوفى، اتحاد الكتاب العربى، دمشؽ  ( ٓٙ)
 . ٙٓٔقد الرواية، صراجع: لطيؼ زيتونى، معجـ مصطمحات ن ( ٔٙ)
 .ٖٚ، ٖٙرواية عزازيؿ ص  ( ٕٙ)
 .ٖٖ٘اسـ الوردة ص  ( ٖٙ)
 .ٖٙنفسو، ص  ( ٗٙ)
 .ٚٔ، ٙٔد. مراد مبروؾ: بناء الزمف فى الرواية المعاصرة ص  ( ٘ٙ)
، المجمس الوطنى لمثقافة والفنوف والآداب، ٜٜٚٔلؤى عمى خميؿ: مجمة عالـ الفكر، إبريؿ / يونيو  ( ٙٙ)

 .ٓٔٔص  ٗ/ ع ٕ٘الكويت، مج 
دراسة ظواىرية تأويمية، دكتوراة  –ىدى عطية عبد الغفار: جماليات المكاف فى الشعر المصرى الجديد  ( ٚٙ)

 . ٕٛص  ٜٕٓٓرداب عيف شمس 
 .ٛٔٔد.ت ص  ٛد. عز الديف إسماعيؿ: الأدب وفنونو، دار الفكر العربى، القاىرة، ط ( ٛٙ)
ة بنيوية تكوينية فى أدب نبيؿ سميماف، دار الحوار لمنشر مقارب –محمد عزاـ: فضاء النص الروائى ( ٜٙ)

 .ٕٚٓص  ٜٜٙٔسوريا  –اللبذقية –والإعلبف 
: دلالة المدينة فى الخطاب الشعرى العربى المعاصر، دراسة فى إشكالية التمقى الجمالى د. قاضة عقاؽ ( ٓٚ)

 . ٕٕٖص  ٕٔٓٓدمشؽ  –لممكاف، منشورات اتحاد الكتاب العرب 
 . ٚٔؿ ص عزازي ( ٔٚ)
 .ٖٛ٘اسـ الوردة ص  ( ٕٚ)
 .ٓٚ: ٗٙعزازيؿ ص  ( ٖٚ)
 .ٕٚ: ٕ٘تاييس ص  ( ٗٚ)
 . ٙٛٔمحمد عزاـ: فضاء النص الروائى ص  ( ٘ٚ)
د. مصطفى الضبع: استراتيجية المكاف. دراسة فى جماليات المكاف فى السرد العربى، الييئة العامة  ( ٙٚ)

 .ٖٜ، ٕٜ/ القاىرة ص  ٜٜٛٔأكتوبر  ٜٚلقصور الثقافة / كتابات نقدية 
عماد فوزى الشعيبى: الخياؿ عند غاستوف باشلبر، رسالة دكتوراة مخطوطة بكمية الآداب والعموـ  ( ٚٚ)

 . ٕٔ – ٔٔص  ٜٜٚٔالإنسانية، جامعة دمشؽ 
 . ٕٖٕص ٜٜٙٔزكريا إبراىيـ: فمسفة الفف فى الفكر المعاصر، مكتبة مصر، القاىرة   ( ٛٚ)
خ أوروبا العصور الوسطى، ترجمة: محمد مصطفى زيادة، السيد الباز العرينى، ىػ. أ. ؿ. فشر: تاري ( ٜٚ)

 وما بعدىا.  ٕٕٔص  ٜٙٚٔالطبعة السادسة، دار المعارؼ مصر 
د. حبيب مونسى: فمسفة المكاف فى الشعر العربى، قراءة موضوعاتية جمالية، منشورات اتحاد الكتاب  ( ٓٛ)

 . ٕٛٔص  ٕٔٓٓالعرب، دمشؽ 
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ص  ٕٜٛٔية أسعد: القصة القصيرة وقضية المكاف، مجمة فصوؿ، المجمد الثانى، عدد يوليو د. سام ( ٔٛ)

ٔٛٙ. 
 .ٖٔغاستوف باشلبر: جماليات المكاف ص ( ٕٛ)
 .ٛٚٔد. مصطفى الضبع: استراتيجية المكاف ص  ( ٖٛ)
 .ٜٚٔ، ٜ٘ٔعزازيؿ ص ( ٗٛ)
 . ٜٖاسـ الوردة ص  ( ٘ٛ)
، القاىرة، ٔالأدب المعاصر، دار شرقيات لمنشر والتوزيع، ط صلبح صالح: قضايا المكاف الروائى فى ( ٙٛ)

 .ٗ٘ص  ٜٜٚٔ
 .٘ٙ: ٓٙاسـ الوردة ص  ( ٚٛ)
 .ٙٚٔد. مصطفى الضبع: استراتيجية المكاف ص  ( ٛٛ)
 .ٕٙ: ٓٙتاييس ص  ( ٜٛ)
 راجع تفصيؿ ذلؾ عند:  ( ٜٓ)
عة خاصة تصدرىا دار الفكر المصري في العصر المسيحي الفصؿ الثالث ,  طب  د. رأفت عبد الحميد-ا

  ٜٜٜٔقباء بالاشتراؾ مع الييئة المصرية العامة لمكتاب , ط 
 . ٜ٘ص  ٕٓٓٓد. محمد محمد مرسى الشيخ:  تاريخ أوروبا فى العصور الوسطى، الإسكندرية  -ب
 .ٓٗ، ٜٖعزازيؿ ص   ( ٜٔ)
 .ٛٗ، ٚٗنفسو، ص   ( ٕٜ)
 .ٖ٘، ٕ٘نفسو، ص   ( ٖٜ)
 –الجزء الأول  –أوروبا العصور الوسطي عيد عبد الفتاح عاشور: راجع تفصيؿ ذلؾ عند: د. س  ( ٜٗ)

 .ٔٙ: ٜ٘ص لناشر مكتبة الانجمو المصرية ا – ٜٜٗٔمزيدة منقحة  –الطبعة السابعة التاريخ السياسي 
 .ٖٕٛعزازيؿ ص   ( ٜ٘)
دى أحمد، " مانفريد كلبوس: "الاسكندرية أعظـ عواصـ العالـ القديـ، " ترجمو الى العربية أشرؼ نا (ٜٙ) 

 .ٖٔٗ، ص ٜٕٓٓمصريات "، الييئة المصرية العامة لمكتاب , القاىرة , 
 ٖٗٗنفسو ص  (ٜٚ)

 
 

 .ٙٛ، ٘ٛتاييس ص  ( ٜٛ)
راجع: د. محمد نجيب التلبوى: وجية النظر فى روايات الأصوات العربية، منشورات اتحاد الكتاب  ( ٜٜ)

 . ٕٓٓٓ –دراسة  –العرب، دمشؽ 
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، وراجع أيضاً لممزيد: ج. ج. كولستوف: عالـ ٜٛ٘: أوروبا فى العصور الوسطى صد.سعيد عاشور ( ٓٓٔ)

فى النظـ والحضارة، ترجمة وتعميؽ د. جوزيؼ نسيـ يوسؼ، الناشر مؤسسة شباب العصور الوسطى 
 وما بعدىا . ٖٗٔص  ٔٔ، راجع الفصؿ ٖٜٛٔالجامعة، اسكندرية 

 .ٕٗٙاسـ الوردة ص  ( ٔٓٔ)
 .ٕٔٙنفسو، ص  (ٕٓٔ)
راجع لممزيد: د. جوزيؼ نسيـ يوسؼ: تاريخ العصور الوسطى الأوروبية وحضارتيا، الناشر: مؤسسة  ( ٖٓٔ)

 وما بعدىا . ٙٚٔص  ٜٗٛٔشباب الجامعة عاـ 
وما  ٖٕٗراجع فى ذلؾ: عالـ العصور الوسطى فى النظـ الحضارية، تأليؼ ج.ج.كولستوف ص  (ٗٓٔ)

 بعدىا.
 .ٜٕ٘شيفرة دافنشى ص  ( ٘ٓٔ)
، حيث أخذ لفظ"الوردة"، وشكميا رمزاً دينياً ٕٕٙ، ٕٛٔ، ٖٕٔراجع فى شيفرة دافنشى  صفحات  ( ٙٓٔ)

 مركزياً عند أتباع إحدى الكنائس الغامضة بالولايات المتحدة الأمريكية وتدعى أوبس دى.
 .ٚٗٔعزازيؿ ص  ( ٚٓٔ)
 .ٖٓ٘اسـ الوردة ص  ( ٛٓٔ)
 .ٕٔراجع مقدمة المترجـ: اسـ الوردة ص  ( ٜٓٔ)
سامى خشبة: الخطاب الدينى فى"بندوؿ فوكو"بعد"اسـ الوردة"، مجمة فصوؿ"تجميات الديف فى الإبداع "    ( ٓٔٔ)

 .ٖٙص 
ىػ. أ. فشر: تاريخ أوروبا العصور الوسطى، ترجمة: محمد مصطفى زيادة، السيد الباز العرينى ص  ( ٔٔٔ)

ٕٕٔ  
 الكنيسة تمثمو أشير أربع روايات لو وىى: مشروع داف براوف الروائى الذى يصادـ فيو  ( ٕٔٔ)

، ط - ، بيروت  ٔرواية"شيفرة دافنشى": ترجميا إلى العربية: سمة محمد عبد ربو، الدار العربية لمعموـ
ٕٓٓٗ. 

، ط - ، ٔرواية"ملبئكة وشياطيف"، قاـ بترجمتيا إلى العربية مركز التعريب والترجمة بالدار العربية لمعموـ
 .ٕ٘ٓٓبيروت  

، ط لرمز المفقود": ترجمتيا إلى العربية: زينة جابر أدريس، الدار"ا رواية - ، بيروت ٔالعربية لمعموـ
ٕٓٔٓ. 

، ط رواية" -  . ٖٕٔٓ، بيروت ٔالجحيـ"، ترجمتيا إلى العربية: زينة جابر أدريس، الدار العربية لمعموـ
 راجع: داف براوف: رواية ملبئكة وشياطيف . ( ٖٔٔ)
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للبىوت العربى وأصوؿ العرؼ الدينى. الفصؿ الأخير، دار الشروؽ، الطبعة راجع: يوسؼ زيداف: ا( ٗٔٔ)
 .ٕٓٔٓالثانية 

 .ٜ٘ٔإلى ص  ٘٘ٔعزازيؿ مف ص  ( ٘ٔٔ)
تكفؿ د. محمد غنيمى ىلبؿ بذكر مف اتخذ مف ىيباتيا موضوعاً فنياً فى الأدبيف الفرنسى والإنجميزى  ( ٙٔٔ)

 ئؿ القرف العشريف. فى رسالتو التى تقدـ بيا إلى السربوف فى أوا
 .ٖٖٔد. محمد غنيمى ىلبؿ: الأدب المقارف، ص  (ٚٔٔ)
 ، القاىرة .ٕٜٙٔتشارلز كينجزلى: ىيباشيا، ترجمة زكى مصطفى، دار الشرؽ والغرب،  ( ٛٔٔ)
 .ٖٗٔد. محمد عنيمى ىلبؿ: الأدب المقارف ص  ( ٜٔٔ)
، ٜٕٓٓإبريؿ  ٜٔ، ٕٖٔإلى ص  ٕٖٓ راجع: كتاب الأنبا بشوى فى رده عمى رواية عزازيؿ مف ص ( ٕٓٔ)

 " فى موقعة عمى شبكة الإنترنت ".
، وراجع ما قالو أيضا:"مانفريد ٔٙ( د. رأفت عبد الحميد " الفكر المصري في العصر المسيحي" ص ٕٔٔ)

حيث يتطابؽ نصو التاريخي في وصؼ  ٕٖٚكلبوس" في كتابو "الإسكندرية أعظـ عواصـ العالـ القديـ "ص 
 مع ما جاء برواية "عزازيؿ".  مشيد القتؿ

 

 .ٕٗ، ٔٗعزازيؿ ص  ( ٕٕٔ)
راجع: يوسؼ زيداف: مقاؿ بعنواف"ثقافتنا عميمة إلى أف تحترـ كياف الأنثى"، جريدة العرب، لندف، بتاريخ  ( ٖٕٔ)
ٜ/ٕ/ٕٓٔٗ . 
، ٖٖٔ، السنة ٜٕٓٓإبريؿ  ٖٔد. صلبح فضؿ: فى مقاؿ لو بالأىراـ عف رواية عزازيؿ، الإثنيف  ( ٕٗٔ)

 .ٕٔ، ص ٛٛٙٗٗالعدد 
 .ٜٕ٘، ٕٛ٘اسـ الوردة ص ( ٕ٘ٔ)
 .ٛٗٔشيفرة دافنشى ص  ( ٕٙٔ)
 .ٜٕٛد. غنيمى ىلبؿ: الأدب المقارف ص  ( ٕٚٔ)
 

 قائمة المصادر والمراجع
 أولًا: المصادر:

 .ٕٕٓٓ، ٕالكتاب المقدس، دار الكتاب المقدس، القاىرة، الاصدار الثاني، ط -ٔ
 امبرتو إيكو:  -

ية اسـ الوردة، نقميا مف الإيطالية: أحمد الصمعى، مراجعة: السيد عبد الرازؽ روا -ٕ
 . ٜٜٚٔالحميوى، دار أويا لمنشر، الطبعة الثانية، تونس 
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 أناتول فرانس: -
 رواية تاييس، ترجمة: أحمد الصاوى محمد، روايات اليلبؿ، القاىرة، د.ت. -ٖ  

 تشارلز كينجيزلى: -
 .ٕٜٙٔ: زكى مصطفى، دار الشرؽ والغرب، القاىرة، رواية ىيباشيا، ترجمة -ٗ

 دان براون: -
٘-  ، رواية شيفرة دافنشى: ترجميا إلى العربية: سمة محمد عبد ربو، الدار العربية لمعموـ

 .ٕٗٓٓ، بيروت  ٔط
رواية ملبئكة وشياطيف، قاـ بترجمتيا إلى العربية مركز التعريب والترجمة بالدار  -ٙ

، ط  .ٕ٘ٓٓ، بيروت  ٔالعربية لمعموـ
 يوسف زيدان: -

 .ٜٕٓٓ، القاىرة ٖٔرواية عزازيؿ، دار الشروؽ، ط  -ٚ 
 

 ثانياً: المراجع العربية والمترجمة:
 د. إحسان عباس:  -

عماف، ط  –بيروت، دار الشروؽ  –فف السيرة، دار صادر  -ٛ
ٜٜٔٙ. 

 القديس أوغسطينوس: -
بية الخورى يوحنا، اعترافات القديس أوغسطينوس، نقميا إلى العر  -ٜ

 .ٜٜٔٔبيروت  –الطبعة الرابعة، دار المشرؽ 
 ج. ج. كولستون: -

فى النظـ والحضارة، ترجمة وتعميؽ         د. عالـ العصور الوسطى  - ٓٔ
 .ٖٜٛٔجوزيؼ نسيـ يوسؼ، الناشر مؤسسة شباب الجامعة، اسكندرية 

 جان جاك روسو: -
مراد، الناشر دار البشير  اعترافات جاف جاؾ روسو، ترجمة: حممى -ٔٔ

 ، الجزء الأوؿ.ٜٜٛٔبيروت  –لمطباعة والنشر والتوزيع، دمشؽ 
 جان فرانسوا ليوتار: -

 –ترجمة احمد حسف دار شرقيات القاىرة –الوضع ما بعد الحداثي -ٕٔ
ٜٜٔٗ. 
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 د. جوزيف نسيم يوسف: -
الجامعة تاريخ العصور الوسطى الأوروبية وحضارتيا، الناشر: مؤسسة شباب  -ٖٔ

 .ٜٗٛٔعاـ 
 جيرار جينيت:  -

خطاب الحكاية، بحث فى المنيج، ترجمة: محمد معتصـ، عبد الجميؿ   الأزدى،  -ٗٔ
 .ٜٜٚٔ/  ٕالمشروع القومى لمترجمة، ط

 د. حبيب مونسى:  -
فمسفة المكاف فى الشعر العربى، قراءة موضوعاتية جمالية، منشورات          -٘ٔ

 .ٕٔٓٓشؽ اتحاد الكتاب العرب، دم
 دان براون: -

ٔٙ-  ، رواية " الجحيـ "، ترجمتيا إلى العربية: زينة جابر أدريس، الدار العربية لمعموـ
 .ٖٕٔٓ، بيروت ٔط

رواية " الرمز المفقود ": ترجمتيا إلى العربية: زينة جابر أدريس، الدار العربية  -ٚٔ
، ط  .ٕٓٔٓ، بيروت ٔلمعموـ
 : د رأفت عبد الحميد

لمصري في العصر المسيحي ,  طبعة خاصة تصدرىا دار قباء بالاشتراؾ الفكر ا -ٛٔ
  ٜٜٜٔمع الييئة المصرية العامة لمكتاب , ط 

الدولة و الكنيسة الوثنية و المسيحية , طبعة خاصة تصدرىا دار قباء بالاشتراؾ  -ٜٔ
 ٜٜٜٔ, الجزء الثاني ,  ٖمع الييئة المصرية العامة لمكتاب , ط

 : زكريا إبراىيم -
 .ٜٜٙٔفمسفة الفف فى الفكر المعاصر، مكتبة مصر، القاىرة   -ٕٓ

 د. سامية أسعد:  -
 .ٕٜٛٔالقصة القصيرة وقضية المكاف، مجمة فصوؿ، المجمد الثانى، عدد يوليو  -ٕٔ

 د. سعيد عبد الفتاح عاشور:  -
 –التاريخ السياسي، الطبعة السابعة  –الجزء الأوؿ  –أوروبا العصور الوسطي  -ٕٕ
 .ٜٜٗٔالناشر مكتبة الانجمو المصرية، القاىرة،  –مزيدة منقحة  

 سعيد يقطين:  -
 .ٜٜٛٔ/  ٔتحميؿ الخطاب الروائى، المركز الثقافى العربى، بيروت، ط -ٖٕ
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 د. سيد ابراىيم:  -
نظرية الرواية، دراسة مناىج النقد الأدبى فى معالجة فف القصة، دار قباء  -ٕٗ

 .ٜٜٛٔالقاىرة  –زيع لمطباعة والنشر والتو 
 شعيب حميفي:  -

  –القاىرة –ىوية العلبمات في العتبات وبناء التاويؿ، المجمس الأعمى لمثقافة  -ٕ٘
ٕٓٓٗ  . 

 د. شوقى ضيف: -
 الترجمة الشخصية، الطبعة الثالثة، دارالمعارؼ، سمسمة فنوف الأدب العربى د.ت. -ٕٙ 

 د. عبد المالك أشيبون:  -
اللبذقية،  –بة فى الرواية العربية، دار الحوار لمنشر والتوزيع، سورية عتبات الكتا -ٕٚ

 .ٜٕٓٓالطبعة الأولى 
 د. عز الدين اسماعيل:  -

 د.ت. ٛالأدب وفنونو، دار الفكر العربى، القاىرة، ط -ٕٛ
 فردريك جمسون: -

 –قضايا  وشيادات  –ما بعد الحداثة والمجتمع الاستيلبكي، ترجمة فاضؿ جتكر  -ٜٕ
 .ٜٜٔٔالعدد الثالث مؤسسة عيباف، شتاء 

 فلاديمير بروب: -
مورفولوجيا الحكاية الخرافية، ترجمة وتقديـ: أبوبكر أحمد باقادر، أحمد عبد الرحيـ  -ٖٓ

 .ٜٜٔٔنصر، النادى الأدبى الثقافى بجدة، الطبعة الأولى 
  د. قاضة عقاق: -

، دراسة فى إشكالية التمقى دلالة المدينة فى الخطاب الشعرى العربى المعاصر -ٖٔ
 .ٕٔٓٓدمشؽ  –الجمالى لممكاف، منشورات اتحاد الكتاب العرب 

 لطيف زيتونى:  -
دار النيار لمنشر  –معجـ مصطمحات نقد الرواية، مكتبة لبناف، الناشروف  -ٕٖ   

 .ٕٕٓٓببيروت، ط
 لوجون: -

، المركز الثقافى السيرة الذاتية الميثاؽ والتاريخ الأدبى، ترجمة: عمر حمى – ٖٖ 
 .ٜٜٗٔ، ٔالعربى، ط



 مجمة كمية الآداب          جامعة بنيا                                                                   
 

 1024 يوليو                                    ٓٛٗلثلاثون                             وا سابعالعدد ال

                                                                                                                            

 مانفريد كلاوس:
" الاسكندرية أعظـ عواصـ العالـ القديـ " ترجمو الى العربية أشرؼ نادى أحمد  -ٖٗ 

 .ٜٕٓٓ"مصريات " الييئة المصرية العامة لمكتاب , القاىرة , 
 . مراد عبد الرحمن مبروك: د -

 .ٕٙٓٓالمصرية العامة لمكتاب،  بناء الزمف فى الرواية المعاصرة، الييئة -ٖ٘
 مجدى وىبة:  -

 .ٜٗٛٔ ٕبيروت، ط –كامؿ الميندس، معجـ المصطمحات العربية، مكتبة لبناف  -ٖٙ
 محمد عزام:  -

مقارنة بنيوية تكوينية فى أدب نبيؿ سميماف، دار الحوار  –فضاء النص الروائى  -ٖٚ
 .ٜٜٙٔسوريا  –اللبذقية –لمنشر والإعلبف 

 غنيمى ىلال: د. محمد  -
 الأدب المقارف، نيضة مصر لمطبع والنشر، القاىرة د. ت. -ٖٛ

 د. محمد زكريا عنانى: -
 .ٜٜٗٔدراسات فى الأدب الحديث النثر الحديث، الإسكندرية  -ٜٖ  

 د. محمد محمد مرسى الشيخ:   -
 .ٕٓٓٓتاريخ أوروبا فى العصور الوسطى، الإسكندرية  -ٓٗ

  د. محمد نجيب التلاوى: -
وجية النظر فى روايات الأصوات العربية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ  -ٔٗ

 . ٕٓٓٓ –دراسة  –
 مصطفى زيور، عبد السلام القفاس:  -

 .ٜٚٙٔالمجمؿ فى التحميؿ النفسى، مكتبة النيضة المصرية  -ٕٗ
 د. مصطفى الضبع:  -

سرد العربى، الييئة العامة استراتيجية المكاف. دراسة فى جماليات المكاف فى ال -ٖٗ
 .ٜٜٛٔأكتوبر القاىرة   ٜٚلقصور الثقافة / كتابات نقدية 

 ناىضة ستار:  -
 .  ٖٕٓٓبنية السرد فى القصص الصوفى، اتحاد الكتاب العربى، دمشؽ  -ٗٗ

 : نيتزروكى -
)فى طفولتى( دراسة السيرة الذاتية العربية، ترجمة: طمعت الشايب، المجمس  -٘ٗ

 ـ.ٕٕٓٓالقاىرة  –ثقافة الأعمى لم
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 ىـ. أ. ل. فشر:  -
تاريخ أوروبا العصور الوسطى، ترجمة: محمد مصطفى زيادة، السيد الباز  -ٙٗ

 .ٜٙٚٔالعوينى، الطبعة السادسة، دار المعارؼ مصر 
 يوسؼ زيداف: -

 ٕٓٔٓ، القاىرة ٕاللبىوت العربى وأصوؿ العنؼ الدينى، دار الشروؽ، ط -ٚٗ  
 

 الأجنبية:ثالثاً: الكتب 
ٗٛ- Foucaut,M: The history of sexuality , an introduction , 

penguin (1981)) 
ٜٗ-Modern Confessionl Writing,Oxon,Routledge,(2006).  

Giii,J; 
 

 رابعاً: الدوريات:
 .ٛٛٙٗٗ، العدد ٖٖٔ، السنة ٜٕٓٓإبريؿ  ٖٔالإثنيف  جريدة الأىراـ: -ٔ
/  ٕ٘، المجمس الوطنى لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، مج ٜٜٚٔؿ / يونيو مجمة عالـ الفكر، إبري -ٕ
 .ٗع
 . الييئة العامة المصرية لمكتاب.ٕٕٓٓربيع \ ٜ٘مجمة فصوؿ )تجميات الديف في الابداع( العدد  -ٖ
 الجمعية المصرية لمدراسات السردية. ٕٕٔٓالعدد الرابع عشر  –مجمة كتابات  -ٗ
 .ٜٜٚٔ، ربيع ٔ٘د مجمة الكرمؿ، عد -٘
 .ٜٜٜٔ، الإتحاد العاـ لمكتاب والصحفييف الفمسطينييف، نيقوسيا ٔٙمجمة الكرمؿ، عدد  -ٙ
 

 خامساً: الرسائل العممية:
عماد فوزى الشعيبى: الخياؿ عند غاستوف باشلبر، رسالة دكتوراة مخطوطة بكمية  -ٔ

 .ٜٜٚٔالآداب والعموـ الإنسانية، جامعة دمشؽ 
دراسة  –فار: جماليات المكاف فى الشعر المصرى الجديد ىدى عطية عبد الغ -ٕ

 .ٜٕٓٓظواىرية تأويمية ودكتوراة رداب عيف شمس 


