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تطمح أف تقدـ شيئاً ...  ىذه الدراسة قراءة سياسية لقصيدة أراؾ عصى الدمع

وتبتغى أف يصؿ مغزاىا إلى الأجياؿ الجديدة لتكتشؼ فى ... جديداً لمقارئ الميتـ
...  التراث أواصر تربط ماضى العرب بحاضرىـ ومستقبميـ

 وىى قراءة تطبيقية تنأى عف التنظير، وتنطمؽ مف آليات تراثية ىى الأقرب 
. لطبيعة الشعر العربى، وتستضىء بما يناسبيا مف أضواء الآلية النقدية الحديثة

والرؤية ... وىى محاولة جديدة تسعى إلى القبوؿ مف حيث المنيج والتفسير
. التى قد تصطدـ بثوابت وجدانية وأكاديمية راسخة

.  وأرجو أف تكوف قراءتيا أفضؿ مف تقديميا
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(: 1)مدخل 
" بالمرأة " يرتبط عدد مف الشعراء فى عدد مف قصائدىـ الشييرة ... لأمر ما 

؛ وتكتسب القصيدة ذيوعيا وانتشارىا مف منطمؽ الحضور النسوي الحقيقي فييا 
وباعتبار مقاطع الغزؿ فى ىذه القصائد . باعتباره حضور عشؽ وحب وىوى ...

ترجمات لعواطؼ، وتصويراً لعلبقات بيف طرفيف، ونقلًب وجدانياً لمشاعر حقيقية فى 
.  قصة حب ىي كؿ القصيدة 
...  عبمة نموذج لما نقوؿ / وفى معمقة عنترة 

ىؿ غادر الشعراء مف متردـ   أـ ىػؿ عرفت الدار بعد توىّـ 
يا دار عبمة بالجواء تكممػي  وعمي صباحاً دار عبمة واسممي 

... وحبو ابنة عمو  ... 1  فيما يتعارفو الباحثوف والدارسوف حوؿ حياة ونشأة عنترة
، والذي يضفي عمى معمقتو -  فيما يذىبوف –الذي أصبح شغمو الشاغؿ لحياتو 

مف قمب شاعر يأمؿ .. رونقاً مف الوجداف ومسحة مف الحزف العاطفي والتوؽ والفقد 
. أف يستقر ويطمئف عمى شوقو 

تصديؽ قصة بنوة " فرضية " حتى مع ... والحقيقة فيما نرى تخالؼ ذلؾ كمو 
عراض عمو عف حبو، والإعتراؼ بنسبو، وحيرة المحبوبة  بيف أبييا " عبمة " عنترة، وا 

.  وحبيا لعنترة

                                                
عمى عاداتيـ فى أبنائيـ –وكاف أبوه وأىمو يعدونو فى عداد العبيد " زَبيبة: "حبشية يقاؿ ليا" وأُممُّو أَمَةُ "-  1

فكاف يرعى إبميـ وخيميـ، ولكنو كره ذلؾ، ومارس الفروسية، وأنقذ قومو مف الميالؾ - المولديف مف الإماء
وحاوؿ أف يسترضييا بوقائعو ومشاىده، "، وقد تغزؿ فى معمقتو بعبمة "فى غارات أعدائيـ عمييـ، فأعتقو أبوه

جمع بيف الحلبوة والجزالة، "وفييا كذلؾ ". إذ عجز أف يسترضييا بجماؿ لونو، وكرـ محتده مف ناحية أمو
شرح المعمقات السبع، الزوزنى، تحقيؽ محمد . كما يقوؿ ابف شرؼ القيروانى..". ورقة الغزؿ وغمظة البسالة

 .180ـ، ص1994إبراىيـ سميـ، دار الطلبئع بمصر سنة 
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  وكذا مع التسميـ المطمؽ بتقاليد المقدمة الطممية فى النص الجاىمي ، والتى 
وىي حتمية تفرض عمينا  ... (حقيقة أو خيالًا فنياً  )بالضرورة يتبعيا ذكر لممرأة 

...  عدـ إغفاؿ مسممات الحب الحقيقي والمرأة الحقيقية فى حياة عنترة 
ورغـ ذلؾ كمو يعتقد الباحث وبقوة أف جوىر التجربة الشعرية فى معمقة عنترة 

بوجودىا الحقيقي فى حياتو  )إنما كانت عبمة ... ليست ىى المرأة وليست ىي عبمة 
نقطة انطلبؽ قوية وسميمة يستجيب مف خلبليا لمتقاليد الفنية فى معمارية المعمقات  (

 (ليا شؽ حقيقي فى إذىاف الناس  )، ويجيد التعبير والتصوير الفني عف قصة حب 
تزخـ بمشاعر وأحاسيس الفقد والضياع واللؤمؿ وانعداـ المقاء واليوية وصعوبة 

... الوصوؿ والمقاء إلى ىذه المحبوبة 
 إلى حقيقة تفسير –عبمة– لتتحوؿ مف وىـ مباشرة التفسير المادي تجاه 

تتحوؿ القصة بكامميا فيو، إلى معادؿ موضوعى لقصة حياة .. آخر، حقيقى وواقعى
...  عنترة، وأممو الحياتي الذي عاش فارساً مف أجمو 

...  ألا وىو بإيجاز فارس يبحث عف ىويتو ووجوده الحقيقي 
ىو ىو موقؼ عمّو شداد ...   الفقد والضياع وعدـ الاعتراؼ مف عبمة بحبو ليا 

وكؿ القبيمة منو، رفضاً للبعتراؼ بكيانو فارساً قوياً مدافعاً عف القبيمة ونسائيا 
. ورجاليا 

وتصويره لحجـ  (بمصاعبيا فى الصحراء  )  والرحمة الطويمة التى يقطعيا إلى عبمة 
ىي ىى الرغبة الحقيقية في أمؿ الوصوؿ ... ثـ نجاحو فى اجتيازىا ... الصعوبات 

...  إلى اعتراؼ القبيمة بو فارساً 
 حتى فى مقطع وصؼ الحرب ، وصور عنترة فارساً يضرب ويطعف ويصوؿ ويجوؿ 

تجد فارساً يؤكد قوتو وفروسيتو ووجوده فى أرض المعركة، وأرض ... ويكر ويفر 
حتى وىو يتذكر ... القبيمة، وكأنو يخاطب زعماء القبيمة برسالة بغية الاعتراؼ بو 

:  عبمة فى ىذا الوقت المحتدـ مف القتاؿ 
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وبيض اليند تقطر مف دمى ... والسيوؼ لوامع... ولقد ذكرتؾ
: وثمة لا يرضيو ولا يشفى أمراض نفسو إلا اعتراؼ القبيمة بو

ولقد شفى نفسى وأبرأ سقميا                قيؿ الفوارس ويؾ عنتر أقدـ 
التى ارتبطت بالغزل فى مقدمتيا ، وأصبح " أراك"والحال كذلك مع قصيدة 

الغزل الحقيقي، والمرأة الحقيقية ىما الصوت الغالب فى تفسيرات الدارسين 
.  والباحثين ليا

 (نود)بيف الحكـ الغزاؿ وابنة ممؾ الروـ  (وبدىشة)وربما تكررت القصة ذاتيا 
 )يذكر القصة، حيث كاف الشاعر سفيراً لدى ممؾ  ( 2)والمقرى فى نفخ الطيب

... وتعمقت بو ابنة الممؾ وتعمؽ بيا، وفييا نظـ مجموعة مف القصائد  (النصارى 
.  معروفة فى ديوانو 

 كاف سبباً في ذيوعيا – عبمة –   ولعؿ ارتباط معمقة عنترة بابنة عمو المحبوبة 
ضفاء صبغة مأساوية وجدانية عمى النص كانت فاعلًب فى خموده  ... واشتيارىا  وا 

  وبصرؼ النظر عف الأبعاد الحقيقية والرمزية لوجود المرأة فى النصوص أو فى 
، فوجود المرأة المحبوبة  ( أبو فراس – الحكـ الغزالي –عنترة  )حياة ىؤلاء الشعراء 

فى حياة عنترة ، والحكـ الغزالي وجود حقيقي ، ولا نرى ليا وجوداً حقيقياً فى حياة 
بما يقارب بيف ... فى معمقة عنترة  (عبمة )ولنا رأي فى طبيعة توظيؼ ... أبي فراس

...  نصو وشخصيتو، ونص وشخصية أبي فراس
، (فتاه رومية محبوبة )...   لكف لابد أف ننتبو إلى توارد قصتي الحكـ وأبي فراس

ونعتقد أف بعض الدارسيف تأثر بقصة ... وكلبىما متقارب زمناً، متباعد مكاناً 
.   المشرقية – أراؾ –الأندلس ونسج خيوطاً مشابية ليا غمّؼ بيا قصة الفراسي 

                                                
2 - 
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  فلب شيء فى تاريخ أسر أبي فراس ينبئ عف فتاة لو فى أرض الروـ ، وىو كذلؾ 
ما لا يقبمو المنطؽ ولا طبيعة فروسية الشاعر وتاريخو الحربى، ولا طبيعة العلبقة 

.  بينو وبيف الروـ وقادتيـ، قبؿ الأسر وخلبؿ سنواتو الأربع
    ولا شيء فى ديوانو الشعري عف امرأة ثابتة واحدة مميزة تتردد فى غزلو متعمقاً 

.  بيا
  وليس الغزؿ مف الأغراض الرئيسة ذات المستوى الإبداعي بيف أغراض أبي فراس، 

، ويأتي الغزؿ مع عدد مف ( ولسيؼ الدولة وقومو –ذاتي  )بؿ ىو شاعر فخر ومدح 
 مف العمؽ –أو يكاد–الأغراض كالرثاء والحكمة واليجاء وغيرىا عرضاً ، خالياً 

.  والإبداع
لا وجود حقيقي لامرأة حقيقية؛ فلب ىي الزوجة ولا ىى الجارية " أراؾ"  داخؿ نص 
لا فى بنية المغة ، ولا فى الخياؿ المصور، وفى كامؿ المقطع ...ولا فتاة الروـ 

بعد –فلب تعثر عمييا، ويتحوؿ النص " جمالًا أو جسداً "الغزلي تمتمس ىذه المرأة 
.  حتى نيايتو !!  إلى شيء آخر ليس الغزؿ –المقدمة

  وبالفعؿ نجح أبو فراس فى صياغة مقدمة توىـ بطبيعة غزلية، وقرئ النص 
باعتبارىا مقدمة غزلية يمعب ضمير التأنيث فييا دوراً رئيساً، يسير فييا الشاعر مع 

. تقاليد الشكؿ الفني القديـ لمقصيدة
 لا وجود ليا فى نصوص أخرى مف الديواف، –المزعومة فى ىذه المقدمة–   والمرأة 

بؿ يتفرد ىذا النص بيذه الحميمية العاشقة مف الشاعر، وىذا الكبرياء المغرور 
ولا وجود لكلب الحالتيف فى نص آخر مف الروميات ولا ... المتعجرؼ مف المحبوبة

.  مما يؤكد شكنا الكبير، ويؤكد قراءتنا في ىذه الدراسة. غيرىا
لـ يذكر شيئاً –وىو المصدر الأقرب زمناً – (4)3الثعالبي:   ومف خارج النص نذكر أف

 )ولا فى حياتو قبؿ الأسر، سوى ... حوؿ امرأة ما في حياة أبي فراس عند الروـ
                                                

3 - 
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وكاف الأولى أف . (زوجتو وأبنائو وبناتو ؛ فى حياة تقميدية لفارس تشغمو حماية وطنو 
قصصاً أسطورية تتداوليا المصادر منذ  (المزعوـ  )تنسج حوؿ الفراسي وحبو 

 فى – عمى الحقيقة –وىذا لـ يحدث فلب وجود ليذه المرأة ... الثعالبي وحتى الآف
.  حياة أبي فراس

ىناؾ مجموعة مف المباحث نرصدىا مف الديواف : ومف خارج النص أيضاً 
الشعري، تؤكدىا المصادر المختمفة، تؤكد ما تذىب إليو ىذه الدراسة مف القراءة 

، تقرأ النص باعتباره وحدة متماسكة مف البيت الأوؿ وحتى "أراؾ " السياسية لنص
الأخير، وباعتباره وحدة إبداعية لا تنفصؿ عف حياة الشاعر وتاريخو ونتاجو 

: الإبداعي، وىذه المباحث ىي
، (5)طبيعة شخصية أبي فراس، وطبيعة علبقتو بسيؼ الدولة، وبحمب، وشعره فييما- 

وفى قومو مف آؿ حمداف، فضلًب عف طبيعة العلبقات بينو وبيف الروـ خلبؿ فترة 
. كما يتضح مف الدراسة ... الأسر، ثـ قراءة النص فى ضوء الروميات مجممة

: وىذه الدراسة- 
قراءة تجعؿ مف القصيدة العربية القديمة، وحدة واحدة متكاممة، نابعة مف 
معيف واحد، ليس ىو الشاعر المبدع فقط، بؿ الشاعر فى موقؼ شعورى محدد، 

نسانية، حشدت / وعاطفية، وحياتية/ اجتمعت عميو ملببسات وعوامؿ انفعالية وا 
عناصر تجربة واحدة، ومأساة واحدة، ورغبة واحدة لإنتاج نص أدبى، يعبر عف ىذا 

. الموقؼ
حينئذ لا تنفصؿ مقدمة النص عف بقية أجزائو ومقاطعو، لا مف حيث المغة 
وتشكيلبت التعبير، ولا مف حيث الدوافع الانفعالية والعاطفية، ولا مف حيث الدلالات 

. والمعانى، المباشرة أو الخفية داخؿ ىذه التجربة ككؿ
                                                                                                                       

يتيمة الدىر، الثعالبى، تحقيؽ إبراىيـ صقر، مكتبة مصر، المجمد الأوؿ، وترجمة أبى فراس فيو : راجع (3)
 . وما بعدىا44ص
 . وما بعدىا، والبحث ص   وما بعدىا32السابؽ ص (4)
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  ويصبح النص الشعرى كلب لا يتجزأ، ونسيجاً متكاملًب فى وحدة تعبيرية، ىى جزء 
مف إبداع الشاعر، وجزء مف تجربتو الحياتية، ومعاناتو وصراعات نفسو حقبة إنتاج 
القصيدة، ولذلؾ يعكس النص مجموعة صور لغوية ونفسية ىى ىى ذات الشاعر 

. ونفسيتو تجاه تجربة عاشيا بواقعو، أو بخيالو
، لا ..  وثمة لا ينفصؿ الإبداع الشعرى عف الحياة الخاصة لممبدع، ولا عف عصره

، بؿ مف حيث حقيقة النص باعتباره بناءً (وثيقة مؤرخة)مف حيث تحوؿ النص إلى 
حيث "لمدلوؿ لا يمكف قراءتو بعزلو عف المنظومة الاجتماعية والتاريخية  (دالاً )لغوياً 

، فيو (6)"السياؽ التاريخى والسياؽ النصى: لا يمكف أف يقرأ الشعر إلا عبر سياقيف
إذف مرآة تعكس مممحاً مف حياة الشاعر وشخصيتو، تتجسد عمى أطرافيا مأساتو 

. وصراعاتو مع الأىؿ والوطف والزمف فى إحدى مراحؿ حياتو
كؿ العلبقات السابقة  (بعرض الحائط)   ومف ىنا فشؿ المنيج البنيوى الذى يضرب 

 (بلب ىوية)محمقة فى اليواء  (وثيقة لغوية)، ليقرأة (7)(العصر- النص- المبدع)بيف 
حصاءات مبيمة، يقرؤىا كؿ متمؽ أو (جذور)ولا  ، يتحوؿ معيا إلى جداوؿ لغوية وا 

ف ردىا إلى .. ناقد حسب أىوائو ولا يصؿ منيا، أو معيا إلى نتائج ذات قيمة، وا 
المبدع مجدولة، قدمت نتائج مغموطة تخالؼ الواقع وحياة الشاعر وشخصيتو 

المتمثؿ فى ديواف )ونفسيتو، بؿ وتخالؼ مجمؿ إبداعو الشعرى فى نصو الكؿ 
إف كانت البنيوية قراءة لا يعنييا المبدع ذاتو فى شىء؟ - أيضا–، فما بالنا (شعره

حينئذ تصبح جدولة لغوية جامدة غير دالة لا عمى الزماف ولا عمى المكاف ولا عمى 

                                                

 .33، ص2006محمد بدوى، الييئة العامة لمكتاب، : قراءة فى شعر صلبح عبد الصبور (5)
جابر عصفور، دار الفكر لمدراسات والنشر، . راماف سمدف، ترجمة د: النظرية الأدبية المعاصرة: راجع (6)

حيث يؤكد المؤلؼ عدة أسس لمبنيوية؛ منيا أف النص .  وما بعدىا91ـ، ص1991القاىرة، ط أولى سنة 
الأدبى ليس تصويراً لحياة المبدع ولا مشاعره وأفكاره، وليس تصويراً لحياتو الإبداعية كذلؾ، ولا تعبيراً عف 

- فقط–كما أف النص لا يخبر بحقائؽ عف الحياة الإنسانية، ولا حقائؽ يؤمف بيا المؤلؼ؛ فالنص . كؿ ىذا
 .وعاء لنصوص سابقة، تتناص عمى ساحتو
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الشخص ولا حتى عمى التجربة، وتصبح كذلؾ مجرد استعراض لغوى جامد القولبة 
تندرج تحتو عشرات النصوص المشابية والقريبة الشبو، يحمؽ فى اليواء بلب جذور ولا 

.  ىوية ولا ملبمح
فى ضوء روميات أبى فراس، وفى ضوء  (أراؾ عصى الدمع)وقراءة نص 

شخصية أبى فراس، وفى ضوء علبقات أبى فراس بسيؼ الدولة، وعلبقاتو بقومو مف 
آؿ حمداف، وفى ضوء علبقتو بوطنو حمب ودوره السياسى والعسكرى فييا، ثـ فى 

ىماؿ سيؼ الدولة فداءه، وغير ىذا  ضوء فترة أسره وطوليا وما حدث لأمو ولإخوتو وا 
يؤكد استحالة قراءتو منفصلًب عف ىذه الملببسات جميعيا، بؿ ويؤكد ما تذىب إليو 
ىذه القراءة مف رؤية تصحح المناظير السابقة لترجمة دلالات النص، مف ناحية، 

. وخطأ التطبيقات البنيوية عميو مف ناحية أخرى
فالقصيدة ليست نصاً لغوياً فقط، ولكنيا نظاـ خاص فى التعامؿ مع المغة، 

صلبح فضؿ ولذلؾ نيتـ فييا بتحميؿ تراكيب الجمؿ فى مستواىا القولى .كما قاؿ د
وتحميؿ معانييا فى مستواىا الدلالى ونحاوؿ الوصوؿ إلى داؿ جديد ينتج مدلولًا أدبياً 

. جديداً يقود إلى معف آخر أو تفسيراً مضافاً 
فالقراءة إذف تنطمؽ مف لغة النص وتشكيلبتيا، إلى دلالات رابطة بيف سياؽ 

النص وسياؽ التجربة الحياتية لصاحبو لسبر أغوار محنة حب فريدة فى الشعر 
العربى، تمتقط مف إيحاءات وظلبؿ وامضة، بيف التعبير الشعرى عف التجربة وبيف 
المأساة الحقيقية لصاحبيا، محاولة الاستفادة مف الإجراءات الأسموبية فى منيجيا 
التحميمى، وشىء مف الإحصاء والغوص النفسى، وشىء آخر غير قميؿ مف الربط 
التاريخى، مع استقراء الأصداء وتوترات التجربة وفيوضاتيا عمى ديواف أبى فراس 

لاستنبات زىر جديد قد يفوح بالعبؽ الحقيقى .. عامة، وعمى رومياتو بصفة خاصة
ويدغدغ .. ذلؾ العبؽ الخالد الذى يسكف دماءنا وأرواحنا".. عصى الدمع"الخالد لػ
. دوف أف نراه أو نفسره.. ربما.. ومشاعرنا.. وجداننا
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(: 2)مدخل 
نحف أماـ محاولة جديدة، لقراءة جديدة فى شخصية أبى فراس الحمدانى وفى 

، مف خلبؿ ما ذكرتو المصادر عف شخصيتو ومف (أراؾ عصى الدمع)قصيدتو 
خلبؿ استقراء قصائد ديوانو الشعرى، ثـ مف خلبؿ استنطاؽ البنية المغوية التى تشكؿ 

. (أراؾ)تعبيرات النص الشعرى فى قصيدة 
   نحف أماـ إشكالية مباشرة فرضتيا القراءة الغزلية عمى القصيدة واختمقت ليا، 
ونسجت مف حوليا قصصاً لمتجربة العاطفية فى الحب العذرى والصادؽ الذى 

وشخصية ابنة عمو التى ىى –افترضتو بيف أبى فراس وشخصية ابنة ممؾ الروـ مرة 
زوجتو مرة أخرى، مع ما يشكمو خياؿ الباحثيف والدارسيف وجموع التمقى عبر العصور 

مف القرف الرابع وحتى العصر الحديث، مف الأنسجة العنكبوتية التى تتراكـ وتزىر 
. (المرأة)والمحبوبة المعشوقة  (أبو فراس)لتشكؿ صورة المحب العاشؽ 

، (أراؾ)  ولأمر ما افترض التمقى عبر العصور وجود امرأة حقيقة ىى محور نص 
ولأمر ما يتناسى ىذا التمقى القدرة الإبداعية لمشاعر، وفرائض العصر، وفرائض 

، حينما كاف حضور المرأة (منذ العصر الجاىمى)التاريخ الفنى لتقاليد كتابة القصيدة 
ضرورة فنية يمتزـ بيا الشاعر فيخترعيا خيالو مف مخزونو الشعرى والعاطفى، بخياؿ 

الاسترجاع حيناً وبخياؿ الاختراع والابتكار لامرأة وىمية أحياناً كثيرة، مما أقره 
الدارسوف حوؿ المرأة وصورتيا فى النص الجاىمى وغيره عمى سبيؿ المثاؿ؛ مما يؤكد 

عدـ ضرورة الوجود الحقيقى لممرأة الحقيقية داخؿ أية قصيدة حيناً، ويدعـ قضية 
الإبداع الفردى لمشاعر، ومقدرتو عمى مواكبة التقاليد الفنية لنظـ الشعر أكثر مف 

. قدرتو عمى اجترار صورة الواقع المعاش فى تجربة حب أو عشؽ أحياناً كثيرة
  وفى الأدب الشعبى كثيراً ما ترتبط البطولة الحربية لمفارس العربى، ضد الروـ، 

تجعمو فارساً نبيلًب قادراً  (موازية)وكذا الانتصارات فى المعارؾ بالسيؼ، ببطولة أخرى 
عمى مقاومة الإغراء والكيد النسوى، ومؤامرة العشؽ، لإمرأة رومية، عمى صمة ببيت 
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، تقع فى حب البطؿ، أو توقعو فى حبيا، (بنتو أو إحدى جواريو)ممؾ الروـ غالباً 
. بالحيمة، كى تحقؽ لقوميا الانتصار المنشود

فى حكاية الممؾ النعماف  (المرأة الأجنبية/ الفارس العربى)  حيث تتجسد ثنائية 
وليقع النعماف فى .. لتصنع بطولتى السيؼ والعشؽ (وولديو شركاف وضوء المكاف

... (8)العشؽ نفسو بعد ذلؾ
، ليسقطيا (المرأة/ الفارس العربى) ما رسخ فى الضمير الشعبى ىذه العلبقة 
، "راؾ"وليترجـ بيا المضموف العاـ فى . عمى أبى فراس البطؿ الأسير فى بلبد الروـ

حيث تترسـ فيو صورة المرأة المحبة، وربما الجاسوسة، التى تعمؿ لصالح قوميا 
أبى )ضد إمارة الحمدانييف فى حمب، مف خلبؿ الإيقاع بالأمير الفارس  (الروـ)

. (فراس
 

بامرأة  (أراؾ) عمى كؿ حاؿ لا يزاؿ الباحث متحيراً حوؿ أسباب ربط قصيدة 
، (ضد البيزنطييف)وأبطاليا  (الأميرة ذات اليمة)حقيقية؛ فى النسيج الشعبى لصياغة 

التى ربطت بطولة أبى فراس العسكرية فارساً عربياً ضد الروـ وانتصاراتو وغزواتو 
ومعاركو بالسيؼ، ببطولة أخرى تجعمو فارساً نبيلًب قادراً عمى المقاومة للئغراء والكيد، 

. ومؤامرة العشؽ لامرأة ىى بنت ممؾ الروـ
  

وىذا النسيج يغالى فى رسـ صورة المرأة المحبة وربما الجاسوسة، التى تعمؿ 
مف براثف العرب الحمدانييف، مف خلبؿ الإيقاع  (برادايس) (ابف الممؾ)عمى إنقاذ 

فى شباؾ قمبيا، ويغالى كذلؾ فى رسـ يقظة البطؿ  (أبو فراس)بقائد ىؤلاء العرب 
العربى ونبمو ومقاومتو الحب والمؤامرة، فروسية ونبلًب وشيماً عربية تمثؿ النموذج 

                                                

 وما 207ص/ 1ـ، جػ1969رشدى صالح، دار مطابع الشعب، سنة : ألؼ ليمة وليمة، إعداد: راجع (7)
 .(الحكاية تبدأ مف الميمة الخامسة والأربعيف وتنتيى فى الميمة السابعة بعد المائة)بعدىا 



مْـــع                                                                                             عَصِــــىُّ الـــدَّ

 

 

       2009العدد الحادي و العشرون                                      يوليو

البطؿ )المثاؿ، وتتسع الصورة فى اللبوعى الشعبى عبر العصور لخؽ بطولة موازية 
. وضد النساء مرة أخرى–بالسيؼ مرة  (العربى

 ومف ناحية ثالثة؛ وفى مغالاة ومبالغات أكثر؛ تبالغ فى تجسيد صورة الحب 
والتى تحولت عند كمييما إلى  (أبى فراس والمرأة)والعاطفة الحقيقية بيف الطرفيف 

شعور قمبى حقيقى لا يقاوـ، يمثؿ بؤرة الصراع ومركزه، وتحوؿ الطرفيف مف يقظة 
المؤامرة والعناد إلى غيبوبة اللبشعور المحب بصدؽ، والعاشؽ الذى لا يممؾ السيطرة 

. عمى القمب، ولا يستطيع مقاومتيا
؛ فى ىذه المنطقة الثالثة مف (أراؾ) ىذا النسيج الشعبى يفترض خمؽ النص الشعرى 

الحب الحقيقى القوى، ويفترض الصدؽ مف ثلبثية المرأة والرجؿ والعشؽ، ويعمؿ 
صلببة ونبؿ الفارس تجاه المرأة بمحظات اليقظة المقاومة مف الرجؿ لقمبو، ويعمؿ 

صلببة وكبرياء المرأة وعنادىا أيضاً، وغرورىا النسوى المتدلؿ أيضاً، بتمؾ المحظات 
. التى تستيقظ فييا لحقيقة الوعى العقمى ويقظتو
لا تقيـ دليلًب ) فى إشارة وحيدة (9)  وربما كانت الجذور عند الثعالبى فى اليتيمة

الميـ إلا عمى مستوى حنيف - عمى الحضور النسوى، فى سجف أبى فراس (حقيقياً 

                                                

فتاقت "أف إحدى المغنيات المحسنات، حضرت مجمس أنس لسيؼ الدولة، : يذكر الثعالبى فى اليتيمة  (8)
نفس أبى فراس إلى سماعيا، ولـ ير أف يبدأ باستدعائيا قبؿ سيؼ الدولة، فكتب إليو يحثو عمى 

.. استحضارىا
قرعُ العوالى جُؿمُّ ما يسمع ****        رفّو بقرع العود سمعاً غدا        

إحساف عباس، المجمد . ابف خمكاف، تحقيؽ، د: وفيات الأعياف: ، والخبر يتكرر فى45 ص-1جػ: اليتيمة
.  الثانى ص

والخبر يدؿ عمى ميؿ الشاعر إلى الغناء والأنس فى أوقات فراغو وىى قميمة كما يميؿ إلى المرأة 
وغزلو فى الديواف عفيؼ بلب فحش، يحمؿ ملبمح الفتوة . يأنس إلييا فى وقت السمـ أو اليدنة مف حرب الروـ

 . والفروسية ومسحة الحزف والشحف، فى مواقؼ وصور تقميدية، لاتكاد تشعر بمعاناة حقيقية تجاه امرأة محددة
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المغترب لوطنو ولزوجتو ولأمو إلا أنيا ظمت مؤشراً مساعداً لكثير مف الباحثيف 
  (أراك)الحقيقى لامرأة فى قصيدة  عمى تأكيد الوجود (10)والدارسيف

فى إطار أكثر  (أراؾ) إلى أف جاء رياض السنباطى وأـ كمثوـ، ليضعا النص 
، وأكثر استيعاباً لدى أوساط التمقى، بوسائط الألحاف والنغـ وصوت (11)شعبية

                                                

فيو فى غزلو وجدانى رقيؽ الحس، يتبع القدماء فى معظمو، مف وقوؼ عمى : يقوؿ محمد رضا مروة (10)
ولعؿ أدؿ قصيدة عمى خصائص أبى فراس فى ىذا الباب مطمع . الأطلبؿ، وشكوى، وألـ، وتمدح بالعفة

: قصيدتو
أما لميوى نيى عميؾ ولا أمر ****         أراؾ عصى الدمع شيمتؾ الصبر        

لقد أبمغ فى رسـ الصور، والانفعالات، والتلبويف الشعورية، فالشاعر ىنا يظير شوقو ولوعتو 
ويستمر الباحث فى تحميؿ أبيات مقدمة مف النص فى الاتجاه ". لا يذاع لو سر"لممحبوب بتستر، لأنو مثمو 

بيروت، ط أولى، - أبو فراس الحمدانى؛ الشاعر الأمير؛ محمد رضا مروة، دار الكتب العممية–راجع . ذاتو
. 81- 80ـ، ص1990سنة 

وفى أحمى عشريف قصيدة حب يقوؿ فاروؽ شوشو إف القصيدة تصور أدؽ تصوير وجداف 
الشاعر الذى يذوب رقة وعاطفة فى إعتزاز وشموخ ويذوب وجداً وىياماً فى مواقؼ الحب والصبابة لايحنى 

بيروت، مكتبة . فاروؽ شوشة، ط دار العودة: أحمى عشريف قصيدة حب . رأسو ولا يدوس عمى كرامتو
.  بتصرؼ131،132ـ، ص1979، سنة 2القاىرة، طػ. مدبولى

بيف الشاعر - ىى والوشاة- استيلبؿ وتقديـ)وفيو يستعرض المؤلؼ مقاطع القصيدة ويعنونيا فى 
وىى التقسيمات التى تجعؿ الغزؿ حقيقياً  (عودة إلى الفخر- قصة الأسر- فخر واعتزاز بالنفس- والحبيبة
حقيقية والفخر حقيقياً، ويجعؿ النص منقسماً عمى نفسو مف حيث الموضوع والتجربة كما ذىب = =والمرأة

 .        غيره مف الباحثيف أمثاؿ محمد رضا مروة، وشوقى ضيؼ
قصيدة عاطفية، تمتاز بالسيولة والوضوح فى المعانى، مقارنة بالقصائد العاطفية " عصى الدمع (11)

. الأخرى فى الشعر العربى التقميدى
، وىو الذى قاـ بفنائيا عمى "عبده الحامولى"ـ، بمحف وضعو فى وقت سابؽ 1926غنتيا أوؿ مرة عاـ - 

. الأرجح
. ـ، وغنت أـ كمثوـ مقاطع مف ىذا المحف1932ووضع ليا أبو العلب محمد لحنا أبو العلب لحناً عاـ - 
. وغنتيا فى منتصؼ الأربعينات بمحف مختمؼ جديد وضعو الشيخ زكريا أحمد- 
ـ، وضعو رياض السنباطى، وىذا المحف ىو الأكثر شيرة بيف 1965وأخيراً غنتيا بمحف ثالث عاـ - 

. الجميور، خصوصاً أنو مصور تميفزيونياً 
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الموىوبة أـ كمثوـ؛ لتثبت لدى العامة والخاصة أنسجة العشؽ والحب والفروسية النبيمة 
بيف رجؿ وامرأة، وليزداد ترديد النص عمى الألسنة، وليستقر فى الشعور واللبشعور 
بصورة أطرافو المستغرقة فى الحب مف ناحية، والنبؿ وعزة النفس مف ناحية أخرى، 

بائو  ولتصبح امرأة النص نموذجاً ورداءً لكؿ فتاة، وليصبح رجؿ النص بنبمو وا 
وكرامتو ومأساة عشقو المختفى المتوارى نموذجاً لكؿ رجؿ وشاب يردد الأغنية 

. بالصوت والمحف
؛ ويرسـ صورة الفارس (فارسى بنى حمداف)ويؤلؼ الأستاذ عمى الجارـ كتابو 

العربى النبيؿ ضد الروـ، بطلًب فى الحرب ومقاوماً لإغراءات ومكائد النساء 
. (12)والرجاؿ

 وذىب الأستاذ فاروؽ شوشو إلى تأكيد فكرة حب الرجؿ والمرأة، وفكرة الغزؿ 
الحقيقية فى النص؛ ليؤكد أننا أماـ قصيدة غزؿ حقيقى مف طراز فريد بيف رجؿ 

. (13)حقيقى وامرأة حقيقية، دوف أف يحدد المرأة
 

                                                                                                                       

فيكتور سحاب، / السبع الكبار فى الموسيقا العربية، تأليؼ: نقلًب بتصرؼ عف كتاب. ويكبيديا: موسوعة- 
 . ـ1986بيروت، - دار العمـ لمملبييف

، دار المعارؼ بمصر، سنة : راجع فارس بنى حمداف (11) ـ، وقد تحوؿ الكتاب إلى فيمـ 1962عمى الجارـ
فارساً شجاعاً قائداً فى جيش سيؼ الدولة، ضد  (أبو فراس)يجسد صورة  (فارس بنى حمداف)سينمائى، 

التى أنقذ حياتيا، فلبزمتو تعممو  (صوفيا)وتحبو الجارية الرومية . (نجلبء الخالدية)الروـ، يحب رواية شعره 
. المغة الرومية، وعشقتو، ثـ احترمت نبمو وفروسيتو وغخلبصو لحبو الوحيد

وفيو يتمكف الروـ مف أسر أبى فراس، وتظير ممكة الروـ، وتعرض حبيا وقمبيا وجسدىا عمى الفارس 
. الأسير، فيرفض بكبرياء وأنفة، ويكتشؼ خداعيا

ومع غناء القصيدة خلبؿ الأحداث، يرسخ الفيمـ حقيقة الفروسية والحب، ويييىء لرسـ صورة المرأة فى حياة 
 .أبى فراس وقصيدتو

 .132، 131فاروؽ شوشو، ص: راجع أحمى عشريف قصيدة حب (12)
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 كذلؾ سار أيضاً الدكتور شوقى ضيؼ فى اتجاه تفسير القصيدة تفسيراً 
غزلياً، عمى أنيا رائعة التعبير وراقية وشريفة الصياغة وصادقة المشاعر فى نسج 
صورة العشؽ والحب عند أبى فراس الحمدانى لامرأة، وأنيا تحمؿ جديداً فى نسج 

. (14)قصيدة الغزؿ فى القرف الرابع اليجرى
بحوار - الشاعر–قصيدة غزؿ، بدأىا " أراؾ"شوقى ضيؼ أف .  كما أكد د

: (15)بينو وبيف إحدى صواحبو
أراؾ عصى الدمع شيمتؾ الصبر                       أما لميوى نيى عميؾ ولا - 

أمر 
 ...... -

وىو حوار وغزؿ فتوة وقوة، فيو لا يبكى، بؿ ىو صابر صبر الرجاؿ  "
الأشداء، مع ما يستقر فى قمبو مف لوعة إزاء معممتو بوصؿ لا ينالو، وكأنما تغيّر كؿ 
ما فيو فمـ تعرفو وتسألو مَفْ أنت؟ تجاىؿ العارؼ، فيقوؿ ليا قتيمؾ، فتسألو أييـ فيـ 

. (16 ).."لا تنكرينى يابنة العـ: ويمضى فى حوارىا قائلب ليا... كثيروف
".. وبعد شرح الأبيات الأولى يشرح مباشرة الأبيات الحماسية مف القصيدة 

: وما يمبث أف يصبح بكؿ فتوتو
أسرت وما صحبى بعزؿ لدى الوغى      ولا فرسى مير ولا ربو غمرُ - 

 ..... -
شوقى ضيؼ أف أبا فراس . فيرى د (الجماعية)أما الأبيات الخمسة الأخيرة 

كأنما يضع قوانيف الشباب العربى والأمة العربية، إنيا ترمى بنفسيا فى أتوف الحرب، "

                                                

شوقى ضيؼ، دار المعارؼ بمصر، الطبعة الثانية عشرة، . د: راجع الفف ومذاىبو فى الشعر العربى (13)
 . مجرد ترجمة سريعة مختصرة. 353، 352ـ، ص1993سنة 

 . 266ـ، ص1984شوقى ضيؼ، دار المعارؼ بمصر سنة . د: راجع عصر الدوؿ والإمارات (14)
 . 266نفسو، ص (15)
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فإما الصدر دوف العالميف أو القبر، وأف رجاليا وأبطاليا ليبذلوف أرواحيـ فى نيؿ 
.  (17).."المعالى، ومف خطب الحسناء لـ يغمو المير ولـ يعده باىظاً 

 السطور السابقة تؤكد وتفسر ما يرسخ فى أذىاف الباحثيف والدارسيف، وما 
رجؿ )، مف أنيا قصيدة غزؿ حقيقى (أراؾ)يرسخ فى الوعى الشعبى حوؿ قصيدة 

عذرى بمواصفات خاصة؛ شديدة الكبرياء والعناد مف المرأة، وشديدة النبؿ  (وامرأة
والفروسية والعناد أيضاً مف الرجؿ، وشديدة الحب والعشؽ والأنفة منيما فى الوقت 

. نفسو
 

 والدراسة فى السطور القادمة محاولة لرفض كل ىذا المنظور التفسيرى 
، ومحاولة لقراءة مغايرة ومفارقة تضع يدىا بوعى عمى مفردات النص (أراك)لنص 

. وبنيتو المغوية وتشكيلات التعبير الشعرى من ناحية
 

الفارس وحياتو وطبيعة وجوده  (أبى فراس) وتضع يدىا عمى شخصية المبدع 
. الإنسانى وحقيقة دوره فى دولة بنى حمداف مف ناحية أخرى

 
ثـ تضع يدىا أيضاً عمى الديواف الشعرى الذى يمثؿ إنتاج أبى فراس مف 

ناحية؛ وصورة كاممة مف حياتو وشخصيتو مف ناحية أخرى؛ لتستقرئ ما فى الديواف 
مف نصوص تصور تجارب الشاعر ومواقفو الحياتية، وتصور إبداعو الفنى فى الواقع 

تثبتيا كؿ  (أراؾ)والمتخيؿ، وتحاوؿ التقاط عناصر التأييد لقراءة مغايرة فى نص 
. نصوص ديوانو الشعرى الكامؿ

 

                                                

  .267نفسو، ص (16)
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والدراسة مف ناحية رابعة؛ تستقرئ مفردات حياة أبى فراس الحمدانى 
والوظائؼ والمناصب التى تولاىا فى الكبر، وتبدأ معو منذ نشأتو الأولى لتؤكد 

. مصداقية القراءة الجديدة المغايرة فى ىذا النص
 فلب يكاد يجد لممرأة دوراً حقيقياً فيو، فأبيات الغزؿ (18)الباحث يقرأ الديواف

عمى قمتيا وندرتيا تقميدية صدرت فى الصبا الأوؿ، وفى المناسبات العامة التى لا 
يخمو منيا إنساف ولا شاعر، وصدرت فى أبيات متفرقة أو مقطعات متفرقة أو 

لا تكاد . مقدمات قصائد مطولة لممدح أو الفخر، كبنية لازمة تقميدية لشكؿ القصيدة
ترسـ لممرأة وجوداً حقيقياً فى شعر أبى فراس ولا فى حياة أبى فراس وليذا دلائؿ كثيرة 

. (سترد داخؿ الدراسة)
 

والباحث يقؼ أماـ حياة أبى فراس اليتيـ الأب، والذى رباه ابف عمو سيؼ 
الدولة ورعاه منذ سف الثالثة، فلب يراه منذ طفولتو صديقاً إلا لمسيؼ والرمح والمبارزة 

أىـ )وحياة البطولة والفروسية العسكرية، التى تعده لمستقبؿ يحمى بو ولاية منبج 
وحمب فى مواجية الروـ، وىو فى سف السادسة عشرة  (حصوف وثغور بنى حمداف

                                                

راجع ترجمتو فى يتيمة )روى ابف خالويو شعر أبى فراس، وكثيراً مف أخباره، ومواقفو مع سيؼ الدولة  (16)
. 7، ومقدمة الديواف، ص(وما بعدىا44الدىر ص 

. دوف تحقيؽ. ـ فى المطبعة السميمية1873وقد صبع ديواف أبى فراس عدة مرات؛ الأولى فى بيروت سنة 
ـ، فى المطبعة نفسيا، والطبعتاف 1910ـ، فى المطبعة الأدبية، وأعيدت سنة 1900والثانية فى بيروت سنة 

والثالثة تحقيؽ الدكتور سامى الدىاف، نشر المعيد الفرنسى فى دمشؽ، حيث توفر المحقؽ . شرح نخمو قمفاط
وىى رسالتو الجامعية مف معيد )عمى مجموعة مف الأصوؿ وقابؿ بينيا وأثبت نصوصيا فى منيج عممى 

ـ وفى دار 1961فى دار صادر بيروت ( عف رواية ابف خالويو)ثـ ظيرت لمديواف نشرتاف . (السوربوف
ىى رواية ابف )واعتمد الدكتور إبراىيـ السَّامرائى عمى معظـ النسخ السابقة، وعمى نسخة خطية .مكتبة الحياة

ـ، نشر دار الفكر، عماف، وىى 1983حيف قدـ تحقيقو لديواف أبى فراس فى الطبعة الأولى سنة  (خالوية
وأخيراً ظير شرح وتحقيؽ الدكتور خميؿ الدوييى لمديواف، فى طبعتو . الطبعة التى اعتمد عمييا ىذه الدراسة

 . ـ1991الأولى، عف دار الكتاب العربى، بيروت 
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ويمكف أف نتصور حياة ىذا الشاب الصغير الفتى منذ السادسة عشرة ... مف عمره
. يحمؿ عمى عاتقو الدفاع عف دولة بنى حمداف فى حمب

 
والباحث يقرأ علبقات أبى فراس وعائمتو، فيجده شديد الولاء لبنى حمداف، 

الذى رباه ورعاه منذ  (الروحى)وأكثر ولاء لسيؼ الدولة؛ ابف عمو وزوج أختو وأبيو 
سف الثالثة، فلب يجد غدراً ولا أنانية ولا محاولة لإثبات الذات والوجود إلا فى كنؼ 

بنى حمداف، وفى كنؼ حمب؛ الوطف العربى الوحيد الذى يمثؿ لمعرب كرامة ووجوداً 
. حقيقياً فى القرف الرابع اليجرى

 
وثمة لا نكاد نرى أبا فراس محباً ولا غزلًا ولا زير نساء، ولا نكاد نرى فى 
شعره امرأة واحدة حقيقية، يتيـ بيا ويتعمؽ ويتولو ويذوب صبابة وعشقاً، لـ نره فى 
حياتو ولا فى شعره يتألـ لفراؽ أو ىجر، أو يسقـ صبابة أو يذوب عشقاً وىياماً فى 

. عينيف ولا فى جسد امرأة
 

حياة أبى فراس وديوانو صورة واحدة لبطؿ عربى ممحمى، يجسد فروسية 
العربى وبطولتو، ويجسد نبمو وكرامتو، ويجسد الرغبة الحقيقية فى الإبقاء عمى إمارة 

. حمب حمدانية عربية قوية أماـ الروـ المتحفزيف عمييا باستمرار وانتظاـ
 

؛ تؤكد عناصر القراءة (أراؾ)ىذه العناصر والمفردات مف خارج نص 
السياسية الجديدة ليذا النص الشديد الحب والشديد الانتماء، والقوى فى تجسيد 

لوطف يجيؿ قيمة ىذا الفارس  (أبى فراس)الصراع الحقيقى لفارس نبيؿ محب بصدؽ 
، ولمحبوب آخر (زامر الحى لا يطرب)يجيؿ قيمتو وقدرتو ويتناساه مف باب . (حمب)
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حقيقى أيضاً يبدو محباً حيناً، ويتصنع الجحود وعدـ الحب أحياناً فى كبرياء ىو 
. سيؼ الدولة
 

الباحث يرى أف القصيدة حب حقيقى مف أبى فراس لمحبوبة حقيقية ىى 
وأف  (سيؼ الدولة)، وىى الرجؿ الأب أمير العرب ابف العـ (حمب)الوطف والأرض 

الصراع الحقيقى يكمف فى ىذا النص فى إحساس البطؿ القائد أبى فراس بالجحود 
 .(سيؼ الدولة- حمب)والنكراف والنسياف واللبمبالاة أحياناً كثيرة مف المحبوبة 
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(: 3)مدخل 
الحارث بف أبى العلبء سعيد بف حمدوف  "(19)الشاعر ىو أبو فراس 

، ينتمى (20)الحمدانى، ينتسب مف جية أبيو إلى العرب، ومف جية أمو إلى الروـ
بعمومتو إلى قبيمة تغمب، أما أخوالو فحوؿ أصوليـ خلبؼ، قيؿ إنيـ عرب ينتموف 

، حيث (21)إلى قبيمة تميـ، وقيؿ إنيـ مف الروـ، وفى شعر أبى فراس مايؤيد الرأييف
: قاؿ

لـ تتفرؽ بنا خؤوؿ    
سمت بنا وائؿ، وفازت    

 

  فى جرـ عز، ولا عموـ 
  بالعز أخوالنا تميـ 

 
: وقاؿ

إذا خفت مف أخوالى الروـ    
 

 (22)  تخوفت مف أعمامى العرب أربعا
 

والباحث يؤيد الرأى بأف أبا فراس عربى صميـ مف جية أبويو، لأف أحداً مف 
المؤرخيف القدامى لـ يذكر شيئاً عف أخوالو كانوا مف الروـ، ولو كاف شىء مف ذلؾ 

                                                

 44إبراىيـ صقر، مكتبة مصر المجمد الأوؿ، ص/ الثعالبى، تحقيؽ: يتيمة الدىر: راجع ترجمتو فى (17)
. وما بعدىا

. ـ1994إحساف عباس، ط دار صادر بيروت، سنة . د/ ، تح58ص/ 2وفيات الأعياف لابف خمكاف جػ- 
ـ، وىو ينقؿ عف الثعالبى، وعف ابف خمكاف، 2000/ ىػ1420الطبعة الأولى، سنة : الوافى بالوفيات- 

. ويقرر أف أبا فراس أسر مرتيف
ـ، 1979، دار ماروف عبود، بيروت، سنة 363أدباء العرب فى الأعصر العباسية، بطرس البستانى، - 

 .توزيع دار الجيؿ، بيروت
خميؿ الدوييى، دار الكتاب العربى، بيروت، الطبعة الأولى، . ، شرح د7مقدمة ديواف أبى فراس، ص (18)

 .ـ1991سنة 
 .363راجع أدباء العرب فى الأعصر العباسية، بطرس البستانى، ص (19)
 .158الديواف، ص (20)
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وا عميو، فضلًب عف أف أبا فراس فخر فى شعره كثيراً جداً بعروبتو وعروبة قومو،  لنصمُّ
- عمى الأقؿ–وىجا الروـ وبالغ فى ذلؾ، ولو كانوا أخوالو لما أقذع فى ىجائيـ 

. (23)رحمةَ بأمو التى يحبيا
 كناه ابف عمو وحاضنو سيؼ الدولة الحمدانى أميرا حمب المشيور بأبى 

فراس، وىى كنية السد، رمزاً لفروسيتو المستقبمية، وىو رمز حققتو الأياـ ووفقت 
. (24)بو

، (25)ىػ، فى الموصؿ321ـ، وقيؿ سنة، 923/ ىػ320 ولد عمى الأرجح سنة 
حيث كاف يعيش أبوه وأسرتو، ونشأ يتيماً، إذ قتؿ أبوه وعمره ثلبث سنوات، قتمو ابف 
أخيو ناصر الدولة شقيؽ سيؼ الدولة الحمدانى؛ لأف والد أبى فراس سعىفى تولى 

مف جية الراضى بالله الخميفة - إمارة ناصر الدولة–إمارة الموصؿ وديار ربيعة 
العباسى، فنشأ أبو فراس يتيماً تحتضنو أمو، ويرعاه ابف عمو سيؼ الدولة شقيؽ قاتؿ 

                                                

 .363أدباء العرب فى الأعصر العباسية، بطرس البستانى، ص: راجع (21)
، ط دار المعارؼ بمصر، الطبعة 223شوقى ضيؼ، ص. ينظر عصر الدوؿ والإمارات، الشاـ، د (22)

. ـ1984الثانية، سنة 
. 24ص/ 3ابف العماد، جػ: شذرات الذىب- 
. 157ص/ 1جػ: زبدة الحمب- 
. 2527ص/ 6جػ: بغية الطمب فى تاريخ حمب- 
. 439ص/ 3جػ: تيذيب ابف عساكر- 
. 421ص/ 11جػ: تاريخ مدينة دمشؽ- 
 .92ص/ 2بروكمماف، جػ: تاريخ الأدب العربى- 
 .وقيؿ إنو ولد فى منبج. 61ص/ 2ينظر وفيات الأعياف لابف خمكاف،  (23)
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شبح - أو يكاد–، وأحاطو سيؼ الدولة بالعطؼ والرعاية والحناف حتى أنساه (26)أبيو
. (27)الجريمة، وجعمو يصفح عف ابف عمو القاتؿ

 وحسف خمقو، وتخرج عمى أكابر العمماء والأدباء والشعراء الذيف ضميـ 
البلبط، وخصوصاً ابف خالويو، وبرع فى المغة والشعر والرواية حتى صار شاعراً 

. (28)مغمقاً شيد لو المتنبى بالتقدـ والتبريز
 
فى ظؿ الرفو، والنعيـ، واختمط " حمب"عاش أبو فراس فترة مف حياتو فى  "

، (29)"بفرسانيا وشعرائيا، فكاف النجـ المتلؤلىء بيف الفريقيف والمفر العمـ فى الحمبتيف
 .."وكاف سيؼ الدولة يحبو، ويجمو، ويستصحبو فى غزواتو، ويقدمو عمى سائر قومو"

(30) .
 ىكذا عاش أبو فراس، فارساً لحمب ولآؿ حمداف، وشاعراً مبرزاً، ووالياً عمى 

منبج، يقاتؿ الروـ ويقاتؿ القبائؿ العربية، وينتصر ىنا وىناؾ، وترتقى مكانتو فى قمب 
سيؼ الدولة، وينمو حب سيؼ الدولة فى قمبو يوماً بعد يوـ، بما تعكسو كثرة الأشعار 

المتبادلة بينيما، وبما ينـ عنو شعر أبى فراس فى ابف عمو وأميره وأبيو الروحى، 
. سيؼ الدولة

                                                

 .363ينظر أدباء العرب فى الأعصر العباسية، ص (24)
السبؽ، والصفحة، وخالؼ فى ذلؾ الأستاذ محمد رضا مروة الذى أشار إلى أف الخلبؼ بيف  (25)

ينظر أبو فراس لمحمد مروة، –الحمدانييف لـ يمح أثر الجروح الماضية، وكانت الكراىة لفرع الشاعر بادية 
 .31، 30ص
ت، وأدباء . قدـ لو وحققو إبراىيـ صقر، ط مكتبة مصر بالقاىرة، د44ص/ 1ينظر يتيمة الدىر، ج (26)

 .364- 363العرب فى الأعصر العباسية، ص
، ط دار المعارؼ، القاىرة، سنة 74فارس بنى حمداف، ص (27)  .ـ1962، عمى الجارـ
 .، الطبعة الثانية156ص/ 2الأعلبـ، ج (28)
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لما دركت أبا فراس حرفة الأدب، وأصابتو : " أما عف أسره فيقوؿ الثاعالبى
عيف الكماؿ، أسرتو الروـ فى بعض وقائعيا وىو جريح، وقد أصاب سيـ بقى نصمو 

فى فخذه، وحمؿ مثخناً بخرشنة،ثـ بقسطنطينية، وتطاولت مدتو بيا لتعذر 
. (31)"المفاداة

ىػ، كاف 351وفى يوـ مف أياـ شواؿ سنة : "شوقى ضيؼ.  وىو ما يفسره د
ذا بكتيبة مف الروـ بقيادة  (منبج)عائداً إلى  تباغتو " تيودور"مف الصيد مع غممانو، وا 

فيدافع إلى أف تثخنو الجراح، ويصيبو سيـ فى فخذه ويبقى نصمو فيو ويؤسر البطؿ 
ويذوؽ ذؿ وصلببة، ويكبر الروـ فى أبى فراس فروسيتو وبطولتو، وينزلونو .. المغوار

فى قصر عمى البحر، ويخصصوف لو خادماً يقوـ بأمره، ويأبى أف يخمع دروعو 
. (32)"وسلبحو، فيظؿ بيما فى أسره

، (33) وقد تعددت الأقواؿ أنو أسر أكثر مف مرة، والصواب أنو أسر مرة واحدة
، قضى وقتاً منيا فى خرشنة، ووقتاً آخر فى (ىػ355- 351)دامت أربع سنوات 

. وخلبؿ سنوات الأسر أبدع رومياتو الخالدة. قسطنطينية
مف الأسر بعد " أبو فراس"ىػ خرج 355 وفى اليوـ الأوؿ مف شير رجب سنة 

ىػ 356وفى سنة " حمص"ومف معو مف الأسرى، وولاه عمى " سيؼ الدولة"أف افتداه 
يموت سيؼ الدولة، وحدثت واقعة بيف الشاعر الفارس وموالى أسرتو فقتؿ فى جمادى 

: ىػ وقاؿ مخاطباً ابنتو357الأولى سنة 
أبنتى لا تجزعى    

نوحى عمى بحسرة    
قولى إذا ناديتنى    

  كؿ الأناـ إلى ذىاب 
  مف خمؼ سترؾ والحجاب 
  ووعيت عف رد الجواب 

                                                

 .66ص/ 1يتيمة الدىر، ج (29)
ـ، 1984شوقى ضيؼ، دار المعارؼ، ط الثانية، سنة . ، د(الشاـ- مصر)عصر الدوؿ والإمارات  (30)

 .224ص
 .202ص/ 11، والوافى بالوفيات، ج59ص/ 1وفيات الأعياف، ج: راجع (31)



مْـــع                                                                                             عَصِــــىُّ الـــدَّ

 

 

       2009العدد الحادي و العشرون                                      يوليو

زيف الشباب أبو فرا    
 

 (34)  س لـ يمتع بالشباب
 

 
 
 

                                                

 .الديواف، والأبيات فى وفيات الأعياف، قاليا لابنتو حيف حضرتو الوفاة كاف ينشدىا إياىا (32)
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(: 4)مدخل 
عجاب متبادؿ ..  وبينو وبيف سيؼ الدولة مراسلبت وكاتبات ومودة صادقة وا 

فيو الذى رباه ورعاه .. يزيد لدى أبى فراس إحساساً منو بخيط ولاء لا يمكف قطعو
. وولاه ما ولاه فى الإمارة الحمدانية.. وعممو الفروسية وآثره وأعمى مكانتو

: (35)وقاؿ
ىؿ لمفصاحة، والسما    
إذ أنت سيدى الذى    
فى كؿ يوـ أستفيػ    
ويزيد فى إذا رأيػ    

 

  حة والعمى، عنى محيد؟ 
  ربيتنى وأبى سعيد 

  د مف العلبء، وأستزيد 
  ػتؾ فى الندىخمؽ جديد 

 
: وقاؿ يخاطب سيؼ الدولة

أيا عاتباً لا أحمؿ، عتبو    
سأسكت إجلبلا لعممؾ أننى    

 

  عمى ولا عندى لأنعمو جحد 
  إذا لـ تكف خصمى لى الحجج المد 

 
: وقولو عف سيؼ الدولة
أرانى كيؼ أكتسب المعالى    

وربّانى ففقت بو البرايا    
 

  وأعطانى عمى الدىر الذماما 
 (36)  وأنشأنى فسدت بو الأناما

 
. ويحزف إف تركو سيؼ الدولة وذىب لقتاؿ مف غيره

                                                

كتابى : قاؿ أبو عبد الله وكنت عند الأمير أبى فراس فكتب إلى سيؼ الدولة وقد سارعتو إلى منزلو (33)
اطاؿ بقاء مولاى سيؼ الدولة، مف منزلى وقد وردتو ورود السالـ الغانـ موقر الظير والظفر وقراً وشكراً، 

 .وراجع الديواف، ص. فاستحسف سيؼ الدولة بلبغتو فى ذلؾ، فكتب إليو أبو فراس الأبيات
 .163الديواف، ص (34)
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 حيث كتب يعاتب سيؼ الدولة ويشكوه أف تركو بالشاـ وسار إلى ديار بكر 
لقتاليـ، دلالة عمى شدة انتمائو لإمارتو، ورغبتو فى الزود عنيا، وما يعتز بو أنو 

.. فارساً وحامييا ضد الروـ وضد القبائؿ العربية
حساس الابف البار دوماً   وما يعتز بو كذلؾ مف انتماء وولاء لسيؼ الدولة، وا 

.. وفاءً وبراً وصدقاً .. تجاىو
 

: وقاؿ
إنى منعت مف المسير إليكـ،    

أشكو، وىؿ جناية منعـ    
قد كنت عدتى التى أسطو بيا،    

فرميت منؾ بغير ما أممتو    
لكف أنت دوف السرور مساءة    

فصبرت كالولد التقى، لبره    
ونقضت عيداً كيؼ لى بوفائو    

 

  ولو استطعت لكنت أوؿ وارد 
  غيظ العدو بو وكبت الحاسد؟ 

  ويدى إذا اشتد الزماف وساعدى 
  والمرء يشرؽ بالزلاؿ البارد 

  وصمت ليا كؼ القبوؿ بساعد 
  أغضى عمى ألـ لضرب الوالد 
 (37)  وسقيت دونؾ كأس ىـ صارد

 
 وأثناء أسره يكتب مف سجنو إلى سيؼ الدولة يعزيو عف أختو، التى كاف 

يحبيا ويتعمؽ بيا، وأبو فراس يعمـ مدى وجد سيؼ الدولة بيا، ولذلؾ يوصيو بمزيد 
. الحزف لشدة المصاب

أوصيؾ بالحزف لا أوصيؾ بالجمد    
 

  جؿ المصاب عف التعنيؼ والفند 
 

وفييا يعبر أبو فراس عف شديد أساه حزنو، وعف حضوره الغائب والفاعؿ فى 
فى حزنو كما شاركو فى نعمائو  (خاصة)بنى حمداف، ومشاركتو سيؼ الدولة 

                                                

   .57الديواف، ص  (35)
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وسروره، معبراً عف مشاعر دافئة صادقة تكف الحب والوفاء الشديديف لسيؼ الدولة، 
... حتى وىو فى الأسر... فيو دائماً عمىاستعداد لفدائو بنفسو وبأىمو وبأولاده.. ولـ لا

: ومع تجاىؿ سيؼ الدولة لو
بى مثؿ ما بؾ مف حزف ومف جزه    
لـ ينتقصنى بعدى عنؾ مف حزف    

لأشركنؾ فى الأواء إف طرقت    
 

  وقد لجأت إلى صبر فمـ أجد 
  ىى المواساة فى قرب وفى بعد 
  كما شركتؾ فى النعماء والرغد 

 
يا مفرداً باف يبكى لا معيف لو    
ىذا الأسير المبقى، لا فداء لو    

 

  أعانؾ الله بالتسميـ والجمد 
 (38)  يفديؾ بالنفس والأىميف والولد

 
 وكـ كاف يعانى مف أقواـ يكرىونو ويكيدوف لو، ويحنقوف عميو مكانتو 

. الحمدانية، ومكانتو قائداً وفارساً وأميراً مقرباً مف سيؼ الدولة
 ولا يشؾ الباحث أف ىؤلاء نجحوا فى إيغار صدر سيؼ الدولة عمى الشاعر 

. أثناء أسره وكانوا سبباً فى تأخر فداء سيؼ الدولة إياه
: فقاؿ وقد بمغو عف قوـ كراىة بخلبصو

تمنيتـ أف تفقدونى، وانما    
أما أنا أعمى مف تعدوف ىمة؟    

إلى الله أشكو عصبة مف عشيرتى    
واف حاربوا كنت المجف أماميـ    
واف ناب خطب أو ألمت مممة    
يودوف أف لا يبصرونى، سفاىة    

  تمنيتـ أف تفقدوا العز أصيدا 
  واف كنت أدنى مف تعدوف مولدا 

  يسيئوف لى فى القوؿ غيباً ومشيدا 
  واف ضاربوا كنت الميند واليدا 
  جعمت ليـ نفسى وما ممكت فدا 
  ولو غبت عف أمر تركتيـ سدى 

                                                

 يخاطب سيؼ الدولة و يتوسؿ اليو فى الفداء فى 107 ، و راجع الديواف ، ص 56-55الديواف، ص  (36)
أبى : قصيدة ىى الأىـ و الأقوى ، و الأكثر ارتباطاً بنص آراؾ، و تعبيراً و تناصاً مع تجربتو؛ مطمعيا

 غرب ىذا الدمع إلا تسرع     و مكنوف ىذا الحب إلا تضوعا
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معاؿ ليـ لو أنصفوا فى جماليا،    
فلب تعدونى نعمة فمتى غدت    

 

  وحظ لنفسى اليوـ وىـ ليـ غدا 
 (39)  فأىمى بيا اولى واف أصبحوا عدى

 
: وقاؿ

عطفت عمى عمرو بف تغمب بعدما    
ولا خير فى ىجر العشيرة لامرىء    

 

  تعرض منى جانب ليـ صمد 
  يروح عمى ذـ العشيرة أو يغدو 

 
نباعدىـ طوراً كما يبعد العدى    

 
 (40)  ونكرميـ طوراً كما يكرـ الوفد

 
: وقاؿ

أيا قومنا لا تنشبوا الحرب بيننا    
عداوة ذى القربى أشد مضاضة    
فيا ليت دانى الرحـ منا ومنكـ    

 

  أيا قومنا لا تقطعوا اليد باليد 
  عمى المرء مف وقع الحساـ الميند 

 (41)  إذا لـ يقرب بيننا لـ يبعد
 

ولا يزاؿ ىؤلاء الكائدوف والوشاة يسعوف بيف الأمير والبطؿ بالفساد والوقيعة، 
وأخبارىـ تصؿ سمع أبى فراس، بؿ ويحاولوف معو فى سجنو وشاية مماثمة، وىو 

: يصـ أذنيو عنيـ تشريفاً وحباً للؤمير سيؼ الدولة
 ....تروغ إلى الواشيف فىّ - 

                                                

   .52الديواف، ص  (37)
  .58الديواف، ص   (38)
 .61الديواف، ص    (39)
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قصيدة 
أراك عصى الدمع 

 
ػبْػرُ    - 1 أراؾَ عصيَّ الدَّمْعِ شيمَػتػُؾَ الصَّ
بَمى، أنا مُشْتاؽٌ وعنديَ لَوْعَػةٌ    - 2
إذا المّيؿُ أَضْواني بَسَطْتُ يَدَ اليوى    - 3
تَكادُ تُضِيْءُ النارُ بػيػف جَوانِحي    - 4
مُعَمِّمَتي بالوَصْؿِ، والمَوتُ دونَوُ    - 5
حَفِظْتُ وَضَيَّعْتِ المَوَدَّةَ بيْننا    - 6
ُـ إلّا صَحائؼٌ    - 7 وما ىػذه الأيا
بِنَفْسي مف الغاديفَ في الحيِّ غادَةً    - 8
فَّ لي    - 9 ، وا  تَروغُ إلى الواشيفَ فيَّ

بَدَوْتُ، وأىمي حاضِروفَ، لأنّني    - 10
ْـ    - 11 نَّيُ وحارَبْتُ قَوْمي في ىواؾِ، وا 
ْـ يَكُفْ    - 12 فإفْ يؾُ ما قاؿ الوُشاةُ ول
وَفَيْتُ، وفي بعض الوَفاءِ مَذَلَّةٌ،    - 13

  أما لِمْيَوى نَيْيٌ عميؾَ و لا أمْرُ؟ 
!   ولػكػفَّ مِػثْمي لا يُػذاعُ لػوُ سِػػرمُّ 

 (42)  وأذْلَمْتُ دمْعاً مف خَلبئػقِوِ الػكِبْػرُ 
بابَةُ والفِكْرُ   (43)  إذا ىػػي أذْكَتْيا الصَّ
!   إذا مِتمُّ ظَمْ ناً فلب نَزَؿَ القَطْرُ 

  وأحْسَفُ مف بعضِ الوَفاءِ لؾِ العُذْرُ 
  لأحْرُفِيا مف كَؼِّ كاتِبِيا بِشْػرُ 
 (44)  ىَوايَ ليا ذنْبٌ، وبَيْجَتُيا عُذْرُ 
 (45)  لُأذْناً بيا عف كؿِّ واشِيَةٍ وَقْرُ 

  أرى أفَّ داراً، لستِ مف أىمِيا، قَفْرُ 
يّايَ، لو لا حُبمُّؾِ الماءُ والخَمْرُ    وا 
ُـ الإيمافُ ما شَيَّدَ الكفرُ    فقدْ يَيْدِ
  لإنسانَةٍ في الحَيِّ شيمَتُيا الغَدْر 

                                                

.  نشر أصابعيا:  بسط كفَّو- نشرتُ : بسطت. أضعفو وأىزلو: أضوانى (40)
الشوؽ أو : الصبابة. أوقدتيا وأشعمتيا: اذكتيا. جانحة( ـ)الضموع القصيرة مما يمى الصدر : جوانحى (41)

.  رقتو وحرارتو
الحسف : البيجة: بيجتيا. أحبو: ىوىً - ىوِى فلبف فلبناً / الحب: اليوى. الناعمة المينة: غادة (42)

.  والنضارة
ّـَ بو وسعى: وشى بو: الواشيف. ماؿ إليو سرّاً : راغ إلى كذا: تروغ (43) كذب فيو وألفو : ووشى الكلبـ. ن

.  وشاة (ج)فيو واش . ولونو وزينو
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با يَسْتَفِزمُّىا،    - 14 وَقورٌ، ورَيْعافُ الصِّ
تُسائمُني مف أنتَ؟ وىي عَميمَةٌ    - 15
:    فقمتُ كما شاءَتْ وشاءَ ليا اليوى- 16
لو شَئْتِ لـ تتََعَنَّتي،    : فقمتُ ليا - 17
لقد أَزْرى بؾَ الدَّىْرُ بَعدنا    : فقالتْ - 18
وما كاف لِلؤحْزاف، لولاؾِ، مَسْمَؾٌ    - 19
وتَيْمِؾُ بيف اليَزْؿِ والجِدِّ مُيْجَةٌ    - 20
فأيْقَنْػتُ أف لا عِزَّ بَعْدي لِعاشِؽٍ،    - 21
وقمَّبْتُ أَمري لا أرى ليَ راحَةً،    - 22
فَعُدْتُ إلى حُكـ الزّمافِ وحُكمِيا    - 23
كَأَنِّي أُنادي دوفَ مَيْثاءَ ظَبْيَةً    - 24
ّـ تَرْنو كأنّيا    - 25 تَجَفَّؿُ حيناً، ثُ
، إنّوُ    - 26 ّـِ فلب تنُْكِريني، يابْنَةَ العَ
ولا تنُْكِريني، إنّني غيرُ مُنْكَرٍ    - 27
نّي لَجَرّارٌ لِكُؿِّ كَتيبَةٍ    - 28 وا 

 (46)  فَتأَْرَفُ، أحْياناً كما، أَرِفَ المُيْرُ 
  وىؿ بِفَتىً مِثْمي عمى حالِوِ نُكْرُ؟ 

ْـ كُثْرُ : قالت!   قَتيمُؾِ  ؟ فَيُ ْـ أيمُّي
 (47 )!  ولـ تَسْألي عَنّي وعندؾِ بي خُبْرُ 

 (48)معاذَ الِله بؿ أنتِ لا الدّىر:   فقمتُ 
  إلى القمبِ، لكفَّ اليوى لِمْبِمى جِسْر 
 (49)  إذا ما عَداىا البَيْفُ عَذَّبيا اليَجْرُ 
  وأفّ يَدي ممّا عَمِقْتُ بوِ صِفْرُ 

  إذا البَيْفُ أنْساني ألَحَّ بيَ اليَجْرُ 
  ليا الذّنْبُ لا تُجْزى بوِ وليَ العُذْرُ 
 (50)  عمى شَرَؼٍ ظَمْياءَ جَمَّمَيا الذمُّعْرُ 

 (51)  تنُادي طَلبلاًّ بالوادِ أعْجَزَهُ الحَُ ضْرُ 
  لَيَعْرِؼُ مف أنْكَرْتوِ البَدْوُ والحَضْرُ 
ُـ، واسْتنُْزِؿَ النّصْرُ    إذا زَلَّتِ الأقْدا

دَةٍ أف لا يُخِؿَّ بيا النَّصر    مُعَوَّ
                                                

: وريعاف الصبا. ثقمت أو صُمَّتْ : وقراً .. ، ووقرت أذنو(لممذكر والمؤنث)ذو وقار، وذات الوقار : وقور (44)
. تنشط وتمرح: يريد: تأرف. مف كؿ شىء أولو وأفضمو

.  وألزمو ما يصعب أداءه/ والشدة، شدد عميو/ وقع فى المشدة: تعنتَ  (45)
.  عابو وعتب عميو/ تياوف بو وقصر: أزرى (46)
/ الخوؼ استخفو: ويستفزىا. البعد المتعمد: اليجر. الفراؽ وابعد: والبيف. والروح- دـ القمب: ميجةٌ  (47)

. أثاره وأزعجو
قميمة المحـ : ظمياء. المكاف المرتفع: شرؼ. الغزاؿ: أنثى الظبى: ظبية. لينة سيمة: أرض ميثاء: ميثاء (48)
.  الخوؼ والفزع: الذعر. والشىء عمَّوُ - عّـَ : جمَّؿَ الشىءُ : جمميا. (وقميمة الدـ- فييا سمرة وذبوؿ)
/ ولد الظبية: الطَّلب: طلبً . تُديـ النظر فى سكوف طرؼ: ترنو. وتنزعج وتفزع- تشرد وتنفُر: تجفؿ (49)

. الحِضَارُ مف عدو الدواب: الخِضْر. والصغير مف كؿ شىء/ والولد مف الناس والبيائـ والوحش
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نّي لَنَزَّاؿٌ بِكؿِّ مَخوفَةٍ    - 29 وا 
فَأَظْمَأُ حتى تَرْتَوي البيضُ والقَنا    - 30
ولا أًصْبَحُ الحَيَّ الخُمُوؼَ بغارَةٍ    - 31
ويا رُبَّ دارٍ، لـ تَخَفْني، مَنيعَةً   - 32
 

 (52)  كَثيرٍ إلى نُزَّالِيا النَّظَرُ الشَّزْرُ 
  وأَسْغَبُ حتى يَشبَعَ الذِّئْبُ والنَّسْرُ 
 (53)  ولا الجَيْشَ ما لـ تأْتِوِ قَبْمِيَ النمُّذْرُ 

  طَمَعْتُ عمييا بالرَّدى، أنا والفَجْر   
 

وحَيٍّ رَدَدْتُ الخَيْؿَ حتّى مَمَكْتُوُ    - 33
وساحِبَةِ الأذْياؿِ نَحْوي، لَقيتُيا    - 34
وَىَبْتُ ليا ما حازَهُ الجَيْشُ كُمَّوُ    - 35
ولا راحَ يُطْغيني بأثوابِوِ الغِنى    - 36
وما حاجَتي بالماؿِ أَبْغي وُفورَهُ    - 37
أُسِرْتُ وما صَحْبي بعُزْؿٍ لَدى الوَغى،    - 38
ولكفْ إذا حُّـَ القَضاءُ عمى امرئٍ    - 39
الفِرارُ أو الرَّدى؟    : وقاؿ أُصَيْحابي- 40
ولكنّني أَمْضي لِما لا يَعيبُني،    - 41
بِعْتَ السَّلبمَةَ بالرَّدى    : يَقولوفَ لي - 42
وىؿْ يَتَجافى عَنّيَ المَوْتُ ساعَةً    - 43
ىو المَوتُ، فاخْتَرْ ما عَلب لؾَ ذِكْرُهُ    - 44
ولا خَيْرَ في دَفْعِ الرَّدى بِمَذَلَّةٍ    - 45
نّما    - 46 يَمُنمُّوفَ أف خَممُّوا ثِيابي، وا 

  ىَزيماً ورَدَّتْني البَراقِعُ والخُمْرُ 
  فمَـ يَمْقَيا جافي المِّقاءِ ولا وَعْرُ 

  ورُحْتُ ولـ يُكْشَؼْ لأبْياتِيا سِتْر 
  ولا باتَ يَثنْيني عف الكَرَِـ الفَقْرُ 

  إذا لـ أَفِرْ عِرْضي فلب وَفَرَ الوَفْرُ 
 (54)  ولا فَرَسي مُيْرٌ، ولا رَبمُّوُ غُمْرُ 
 (55)  فميْسَ لَوُ بَررٌّ يَقيوِ، ولا بَحْرُ 

ىما أمرافِ، أحْلبىُما مُرمُّ :  فقمتُ 
  وحَسْبُؾَ مف أَمْرَيفِ خَيرُىما الَأسْر 

أما و الِله، ما نالني خُسْرُ :   فقُمْتُ 
؟  رمُّ   إذا ما تَجافى عَنّيَ الأسْرُ والضمُّ
  فمـ يَمُتِ الإنسافُ ما حَيِيَ الذِّكْرُ 
  كما رَدَّىا، يوماً، بِسَوْءَتِوِ عَمْرُو 
ُـ حُمْرُ    عميَّ ثِيابٌ، مف دِمائِيِ

                                                

نظرة الأعراض أو الغضب : الشزر. الصحراء أو المعركة تخيؼ الفرساف ويتوقع منيا المكروه: مخوفة (50)
. أو الاستيانة

(. المخالؼ)المُعرض أو الفاسد : الخموؼ (51)
. لـ يجرب الأمور: رجؿ غمر: غمر. الجبمة والأصوات فييا- الحرب: الوغى (52)
. قرُبَ : الشىءُ / قُضىَ : الأمرُ : حُمذَ  (53)
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ُـ انْدَؽَّ نَصْمُوُ،    - 47 ُـ سَيْؼٍ فييِ وقائِ
48 -    ، ْـ سَيَذْكُرُني قومي إذا جَدَّ جِدمُّىُ
فإفْ عِشْتُ فالطِّعْفُ الذي يَعْرِفونَوُ    - 49
فْ مُتمُّ فالإنْسافُ لابُدَّ مَيِّتٌ    - 50 وا 
ولو سَدَّ غيري ما سَدَدْتُ اكْتَفوا بوِ    - 51
ونَحْفُ أُناسٌ، لا تَوَسمُّطَ بيننا،    - 52
تَيوفُ عمينا في المعالي نُفوسُنا    - 53
أعَزمُّ بَني الدمُّنيا وأعْمى ذَوي العُلب،    - 54
 

دْرُ  َـ الصَّ ُـ حُطِّ   وأعْقابُ رُمْحٍ فييُ
  وفي المّيمةِ الظَّمْماءِ يُفْتَقَدُ البَدْرُ 

مَّرُ الشمُّقْرُ    وتِمْؾَ القَنا والبيضُ والضمُّ
ُـ، وانْفَسَحَ العُمْرُ  فْ طالَتِ الأيا   وا 
فْرُ   (56)  وما كاف يَغْمو التِّبْرُ لو نَفَؽَ الصمُّ
دْرُ دوفَ العالميفَ أو القَبْرُ    لنا الصَّ

  ومف خَطَبَ الحَسْناءَ لـ يُغْمِيا المَيْرُ 
  وأكْرَُـ مَفْ فَوؽَ التمُّرابِ ولا فَخْرُ 

 
 

                                                

فْرُ : الصِفرُ . راجت ورغُب فييا: والبضاعة نَفَاقاً - نفِدَ : نفؽ. فُتاتُ الذىب أو الفضة: التبر (54) : الصمُّ
فر/ النحاس الأصفر . الخالى: الصِّ
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: تأملات التفسير* 
 

وقاؿ متغزلًا ): تحت عنواف (أراؾ)فى طبعات ديواف أبى فراس، ترصد قصيدة - 
فى ظاىر قراءة ىذا )، بما يوجو القارىء نحو الموضوعيف الرئيسيف (57)(ومفتخراً 
. المذيف تدور حوليما ىذه القصيدة (النص
وتقع القصيدة فى أربعة وخمسيف بيتاً، وتنقسـ قسميف واضحيف الأوؿ فى خمسة - 

: وعشريف بيتاً، حتى قولو
 

تجفؿ حيناً، ثـ ترنو كأنيا    
 

  تناذى طلًب بالواد أعجزه الحضر 
 

: والثانى فى تسعة وعشريف بيتاً حتى نياية القصيدة
 

أعز بنى الدنيا وأعمى ذوى العلب    
 

  وأكرـ مف فوؽ التراب ولا فخر 
 

ج 
والقسماف متساوياف تقريباً، بما يستحيؿ معو اف نطمؽ عمى القسـ الأوؿ 

، مما يؤكد (مثلبً - الغزلية)القصيدة، بالمعنى التقميدى المعيود لممقدمة  (مقدمة)
أف الموضوع الحقيقى لمقصيدة يبدأ مف بيتيا - ومع دلالات أخرى–الباحث معو 

الأوؿ، وأنيا قصيدة بلب مقدمة، وأف أبيات المدخؿ فييا تترجـ فى بنيتيا المغوية، 
منذ البيت .. العناصر الرئيسية المكونة ليا، والدعائـ التى تعتمد عمييا قراءة رموزىا

المطمع؛ وحتى البيت الأخير؛ حيث تتمثؿ وحدة متماسكة غير منقسمة عمى نفسيا 
. كما ذىب بعض الباحثيف

                                                

، 1983إبراىيـ السامرائى، دار الفكر لمنشر والتوزيع، عماف، الطبعة الأولى، سنة . د: تحقيؽ: الديواف (55)
 . 66- 63ص
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أراؾ عصى الدمع شيمتؾ الصبر    

 
  أما لميوى نيى عميؾ ولا أمر 

 
... بمى أنا مشتاؽ

... إذا الميؿ أضوانى
... تكاد تضىء النار

 
حيث ينفسح ستار القصيدة عمى أبى فراس قابعاً فى ركف محبسو المظمـ، 
فى )يتأمؿ ظلبـ ليؿ بلب نجوـ، ولا قمر، بطيىء الانسحاب عف كاىؿ الكوف، ويتأمؿ 

ظلبـ ليؿ مواز، رابض عمى عالمو الخاص وحياتو، وعمى قمبو، يتطاوؿ  (الوقت ذاتو
منذ سنوات فى الأسر ويتمدد بلب أمؿ لزوالو، ودوف بصيص لنور الحياة خارج ىذا 

. المحبس
 

ترى أبا فراس، وتسمع أنيف قمبو، فى منولوج ذاتى صامت، يناجى نفسو، 
: تناجيو.. النفس المثالية الجميمة فى نبض قمبو- الضمير- الأنا–صوتو الداخمى 

وقد تجمدت الدموع فى عينيؾ فى م قييا، تتعصى عمى النزوؿ، .. يا أبا فراس: أراؾ
بما يميؽ .. متحجرة ذاىمة شاردة دمعاً يتلؤلأ فى ضى العيف، إباءً وأنفةً وشمماً 

وبخاصة فى .. النبيؿ، الذى لا يميؽ لو أف يبكى.. القائد.. بشخصية الفارس العربى
. محبس الأسر لدى الروـ الأعداء؛ الذيف طالما قيرىـ وىزميـ

 
، وحب قومو مف آؿ حمداف، (حمب)حب سيؼ الدولة، وحب الوطف : واليوى

. وليس حب امرأة ولا فتاة ، عربية كانت أو رومية
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يستنكر عصياف الدمع ويقرر أمر .. والتساؤؿ استفياـ استنكارى تقريرى
اليوى ونييو عمى شاعر فارس يتذرع الصبر شيمة ويتجمد فى أصوؿ تتأبى المذلة 

. والخضوع، والاعتراؼ العمنى
 فالشاعر فى ركنو المظمـ، وأنينو وتساؤلو، وبينو وبيف نفسو يعترؼ بالشوؽ 

والموعة يأكلبنو ويعتمجاف فى صدره تجاه حمب وسيؼ الدولة وقومو وأىمو الذيف ابتعد 
. رغـ شدة حبو ليـ/ عنيـ

لا يجوز أف  (فارساً وقائداً وأسيراً لدى الروـ–مثؿ أبى فراس ) ولكف مثمى 
يذاع سر حبو لحمب وسيؼ الدولة وأىمو ولا أف يبدو متعجلًب متميفاً عمى العودة ولا 

. ضجراً مف أسره
الأىؿ وسيؼ الدولة )حبو /  بينو ومع نفسو، ومع الميؿ يجتر ذكريات ىواه

–تشتعؿ جوانحو حسرة ومرارة عمى إىمالو فى الأسر وتركو زمناً دوف فداء  (وحمب
. حينئذ يذؿ دمع عينو فيذرفو أحياناً رغـ إظيار تجمده وكبريائو

. والأفكار.. ينجرؼ رغماً عنو، مف وىج الذكريات التى يعانييا
. الحب الصادؽ الوفى لسيؼ الدولة ولأىمو وأمو وأخوتو ولإمارة حمب: الصبابة
العقؿ والمناصب القيادية لو فى حمب، حيث يسترجع معاركو وانتصاراتو فى : الفكر

.. ضد الروـ.. سبيؿ حمب
سيؼ )عف شخصية  (معممتى)تاء التأنيث : الأوؿ (النسائى)وينكشؼ الرمز 

التى تراوغو وتعده وتماطؿ وتخمؼ وتتناسى وتسّوؼ وتؤجؿ وعداً بالخلبص  (الدولة
. لف يتحقؽ حتى لو حدث الموت نفسو.. والعودة

امرأة تعد بالمقاء والحب : (فى الدلالة المباشرة القريبة) معممتى بالوصؿ 
وتصبّر محبوبيا كمما شكا الفراؽ .. ومبادلة المودة عف قرب، وانتياء اليجر والبعاد

. واليجر
وحيف قراءة النفس والواقع وملببسات إنتاج النص، تنتج الدلالات بعداً رامزاً 

. المحبوب التى استمرأ ىجر وبعاد فارسو وحبيبو أبى فراس/ إلى سيؼ الدولة
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فى / واتخذ مف التسويؼ والمماطمة والتصبير والتأجيؿ فى موعد الوصؿ

وسيمة تبقى بيا عمى أمؿ أبى / موعد الفداء مف الأسر وعودة الفراسى إلى وطنو حمب
أمو وأىمو، وتتيرب مف سرعة / سيؼ الدولة/ فراس فى العودة حراً إلى أحضاف حمب

. التنفيذ فى الوقت ذاتو
 

استحالة تحقيؽ الفداء وفؾ الأسر، حتى كأف الموت أقرب مف :  والموت دونو
ذلؾ أف مواقؼ المحبوب سيؼ الدولة، تؤكد .. الحرية، وأنيا لف تتحقؽ إلا بالموت

فياىى سنوات الأسر تطوؿ، وىا .. لأبى فراس يوماً بعد يوـ أف وعد المقاء لف يتحقؽ
ىو يعد ويماطؿ، وتسنح لو الفرص لمفداء والحرية كثيرة، ولا يبادر بانتيازىا وفداء 

: ووصؿ فارسو
 
. الفدية الماؿ= طمب الماؿ مقابؿ فؾ الأسر- 1
 .(58)مقابؿ ابف بردس ابف أخت ممؾ الروـ/ فؾ أسر أبى فراس- 2

 .(59)عمى أمواؿ الفداء (بممؾ خراساف)طمب أبى فراس ورفاقو الاستعانة - 3

 .(60)ذىاب أـ أبى فراس إلى سيؼ الدولة وتوسميا بفداء ابنيا الوحيد- 4

                                                

خرج ابف بردس الأسطراطيفوس بف توذلس البطريؽ وىو ابف أخت . 47الخبر والشعر فى الديواف، ص (56)
ممؾ الروـ وكاف فى يد سيؼ الدولة، ابف بردس الأسطراطيفوس ابف توذلس البطريؽ، أسره يوـ ىزـ جده 

 ..الدمستؽ، فمما حصؿ أبو فراس، فى يد بردس كتب إلى سيؼ الدولة يسألو المفاداة بو
 .77ص/ 1راجع اليتيمة، صجػ (57)
حضرة سيؼ الدولة مف منبج تكممو )، حيث قصدت والدة أبى فراس 79ص/ 1الخبر فى اليتمية، جػ (58)

 ..".فى المفاداة، وتتضرع إليو، فمـ يكف عنده ما رجت مف حسف الإيجاب
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، ويسارع إلى - 5 أف يبادر سيؼ الدولة نفسو بطمب فداء فارسو، ويجمع الماؿ اللبزـ
وأف يحرص .. حرية ابف عمو وقائد الدولة وابنو وحبيبو، والفارس الأوؿ فى آؿ حمداف

. عمى عدـ إطالة فترة أسره (بجد)
ولـ ينفذ فى / سيؼ الدولة لـ يمانع..  وشىء مف ىذا لـ يجد نفعاً ولـ يتحقؽ

. الوقت ذاتو
  الفرص الخمس السابقة سنحت لسيؼ الدولة، وكانت ممؾ يديو ليبادر إلى 

إلا أنو، ومتعملًب بأحواؿ سياسية وحروب عسكرية طرأت مف الروـ .. حرية أبى فراس
وتعمؿ .. عمى الحدود وفى عدة ثغور، تعمؿ بيذا، وأىمؿ قضية فؾ الأسرى وفدائيـ

بقمة الماؿ فى خزينة الدولة، فتأجؿ جمع الماؿ، وكذلؾ لـ يستجب لمقايضة الروـ، 
. ولو لوساطة الأـ العجوز، وأصر بالفداء الجماعى لكؿ الأسرى

 
 فيـ عناصر الصبابة والفكر؟ أما الصبابة فيى الحب الشديد مف الفارس إلى 

لى أميره وابف عمو سيؼ الدولة . وطنو حمب وا 
مف .. مصحوبة بشدة الولاء والوفاء والإخلبص، والتضحية بالجسد والروح

. (الأىؿ/ الرجؿ/ الوطف)أجؿ ىذا المحبوب 
فيتمثؿ فى ردود أفعاؿ  (والمأساة- وىنا بؤرة الصراع)...  وأما الفكر

ولا تفى .. ولا تحققو.. (الفداء)وتعد بالوصؿ  (شفاىة)التى تعمف الحب  (المحبوبة)
. بوعدىا

والشواىد كثيرة عمى صدؽ الحب والمودة بيف الطرفيف، منذ نظـ أبو فراس 
.. ومعاتباً .. ومبايعاً .. ومعجباً . مادحاً )أشعاره فى حمب والشاـ، وفى سيؼ الدولة 

. (61)(...ومتوسلبً .. ومعزياً .. ومينئاً 
                                                

- أسيراً –، ومنيا يصؼ حالو 107، 145، 144الشواىد عمى ىذا كثيرة داخؿ الديواف، راجع ص (1)
. 176، 175ويتوسؿ إلى سيؼ الدولة ويمدحو مستعطفاً، ص

يمضى الزماف وما ظفرت بصاحب                          إلا ظفرت بصاحػب خػوّاف 
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 .، وطالما رافقو فى معاركو(62)مظالماً آنسو فى مجالس بلبطو- 

أو لإقصائو عف دوره فى الدفاع عف / وطالما غضب لبعده عنو -
 .(63)الوطف

وىو يفكر الآف كيؼ ولماذا تنقمب كؿ مواقؼ المحبوبة إلى عكس ما - 
وترغب فى إبعاد / إنيا تماطؿ وكأنيا تتأبى المقاء!!! عكس ما كاف يظف قمبو؟/ كانت

 !!!أبى فراس عف حمب

وتضيع بأفعاليا كؿ ما تبقّى مف وشائج مودة وحب، وتمحو بأفعاليا ما 
ترسمو كمماتيا ووعودىا مف أوىاـ الأمؿ فى الوصؿ، وفى الحفاظ عمى المودة، فيى 

عمى حبو، - أبو فراس-تضيع وتسمع الوشاة والكائديف وفى المقابؿ يبقى المحب 

                                                                                                                       

يا دىر خنت مع الأصادؽ خمػتى                          وغدرت بى جممػة الإخػواف 
لكف سيؼ الدولة المولى الػػذى                          لـ أنسو وأره لـ ينسػانػػى 

أيضيعنى مػف لػـ يزؿ لى حافظاً                          كرماً، ويخفضنى الذى أعػلبنى 
 خدف الوفػاء ولا وفػىّ غػيره                           يرضى أعانى ضيؽ حالة عػاف؟   

وكميا أخبار أبى فراس فى حضرة سيؼ الدولة، . 46، 45، 44راجع يتيمة الدىر، المجمد الأوؿ، ص (59)
 .ومجالس أنسو، وتعزية، وعتاب، وغيرىا

عزـ الأمير سيؼ الدولة عمى مغادرة بمد ابف شميشؽ : قاؿ الأمير أبو فراس: قاؿ ابف خالويو (60)
: واستخلبفى عمى الشاـ، فغمظ عمىّ العقود دفعة بعد دفعة، وتفرده بالوقائع مع نفر مف عساكره، فكتب إليو

 .....
قالوا المسير فيز الرمح عاممو                     وارتاح فى جفنو الصمصامة الخذـ 

وطالبتنى ساء العُداة، يدٌ                         عودتيا ما تشاء الذئب والّخـ 
حقا لقد ساءنى أمر، ذكرت لو                          لولا فراقؾ لـ يوجد لو ألـ 

لا تشغمنى بأمر الشاـ أحرسو                            إف الشاـ عمى مف حمّو حرـ 
فإف لمثغر سوراً مف ميابتو                               صخوره مف أعادى أىمو قمـ 

لا يحرمنى سيؼ الديف صحبتو                           فيى الحياة التى تحيا بيا النسيـ 
وما اعترضت عميو فى أوارمو                            لكف سألت، ومف عاداتو نعف 

 .46ص/ 1والخبر والأبيات فى يتيمة الدىر، جػ. 152- 151راجع الديواف، ص
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ويظؿ عمى .. (فى بطء السعى نحو الفداء)وفاءً، وحفظاً، والتماساً للؤعذار ليا 
.. استعداد لمتضحية بنفسو فى سبيمو

.. معممتى بالوصؿ  -1
 ..حفظت وضيعت المودة -2

 ..وما ىذه الأياـ إلا صحائؼ -3

 ..بنفسى مف الغاديف -4

.. تروغ إلى الواشيف -5
إلا أف يتحدى، ويعبّر عف  (الشاعر الفارس المحب) وبعد التأمؿ لا يبقى أماـ 

موقفو، إنو ينقش أو يرسـ اسمو لمتاريخ، فتعمـ يا سيؼ الدولة أف التاريخ سيكتب 
عمى صفحاتو، وسأظؿ أنا عمى حبى ووفائى كى / ويخمّد ما ينقشو كؿ منا بأفعالو

.. يخمد التاريخ فروسيتى ونبمى وشرفى تجاه حمب وتجاىؾ يا سيؼ الدولة
وما ىذه الأياـ إلا صحائؼ                       لأحرفيا، مف كؼ كاتبيا، بشر 

فى مواصمة التمويو النى التقميدى،  (فنياً )ومع ذلك كمو؛ ينجح أبو فراس 
الموىم بوجود امرأة فى القسم الأول من النص؛ 

بداية مف توىـ حوار امرأة ورجؿ فى البيت الأوؿ، تراه عصى الدمع جامد 
القمب لا يتحرؾ لنداء ىواىا وحبيا، وتسائمو إف كاف يأتمر وينتيى ويستجيب لأحكاـ 

. فإف كاف صادؽ الحب لبكى ولاستجاب لنداء قمبو وىواه.. اليوى والعشؽ أـ لا
مف فرساف ) ثـ يعترؼ ليا بحبو وعظيـ شوقو، ويعترؼ ليا كذلؾ أف أمثالو 

ف أحبوا، لا يجوز لأسرارىـ  (وقادة العرب لا يجوز ليـ السقوط فى عشؽ نساء، وا 
. القمبية أف تعمف أو تذاع

لا يظير إلا ليلًب، بينو وبيف نفسو، يعمنو ويبوح بو  (لامرأة) فحبو الكبير 
.. ىاوحيداً فى الميؿ يطمؽ العناف لقمبو ويبسط ىواه ويبكى وحيداً منفرداً بدموع يذؿ

 ومن شأنيا الترفع والكبرياء
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 فنيراف عشقو تأكمو وتؤرقو وتشعؿ جوانحو بذكريات جميمة ومواقؼ، مع امرأة 
تعمؿ وتعد بالمقاء والوصاؿ وينتظر ىو بنار الشوؽ فلب تفى .. تراوغ بعشقيا وحبيا

بوعد، تمؾ المرأة التى حفظ ىواىا وصدؽ معيا، وصاف عيودىا وأسرارىا، وظؿ عمى 
فغدرت وكذبت .. إخلبصو تجاىيا بحبو وبقمبو، فى مقابؿ أنيا ضيعت كؿ شىء

وأعمنت ولـ تؼِ واستمعت إلى الوشاة، وصدقتيـ واستجابتممكائدىـ الساعية إلى إفساد 
. قصة الحب

 فى نسج القصة والحوار، وفى رسـ (64)(فنيا ولغوياً )كما نجح الشاعر 
عناصرىا، والتعبير الرقيؽ عف لواعج حب صادؽ وفى، يبدو فيو عاشقاً عربياً عذرياً 

 ..!مف قروفٍ سبقت

                                                

 .كما ينبىء ظاىر المعنى، وكما ذىب الباحثوف والدارسوف فى التفسير الغزلى (61)
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النص بين قراءتين 
 

القراءة المغايرة والتقميدية - القراءة المغويةالشاىد 
أراؾ عصى الدمع - 1
أما لميوى - 2

وتوجيو الدلالة .. نصب كاؼ الخطاب- 
فى .. إلى امرأة تخاطب الشاعر وىى تراه

ترى كبرياءه وتجمده أماـ .. حوار بينيما
باء عينيو البكاء وكأف البكاء .. حبيا وا 

وتسائمو أليس .. يعصى أمرىا باليطوؿ
لمحب أمر ونيى عمى الأحباء الصادقيف؟ 

الشاعر وحيداً فى زنزانتو يناجى نفسو - 
فيرى .. ويتأمؿ تجمده وصبره وقوة احتمالو

ويرى نفسو .. دمعو يستعصى عمى النزوؿ
.. متماسكاً فى أسره مظيراً القوة والكبرياء

كأنو لا يحب وطنو ولا أىمو وكأنو لا يشتاؽ 
. العودة إلييـ

أنا مشتاؽ وعندى - 3
لوعة 

أنو شديد  (المرأة)وىو يرد عمييا - 
. بحب يؤرقو.. الشوؽ والموعة تجاىيا

حمب وسيؼ )ولذلؾ يعترؼ بأنو يحب 
بؿ وتؤرقو الموعة  (الدولة وقومو آؿ حمداف

. اشتياقاً 
لا  (فارساً عربياً قائداً أسيراً )لكف مثمو - لكف مثمى لا يذاع لو - 4

.. يجب أف يعمف حبو ولا أف يذرؼ دموعو
. فالحب والدموع ضعؼ لا يميؽ بو

القائد –لكف الفارس العربى .. إلييـ
والذى طالما صاؿ .. العسكرى لبنى حمداف
لايجب أف يظير .. وجاؿ وقتؿ وانتصر

أو أف .. الرغبة فى العودة للؤرض والأىؿ
. يكوف ضعيفاً 

صرّح لنفسو .. منفرداً ..فإذا ستره الميؿيد اليوى .... إذا الميؿ- 5
وأطمؽ العناف لقمبو ودموعو .. بحبو

يبوحاف ويذرفاف دموع الحب وألمو ففى 
الميؿ تتوارد ملبمح تجربة الحب 

. والكبرياء

السر الذى يظير .. ىذا الشوؽ وىذا السرّ 
دوماً بالميؿ حيف ينفرد الشاعر بنفسو، 

لموطف وسيؼ الدولة )ويتأمؿ مدى حبو 
ويترؾ العناف لدمعو واعترافاتو بيذا  (والأىؿ

. الحب العظيـ مف قائد لوطنو
المرأة طالما تعده بالوصؿ )فالمحبوبة - معممتى بالوصؿ - 6

ولا تزاؿ .. دوف أف تفى بوعدىا.. والمقاء
.. والتأميؿ والتعزية.. التصبر: التعمؿ

. والدعوة إلى التماسؾ بإيراؽ الوعود
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تصبّره وتعده وتومىء وتيمس بكممات 
والموت .. معسولة ووعود لـ ولف تتحقؽ

. أقرب منيا لاستحالتيا

العودة إلى أرض حمب وسرعة : الوصؿ
. الفداء وفؾ الأسر

واسـ الفاعؿ ىنا سيؼ الدولة الذى طالما 
. وعد بسرعة الفداء وأخمؼ وماطؿ

 (65)حفظت وضيعت-7
 (حفظتُ )بضـ تاء الفاعؿ 
وكسر تاء الفاعؿ 

. لممرأة (وضيعتِ )

لا تحب .. مراوغة مخادعة (امرأة)فيى -
ىو .. تتميى بقمب الشاعر الوفى.. بصدؽ

يحفظ العيد والمودة - وطالما فعؿ–
- وطالما فعمتْ –وىى .. وصادؽ الحب

.. مراوغة وكاذبة.. تغدر وتخدع وتضيّع
. وفى وعودىا.. فى مودتيا وفى حبيا

وفتح تاء الفاعؿ  (حفظتُ )بضـ تاء الفاعؿ 
. سيؼ الدولة (وةضيعتَ )

وطالما أضاع سيؼ الدولة فرصاً لفداء أبى 
ميملًب .. وماطؿ وسوّؼ وتجاىؿ.. فراس

.. عمراً مف المودة المتبادلة بيف الرجميف
. وأواصر نسب وعلبقات قوية

وىى تحدٍ مباشر لسيؼ الدولة وعتاب، ..  مع استحالة كونيا لإمرأة- .. وما ىذه الأياـ
صرار أف يسجؿ التاريخ وفاءه فى مقابؿ  وا 

. غدر الأمير
.. فيى امرأة جميمة حسناء.. ولـ لا- غادة الحى - 8

وكثيروف .. الشاعر مستعد لفدائيا بنفسو
وىى تتيو عمى الجميع .. يطمبوف ودىا

متألـ بذنب .. بحسنيا والشاعر أسير قمبيا
. حبو ليا

. سيؼ الدولة: غادة الحى
. (رامزة لصاحبيا)غادة البلبد حمب 

تروغ إلى .. ىواى ليا- 9
. (66)الواشيف

صغيرة السف، فيى  (فتاة حسناء)ولأنيا - 
حديثة عيد بالحب، ربما لا تثؽ فيمف 

سيؼ الدولة الذى يميؿ إلى سماع : تروغ- 
الوشاة والكائديف وىـ كثيروف منذ أُسر أبو 

                                                

:  وىذا المعنى يتكرر فى عتاب وتوسلبت الشاعر إلى سيؼ الدولة فى قصائد أخرى؛ كقولو (62)
أفى كؿ دار لى صديؽ أوده               إذا ما تفرقنا حفظت وضيعا؟ 

 .107الديواف، ص
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يحبيا ويخمص ليا، ولا يحتمؿ عنيا كلبـ 
فيى تيرب مف حبو بسماع كلبـ .. الوشاة

الوشاة فيو، أولئؾ الذيف يكيدوف لو 
ويحاربوف حبَّو ووفاءه والشاعر يتعجب 

. مف سرّ سماعيا وتصديقيا لدعواىـ

. فراس لموقيعة بينيما
خلبصو -  رغـ أف أبافراس فى حبو وا 

ولا يسمح / لسيؼ الدولة لا يسمع الوشاة
. بوقيعة

ويصـ أذنو عف كؿ واش يشى بسيؼ - 

                                                                                                                       

، 60، 59ويبدو أف الخلبؼ والكيد والوشاة والكائدوف كاف قبؿ الأسر وزاد خلبلو، ففى اليتيمة ص (63)
يعاتب قزمو عمى تنابذىـ، . 111، 110فى الديواف، ص. سوى الشواىد التالية مف الديواف. شواىد كثيرة

: ومنو
 ......

وع                          لكػػػػػػػػػػػػػػػػػف أتانى نبػػػػػػػػأ رائع           يضيؽ عنو السمػػػػػػػػػػع والرمُّ
    أف بنى عمى، وحاشاىـ           شعبيـ بالخمؼ مصػػػػػػػػػػػػػػػدوع 
                        ما لعصا قومى قد شقيا          تفػػػػػػػػػػػػػارط منيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ وتضييع 
    بنى أبى، فرّؽ ما بينكػػػػػػـ          واش، عمى الشحناء مطبوع 
                        عودوا إلى أحسف ما كنتـ         فأنتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ الفػػػػػػػػػرمُّ المػػػػػػػػػػػػػػػػرابيع 

: 61وفى الديواف، ص- 
           أيا قومنا لالا تنشبوا الحرب بيننا           أيا قومنا لا تقطعوا اليػػػػػػػػد باليد 

            عداوة ذى القربى أشد مضاضة            عمى المرء مف وقع الحساـ الميند 
وىناؾ دائماً قوـ يكرىونو، ويكرىوف خلبصة مف أسره، ويكيدوف بينو وبيف سيؼ الدولة، راجع الديواف، - 
. 58- 57ص

نمػػػػػػػػػػػا           تمنيتـ أف تفقدوا العزَّ أصيدوا         تمنيتػػػػػـ أف تفقدونى وا 
 ......

ف اصبحوا عدى          فلب تعدونى نعمة فمتى غدت          فأىمى بيا أولى وا 
: ، فى الأسر عف الكائديف والحاسديف50وفى ص- 

     لمف جاىد الحساء أجر المجاىد              وأعجز ما حاولت إرضاء حاسد 
    ولـ أر مثمى اليوـ أكثر حاسداً             كأف قموب الناس لى قمب واجد 
     ألـ ير ىذا الناس غيرى فاضلب؟           ولـ يظػػػػػػفر الحساد قبمى بما جد؟ 
     أرى الفؿ مف تحت النفاؽ وأجتنى         مف العسؿ الماذى سًّـ الأوسػػػػػػػػػاد 

 .169وغير ىذا فى الديواف كثير، ص- 
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. الدولة عنده
داراً لست مف أىميا - 10
. قفر

 (امرأتو المحبوبة)الشاعر يبادؿ - 
. الحوار، ويحكى ليا

فيا ىو يستشعر البداوة والوحشة - 
وجفاؼ الحياة فى بعدىا عنو، .. والقفر

امرأتو )وىجرىا إياه، وكؿ دار تخمو مف 
. قفر خرب بلب حياة (المحبوبة

 (اسـ ليس)بكسر تاء الفاعؿ : لست- 
بكسر كاؼ الخطاب الداؿ عمى : حبؾ
. (المقصودة)المرأة 

لست والدلالة : بفتح تاء الفاعؿ فى- 
وعمى الإحساس .. واضحة عمى بعد المكاف

بالغربة الموحشة فى بعده عف سيؼ 
تعد لأبى .. فكؿ دار ليس فييا.. الدولة

. فراس صحراء قفراً بلب حياة ولا أنس

حاربت قومى فى ىواؾ 
. لولا حبؾ

 

عمى - أبو فراس–ولا يزاؿ الشاعر - 
جمالًا .. إنسانة الحى.. وفائو ليذه المرأة

ولا تزاؿ ىى عمى غدرىا .. وبياءً وحسناً 
رغـ ما بذؿ فى سبيؿ حبيا .. وخداعيا

والقرب منيا، الحد الذى حارب قومو فى 
وبذؿ وضحى رغـ مكانتيـ .. سبيميا
ومف ثمة يستشعر المذلة .. عنده

. وفاء منو وغدراً منيا.. تجاىيا

. وفى حبؾ.. بفتح كاؼ الخطاب فى ىواؾ
: وحاربت.. دلالة الوطف وسيؼ الدولة- 

بمعنى التضحية بالروح والجسد والوقت فى 
والاستعداد ولمموت فداء .. سبيميما، وحبيما

. لموطف، ولسيؼ الدولة

وريعاف الصبا / وقور- 
كما / يستفزىا، فتأرف أحياناً 

. أرف المير

أنيا فتاة صغير السف - مؤكداً –ويبدو - 
ويستفزىا صباىا الغرّ .. تترسـ الوقار

ويستيوييا .. وحداثة سنيا وتجربتيا
. جماليا وحسنيا

يخدعيا ويغرر بيا، ويستخفّيا : يستفزىا

فإف يؾ ما قاؿ الوشاة ولـ يكف ومف ثمة - 
لا يجب أف تصدؽ سيؼ الدولة أقواؿ 

وأنت خبير بمدى حبى لوطنى )الوشاة 
وىى  (وكفاحى فى سبيؿ رفعتو وانتصاراتو

وعمى كؿ .. ادعاءات لـ تحدث مطمقاً 
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. ويثيرىا
. تنشط مرحة فجأة: فتأرف- 
. أوؿ ما ينتج الخيؿ: المير- 

فإيمانى بحبى لؾ ولحمب سينتصر 
. أقواؿ الوشاة (كفر)سينتصر عمى 

شيميا : وفيت لإنسانة- 
. الغدر

تتميى بشيب  (فتاة صغيرة)ويبدو أنيا - 
. أبى فراس المولّو فى حبيا

.. وتعد.. وتسأؿ.. وتتصنع.. فتضيّع- 
.. وكأنيا تمعب وتعبث.. وتغدر

. سيؼ الدولة: إنسانة الحى- 
تصريح مباشر ومواجية : شيمتيا الغدر- 

الذى أخمؼ .. مف الشاعر إلى سيؼ الدولة
وغدر بما كاف بينو وبيف .. وعوده بالفداء

ونسى .. الشاعر مف صداقة ومودة وحب
. علبقاتيما الطويمة معاً 

مف أنت وىى .. تسائمنى- 
وىؿ بفتى )عميمة 
. (67)(مثمى

مف .. رغـ عمميا.. فتسائمو عف نفسو- 
 (ادّعاءً )والنكراف .. سبيؿ التميى والتعابث

مما يضطره إلى أف .. لشخصو ولمكانتو
يتباىى بنفسو ويستنكر سؤاليا متعجباً 

وىؿ بفتى : مندىشاً متسائلًب ىو الآخر
مع غرابة السؤاؿ والإجابة ).. مثمى

. (واستحالتيما بيف محبيف حقيقييف

سيؼ الدولة يتساءؿ دوماً عمف فى - 
ومع .. رغـ أنو الأعمـ بأبى فراس.. الأسر

ذلؾ يتجاىمو فى الأسر، وييممو لدى 
ويضعو فى زمرة المأسوريف بؿ .. الروـ

ويستنكره ويتجاىؿ قدره، وىو الوحيد الذى 
.. لا يجوز أف يفعؿ ذلؾ

 
كما شاءت وشاء : فقمت- 

: ليا اليوى قتيمؾ قالت
. (68)فيـ كثر.. أييـ

تستمتع - مثؿ كؿ امرأة–وكأنيا - 
متنازلًا عف .. باعتراؼ الرجؿ بحبيا عمناً 

.. كبريائو وأنفة نفسو

وشاءت .. يقصد كما شاء سيؼ الدولة- 
رغبتو فى مكاتبات وقصائد يعترؼ فييا 

ويتوسؿ إليو أف يفؾ / ويطمب منو/ بحبو

                                                

: ، وكتب إليو أبو فراس26، والخبر فى الديواف برواية ابف خالوية ص77ص/ 1فى اليتيمة جػ (64)
معاداتى إف تغذرت عميؾ فأذف لى فى مكاتبة أىؿ خراساف ومراسمتيـ ليعادونى، وينوبوا عنؾ فى أمرى، 

: ومف يعرفؾ بخراساف، فكتب إليو أبو فراس: فأجابو سيؼ الدولة بكلبـ حسف، وقاؿ لو
أتنكر أنى شكوت الزماف                 وأنى عتبتؾ فيمف عتب؟ 

ف خراسػػػاف إف أنكرت                 غلبى فقد عرفتيا حمب                      وا 
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.. وكأنيا تعمـ مف ىو رجلًب وفارساً - 
.. لكنيا تريد معرفتو معترفاً معمناً حبو

وكأنما يسير - حينيا–.. ذليلًب أماـ قمبيا
.. يصرح ليا بأنو قتيؿ حبيا–عمى رغبتيا 

ومفْ لا تمذ حياتو .. وصريع جماليا
ونشوة .. فيأخذىا الزىو والغرور.. بدونيا

لتتباىى عميو .. الحسف وصبوة الجماؿ
.. متسائمة أى رجؿ مف عشاقى أنت

. فعشاقى كثيروف
مع ملبحظة أنيا لـ تعترؼ لو بحبيا، )- 

.  (ولـ تصرّح إلى أى عشاقيا تميؿ

وىذا كثير فى الديواف وفى )أسره 
. (الروميات

معترفاً بمعاناتو فى الأسر ورغبتو فى - 
.. سرعة الفداء

وطالما كتب إلى سيؼ الدولة بناء عمى - 
مماطلبتو ووعوده ويعتبره ىو مجرد شاعر 

مف عشرات يمدحوف، ومجرد أسير مف 
. عشرات فى الأسر

فقمت ليا لو شئت لـ - 
تتعنتى ولـ تسألى عنى 

. وعندؾ بى خبر

ويستيقظ كبرياؤه وأنفتو .. لتثور ىمتو- 
فما كاف ليا أف تسألو .. فيموميا ويعاتبيا
وتعرؼ مدى حبو .. وىى تعرفو جيداً 

.. الصادؽ تجاىيا، فما كاف ليا أف تسأؿ
!!! ولا أف تبوح بكثرة عشاقيا أمامو

حتى عمى سبيؿ .. مع غرابة موقفيا)
. (التدلؿ النسائى

وكاف بإمكاف سيؼ الدولة أف يجنب أبا - 
طوؿ –فراس كؿ ىذه المعاناة والصراعات 

لأنو - إبطاء الفداء–قصائد التوسؿ - الأسر
ومدى .. يدرؾ تماماً قيمتو فى إمارة حمب

خلبصو ليا ولشخصو . حبو وا 
فما كاف لو أف يتباطىء ولو شاء لأسرع - 

. لحفظ ماء الوجو
وىذا ما يظنو ويزعمو الأمير، حوؿ - وكأنما ذرفت دموعو مع العتاب فى - .. فقالت لقد أزرى بؾ- 

                                                                                                                       

يعطى مجالًا آخر لتعدد الأصوات فى النص، مما يكسب النص درامية "تنوع الضمائر فى النص  (65)
خاصة، إذا اقترف تنوع الضمائر بحوار فى البنية النصية، فإف ىذا الحوار يضفى عمى النص حيوية وتدفقاً 

. د: راجع الأبداع الموازى؛ التحميؿ النصى لمشعر...". وينفى عنو أحادية الصوت التى قد تدفع إلى الملبؿ=
. 179ـ، ص2001القاىرة، سنة . حماسة عبد المطيؼ، دار غريب
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البيت السابؽ، والذى استشعر فيو بمذلة 
العاشؽ حيف يصدؽ ويعترؼ، وجبروت 

المرأة حيف تستشعر جماليا وكثرة 
بؿ وىا ىى تتمادى إلى .. عشاقيا
مدعية أف الزمف قد ناؿ منو بعد .. إىانتو
ليرد عمييا . وأضعفو وأخمؿ ذكره.. حبيا

وليس .. أف حبيا ىو الذى فعؿ ذلؾ
. الدىر

. أحواؿ الفارس فى أسره وفى بلبد الروـ

وما كاف للؤحزاف - 
. لكف اليوى- لولاؾ

ويستمر أنو ليس الشخص الذى يعرؼ - 
قوى الجسد والسيؼ .. الأحزاف ولا تعرفو

الذى ناؿ مف قمب .. لكف حبؾِ .. والقمب
. الشاعر فأحزنو وأضعفو

 

فلب تنكرينى، يابنة العـ - 
. (69)أنكرتو

 

. ياء المخاطبة ونداء ابنة العـ- 
وتاء الفاعؿ المكسورة كميا دلالات - 

تنكر .. لغوية مباشرة عمى امرأة محبوبة
. وتتجاىؿ

لكننا نلبحظ مفاجأة ظيور حقيقة - 
وتصريح الشاعر فجأة أنيا ابنة .. المرأة

الخطاب ىنا مباشر مف أبى فراس، إلى - 
سيؼ الدولة، الذى أنكره بأفعاؿ ومماطلبت 

. وتسويفات معروفة تاريخياً 
: وأنكره مباشرة حيف عرّض بو وقاؿ لو- 

. ومفْ يعرفؾ فى خراساف

                                                

تنكر . 76ص/ 1، واليتيمة، جػ108الأبيات كثيرة فى ىذا المعنى إلى سيؼ الدولة؛ وفى الديواف، ص (66)
سيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ الديف لما عتبػػػػػػػػػػتو                 وعرّض بى، تحت الكلبـ وقرَّعا 

: ويقوؿ
اتنكر أنى شكوت الزماف                وأنى عتبتؾ فيمف عتب 
ف خراساف إف أنكػػرت                علبى فقد عرفتيا حمب  وا 

ومف أيف ينكرنى الأبعػػدوف               أمف نقص جد؟ أمف نقص أب؟ 
 .77ص/ 1اليتيمة، جػ
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عمو التى يحبيا بشدة وتخادعو بإظيار 
ضمار المراوغة والرغبة فى قير  الحب وا 

ذلالو !! كبريائو وا 
دلالة المرأة التى .. ياء المخاطبة- . ولا تنكرينى- 

وينياىا عف  (المحب)يأمرىا الشاعر 
نكرانو وتجاىمو، مؤكداً نييو فى البيت 
.. السابؽ، ومؤكداً ذيوع صيتو وشيرتو

. وم ثره

ولذلؾ يذكره الشاعر بمف يعرفونو مف - 
خلبؿ معاركو وبطولاتو ضد القبائؿ العربية 

فلب  (الحضر)ومعاركو ضد الروـ  (البدو)
يوجد مف يجيؿ أبا فراس الفارس بيف البدو 

. والحضر
وكذا أنت وقومؾ وبمدؾ فى معاركؾ يا - 

.. سيؼ الدولة، حيف كانت تحتدـ المعارؾ
. وتزؿ الأقداـ

.. مع كسر كاؼ الخطاب فى لولاؾِ - . وما كاف للؤحزاف لولاؾِ - 
فالذى .. يصحح ليا الشاعر المعمومة

أزرى بو ىى، والذى أحزنو ىى، وحبيا 
المتمكف مف قمبو ىو سر سقمو وبمى 

. جسده وأحزانو

بفتح كاؼ الخطاب فى لولاؾَ ما كانت - 
أحزاف الأسر فى بلبد الروـ، ولا أحزاف 

. الحب الذى يتذاوب بأفعالؾِ 

وتيمؾ بيف اليزؿ والجد 
. ميجة

 (روحو)حينئذ تصبح ميجة الشاعر - 
معرضة لميلبؾ معذبة دائماً بيف اليزؿ 

الغموض وعدـ وضوح الحب )والجد 
.. مف محبوبة مخادعة مخالفة (وصدقو

وثمة ييمؾ الشاعر بحبو الصادؽ ليا بيف 
. اليجر والفراؽ

ومف ثمة تيمؾ الروح بيف جد الحب - 
وصدقو مف الشاعر وىزؿ الخداع والمماطمة 

. والإىماؿ مف سيؼ الدولة

وكأنما تنتاب أبا فراس لحظات يأس مف - وكأنما ييأس الشاعر العاشؽ ويتيقف - فأيقنت أف لا عز يعدى - 
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مف طرفو .. أنو لا عز فى حب صادؽ. لعاشؽ
تراوغو المحبوبة مستمرة بيجرىا .. فقط

حيث .. وفراقيا الدائميف المعذبيف لو
. تظير لو وعودىا المخادعة

الأمؿ فى العودة، ولحظات يأس مف ىذا 
. الحب الذى لـ يمؽ ما يميؽ بو مف تقدير

مؤنباً نفسو عمى إفناء عمره فى سبيؿ ىذا 
. الحب

ووحيداً يقمب أمره، يُنسيو البعد والفراؽ -  .. وقمبت أمرى- 
عف حمب حيناً، وتمتاع نفسو التواقة إلى 
. العودة حيناً، ويعيده قمبو إلييا مرة ثالثة

فعدت إلى حكـ الزماف - 
. وحكميا

إلى  (بلب حيمة منو)وكأنما يستسمـ - 
.. وكأنو حكـ القدر (امرأة= ىا)حكميا 

.. فيى التى تممؾ القرار الحقيقى بالوصؿ
مستسمماً لقدره بفراؽ دائـ .. ولا تنفذه

ولا .. طالما تخادع بفكرة الوصؿ.. عنيا
. تحققيا

حيث أضحى الأمر كمّو بيد الأمير، يبدو - 
 سرعة مف يأس عمى ،الفارس منتظراً قدره

. حمب إلى العودة

جمميا / كأنى أنادى ظبية-
. (70)الذعر
. تجفؿ حينا ثـ ترنو- 

.. وييأس الشاعر مف وصاليا ولقائيا
وتسميمو .. يأسو مف حبيا وتحقيؽ القرب

مستسمماً .. باستحالة تحقؽ لقائيما
 (لخداعيا وحكميا وكأنو حكـ القدر)

تصور طموحو لمقرب .. بصورة فنية بدوية
كأنو .. ولا يثمر.. بسراب يجرى وراءه

وىى .. يميث خمؼ ظبية مذعورة ينادييا

فى شغؿ عنو  (الأمير)فالذى يناديو - 
والمخاوؼ مف .. وحروب الروـ.. بالوشاة)

ولف  (..سطوة أبى فراس عمى السمطة
. يستجيب

                                                

دلالات عدـ سماع سيؼ الدولة لتوسلبت الشاعر، ودلالات انعداـ الأمؿ فى العودة كثيرة لدى  (67)
: 77ص/ 1الشاعر، وكذلؾ كثرت أشعراه حوؿ ىذا المعنى، ففى اليتيمة، جػ

وعيش العالميف لديؾ سيؿ           وعيش وحده بفناؾ صعب - 
 فكيؼ؟ وأنت دافع كؿ خطب      مع الخطب الممـ عمىّ خطب؟- 
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تجفؿ ثـ .. عمى شرؼ تكاد تسقط خائفة
 (طلبً )ترنو كأنيا تبحث عف وليدىا التائو 

فمف تعبأ أبداً بنداء الحب ولا بنداء .. 
. الشاعر

لقد أزرى بؾ : فقالت- 
. الدىر بعدنا

. القوؿ لسيؼ الدولة- . مع استحالة الكلبـ مف امرأة محبة- 
الذى طالما عيّر أبا فراس أنو مجيوؿ لا - 

يعرفو أحد، وأنو الوحيد الذى يرعاه ويحميو، 
. ويعرؼ قدره

وفى الأسر أزرى بو الدىر لدى الروـ ولدى 
. الحكاـ الأجانب فى خراساف وغيرىا

وبطلًب بلب .. وأضحى فارساً بلب فرس- 
مقعداً وأسيراً تحوطو الحراس .. بطولة

.. والقيود والحوائط
وكميا إشارات خفوت نجـ أبى فراس كما - 

يزعميا سيؼ الدولة وكأنو يُصرّ أف يبقى 
محتاجاً .. الفراسى خاضعا متوسلًب طالبا

. إلى سيؼ الدولة
وما كاف للؤحزاف لولاؾ - 

لكف .. مسمؾ إلى القمب
.. (71)اليوى

فما كاف للؤحزاف إلى قمب أبى فراس -  
لولا حبمُّو سيؼ الدولة وحمب .. طريؽ
خلبصو الشديد ليـ جميعاً .. وأىمو فى .. وا 

                                                

، وفى الديواف شواىد كثيرة وفى اليتيمة عمى أحزاف وعتاب وتوسؿ الشاعر 78ص/ 1فى اليتيمة، جػ (68)
إلى سيؼ الدولة، وصور الوقائع وغضب وظمـ ووشاة وأفكار فضلب مما يسبب أحزاف الشاعر، ففى اليتيمة، 

:  يقوؿ لو78ص/ 1جػ
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.. مقابؿ ما يمقاه الآف مف جحود الأمير
ىمالو ومماطمتو تسويفو فى .. ونكرانو وا 

. ورفضو لو أحياناً .. الفداء
 
 
 

مصدر الحزف فى البيت وفى النص كاملًب ىو الصراع الداخمى يستشعره أبو - 
.. فراس، بيف موقفيف يتجسداف الآف فى أسره لدى الروـ

موقفو ىو مف الحب والعطاء لحمب وسيؼ الدولة والتضحيات التى طالما : الأوؿ- 
فارساً ووالياً عمى منبج وأعماليا وما حوليا والمعارؾ التى خاضيا ضد .. قدميا

. وضد الروـ/ القبائؿ العربية
والأشعار التى كتبيا تملؤ ديوانو حباً لحمب ولسيؼ الدولة وتعبيراً صادقاً عف الوفاء - 

. والإخلبص والولاء والتوحد مع سيؼ الدولة والبر بو
والشواىد كثيرة .. ىو موقؼ سيؼ الدولة مف أبى فراس فى أسره: الثانى- 

وقد طاؿ أسره أربع سنوات نتيجة ىذه .. دالة عمى رغبة دفينة فى تركو أسيراً زمناً 
طواؿ النص نموذجاً للئخلبص .. المماطمة وىذا الإىماؿ والتراخى، ويبقى أبو فراس

وتبقى منطقة الإخلبص ىذه ىى  (سيؼ الدولة/ الوطف)فى الحب والوفاء لممحبوب 

                                                                                                                       

                 زمانى كمو غضػػػػػػػػػػػػػػػػػب وعتب              وأنت عمػػػػػػػػػػػػػىّ والأياـ ألػػػػػػػػػػػػب 
إنى كـ ذا العتاب وليس حزـ              وكـ ذا الاعتذار وليس ذنب؟ 

                 أمثمى تقبػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ الأقػػػػػػػػػػػواؿ فيو              ومثمؾ يستمػػػػػػر عميو كذب؟ 
                 وزندى وىو زندؾ ليس يكبو             ونػػػػػػػػػػػارى وىى نارؾ ليس تخبو 

                 ظممت تبدّؿ الأقواؿ بعػػػػػػػػػػػػدى                    ويبمغنى اعتيابػػػػػػػػػػػػؾ ما يغػػػػػػػػبّ 
                  فقؿ ما شئت فىّ فمى لسػػػػػػاف                   ممػػػػػػػػىء بالثػػػػػػػػػناء عميؾ رطب
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بؤرة الأزمة والصراع وجوىر التجربة فى أراؾ عصى الدمع، فى صراع ىو الأىـ 
. (72)لمتجربة الشعورية والأكثر أىمية ودلالة لمتجربة الشعرية

إف احتمؿ ابتعاد المكاف .. حيث لا يطيؽ.. صراع يضطر معو إلى التسميـ
متأملًب حالة حب .. مناجياً نفسو.. أو يتساءؿ.. فيبكى أو يكاد.. (الأمير)أرّقو ىجر 

..  (ووطف وأمير)متفردة فى الشعر العربى القديـ كمو بيف شاعر 
 (الاستسلبـ)ومرارة  (مستحيؿ التحقيؽ)وطمب تغيير ىذا الواقع المؤلـ الآف 

. والسعى إلى خلبؼ ذلؾ سراب موىـ.. لإرادة سيؼ الدولة لا بديؿ عنيا
 .. لكن عمى الأقل يثأر أبو فراس لشخصو ولحبو

 حيث يبدأ القسم الثانى من النص وتتواصل دلالات الأبيات وموضوعيا، ولا 
ينفصل الغزل فيو عن الفخر موضوعاً ولا رؤيةً ولا فناً، فيبدو الفارس غاضباً 

وصفاتو وشمائمو .. صارخاً فى وجو سيف الدولة آمراً بعدم إنكاره ومعدداً مآثره
، وكيف كانت شجاعتو وأخلاقو فى السمم وفى (لا عن ضعف)شارحاً كيف أسر 

الحرب وفى الأسر، وأىميتو فى حمب ولأىميا واستحقاقو أن يمقى حباً بحب، وفداء 
....  وحرية

" أراؾ"فإذا ذىبت ىذه الدراسة إلى تبنى التفسير السياسى والواقعى لتجربة 
تجاه وطنو حمب وتجاه - منذ نشأتو–وأف الشاعر الفارس الأسير يعانى حباًعظيماً 

، وأنو كتب القصيدة فى أسره الذى -ابف العـ والأب صاحب كؿ فضؿ–الأمير 
/ حمب)يتطاوؿ مظمماً كميؿ بلب نيار، وأف سبب ىذا التطاوؿ ىو نكراف المحبوبة 

حروب وانتصارات وتضحيات )لكؿ دلائؿ العشؽ التى قدميا الفارس  (سيؼ الدولة
 : ذلؾ النكراف الذى أسفر عف وجوىو فى صور كثيرة (بالروح والجسد

                                                

. 79ص/ 1اليتيمة، جػ (69)
ظممت تبدؿ الأقواؿ بعدى        ويبمغؾ اغتيابؾ ما يغب 
 فقؿ ما شئت فىّ فمى لساف       ممىء بالثناء عميؾ رطب
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. تبدأ بالتكبر المذؿ عمى الحبيب الفارس -
 .وتثنى بالإىماؿ واللبمبالاة والتجاىؿ -

، حتى (بالأقواؿ تناقضيا الأفعاؿ)وتثمث بالتعميؿ والتصبير وبث الأمؿ  -
يكوف الموت أقرب مف الحرية، وحتى يموت الفارس ظمأً بلب نقطة مياه 

 .حقيقية تنفذه

 .ورابعاً بدلائؿ الحفظ مف جيتو، والتضييع مف جيتيا -

وخامساً بالوفاء لممحبوبة عمى طوؿ العيد فى مقابؿ غدرىا المستمر  -
 .الدائـ

وسادساً ربما بالنسياف لمفارس البطؿ، والتجاىؿ، ومحاولة كسر شخصيتو  -
ذلالو  .(لممحبوب)بالنسبة  (لا شىء)واعتباره .. وا 

ثـ بالتعالى عمى المحبوب الفارس، والتصريح بما ييينو، فيو فى نظرىا  -
حقير ميمؿ لا يعرفو أحد ويزدريو الجميع حتى - إذا ما بعد عنيا–

 .الدىر

ثـ الابتياج بما وصؿ إليو المحب الفارس مف يأس فى محبسو، ومف  -
، التى إف شاءت (سيؼ الدوؿ)مذلة وخضوع، وتسميـ بأحكاـ المحبوبة 

ف شاءت أبقت عمى الظلبـ .. فدت ومنحت الحرية، وقرّبت المقاء وا 
تسميماً ذليلًب لا بديؿ عنو، يصبح التوسؿ إلى المحبوبة .. والقيود والفراؽ

 .بلب نياية.. بحثاً عف سراب يموح عمى صفحة صحراء.. معو

نحف أماـ تدرج تصاعدى يعمؽ التجربة، فى طرفييا الرئيسييف، كمما تقدّـ 
 (سيؼ الدولة)المحب الفارس خطوة لإثبات حبو ووفائو وذاتو، تقدمت المحبوبة 

وطمس شخصيتو الفارسة .. خطوات فى إثبات تجاىميا إياه وتضييع ما يصنع
. المحبة، لتحؿ محميا شخصيتو الذليمة الميانة

إلى الحدّ الذى تصرح فيو المحبوبة بالأنكار الكامؿ لممحب الفارس، ليس 
فقط إنكار الحب والوفاء المذيف تمح عمى تأكيدىما كؿ عناصر النص، بؿ أيضاً 
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إنكار شخصيتو عمماً فارساً بطلًب لحمب وابف عـ للؤمير، وأحد أعلبـ البيت الحمدانى 
.. وأحد أمرائو

لاحظ التركيب .. (شحماً ولحماً وحباً )إنيا تنكره الآف كمو، وتستغنى عنو كمو 
يابنة )ثـ النداء .. مفعوؿ بو + (فاعؿ)أنت + فعؿ  (..لا تنكرينى)المغوى لجممة 

إنكاراً وصؿ إلى التعريض والإىانة والمذلة، يحمؿ فى طياتو الجحود، والنسياف،  (العـ
فى .. ويرغب مف أعماقو أف يزدريو وينكره كؿ مفْ حولو مف أوطاف ورعايا وحكاـ

.. وحتى حاكـ خراساف ورعيتو.. دويلبت القرف الرابع
رافضاً  (آمراً وناىياً )الحدّ الذى يضطر الشاعر الفارس المحب إلى الصراخ 

ىذا الإنكار وىذه المذلة، الحدّ الذى يضطر الشاعر إلى الخروج مف قوقعة تجربة 
، الحدّ الذى ..الوفاء السياسى التى بدأىا ويمح عمييا حتى البيت الخامس والعشريف

الأنا الفارسة الأنا .. تحويلًب تاماً نحو الأنا.. يحوّؿ معو التجربة الفنية داخؿ النص
معدداً لبعض ما قدمو لحمب وأىميا وأميرىا مف .. التى طالما ضحت وأعطت
.. يقدميا الآف باعتبارىا دلائؿ لعمميتو وعدـ نكرانو.. تضحيات ىى دلائؿ حبو

ولذلؾ منذ البيت السادس والعشريف ثـ السابع والعشريف تتحوؿ تجربة النص 
بعد أف كانت تدور .. فى موضوعيا، لتدور حوؿ المحب الفارس فقط- تحولًا طبيعياً –

. بمقابؿ شواىد الجحود والنكراف- قصة الحب والوفاء السياسييف–حوؿ 
فلب تنكرينى، يابنة العـ، إنو    - 26
ولا تنكرينى، إننى غير منكر    - 27
 

  ليعرؼ مف أنكرتو البدو والحضر 
  إذا زالت الأقداـ، واستنزؿ النصر 

 
 

وىذاف البيتاف كذلؾ يمثلبف نقطة التحوؿ فى التجربة، فى مستواىا الشعورى، 
.  بمغ الشاعر عندىا

. مداه مف التحمؿ لمميانة والمذلة والجحود والنكراف -
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ذلالو.. مداه مف التحمؿ لمتجاىؿ والرغبة فى طمس شخصيتو -  ..وا 

 .مداه مف تحمؿ نكراف الجميؿ ونكراف الوفاء ونكراف العطاء -

إنو أبو .. مفْ ىو.. ليذكره.. وىا ىو يصرح فى ابف عمو سيؼ الدولة
.. فارس الحمدانييف الشيير الذائع الصيت فى البوادى والحضر/ فارس حمب.. فراس

وعند جيوش وقادة الروـ التى طالما .. عند قبائؿ العرب التى حاربيا وانتصر عمييا
فتكرار ىذا .. ولاحظ التركيب المغوى لمنيى عف الإنكار.. أذاقيا مرارة اليزائـ

ودلالات كمية الإنكار، ودلالات التصاؽ / بدلالات صرخة الأمر الناىى.. التركيب
، ورغبة السرعة (لممضاؼ والمضاؼ إليو)ودلالات النداء .. الفعؿ بالمفعوؿ بو مباشرة

(. 27بحذؼ الألؼ مف ابنو وعدـ تكرار النداء فى البيت )فى النداء 
. (ليعرؼ مفْ أنكرتو)فى البيت الأوؿ يتحدث عف نفسو مؤكداً إنو  -
وفى البيت الثانى ترتفع الصرخة ويساىـ التركيب المغوى فى كشؼ حدة - 

تأكيد عمى شيرتو وذيوع صيتو  (اسـ إف)انفعاؿ الشاعر بضمير الأنا 
وحضوره فى البدو والحضر، وفى معارؾ حمب وأىميا كمما احتدمت معركة 

 ..وصاحت السيوؼ

.. إنو ليعرؼ مفْ أنكرتو- 
.. إننى غير منكر- 

 وتكرار لفظة الإنكار، وتكرار النيى، وتكرار التأكيد بأنعمى المعرفة والشيرة 
. وتكرار عدـ الإنكار، كميا درجات انفعاؿ تتصاعد فى تحولات النص نحو الأنا

مفعوؿ بو  + (سيؼ الدولة)فاعؿ مستتر + عف الإنكار + نيى : لغوياً  -
. (اللبـ)تأكيد + نداء لابف عمو  + (أبو فراس)
مفعوؿ بو  + (سيؼ الدولة)فاعؿ مستتر + عف الإنكار + نيى : لغوياً  -

 .التأكيد بإف لعدـ النكراف + (أبو فراس)

 :لاحظ فى التركيب اشتراؾ البنيتيف فى -

. نيى عف الإنكار+ 
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. نفى الإنكار+ 
. (داخؿ حمب وخارجيا)تأكيد الشيرة والذيوع + 

أنشودة فخره، ويعدد لسيؼ الدولة ولأىؿ حمب - بعد ذلؾ– ليواصؿ أبو فراس 
، (سيؼ الدولة/ حمب)بطولاتو وانتصاراتو ومعاركو، مقدماً دلائؿ جديدة فى حبو 

ولكؿ  (سيؼ الدولة)ومدافعاً عف شخصيتو وكرامتو وفروسيتو، فى تحدٍ لممحبوب 
المنكريف معو، وفى إعلبف صارخ لممحبوبة يرفض فيو المذلة والإىانة والنكراف، 
. ويؤكد فى الوقت ذاتو مفردات الحب السياسى التى سادت القسـ الأوؿ مف النص

إنو يحب؛ ودليؿ حبّو قوتو وفروسيتو وتضحياتو بروحو وجسده ومعاركو التى 
ومعيا وبأمرىا فى معارؾ ومواقع  (سيؼ الدولة/ حمب)خاضيا مف أجؿ محبوبتو 

تعرفيا المحبوبة وعمى يقيف منيا، وثمة يتواصؿ  (وضد الروـ- ضد القبائؿ العربية)
ويتحوؿ الثانى مف مجرد الفخر الذاتى والحماسة الخاصة،  (الأوؿ والثانى)القسماف 

إلى دلائؿ مؤكدة لعناصر الحب فى القسـ الأوؿ، كما يصبح جزءاً أصيلًب مف تجربة 
النص، وضرورياً ليا، وميماً، وليس مجرد منولوج لمفخر والاستعراض الذاتى مف أبى 
فراس لصيقاً عمى النص، أو دخيلًب بلب ضرورة فنية وشعورية لو، أو يمكف الاستغناء 

. عنو فى ىذه القصيدة
 

، (إنى)لذلؾ يؤكد لسيؼ الدولة ولوطنو حمب ولنفسو، ويمح بالعنصر المغوى 
التى يخشاىا الأبطاؿ  (المخاوؼ)إلى  (نزاؿ)الكتائب المنتصرة دوماً، وأنو  (جرار)أنو 

يجمب النصر مف بيف أنيابيا، ولا ييدأ لو باؿ حتى ترتوى السيوؼ والرماح، وتشبع 
. الذئاب والنسور مف دماء ولحوـ قتمى الأعداء

 
.. فكـ مف أحياء وديار وقبائؿ عربية، رغـ حصونيا وفرسانيا وقوتيا- 32

وبعد الموت .. اقتحميا الفارس مصطحباً الموت لأىميا، والنصر لنفسو ولجيشو
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والنصر يظير فيو نبؿ الفارس العربى الذى يعؼ عف النساء، ويرحميف، ولا يأخذىف 
بذنوب رجالاتيف، فيتراجع عنيف، رحيماً ودوداً، يرد إلييف ما غنـ فى انتصاره، دوف 

. إفحاش معيف ولا سوء
ولطالما عرضت عميو الأمواؿ والغنى، فمـ يغتر بالماؿ، ولـ يتراجع - 36

عف كرمو لفقره، فيو الفارس العربى النبيؿ الشريؼ، يطمح إلى منصب آخر ومكانة 
ولا يرى قيمة إلا لمفارس الشيـ الشجاع  (أو أمير/ غير لقب غنى)أخرى، ولقب آخر 

 (سيؼ الدولة وحمب)حامى الأعراض فى وطنو حمب، ولساف حاؿ الشاعر يسأؿ 
ماذا تريداف منى غير ىذا، مف أدلة عمى عطائى وتضحياتى مف أجمكما، ولماذا إذف 

.. تنكراف حبى وتنكراف شخصيتى
إنو القدر .. والنياية مف واقع أسرى فياكـ القصة.. فإف كاف ما كاف- 38
رادة الله فقد أسرت وسط فرسانى وأصحابى مف حولو معركة محتدمة، أنا فارسيا .. وا 

لكنو القدر الذى لا مفر .. الشيير، ومعى عدتى وفرسى وتاريخى وأصحابى الفرساف
.. منو لى ولغيرى، ولا بر يقى منو ولا بحر

رغـ مقدرتى عمى اليرب مف أرض المعركة آنذاؾ، وحيث انقمبت المعركة 
.. ونصحنى بعض الأصحاب بالفرار حتى لا أقتؿ.. إلى جانب الأعداء

مف أجؿ حمب وتتأبى  (جسداً وروحاً )ولكننى الفارس الذى يضحى بنفسو 
والبقاء مقاتلًب حتى الموت، وىو اختيار الفارس الشريؼ .. شخصيتو إلا رغبة الموت

.. لا يخرج مف معركة إلا بشرؼ جديد مضاؼ إلى تاريخو.. الأبى المعاند
.. ولذلؾ اختار الاستمرار فى القتاؿ، فيذا ما لايعيب الفارس الحمدانى

.. فمضى لما لا يؤخذ عميو، حتى لا يفسد تاريخو فوقع فى الأسر
وىو يصرّ .. الأسر- كاف بإمكانو الفرار والسلبمة، وآثر الردى.. ولامو المواـ

التى يموت .. لو ولقومو ولآؿ حمداف ولحمب.. بشرؼ أنو اختار الصواب المشرؼ 
دونيا فارسيا المحب وينعش تاريخ بطولتو وبطولتيا؛ ذلؾ التاريخ الذى سيخمد ذكرىما 

. (أبو نواس- حمب)معاً 
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، لأنو واحد وقادـ لا محالة، وماداـ الأمر (الموت)ويختار الفارس - 44
كذلؾ فميمت بشرؼ يُعمى ذكره، وليأبى عمى نفسو مذلة اليزيمة أو الفرار أو 

.. الاستسلبـ
والفراسى ... حتى فى أرض الأعداء (يا سيؼ الدولة)وأنا كذلؾ - 46

فأخلبؽ الفارس المحب لـ تفارقو حتى فى .. يواصؿ عرض الموقؼ عمى سيؼ الدولة
.. فارساً وقائداً يأبى العيش بمذلة.. متمرداً رافضاً، رافعاً راية حمب.. أرض الأعداء

 
، ومعاممتى (73)فيا ىـ الروـ يتفاخروف بإكرامى بترؾ ثيابى وعدتى معى

ولتعمـ يا سيؼ الدولة ولتتذكر أننى طالما أدميتيـ .. باعتبارى فارساً وقائداً عربياً 
وليخمعوا ثيابى ففوؽ جسدى مف دمائيـ أردية متعددة لبستيا فى .. وقتمت منيـ

.. المعارؾ وأنا منتصر عمييـ
ويذكره  (حمب/ سيؼ الدولة)وكأننى بأبى فراس يوجو حديثو إلى المحبوب 

ثـ يقرر أف حمب ستذكره يوماً ما، وستعاود حبيا القديـ، .. ببطولاتو وانتصاراتو
فالحروب مع الروـ متواصمة، وكذا مع قبائؿ عربيةومع ثوار مف .. وتتناسى تجاىمو

.. الداخؿ
الذى يذكرنى فيو أىؿ حمب - كأياـ كثيرة سابقة–وسيأتى اليوـ المظمـ 

ويزيؿ .. عندما تظمـ أرض المعركة وتفتقدوف قمراً ينيرىا.. وتذكرنى يا سيؼ الدولة 
.. وىو أنا.. ظلبـ اليزيمة ويحولو إلى نور انتصار باىر

  وتمؾ القنا والبيض والضمر الشقر فإف عشت فالطعف الذى يعرفونو    
                                                

الروـ خمعوا عف كؿ الأسرى العرب ثيابيـ وجردوىـ مف ثيابيـ وعتادىـ وألبسوىـ ملببس الأسارى  (70)
والقوؿ لأبى . ما عدا القائد الفراسى فأكرموه بمعاممة حسنة وخاصة، وتركوا عميو ثيابو وعتاده.. وأذلوىـ بيذا

فى - بشجاعة وجرأة-ىؤلاء ىـ الروـ وأنا أسير ، ىذه معاممتيـ الكريمة لى، وىا أنذا أذكرؾ وأذكرىـ، : فراس
أرضيـ بدمائيـ فوؽ جسدى وبقتلبىـ وبقوائـ السيوؼ تندؽ نصاليا فى أجساميـ، واعقاب الرماح تندؽ 

 .85ص/ 1راجع اليتيمة، جػ. وتتحطـ فى صدورىـ
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خلبصى وسأظؿ فارس حمب ومحبوبيا، وقائدىا العسكرى .. فأنا عمى حبى وا 
فإف عشت واطمؽ صراحى فمف أتخمى عف فروسيتى وفرسى وسيفى ورمحى .. الوفى

ف كاف الموت فيو القدر المحتوـ القادـ.. والطعف الذى اعتاد عميو أعداء حمب .. وا 
. ميما طاؿ الزمف، وأنا بو راضٍ 

لى المحبوبة  وفى نياية النص يتوجو الخطاب إلى سيؼ الدولة مباشرة، وا 
حمب ويتواصؿ تأكيده ليما عمى حبو، وعمى احتياجيما لو، وعمى عدـ صواب 

فلب محالة تفتقدوننى الآف فى معارؾ .. سيذكرنى قومى.. منو_ الآنى أسيراً –موقفيما 
.. ، ولو سدّ غيرى ما سددت اكتفوا بو(74)مع الروـ

وثمة تتواصؿ مقدمات النص بنياياتو، وتفصح تجربة حب الوطف والأمير 
.. اذكروا لى يوماً حاربت مف أجمكما.. عف نفسيا، يتوسؿ الفارس المحب فى نيايتيا

ولف يحؿ أحد محمى، أو يحب ويفى .. فحروبكـ كثيرة والروـ متربصوف.. وستذكروف
ليس مف باب التفاخر )لكما، حبى ووفائى، فمف يستطيع أحد أف يصنع لكما صنيعى 

بؿ مف باب التوسؿ والطمب والأمؿ الأخير مف المحبوبة  )(والتعالى والاستعراض
أف تتخمى عف كبرياء حبيا وغرور حسنيا وسمطانيا، وتصنّع اليجر  (سيؼ الدولة)

فمف يحيؾ ويضحى مف أجمؾ أحد  (الفداء والحرية)وافتعاؿ القطيعة ومماطمة الوصؿ 
. عمى قدر ما فعمت، وسأفعؿ مف أجمؾ

فإف عشت فالطعف الذى يعرفونو وتمؾ القنا والبيض والضمر الشقر وسأبقى 
.. فى تجربة حبى ووفائى متفرداً بلب شبيو ولا نظير

/ محبوبو سيؼ الدولة)وفى نياية النص يتوحد الشاعر الفارس الحمدانى مع 
ومع قومو آؿ حمداف مستثيراً فييـ خصاليـ الحميدة الأصيمة ومتوحداً معيـ  (حمب

                                                

وقد عمـ أبو فراس فى أسره، أف سيؼ الدولة يعانى حروباً شديدة البأس عمى الحدود مع الروـ، وكثيراً  (71)
 .174، والديواف، ص79ص/ 1راجع اليتيمة، جػ.. ما ناؿ منو الروـ فييا
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بنى - مفْ الموصولة لمجمع- نا الفاعميف- نحف- الأنا الجمعية)فى ىذه الخصاؿ 
. (..ذوى العلب- الدنيا

باء الضيـ، والرغبة فى  معدداً عدداً مف خصاؿ الإباء والشرؼ والرفعة وا 
.. أوائؿ الناس كرماً وشرفاً وقوة وعلبً  (أولو.. صدر كؿ شىء)المجد والعمى والبقاء 

ومف أجؿ المعالى تيوف عمينا تقوسنا وأجسادنا، .. ولا نرضى دوف ذلؾ إلا الموت
وسنبقى جميعاً عمى كؿ الخمؽ مف الأعداء .. ميما قدمنا مف فداء وتضحيات

.. الأعز والأعمى والأكرـ (وقبائؿ عربية- الروـ)
وتمتزج .. فى تواصؿ ميـ يرد مقدمة النص إلى نيايتو، ونيايتو إلى مقدمتو

فى أواصره ملبمح وعناصر تجربة الحب السياسى الفراسى الخالد لحمب ولسيؼ 
ولا يوجد مف يحبكـ .. وستذكروننى.. ىانذا فارساً . 0.الدولة ولقومو مف آؿ حمداف

ولا يميؽ بنا أف يبقى منا .. وعزة وكرماً .. ونحف أناس أصحاب أمجاد وعلبً .. حبى
.  (75)يا آؿ حمداف.. فسارعو إلى حريتو بفدائو.. أسيرٌ مقيدٌ محب

                                                

. الأخيرة، يخالؼ ما ذىب إليو د( الجماعية)وتفسير القسـ الثالث مف النص، وكذلؾ تفسير الأبيات  (1)
 .، ص   ، والبحث، ص    (الشاـ)عصر الدوؿ والإمارات : شوقىف راجع
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: البنية المغوية والتصوير* 
: البنية المغوية: أولاً - 

نشائية حيناً آخر، كما يمجأ  يتراوح النص فى أنساؽ إخبارية وتوكيدية حيناً، وا 
إلى التمبس شبو القصصى حيناً ثالثاً؛ بتعاطى عناصر حكائية كالحوار أو سرد 

ىو الشاعر تراه فى أشكاؿ  (بطؿ)الأحداث أو تمحور السياؽ الأصغر حوؿ 
ومواقؼ، وأماكف وىيئات مختمفة تكوف فى مجموعيا العاـ الأزمة الكبرى التى 

يعانييا، والتى ىى فى الوقت نفسو بؤرة التجربة فى النص كما يحاوؿ أف يوازف بيف 
ىذه العناصر البنائية فى تشكيؿ القصيدة، فالشاعر يكتب بالكممات ويتأمؿ تشكيلبتيا 

التعبيرية ، فينتقى أقصاىا قدرة عمى احتماؿ أفكاره ومعانيو، وعمى تجسيد معاناتو 
. ونقميا مؤثرة فى وجداف المتمقى

حيث القصيدة وتجربتيا تعتمداف التشكيؿ المغوى وبناءاتو لفيميا وقراءتيا 
وفؾ شفراتيا، حيث تقؿ فعالية التصوير والموسيقى فى كشؼ أغوار التجربة فى ىذا 

النص، حيث تقؿ الصور الفنية داخؿ النص، وتأتى غالباً ذىنيةً تقريرية، ضحمة 
الخياؿ الإبداعى فى أرضية بلبغية تقميدية معيودة، تعتمد عمى التشبيو والاستعارة 

كما تعتمد التشخيص والتجسيد فييما، وكذلؾ يقؿ اىتماـ الشاعر بالموسيقى الداخمية، 
.  إلا ما يصنعو الجناس والموقؼ الحوارى

 والإحصاءات فى بنية النص، ورصد نسب الشيوع لمظواىر المغوية داخمو 
، (فارس شديد الحب والولاء لموطف وللؤمير ولآؿ حمداف)تكشفاف جوىر تجربتو؛ 

وتدلاف عمى عناصرىا، ويمكف لمباحث أف يرصد عدداً مف ىذه الظواىر الممفتة 
: ومنيا
. حضور ضمير الأنا الداؿ عمى الشاعر أبى فراس -1
 .شيوع ظاىرة التقابؿ والطباؽ فى النص -2

 .وفرة أساليب النيى والنفى والاستفياـ -3

 .شيوع المركب الوصفى داخؿ النص -4
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 .كثرة البناء المعترض داخؿ النص -5

وقراءة الأثر الدلالى ليذه الظواىر، تكشؼ ترابطيا وت زرىا لنسج ملبمح 
المأساة التى يعانييا الشاعر فى القسـ الأوؿ مف النص،، وتطور ىذه المأساة 

 :وتحولاتيا فى القسـ الثانى منو، كما نرى فى الصفحات التالية
 
 



                                                                                            مجلة كلية الآداب  
 

          2009العدد الحادي و العشرون                                      يوليو

: الأنا وحضور شخصية أبى فراس- 
حماسة عبد . تمثؿ الضمائر واحداً مف أىـ مفاتيح قراءة النص كما رأى د

الضمائر مف متكمـ أو مخاطب أو غائب، وغمبة بعضيا فى "المطيؼ، حيث إف تنوع 
وما يظيره كؿ ذلؾ مف حركة .. النص عمى البعض الآخر، والتحوؿ الذى يتـ بينيا

فضلًب عما تقوـ بو ... دلالية فى النص نفسو تعد انعكاساً لحركة الضمائر فى النص
الضمائر مف التماسؾ النصى مف حيث الإحالات المتطابقة أو غير المتطابقة أو 

.  (76 ).."التبادؿ بيف الظاىر والمضمر، أو العكس
إف حضور الأنا الشاعرة عمى المستوى المغوى يؤكد رغبة الشاعر فى تأكيد 
ذاتو، وفى إقحاـ شخصيتو داخؿ النص، ويريد مف المتمقى أف يترجـ دلالات النص 
وصاحبو جزء مف ىذه الدلالات، ويؤكد كذلؾ التصاؽ التجربة الحقيقية للئبداع فى 

.. النص بصاحبيا المبدع
 54)وقد كاف أبو فراس حريصاً عمى الحضور بشخصو عمى مدار النص 

، بيتاً بيتاً، ترى أبا فراس، فيو بؤرة التجربة، وىو الذى يعبر عف مأساتو (بيتاً 
ويصفيا، وىو يثبت ذاتو وحبو، وىو يؤكد عمى فروسيتو وبطولاتو وشيوع ذكره بيف 

. الأحياء، العرب والروـ، عمى السواء
حاضرة وبصور لغوية وفنية متعددة، تمثؿ ظاىرة تدفعناً  (الأنا) وضمائر 

بما يخرج عف مجرد شيوع لغوى، أو لازمة تميز ديواف أبى فراس كمو، .. إلى تعميميا
فحسب، بؿ ىى أيضاً ظاىرة فنية فى إبداعو، ثـ ىى قبؿ كؿ شىء مؤشر نفسى 

، تؤكد الرغبة فى إثبات الذات، والتحدى، وتأكيد شخصية "أراؾ"عميؽ داخؿ القصيدة 
داخؿ الموقؼ الصراعى أو المأساوى فى التجربة  (وليست المبدعة)الشاعر الحقيقية 
. الشعورية لمقصيدة

                                                

 .178حماسة عبد المطيؼ، ص. د: الإبداع الموازى (72)
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فى القسـ الأوؿ عنيا فى القسـ الثانى، نراه فى الأوؿ  (الأنا) وتختمؼ دلالات 
بالتعبير عف شوقو ( لوطنو وأميره)محباً وفياً مخمصاً، يتممس إثبات حبو  (25- 1)

خفاء دمعو، وبذلو ليلًب فى ظلبـ ووحدة الأسر ويمح عمى وصؼ عناد .. ولوعتو، وا 
المحبوبة وتجاىميا إياه، وتضييع المودة بينيما، بسماع الواشيف، وبالتساؤؿ والإنكار 

. والرغبة فى كسر كبريائو والنيؿ مف تاريخو وأنفتو وعزة نفسو.. لشخصو
 وثمة يبدو ضمير الأنا فاعلًب أو مفعولًا أو فى موضع جر، ذليلًب منكسراً 
: مولياً بالحب، متوسلًب مستعطفاً لممحبوبة نازلًا عمى إرادتيا فى ىذا القسـ

فعدت إلى حكـ الزماف وحكميا    
 

ر عذ  ليا الذنب لا تجزى بو ولى اؿ
 

ج 
حيث تدىشؾ دلالات الأنا فى حركتيا مع الأفعاؿ، وفى موضع الجر، 

تقع عميو الأفعاؿ  (مفعوؿ بو)غالباً  (الشاعر)ووظائفيا داخؿ بنية النص، فيو 
ويفعميا غيره، تقع عميو الرؤية، ويقع عميو النيى والأمر، ويضويو الميؿ، وتشعؿ النار 
جوانحو، جراء حب وبسبب محبوبة معاندة تذؿ كبرياءه وتتجاىمو، وتكذب اعترافاتو 
بحبيا وترفض تضحياتو مف أجميا، وتيرع إلى الوشاة فيو وعميو، رغـ أنو تحدى مف 

.. أجميا رغبات أىمو، ورغـ كذب الوشاة عميو
الشاعر المحب يقع عميو وفيو فعؿ المساءلة، ويرضخ ويستجيب مسايراً  - 

 (مقتوؿ)إياىا، كى يرضى عنجييتيا وغرورىا، ويأتى عمى مشيئتيا، ويعترؼ بأنو 
، (حسب ما تدعيو)وتستزيد بالسؤاؿ عنو، وتبتيج بوقوع فعؿ الإزراء عميو .. ىواىا

- الأنا)ويرضييا بأف حبيا ىو سر ىوانو وليس الدىر، وتأبى دلالات الضمير 
إلا ىذا الانطباع بالخضوع والتوسؿ والمذلة والانكسار فى القسـ الأوؿ، حتى  (الشاعر

يعمف الشاعر استسلبمو لحكـ المحبوبة، ورضاه بتجاىميا حبو ورغبتو فى العودة 
.. والحرية، فيمتنع عف مطالبتيا بوعودىا فى الحب والعودة
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لأف ىذه المطالبة منو سراب لف يتحقؽ، نداء فى أرض لينة لغزالة لا  - 
تستقر فى مكاف، تكاد تسقط مف أعمى شرؼ تطؿ منو، تتحرؾ مذعورة، ترمؽ وترنو 

. وتجرى كأنيا تطمب وليدىا الصغير الذى لف يعود
يقع عميو فعؿ الإنكار مرتيف،  (مفعوؿ بو) (أخيراً ) الشاعر بدلالات الأنا 

دوف  (ولا تنكرينى- فلب تنكرينى)ويصرخ متوسلًب بتاريخو ناىياً إياىا عف فعؿ الإنكار 
جدوى، والشاعر بدلالات الأنا كذلؾ مستمر فى القسـ الأوؿ فى عرض الخضوع 

لا لشىء إلا لصدؽ حبو، ورغبتو الحقيقية فى العودة إلى محبوبتو .. والمذلة والتوسؿ
. المغترة بحسنيا

تجده فاعلًب فى اتجاه الانكسار والخضوع والمذلة  (فاعؿ) حتى وضمير الأنا 
يقوؿ كما تشاء المحبوبة، ويحارب قومو فى ىواىا، ويذؿ دمعو مف أجؿ رضاىا، 
فى )ويعود إلى حكميا، ويقمب أمره فييا فلب عزّ ولا حرية ولا لقاء، فيرضى بالانيزاـ 

.. وتضييعيا لو( حفظو حبيا)بعدما يأس مف كثرة .. والازراء والتعب واليلبؾ (ىواىا
. ، وقاؿ كما شاءت قتيمؾ دوف جدوى كذلؾ(77)وبعدما اعترؼ بشوقو ولوعتو

ويموت . مف أجميا (الأنِؼَ )ويذؿ دمعو /    وحيف يكوف فاعلًب يبسط يد ىواىا
، ويفدييا بنفسو، ويصّـ أذنو (الذى تضيعو ىى)، ويحفظ العيد (وماؤه لقاؤىا)ظم ناً 

. ، ولا يرى إنساً فى دار تغيب عنيا(الوشاة فييا)عف سماع 
. (ورغـ عممو غدرىا- رغـ مذلة الوفاء ليا)، ويفى (مف أجميا) ويحارب قومو 

 (رغـ عمميا) ويقبؿ قوليا ويقوؿ كما تريد، ويقبؿ تعنتيا فيو وسؤاليا عنو 
ويتيقف أنو لا عز لو فى حبيا، ويعمؽ مف حبيا بلب شىء، ويقمب أمره فى ألـ الفراؽ 

.. واليجر
 

                                                

(. 2)البيت  (73)
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خاضعة ذليمة متوسمة منكسرة، تود الحفاظ عمى  (فاعمية) وىكذا فى اتجاه 
. وتتنازؿ لو عف كبريائيا وأنفتيا.. المحبوب والقرب منو

 فى القسـ الأوؿ تمثؿ ثنائية الأنا والآخر حضوراً مزدوجاً مستمراً عمى مدار 
سبعة وعشريف بيتاً، يفسح الشاعر المجاؿ للآخر، يحدثو ويصؼ لو ويناشده ويجيب 
نكاره، بعدما يمح عمى إثبات حبو وودّه،  عف تساؤلاتو، ويحاوره ويرد عميو جحود وا 

خلبصو ومذلتو .. ويفصح عف وفائو وا 
 فالمحبوبة موضع اىتماـ مف الشاعر، وتحتؿ مكاناً فى التجربة وفى الأبيات 

. وتحضر حضوراً فعمياً ولغوياً واضحيف فى بنية النص
فى  (بالقوة)فإف حضرت المحبوبة .. وىذا الحضور يختفى فى القسـ الثانى

ف حضرت فى خياؿ الشاعر  مخيمة الشاعر فلب وجود لو فى البنية المغوية تماماً، وا 
بائو وشخصيتو  فيى مقصودة يريد أف يثبت ليا ذاتو ويدافع أماميا عف كرامتو وا 

فلب .. وبطولاتو أماـ الروـ والعرب وفروسيتو التى كانت معيا والتى أنكرتيا عميو
الشاعر الفارس، يستعرض ويفتخر ويؤكد، وعمى العكس مف  (أنا)صوت ىنا إلا 

 (وصورة بصرية.. جسداً )المرأة  (الآخر)حضور ذات الشاعر فى النص فإف غياب 
نحو تصورات مف الندية الجادة  (الآخر)عف النص يؤكد غيابيا عف تجربتو، ليرمى 

ودلاليا حتى إف تمتعت بشىء مف  (محبة أو محبوبة)القاسية تنأى عف رقة المرأة 
كامف فى التجربة تنبىء  (آخر)كبر أو عناد؛ كما يتضح فى القسـ الأوؿ، لتنحو نحو 

. عنو الضمائر الرامزة، ويشير إليو النص فى مستوى آخر مف القراءة
صوب التأكيد الواثؽ عمى " فى القسم الثانى "حيث تتحوؿ دلالات الأنا

تعدد فى ثقة بطولاتيا وتضحياتيا  (لممحبوبة)الذات والشخصية الفارسة المتحدية 
، ناقصاً عف "عكس ما تدعى المحبوبة)ودلائؿ ذيوعيا وشيرتيا فى القسـ الثانى 

. فلب تنكرينى" الإنكار"نفسو وصمة 
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تستمد ضمائر الأنا دلالاتيا النصية مف وظائفيا النحوية، ومواقعيا فى 
لا "مفعولًا بو لفعؿ الإنكار المنيى عنو " ياء المتكمـ"تركيبات المغة، مرات عديدة تأتى 

". تنكرينى
اسماً لإف المؤكدة، تؤكد الخبر وتنسبو إلى " ياء المتكمـ"  ومرات عديدة ترى 

ولكننى أمضى لما لا - إنى لجرار- إننى لنزاؿ- إننى غير منكر: أبى فراس مباشرة
.. يعينى

- أظمأ: فى بطولة مؤكدة واثقة فى معركة حدثت بالفعؿ" فاعلبً "الأنا عامة أو 
. ممكتو- رددت الخيؿ_ طمعت_ أسغب

- وىبت ليا- لقيتيا- ردتنى البراقع والخُمُر:  أو فى شيامة الفارس العربى
. أسرتُ .. ورحت ولـ يكشؼ

بصور " الأنا" ترى أبا فراس فى القسـ الثانى فارساً واثقاً مؤكداً، تثبت ضمائر 
- مضاؼ إليو- مفعوؿ بو- فاعؿ مستتر- تاء الفاعؿ- ياء المتكمـ)نحوية متعددة 

ضمير المتكمـ لمجمع نحف، نا )- ضمير فى محؿ جر- اسـ لكف- اسـ إف
. (الفاعميف

 يمح عمى إثبات الذات فارساً عربياً شيماً صاحب مروءة، منتصراً مف أجؿ 
، ولا يرضى مذلة بالفرار،  حمب، لا يغريو الماؿ ولا يطغيو ولا يثنيو الفقر عف كرـ

لى ما يخمد اسمو فى التاريخ . يمضى واثقاً لما لا يعيبو، وا 
 ويصؼ لحظات أسره ويبررىا بقضاء الله وحكمو، وليس لمفارس حيمة فيو، 

بما يؤكد أف حضور .. رغـ خيرتو بالمعارؾ وقوة وخبرة فرسو وكثرة أصحابو وعتادىـ
، وحضوره أيضاً (كشاعر)الأنا الشاعرة فى النص ىو صوت الشاعر، حاضراً 

داخؿ الأحداث التى يعرضيا وفاعميتو فييا، بؿ ويؤكد مصداقية العرض  (كذات)
.  التاريخى ليذه الأحداث بما تؤكده الوقائع السياقية مف خارج النص

 ضمائر الأنا بحشودىا ومواقعيا النحوية ووظائفيا الدلالية تمح عمى ىذه 
المحبوب الذى )المعانى، وتؤكدىا فى ثقة وفى تحد صارخ وعنيؼ لسيؼ الدولة، 
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تترجـ جرأة أبى فراس .. دونما تراجع دلالى ودونما خضوع أو انكسار أو مذلة (أىانو
. المعيودة حتى فى بلبد الروـ أسيراً 

 فيو يختار ما يعمى ذكره، ويؤثر عدـ المذلة والخضوع، ويرفض أف يمفَّ 
، وىو الذى يطمع بالموت عمى (أحلبىما مرّ )عميو الروـ، ويختار الردى مف أمريف 

. وىكذا.. الأعداء، ويرد الجيوش عف حمب
وقومو كميـ فى معاركيـ  (سيؼ الدولة)وىو فى النياية الفارس الذى سيفتقده 

القادمة مع الروـ، مع إصرار عمى اختيار الطعف والموت طريقاً لحياتو حتى النياية 
. (سيؼ الدولة/ حمب)ضد أعدائو دفاعاً عف محبويتو 

الذيف يؤثروف  (حيث يثير ىمة سيؼ الدولة)ولـ لا فيو ابف بنى حمداف، 
العلب ويطمبوف المجد والصدارة، وتيوف نفوسيـ فى سبيؿ أوطانيـ وىـ دوماً الأعز 

. والأعمى والأكرـ فوؽ تراب الأرض
تصحبيا ثنائية - فى القسـ الأوؿ مف النص–ىذه الثنائية بيف الأنا والآخر 

عنصرى التجربة، المحب والمحبوبة، وثنائية الموقفيف فى التجربة؛ بيف الوفاء والفداء، 
وبيف الانكسار والدمع والغرور / والكبرياء/ وبيف الحفظ والتضييع، وبيف المذلة

والتجاىؿ، وبيف رفض السوء والوشاة، وسماعيـ الاستجابة لكيدىـ، وبيف الاعتراؼ 
فى مقابؿ الانكار الكامؿ لمحب والتضحية / بالحب والجميؿ والتضحية فييما

والشخصية كاممة، فضلًب عف الثنائية الكمية فى قسمى النص بيف الغزؿ والفخر 
. (المزعومة)

 
وىى دلالات ومؤثرات حاضرة فى بنية المغة، تصنع المواقؼ وتوضحيا 

. بتركيبيا ووظائفيا النحوية
وبما تحممو مف شحنات عاطفية وانفعالات ومشاعر، وايحاءات تمقى بظلبليا 

... عمى صوت ىذا القسـ مف القصيدة وتغمؼ طبيعة التجربة فيو
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والمتاخمة لمموقفيف المتضاديف والتى  (لمصراع)فإذا أضفنا الثنائية الطبيعية 
. تترجميا المفردات المغوية، والأساليب؛ وقفنا عمى النار التى يكتوى بيا أبو فراس

ومف ىنا فثنائية التضاد فى مستوى التراكيب عمى مدار النص ثنائية ميمة 
يصنعيا التقابؿ والطباؽ، تؤكد أف المغة تحمؿ عبء التجربة الشعرية داخؿ النص، 

كما تعكس ... تشكميا وتجسد عناصرىا وتدعـ إحساس المتمقى بيا، وليس الصورة
التوتر والتردد مف الشاعر المنكسر المشاعر، لا يمقى جزاء وفائو إلا غدراً، ويطمب 

ولا يفعؿ، انكسار العاجز المقيد عف الفعؿ رغـ  (يممؾ)الحرية والفداء مف محبوب 
قوتو، المتأجج الحب تجاه قمب متحجر متكبر، فالثنائية بالتضاد تعكس التعارض بيف 

.  سيؼ الدولة، فى مستويييا السياقى والنصى/أبى فراس
والتضاد نوع مف التقابؿ فى الدلالات والمواقؼ يؤكد ويقوى المعنى عف 

طريؽ المقارنات لدى المتمقى يتيىء ليما ويستحضرىما معاً فى آف واحد، وىو يأتى 
سمساً غير متكمؼ ولا مصنوع يجسد صورتى الفارس  (مقابمة- طباؽ)عند أبى فراس 

يحاءات كثيرة حوليما لدى المتمقى، تدعـ رؤيتو لمتجربة . والأمير ويضفى بظلبؿ وا 
:  فى النص كثيرة(78)ونماذج ىذا الطباؽ والتقابؿ

-  الغدر/الوفاء-  الموت/الوصؿ-  الكبر/أذلمت-  سر/يذاع-  أمر/نيى -
 . الجد/اليزؿ-  تأرف/وقور-  الكفر/الإيماف

 /معممتى بالوصؿ-  لا يذاع لو/أنا مشتاؽ-  ولا أمر/أما لميوى نيى - 
-  ولـ يكف/فإف يؾ ما قاؿ الوشاة-  وضيعت المودة/حفظت - والموت دونو
 إنيـ /حاربت قومى-  وأىمى حاضروف/بدوت-  ما شيد الكفر/ييدـ الإيماف

ياى الماء والخمر . وا 
                                                

. 50- 48- 42- 40- 39- 30- 27- 26- 25توجد نماذج أخرى لمطباؽ فى الأبيات  (74)
. وغيرىا. 33، 27، 26، 16، 15، 14، 13وتوجد نماذج أخرى لمتقابؿ فى الأبيات 

، سنة 2طػ- أبو ىلبؿ العسكرى، تح أبو الفضؿ إبراىيـ، مكتبة عيسى البابى الحمبى: راجع الصناعتيف- 
 ...ـ، وفيو أف المقابمة إيراد الكلبـ ثـ مقابمتو بمثمو فى المعنى والمفظ عمى جية الموافقة أو المخالفة1970
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وفى مستوى الأساليب المغوية، يمعب أسموب النفى فى النص دوراً ميماً فى 
إبراز التجربة  وتجسيد المواقؼ والعناصر فييا، فى القسـ الأوؿ، حيث يجسد أسموب 

إلا أنو فارس - رغـ حبو–النفى صورة المحب الفراسى فى أنفتو وكبرياء حبو، الذى 
عربى، وأسير فى أرض الروـ، وثمة فلب يجوز أف يتحكـ فيو اليوى بأمر أو بنيى ولا 

 (فمثمو لا يذاع لو سر)للؤعداء  (لبلبده وأميره)يجب أف تظير منو محبتو ولا شوقو 
. حتى إف أذؿ دموعو منيمرة حيف يضويو الميؿ وحيداً 

كما يمعب النفى دوراً ميماً فى تصوير استحالة استجابة سيؼ الدولة لو 
والشعور بحبو الذى يصفو حيف يممح بالوصؿ ولا يفعمو حيث يمثؿ ويجسد جواب 

. حتى إف مات الشاعر ظمأً دلالة ىذه الاستحالة (بعدـ نزوؿ الماء)الشرط المنفى 
- باىمالو دوف فداء -(أزرى بو)ويؤكد الشاعر أف سيؼ الدولة ىو الذى 

فينفى ازراء الدىر بو نفياً .. وليس الدىر.. و..و....وبعدـ تقدير حبو ووفائو لحب
فى حبو ولا  (لا يرى راحة)قاطعاً، ذا دلالة ميمة كما يتجسد الشاعر يائساً متحيراً 

. خلبصاً مف أسره
فى القسـ الأوؿ - فى دلالات خطيرة-فى حضور شائع فى النص، يقؿ 

فى حيف يطغى عمى القسـ الثانى ويشيع، بضعؼ عدده عف القسـ  (تسع مرات)
وبمخالفات دلالية ميمة، وحينئذ يأتى النيى صرخة بعد النفى المتكرر الداؿ .. الأوؿ

، وتكرار (ولا تنكرينى.. فلب تنكرينى)... عمى عمؽ الحب والمجسد لشخصية الشاعر
النيى عف الإنكار يضفى عمى المعنى رسوخاً وقوة ويزيد مف ثباتو وتأكيده فى نفس 

. المتمقى، كما يجسد طبيعة نفسية الشاعر وقوة موقفو، وحزمو الواثؽ مما يكرره
بعد ما بذؿ الفراسى فى حب حمب وأميرىا ولاقى ما  (فلب عز لعاشؽ)وثمة 

.  يمقى الآف فى أسره أربع سنوات مف الإىماؿ والتجاىؿ والإنكار
يجسد عناد المحبوبو وتعنتيا وسؤاليا - فى القسـ الأوؿ–والنفى كذلؾ 

. (لو شئت لـ تتعنتى ولـ تسألى عنى) (يمتنع لامتناع فعمو)الدائميف فى جواب شرط 
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أما فى القسـ الثانى؛ فثمة مخالفات دلالية لمنفى حيث تسيطر شخصية 
ويمح عمى حشود التراكيب - صراحة–ولا يذكر الآخر  (منفرداً )الشاعر، ويعمو صوتو 

والمفردات والأساليب التى تؤكد حضوره وتؤكد شخصيتو، فى مستوى النص والتجربة، 
.. كما تؤكد وتجسد ملبمح بطولاتو وفروسيتو وشيوع ذكره

فالشاعر يممؾ أدواتو المغوية، ويرتكز عمييا ليعبر، شديد الانفعاؿ بتجربتو فى 
ويجيد توظيؼ المغة وأساليبيا داخؿ شقى ... شقييا، لا وقت لخيالو ليعبر بالصورة

.. النص
فإذا كاف الشاعر دامعاً حزيناً متوسلًب بحبو شديد الخضوع والانكسار عمى 

ويتوسؿ .. ويقبؿ حكـ اليوى.. لا يذيع سره بالحب... القسم الأولرغبة المحبوبة فى 
.. فلب ينزؿ القطر، ويعيش بلب راحة وبلب عز مف حبو

وىو يثبت ذاتو  (سيؼ الدولة)وقد تحوؿ إلى تحدى – نراه فى القسم الثانى
فيوظؼ النفى ليؤكد ملبمح الفروسية البطولية بشمائميا .. وشخصيتو وكرامتو ويصرخ

قوياً متحدياً مؤكداً فارساً، واثقاً بنفسو، بلب تردد ولا - عكس القسـ الأوؿ–العربية 
... اضطراب، يتخذ القرارات حازماً فى الحرب والسمـ

فيو فى الحرب بطؿ فارس لا يتخمى النصر عف كتائبو، لا ترى قبيمة عربية 
فلب .. الميدد لوجودىـ.. ولا جيشاً رومياً حارباً إلا وىو الفارس النذير ليـ باليزيمة

.. يخاؼ قبيمة ثائرة ولا جيشاً حاشداً 
فلب ىو وعر ولا ىو جاؼ مع النساء : وىو فى السمـ فارس عربى نبيؿ

ولا ىو مع الفقر .. ولا ىو طاغية بغناه مستعمياً ... العربيات الميزومة قبائميف
..  متراجعاً عف كرمو

ولا قيمة لمماؿ عنده طالما تخمى عف سيفو وقوتو، ولـ يحدث أف تركيما، فما 
وتميد .. ولا ىو بالفارس الغر قميؿ التجربة والخبرة/ ولا فرسو مير/ صحبو بعزؿ

.. ليقينو بقضاء الله، يأتى فلب بر يقى ولا يحر
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حيث يمضى الفارس فى حياتو بما لا يعيب، فلب خير فى مذلة، ولا موت 
. لمف خمد ذكره

وثمة يجسد أسموب النفى صورة الفارس فى ىذا القسـ الثانى التى يثبتيا 
لسيؼ الدولة رداً عمى نكرانو إياه، ومزاعمو بجيؿ كؿ الناس لفروسيتو وبطولاتو 

.. ومكانتو فى حمب
–حتى فى نياية النص، حيف يتوج الفارس صورتو فى لوحة حمدانية متسعو 

مرة أخرى، حيف  (سيؼ الدولة)يجتذب بيا مشاعر المحبوبة - كعادتو فى ديوانو
سيؼ )ليندرج ىو وكؿ قومو فى خصاؿ .. (نحف)ويتكمـ عف .. يتخمى عف الأنا
فالقوـ .. ترسـ ىى أيضاً صورة أبى فراس وتؤكدىا عف طريؽ النفى (الدولة جزء منيا

ويدركوف أف مف طمب العمى .. لا يرضوف دوف صدر الأناـ.. جميعاً لا توسط عندىـ
. ولا فخر.. والمجد والشرؼ مثميـ لا يبخؿ بروح ولا جسد فى سبيؿ ما يسعى إليو

ثـ يأتى أسموب التأكيد ليدعـ الملبمح السابقة، يصرخ بو الشاعر فى وجو 
، كاشفاً عف جرأتو (طميقاً )، ومما سوؼ يفعمو (حراً )سيؼ الدولة، واثقاً مما كاف يفعمو 

وثقتو وشجاعتو، وكأنما يذكر سيؼ الدولة بما كاف لو مف أياد عمى الحمدانييف ضد 
: الروـ  وضد القبائؿ العربية

- ولكننى أمضى- إنى لنزاؿ- إنى لجرار- إننى غير منكر- إنو ليعرؼ- 
. سيذكرنى قومى

وىو ما يشيع فى القسـ الثانى ويغمب عميو، ليجسد صورة الفارس العربى 
القوى الواثؽ، مقابؿ صورة الفارس المحب فى القسـ الأوؿ، فى ثنائية تنبع وتصب 

.  مف وفى فضاء نصى واحد لتجربة واحدة متماسكة
 (فى القسـ الأوؿ)فى حيف يسيـ البناء المعترض بدلالات ثرية أرحب وأقوى 

واختلبفيما القوى .. فى رسـ أحواؿ المحبوبة والمحب معاً، ورسـ المواقؼ بينيما
حيث يأخذ الشاعر فى الاسياب حوؿ .. وتجسيد الفوارؽ بيف عنصرى التجربة
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ويتدفؽ ويستغرؽ فيما يصؼ، ليظير عمى .. مشاعره واقبالو واحساسو وتصرفو
مخيمتو شىء أكثر أىمية فى فكرتو التى يعرضيا، ىذا الشىء يعترض تدفؽ أدائو 

الأوؿ، ويزيد مف ايضاح فعالية ما يقولو منذ البداية، فيذكره ثـ يكمؿ ما كاف فيو مف 
المعنى، والاعتراض تردد أدائى يعكس الاضطراب والتضاد يشعر بيما أبو فراس، 
ويجسد عف طريقو فقداف الثقة فى سيؼ الدولة، ويؤكد عف طريقو حبو ووفاءه، كما 
:   يؤكد روغاف الآخر وثباتو عمى موقؼ العناد والتكبر والتجاىؿ، كما توضح النماذج

... لفاتنة (وفى بعض الوفاء مذلة)وفيت - 
... إذا مت (والموت دونو)معممتى بالوصؿ - 
... قفر (لست مف أىميا)داراً - 
ياى -  . الماء والخمر (لولا حبؾ)إنيـ وا 
. (ولـ يكف)فإف يؾ - 
.. فتأرف (وريعاف الصبا يستفزىا)وقور - 
. وىؿ (وىى عميمة)تسألنى مف أنت - 
. مسمؾ (لولاؾ)ما كاف للؤحزاف - 

فى حيف يختفى الاعتراض تماماً فى القسـ الثانى ويحتؿ التوكيد مكانة أولى 
فى الشيوع تنضاؼ إلى شيوع ضمير الأنا بما يؤكد ثقة الشاعر فيما يقرره مف ملبمح 

. القوة والبطولة والعطاء لحمب وأىميا، ويؤكد قوة إيمانو بقضاء الله وقدره
ومف جية أخرى نجح الحوار باعتباره ظاىرة أسموية تمنح النص بعداً سردياً، 
وتميؿ بو نحو القصصية، وتضفى عميو كثيراً مف الإثارة والجذب والديناميكية والتجدد 
والحيوية، داخؿ النص فى صنع العلبقة بيف النص والمتمقى، وفى إزالة الرتابة التى 
يمكف أف توجد، كما أتاح لممتمقى رؤية عنصرى التجربة بكثير مف الواقعية وكشؼ 

 /الأقنعة عف شخصية المحب والمحبوب، وبخاصة فى الأبيات التى تقوؿ فييا 
(. 19، 18، 17، 16، 15راجع الأبيات )ويجيب - وتسأؿ–ويقوؿ فييا 
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: التصوير الفنى: ثانياً 
، ونضوب معيف الخياؿ "أراؾ"  التعميؿ المباشر لندرة الصور الفنية فى نص 

المبدع فى مستوى التصوير؛ ىو واقعية التجربة الشعورية فيو، وكونيا ترتبط مباشرة 
العاطفية، وذىوؿ مفاجأة التضاد والتناقض " الصدمة"بالشاعر وحياتو، ومأساة 

، (يظنو عمى درجة واحدة مف العمؽ والصدؽ)يعيشو؛ بيف حمـ مثالى بحب متبادؿ 
وواقع يثبت توىمو وظنو، وحباً أقؿ، يخادع ويماطؿ، ويتمنى لو يذؿ ويقير، رغـ 

. يقينو بتمكف وصدؽ وفاء الشاعر
مف جماليات التصوير الذىنى، الشديد الواقعية " أراؾ" لذلؾ جاء خمود تجربة 

حيث يتكأ الشاعر عمى . والتفكر، فى خمؽ صورة الموقؼ بوعى أو شبو وعى كامميف
التشكيؿ المغوى، فى مستوى الأساليب والتراكيب وفى مستوى الجمؿ، وفى مستوى 

، بدلالاتيا المباشرة والتى يترجميا الناقد (الصورة الموقؼ)الألفاظ المفردة، ليخمؽ منيا 
يحاءاتيا ورموزىا، مشعّو عمى عناصر التجربة مبدعة جماليا الفنى . ويرى ظلبليا وا 

 ومف ثمة تصبح العناصر البلبغية المغوية، وحشود البلبغة البديعية ىى سر 
التى يتمثميا المتمقى، وتخمقيا  (الذىنية)ىذا الجماؿ الفنى، وسر الصور الفنية 

معطيات التضاد؛ فى المقابلبت وفى الطباؽ، أو التكرار، أو النفى أو الاستفياـ أو 
. توظيؼ الضمائر أو التأكيد أو غيرىا

مف حيث ىى صورة فنية تعتمد خيالًا مبدعاً فى أطرفيا وفى ) أما الصورة 
فلب تكاد تجد منيا .. علبقات ىذه الأطراؼ، وتنطمؽ مف السمع أو البصر أو غيرىا

.. شيئاً فى نص أراؾ
 والقميؿ النادر داخؿ النص مف الصور الفنية المبدعة، عمى مستوى البياف 

تقميدى معيود لا جديد فيو ولا .. البلبغى، لمتشبيو أو الاستعارة أو غيرىا مف صور
. إبداع
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 وفى ديواف أبى فراس، الذى نقرر أنو ليس شاعراً مصوراً، وليس ممف 
توجد قصائد .. يسيحوف بخيالاتيـ لالتقاط أو لخمؽ صور شاردة متفردة مبدعة وجميمة

". أراؾ"أخرى أكثر إبداعاً فى مستوى التصوير مف نص 
يحاءات ىذه  ونكرر أف إبداعات التشكيلبت المغوية فى ىذا النص، وا 

لممحب والمحبوبة )التشكيلبت، وبراعة نقميا لممأساة فى التجربة، ورسـ المواقؼ 
، وليس لمتصوير الفنى شئ فى ىذا، "أراؾ"ىى سرّ الجماؿ وسرّ الخمود فى  (والفارس

.  مف ضحالة وتقميد وتقرير وذىنية غالبة عميو- عمى ندرتو–نظراً لما فيو 
": أراك"فمن الصور الفنية فى - 

 صور تقريرية ذىنية تصنعيا تشكيلبت المغة، تعتمد المقابمة والطباؽ فى 
: علبقاتيا

 
ْـ    - 11 نَّيُ وحارَبْتُ قَوْمي في ىواؾِ، وا 
ْـ يَكُفْ    - 12 فإفْ يؾُ ما قاؿ الوُشاةُ ول
وَفَيْتُ، وفي بعض الوَفاءِ مَذَلَّةٌ،    - 13
 

يّايَ، لو لا حُبمُّؾِ الماءُ والخَمْرُ    وا 
ُـ الإيمافُ ما شَيَّدَ الكفرُ    فقدْ يَيْدِ
  لإنسانَةٍ في الحَيِّ شيمَتُيا الغَدْر 

 
 

 لعمنا نلبحظ ىذه الذىنية الواضحة ترسـ الصور، ونلبحظ أنيا صور تقريرية، 
ياى الماء والخمر، وفى .. معيودة وتقميدية، بلب عمؽ خيالى؛ فى التشبييات إنيـ وا 

. (شيد الكفر- ييدـ الإيماف): الاستعارات رغـ التشخيص فييا
 

 ونلبحظ كذلؾ أف الحشد الدلالى ودفقو داخؿ الأبيات؛ تصنعو ببراعة 
وفى - ولـ يكف- لولا حبؾ)التشكيلبت المغوية، فى البنية الاعتراضية للؤبيات الثلبثة 

ما قاؿ - قومى/ حاربت)وفى بنية التقابؿ ودلالاتيا الموحية  (بعض الوفاء مذلة



                                                                                            مجلة كلية الآداب  
 

          2009العدد الحادي و العشرون                                      يوليو

شيمتيا / إنسانة)وفى المركب الوصفى  (الوفاء مذلة/ وفيت- ولـ يكف/ الوشاة
. كما ىو واضح فى المبحث السابؽ. (الغدر

 
: دوف أف تشعرؾ الصورة البلبغية بفاعميتيا أو عمقيا فى النص- 
 

حَفِظْتُ وَضَيَّعْتِ المَوَدَّةَ بيْننا    
ُـ إلّا صَحائؼٌ     وما ىػذه الأيا

بَدَوْتُ، وأىمي حاضِروفَ، لأنّني   
 

  وأحْسَفُ مف بعضِ الوَفاءِ لؾِ العُذْرُ 
  لأحْرُفِيا مف كَؼِّ كاتِبِيا بِشْػرُ 

  أرى أفَّ داراً، لستِ مف أىمِيا، قَفْرُ 
 

 
ومثؿ ىذه الصور غالبة عمى النص، فى قسميو عمى السواء، مع ملبحظة 

وندرة  (25-1)زيادة نسبة جنوح الشاعر إلى التصوير البلبغى فى القسـ الأوؿ 
الذى يغمب عميو التأكيد والأسموب الخبرى، .. (54- 28)التصوير فى القسـ الثانى 

. أو سيكوف.. ورصد المواقؼ الحقيقية لواقع كاف
 

: فمف أمثمة التصوير فى القسـ الأوؿ نرصد عدداً مف التشبييات
 

. الأياـ صحائؼ -
ياى -  .الماء والخمر/ إنيـ وا 

 .كما أرف المير/ تأرف -

 .مثمى/ فتى -

 جسر/ اليوى -

 .ظبية/ أنادى -
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: ونرصد عدداً من الاستعارات- 
 

. لميوى أمر- لميوى نيى- عصى الدمع- 
. أذلمت دمعاً - يد اليوى- 
. تضئ النار- 
. شيد الكفر- ييدـ الإيماف- 
. أزرى بؾ الدىر- 
. عذبيا اليجر- عداىا البيف- 
. ألحَّ اليجر- البيف أنسانى- 

 

حيث يجنح الشاعر غالباً إلى تشخيص العناصر التى تعينو فى تجربتو، 
والدمع يذؿ، والإيماف ييدـ، والكفر يشيد، والدىر .. فاليوى يأمر وينيى ولو اليد تبسط

يزرى، واليجر يُعذّب، فيما يجسد لممتمقى مأساة تجربة النص ومعاناة الشاعر، فى 
حب صادؽ يعبر عنو، تفعـ بو نفسو وقمبو خلبؿ أسره، ويصور المحنة والصراع 

المذيف يعانييما، الشاعر فى مقابؿ جفاء وكبر وغرور المحبوبة التى ترفض ولا تقبؿ 
بؿ ىى تموّح دوماً بالحب والقبوؿ وقرب المقاء، وتعاند وتيمز .. ولا تمنح ولا تمنع

وتممز وتتكبر، بؿ وتتجاىؿ وتُعرض وتعرّض فيما يصؿ إلى درجة الإذلاؿ والإىانة؛ 
. لممحب وحبو

 وفى المقابؿ تختفى الصورة الفنية تماماً مف القسـ الثانى، أو تكاد، فلب تجد 
إلا بضع صور بلبغية استعارية تشخص الموت يتجافى، وتشخص الأسر يتجافى 

فى تساؤلات تطغى عمييا الدلالة المغوية، .. وتشخص الردى يرتد أو يُدفع.. كذلؾ
وتعكس إيماناً مسمماً بقضاء الله، لاحيمة فى دفعو، بالمذلة سواءً أكاف الموت أو 

ولذا تؤثر كؿَّ ما .. وشخصية قوية متحدية تتأبى أف تعيش إلا بشرؼ وكرامة.. الأسر
.. يخمد ذكرىا
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والذى يصور  (45- 38) وذلؾ فى ختاـ المشيد الذى الذى يصؼ أسره 
الفراسى فارساً ذا خبرة بالمعارؾ جريئاً مقداماً، وسط فرسانو المسمحيف وفوؽ فرس 

لكنو القضاء الذى لا يردّه بر ولا بحر، ولكنيا كرامة .. مدرب طالما خاض المعارؾ
فالموت قادـ، لا محالة، .. الفارس التى تؤثر الموت عمى اليرب مف أرض المعركة

الذى .. فميختر الفارس ما يُكسبو تاريخاً مشرفاً حتى إف كاف الموت أو الأسر
. وقاتؿ بشجاعة حتى أسر.. اختارىما

 
يسودىا التقرير والذىنية  (54- 28) والصور والأبيات فى ىذا القسـ 

: والإخبار، والوصؼ الواقعى لمموقؼ ولمشخصية، دوف جنوح إلى خياؿ أو تصوير
.. أُسِرْتُ وما صَحْبي بعُزْؿٍ لَدى الوَغى -
 ..ولكفْ إذا حُّـَ القَضاءُ عمى امرئٍ  -

 ..الفِرارُ أو الرَّدى؟: وقاؿ أُصَيْحابي -

 ..ولكنّني أَمْضي لِما لا يَعيبُني، -

 ..بِعْتَ السَّلبمَةَ بالرَّدى: يَقولوفَ لي  -

 ..وىؿْ يَتَجافى عَنّيَ المَوْتُ ساعَةً  -

 ..ىو المَوتُ، فاخْتَرْ ما عَلب لؾَ ذِكْرُهُ  -

  ..ولا خَيْرَ في دَفْعِ الرَّدى بِمَذَلَّةٍ  -

 

وفى ىذا القسـ كذلؾ صورة استعارية تقميدية لارتواء السيوؼ يتجسد فييا 
الفارس ظم ناً حتى ترتوى البيض مف دماء الأعداء، وجوعاناً حتى تشبع الذئاب 

: والنسور، فبما يذكرنا النابغة الذبيانى
 

إذا ما غزا بالجيش حمؽ فوقو    
 

  عصائب طير تيتدى بعصائب 
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وتمح الشخصية الفارسة المقاتمة عمى أبى فراس، يثأر لنفسو مف سيؼ الدولة 

والذى يممزه ويحاوؿ التقميؿ مف شأنو، لذا يستعرض أبو  (المحبوب فى القصيدة)
القبائؿ العربية الفاسدة )وحارب بيا، الأحياء .. فراس الأحياء والجيوش التى حاربيا
.. ويقتحميا.. وىو الفارس الذى يؤذف بقتاليا (المعترضة الثائرة ضد بنى حمداف

.. وينتصر عمييا
 

فكـ مف حىٍّ وكـ مف جيشٍ، وكـ مف قبائؿ انيزمت، وتوسمت إلى أبى فراس 
فى .. ليصور الفارس شيامتو العربية ومروءتو.. بنسائيا كى يرحميا بعد ىزيمتيا
فمـ يمقيا جافى المقاء )، (وساحبة الأذياؿ نحوى لقيتيا)العفو عنيف وعف ىذه القبائؿ 

 (ولا وعر

 
 

وَىَبْتُ ليا ما حازَهُ الجَيْشُ كُمَّوُ    
 

 (79)  ورُحْتُ ولـ يُكْشَؼْ لأبْياتِيا سِتْر
 

  
تتوارى عمى  (ساحبة الأذياؿ)لكنؾ معى أف الصورة البلبغية الكنائية 

. استحياء خمؼ الدلالات المغوية التقريرية، التى ترسـ وتجسد شيامة أبى فراس ونبمو
 

                                                

، 160، 74، 44، 30، 36، 25، 79، 52النماذج الواقعية لحروبو كثيرة داخؿ الديواف راجع ص (75)
166 ،130 ،91 ،90 ،145. 
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عف . (يثنيو الفقر)عمى الناس، ولا  (يطغيو الغنى)ذلؾ الفارس الذى لا 
وفى .. فى صورة بلبغية تحمؿ نضوب وضحالة معيف الخياؿ فى ىذا النص. كرمو

. ديواف أبى فراس ككؿ
، ترى الشاعر (البدر)وآخر صور القصيدة صورة تصريحية تقميدية معيودة 

الفارس فييا نوراً باىراً يبدد ظممات الميؿ كمعادلات موضوعية لمعركة حالكة تنبئ 
.. سوى الفارس أبى فراس (ظلبميا)باليزيمة، ولا مبدد ليزيمتيا 

 مكرورة، تعقبيا تقريرات لائحية تتكرر فى ديواف (80)فى استعارة تصريحية
يؤكد فييا عمى شرؼ أخلبقو، وقوة وصلببة شكيمتو فى المعارؾ .. أبى فراس

.. والصفات التى يتمتع بيا ىو وقومو.. وتسميمو بقضاء الله
 

( تحت لواء قومو بنى حمداف (54- 48)لينضوى الشاعر فى نياية النص 
ويستنيض فيو خصاؿ وشمائؿ بنى حمداف،  (المحبوب)وكأنما يستحث سيؼ الدولة 

وكأنما ذكره بنفسو حيف احتداـ المعارؾ قديماً، كانوا يستنجدوف بو ليحوّؿ ىزائميـ 
نو   (الذىب)فأنا .. عمى العيد مف الفروسية والقوة والطعف (إلى الآف)انتصارات، وا 

. الذى يروج ويدوـ عمى كؿ حاؿ
 

وأنا مف قوـ اعتادوا الصدارة والجد والعلب والتضحية بالنفوس فى سبيؿ 
تيوف فى سبيميا، ونحف بلب  (وميرىا الأرواح- الحسناء- المحبوبة- حمب)أوطانيـ 

.. فخر الأعز والأعمى والأكرـ فى صور تقميدية كذلؾ
 

تربط مقدمة القصيدة بنيايتيا، وترد .. وىى رسالة موجية إلى سيؼ الدولة
فى التجربة أو الموضوع أو )النياية عمى البداية فى النص، وتزيؿ عنو وىـ انقسامو 

                                                

(. 2)البيت  (76)
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يستثير فييا المحب نخوة المحبوب ويستنيض فيو ىمـ آؿ حمداف  (البنية المغوية
يزيؿ عف الشاعر كابوس .. لمحب (واقعى- فعمى)حتى ييـ بإعلبف .. وخصاليـ

. (حمب/ سيؼ الدولة)ويعيده إلى أحضاف محبوبتو .. أسره، ويمنحو حريتو
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 :خاتمة* 
ىذه القراءة السياسية الجديدة تكشؼ عف عناصرىا مف النص فى داخميا، 
فالصراع والتوتر والقمؽ عناصر شديدة الوضوح بينة فى النص تأتى مف تناقضات 

 .الصياغة فى المقابلبت والنفى والاستفياـ والطباقات
لحاح الفارس عمى إثبات الأنا  وتأتى فى الرغبة الممحة فى إثبات الذات وا 
داخؿ النص وكأنو يريد أف يثبت وجوده الحقيقى ويعمنو، ولؾ أف تتصور عزيزى 

فى إلحاح عجيب  (أبو فراس)القارىء أربعة وخمسيف بيتاً لا يخمو بيت منيا مف أنا 
عمى إثبات الذات، وعمى إعادة الوجود فى حمب وىو يغيب عنيا فى سجف الروـ، 
إلحاح عمى تذكرة سيؼ الدولة، وحمب بما فعمو ىذا البطؿ لانقاذىا مرات عديدة مف 

 .السقوط فى براثف الروـ المعتديف
بؿ إف تعبيرات الاستفياـ وأساليبو وتعبيرات الحوار وتعبيرات النفى تمح بشدة 
عمى منطقة الصراع بيف محب شديد الولاء لموطف والأمير، ومحبوب شديد الجحود 

 .والنكراف ليذا المحب الفارس
صورة لملبمح العلبقة بيف المحب : النص يكاد ينقسـ قسميف؛ القسـ الأوؿ

وأبيات كثيرة داخمو تجسد وقائع حقيقية  (سيؼ الدولة- حمب–أبو فراس )والمحبوبة 
: حدثت فى حياة أبى فراس حتى ىذه البيت الشيير

 ...تسائمنى مف أنت وىى عميمة - 
والذى يصعب أف يكوف بيف امرأة الروـ وفارس العرب، والذى نؤكد أنو 

تجسيد لواقعة يذكرىا المؤرخوف عف الإىماؿ واللبمبالاة مف سيؼ الدولة لأبى فراس، 
حيث يتجاىؿ ذكره ويتناساه فى مجالس بلبطو، عمى مدى أرع سنوات فى أسره، كمما 
جاء ذكره يتناساه ويتلبشاه ويسأؿ عمف فى الأسر جميعاً دوف تخصيص لذكر أبى 

وىو خطاب  (وىؿ بقى مثمى عمى حالو نكر)فراس القائد، ولذلؾ يمح أبو فراس 
مباشر لسيؼ الدولة وتذكرة لو بمواقؼ البطولة منو تجاىو وتجاه حمب، ومف الصعب 
طبعاً أف يكوف ىذا القوؿ لامرأة رومية أو لزوجتو، حيث يدخؿ فى العنجيية وصفاقة 
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الحوار والمساف مع المرأة بما يخرج مف حدود المياقة، أما مع سيؼ الدولة فيو تذكرة 
مرة وعتاب مرة أخرى، والمواقؼ داخؿ النص مثؿ ىذا كثيرة توجو خطاباً وتساؤلًا 

. وتعجباً وصراعاً تجسده فى الوقت نفسو بيف أبى فراس وسيؼ الدولة
منذ المقدمة فى البيت الأوؿ تقرأ ىذا الصراع والبكاء المرير دوف دمع، وىذه 
الصلببة التى يصطنعيا أبو فراس، فى عزة الرجولة والفروسية؛ إباء لسقوط الدمع مف 

. ناحية وفى ضعؼ مقاومة الحب لموطف والرجؿ فى الأىؿ مف ناحية أخرى
 

والذى لا يمكف أف يكوف لامرأة ممؾ الروـ ) وفى ىذا الاعتراؼ الشديد جداً 
...(. نعـ أنا مشتاؽ وعندى )(أو لأى امرأة مف فارس

 
لى حمب وليس لامرأة . وىو اعتراؼ موجو إلى سيؼ الدولة وا 

 
":  أراؾ"وثمة عدة ملبحظات مف خلبؿ نص 

 
أعنى غياب الغزؿ وغياب –نلبحظ فى النص غياب صورة المرأة - 1

. الوصؼ مف المقدمة وحتى النياية
 

فالمحبوبة بلب عينيف ولا شعر ولا يديف ولا ىمس ولا صوت ولا قواـ، عمى 
عكس الغزليف محبى النساء الذيف يستمتعوف بوصؼ ملبمح لممرأة؛ حقيقية أو 

. متخيمة
 

فى المفردات أو فى !! والباحث فقط يسأؿ أيف المرأة المحبوبة فى ىذا النص؟
. الصورة الفنية
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 (أنا)عمى مدى أربعة وخمسيف بيتاً تغيب المحبوبة ويحضر الشاعر - 2

وىو ما لانعيده فى التقميد الفنى فى كتابة الغزؿ، فلب تكاد تجد إلا البطؿ أبا فراس 
محبوبة أكبر وأرقى وأشد إيلبماً لقمب .. وصور الصراع النفسى بينو وبيف المحبوبة

ولد الشاعر وتربى عمى .. الشاعر مف مجرد امرأة، إنيا وطف كبير وأمير عظيـ
. رعايتيما، ووىب حياتو منذ فتوتو ليما مدافعاً عف خمودىما التاريخى

 
فى النص نقؼ عمى مواقؼ حياتية حقيقية حدثت لأبى فراس فى سجنو - 3

وأسره مرارة عمى مدى أربع سنوات، منذ رفض سيؼ الدولة فداء أبى فراس، ومنذ أراد 
أف يقايض بو مع ابف ممؾ الروـ ورفض ىذا إلا أف يخرج كؿ الأسرى العرب مع أبى 

. (وىو ما اعتبره أبو فراس إىانة لو)فراس وليس أبا فراس وحده 
 
منذ اتيمو سيؼ الدولة بأنو وافؽ بؿ وربما سعى إلى ممؾ خراساف كى - 4

يجمع لو الماؿ ىو وأصحابو فى السجف طالما أف سيؼ الدولة لا يممؾ الماؿ الذى 
يفؾ بو أسره، والثابت مف المصادر أف سيؼ الدولة صدّؽ ىذه الرواية واتيـ أبا فراس 

وقد ثبتت ىذه الرواية حقاً وبصيغ .. بقبوؿ الفكرة وقبوؿ وساطة وماؿ ممؾ خراساف
. أخرى

 
أف سيؼ الدولة قاؿ وىؿ يعرفؾ أحد فى  (ولاحظ معى)والثابت أيضاً - 5

. خراساف وراجع مرارة ىذه المقولة فى حمؽ أبى فراس فى عدة أقواؿ داخؿ النص
... ىؿ بقى - 
... تسائمنى مف أنت - 
... وىى عميمة - 
... فلب تنكرينى يا ابنة العـ - 
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... ولا تنكرينى يا ابنة العـ - 
 

 والتى ينتقؿ بعدىا أبو فراس مف مجرد تجسيد الصراع ووصفو إلى العتاب 
وفى .. والتأنيب والموـ المباشر لسيؼ الدولة ولبنى حمداف ولحمب، سيذكرنى قومى 

...  الميمة الظمماء يفتقد البرد 
 

لى المباىاة أماـ ابنة العـ ىذه، ومف التذكرة  نى لجرار لكؿ كتيبة)بؿ وا  . (وا 
 

الشواىد كثيرة عمى مرارة الصراع وشدة الحب بيف أبى فراس ومحبوبة ىؿ 
. سيؼ الدولة والوطف حمب

 
- وفيت)ولعمؾ معى حيف تحاوؿ تفسيرات ىذا الوفاء والحفظ لمحب 

لتدرؾ خطاباً مباشراً لسيؼ ( غذرت- ضيعت)وىذا الطباؽ بالتضاد فى  (..حفظت
. الدولة الرافض والمتأنى ببلبدة فى فداء أبى فراس

 
وفى الحوار الموجو مباشرة إلى سيؼ الدولة فى العمـ بأبى فراس وفى غرور 

- لو شئت لـ تتعنتى)أف الدىر قد أزرى بو فى السجف وفى إجابة أبى فراس نفسو 
. (وعندؾ بى خبر- ... ولـ تسألنى
 

النص يفسر نفسو مع وقائع بيف أبى فراس وسيؼ الدولة ومفردات النص 
. وتراكيبو وأساليبو ترفض أف تتوجو إلى امرأة
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وعميو فمف السيولة أف ندرؾ توجيو ضمير المؤنث فى النص بكاممو 
الوطف، وأف نوجو ضمير الأنا مف البداية إلى أبى –إلى سيؼ الدولة  (المحبوبة)

فراس، وأف يتحوؿ النص إلى صورة مأساوية لصراع الانتماء الحقيقى لوطف، وأمير 
. ييمؿ فجأة قيمة المحب الفارس ومقدار حبو وولائو لو

 
والنص يجسد مرارة مأساة أبى فراس بعد الحوار، وتجسيد الصراع منذ البيت 

وبعد  (بعد إىماؿ سيؼ الدولة)، (فأيقنت أف لا عز بعدى لعاشؽ)الحادى والعشريف 
رفضو المحاولة الأخيرة لمتذكرة بفداء أبى فراس والتوسؿ المأساوى العجيب والذى لـ 

يرؽ لو قمب سيؼ الدولة، تمؾ المحاولة التى قامت بيا أـ أبى فراس نفسو تمؾ 
العجوز التى تكبدت مشقة السفر مف منبج إلى حمب، آممة فى الود العائمى وفى 

الإشفاؽ عمى اليرـ والشيخوخة، وفى الإبقاء عمى ابف وحيد بقى عمى قيد الحياة، بعد 
أبو الييجاء أخو أبى فراس مات فى )أف مات الجميع فداء لبنى حمداف ولحمب، 

، واشفاقاً عمى ىذه العجوز الوحيدة بعد فراؽ أربع سنوات، ومتوسمة أخيراً (سبيؿ حمب
بما لأبى فراس مف أياد بيضاء فى الدفاع عف حمب، ومف أواصر النسب وغير ىذا، 

ليخيب ظنيا سيؼ الدولة ولتعد إلى منبج منكسرة القمب بحسرة وخيبة وتموت مف 
. جرائيما، لتموت وحيدة دوف أف ترى ابنيا الوحيد الباقى عمى قيد الحياة

 
مقاطع النص وتشكيلبت تراكيب المغة فيو انعكاس لعشرات المواقؼ الحقيقية 

بأية )بيف أبى فراس وبيف سيؼ الدولة فى سنوات الأسر الأربع، وليست تجسيداً 
صورة مف الصور لعلبقة حقيقية بيف أبى فراس وامرأة حقيقية أياً كانت ىذه المرأة 

. حقيقية أو تقميداً فنياً 
 

وقد يؤكد ىذا مرة أخرى ىذا المنولوج الذاتى لمفخر الذى يئف بو صوت أبى 
فراس منذ البيت الحادى والعشريف وحتى نياية النص، والذى يبدو فيو وكأنو يأبف 



مْـــع                                                                                             عَصِــــىُّ الـــدَّ

 

 

       2009العدد الحادي و العشرون                                      يوليو

نفسو متوقعاً موتو فى السجف، وكأنو يعزى نفسو ليذكر مفاخرة ومواقفو وبطولاتو أماـ 
محبوبتو حمب وفداءً ليا، وليئف بمرارة الموت وحيداً أسيراً سجيناً لا يعبء بو قومو ولا 

. وطنو ولا سيؼ الدولة
 

مف قصائد الغزؿ الحقيقة  (35)والباحث فقط يتساءؿ عف موقع ىذه الأبيات 
المقطع الطويؿ الذى يتحدث فيو أبو .. (لا)والإجابة !! أماـ امرأة حقيقية ىؿ يجوز؟

فراس عف نفسو، ويعود فيو إلى حكـ الزماف والقضاء والقدر، ويرى معو أنو يأمؿ فى 
.    سراب لف يتحقؽ حينما يأمؿ أف يشعر بو قومو ويقدرونو

 
وتكرارىا  (فلب تنكرينى) (سيؼ الدولة)  وىذه التوسلبت إلى ابنة العـ 

لحاقيا بصور البطولة الخاصة، وكأنو يذكر سيؼ الدولة ببطولاتو ودفاعو عنو وعف  وا 
حمب، وىذا الإلحاح عمى خصاؿ البطؿ الفارس النبيؿ، الذى لا يبغى الماؿ ولا يبغى 

السمطاف والذى يعفو عند المقدرة، والذى طالما غزا وانتصر ثـ رحـ النساء فيمف 
ثـ ىذا الشرح العجيب  (مواقع حقيقية مع قبائؿ عربية يذكر بيا سيؼ الدولة)غزاىـ 

لكيفية الأسر وتذكير سيؼ الدولة بأنو القضاء إذ حـ وبأنيا أخلبؽ الفارس، الغرار أو 
سيذكرنى )الروع واختيار الفارس لمردى، وىذا تسميـ بالقدر ثـ ىذا العتاب الموجو 

وكأنو تأنيب لسيؼ الدولة بأف سيأتى اليوـ الذى تفتقدنى فيو قائداً لحمب  (قومى
. وفارساً يدافع عنيا

وتوصمت الدراسة إلى نضوب معيف أبى فراس مف ناحية الخياؿ والصورة 
الفنية، وأف المغة والتراكيب والأساليب وعدد مف المعطيات البلبغية، تحمؿ عبء 

- النفى- وأساليب التوكيد- التجربة ونقميا إلى القارىء، فى شيوع ظاىر لضمائر الأنا
. الاستفياـ، ولمبناء المتقابؿ، والبناء المعترض، والحوار داخؿ النص- النيى
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تحاوؿ الانطلبؽ مف وقائع نص صغير،  (أراؾ)القراءة فى ىذه الدراسة لنص 
إلى مفردات الواقع الحياتى والبيئى الذى  (ديواف الشاعر)إلى معطيات نص كبير 

عاشو أبو فراس لتؤسس تفسيراً تأويمياً رمزياً يغاير القراءات السابقة لمباحثيف 
ويؤكد .. والدراسيف، ويغاير التفسير الراسخ فى وجداف المتمقى العربى عبر العصور

حقيقة الانتماء للؤرض والوطف والدولة سياسياً، ليس فقط لدى الفارس القائد 
بؿ فى وجداف الإنساف العربى ككؿ فى القرف الرابع، ومنذ العصر  (أبوفراس)

. وربما حتى زمننا المعاصر.. الجاىمى
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