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: توطئة

إف الغزؿ ىو أكثر فنوف الشعر ارتباطاً بحياة ذكراً كاف أـ : يمكف القوؿ
أنثى، وىو أشيرىا رواجاً، وأعظميا إمتاعا، فالمرأة بالنسبة لمرجؿ سكف نفسو وتماـ 

عيشو، ىى مظير الجماؿ الدنيوى وجلبلو، ومصدر السعادة أو الشقاء، وسبب 
الغبطة أو الألـ، ومبعث الرضا أو الغضب؛ فلب غرابة أف يسعى الرجؿ إلى نيؿ 
رضاىا وكسب مودتيا فى كؿ حيف، ولبموغ ىذه الغاية يجتيد ما وسعو الجيد، 

متفنناً فى الوسائؿ والأساليب الموصمة إلى ذلؾ، معملًب براعتو وخيالو، فحيناً يغنى 
بالأصوات، وحيناً يعزؼ عمى الآلات، وثالثاً يبتدع أجمؿ القوؿ، ويخترع أطيب 

. الحديث
وىو فى كؿ ىذا يسعى إلى قمب المرأة لعمو يممؾ ىواىا، ويتخذ الفف سبيلًب 

لييا، وحديثو ىو الغزؿ وقد تغزلت الأمـ منذ بدء الوجود . إلييا، يتحدث عنيا وا 
 عمى الأرض بأساليب متنوعة تناسب المكاف والعنصر والثقافة، وتوافؽ الإنساني

الزماف والظروؼ، ونشأ عف غزؿ الأمـ والشعوب ألواف وأنواع مختمفة منو، وقد 
ضاع الكثير لتعاقب الزماف والأحداث، والذى بقى يشيد عمى أف الإنساف ىو 

الإنساف، يحب وييوى، ويفصح عف حبو فى شعر أو نثر ػ أو فى غيرىما ػ ميما 
 (1).اختمفت الأجناس والمغات والوسائؿ

والمرأة فى كؿ ذلؾ تنتقؿ عمى أجنحة العواطؼ والمشاعر والأخيمة، فتتزيا 
وقد شارؾ الإنساف العربى جميع الشعوب . "بأوصاؼ متنوعة، وتتشكؿ بألواف شتى

فى التعبير عف مشاعر الحب والصبابة، وأكثر الشعراء خاصة ػ عمى مر العصور 
ػ مف الحديث عف ىذه المشاعر، حتى ليكاد شعر الغزؿ يمثؿ شطر الإنتاج 

المنظوـ إلا قميلب، وما أشبو ىذه الثروة الشعرية بالقطعة الذىبية ذات الوجييف، 
نقش الشعراء عمى صفحتيا الأولى عواطفيـ التى ابتعثيا الحب وما يؤدى إليو مف 
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وصؿ وىجر، ومف سعادة أو شقاء، ومف لذة أو ألـ، وصوروا ىذه العواطؼ، 
أما الصفحة الأخرى، فقد جمعوا عمييا . وسكبوا فى تصويرىا ممكاتيـ ومواىبيـ

باقى أغراضيـ، ونشروا فى أطرافيا كؿ الفنوف الثانية كانت ما كانت ىذه 
 (2)".الأغراض والفنوف

 والذى يتصفح شعر الغزؿ العربى يلبحظ تعدد ألوانو، وتنوع مضامينو، 
فمف الشعراء مف استغرؽ الغزؿ شعره كمو، ومنيـ مف قاؿ . وكثرة خصائصو الفنية

فيو وفى غيره مف الأغراض، ومنيـ مف صدؽ، ومنيـ مف قمد، فالغزؿ عاطفة 
جياشة وسميا مف أحسف بيا، ومف لـ يحس وتجمؿ بيا مف لـ يكف جميلًب فى ىذا 

. الباب فتزيف بمحاسنيا؛ ليشتير عنو الذوؽ والرقة لعمو يروج فى قومو
كاف ىذا شأف الشعراء قبؿ العصر الممموكى، وفى أثنائو، وفى العصور 

مف الشعراء مف وقؼ . فقد شغؿ الغزؿ حيزاً واسعاً مف شعر ذلؾ العصر. التى تمتو
محمد "، و-ىػ688 ت –" كمحمد بف عفيؼ الديف التممسانى"جؿ شعره عمى الغزؿ 

، -ىػ994 ت –" نور الديف عمى العسيمى"، و-ىػ675 ت –" بف يوسؼ التمعفرى
، وغيرىـ،  ومنيـ مف جعؿ الغزؿ جزءاً مف -ىػ693 ت–" تقى الديف السروجى"و

، -ىػ752ت–" صفى الديف الحمى"، و-ىػ781 ت–" كبرىاف الديف القيراطى"شعره 
، وغيرىـ -ىػ958ت"-شمس الديف النواجى"، و-ىػ768ت"-جماؿ الديف بف نباتو"و

. كثيريف
أما عف موقع الغزؿ فى نتاج شعراء ذلؾ العصر، فيختمؼ باختلبؼ 

مبدعيو، فمنيـ مف أفرد لو القصائد وخصو بالمقطوعات، ومنيـ مف افتتح بو 
. الأساسيقصائده وجعمو فى مطالعيا، واتخذه وسيمة يسمكيا لموصوؿ إلى غرضو 

إف التراث الشعرى قد أمد شعراء الغزؿ ػ آنذاؾ ػ بكثير مف : ويمكف القوؿ
المعانى والأخيمة، فقد استميموا نتاج الجاىمييف والإسلبمييف والأموييف والعباسييف 
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والأندلسييف، واستمدوا منو ما يعبر عف مشاعرىـ وأحاسيسيـ، ثـ أضافوا مف 
ذوؽ العصر فى الحب ونظرتو إلى "ملبمح عصرىـ وسمات بيئتيـ ما يمثؿ 

، نتيجة ما جدَّ مف (3)"الجماؿ، وبعض ما طرأ عمى ىذا الجماؿ مف تطور وتغير
مظاىر حضارية تأثرت بما عُرؼ عند الشعوب الأخرى، بفعؿ الحروب التى دارت 
رحاىا فى ذلؾ العصر، وطبعتو بطابعيا، وبحكـ العلبقات التجارية المستمرة بيف 

. شعوب تمؾ الحقبة مف الزماف
إف شعراء العصر الممموكى كانوا أوفياء لتراث القدماء، نجدىـ يصوروف 

المحبوبة، ويتحدثوف عنيا، ويشيدوف بجماليا، فيكرروف الأوصاؼ ذاتيا، ويذكروف 
. أحواؿ الحب ومذاقاتو، فيقتفوف آثار أسلبفيـ

ومع ىذا نجدىـ يضيفوف إضافات وليدة واقعيـ، ومف حياة مجتمعيـ، فقد 
وصفوا التركيات والفرنجيات والزنجيات، بالإضافة إلى العناصر الأخرى مف 

الكرديات والفارسيات والينديات، وعبروا عف أحواؿ الحب مف قرب وبعد، ووصؿ 
وىجر، ولذة وألـ، وغيرىا مف الأحواؿ، كما وصفوا أحواؿ المحبيف، وما يعترضيـ 
مف صعاب، وما يصيبيـ مف آلاـ وأوجاع، وما يستشعرونو مف سعادات وأفراح 

كؿ ذلؾ وغيره بأساليب متنوعة . ومذاقات، وتحدثوا عف العذاؿ والوشاة والكاشحيف
وطرؽ شتى تعكس الكثير مف آثار البيئة والعصر، وتكمؿ الصورة وتبيف مدى 

. التنوع والتجديد الذى حدث فى غزؿ أولئؾ الشعراء
 * * *
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: عنصر المحبوبة
لقد تحدثوا عف المحبوبة عربية كانت أـ غير عربية، ووصفوا محاسنيا، ولـ 

يتركوا شيئاً مف ىذه المحاسف دوف أف يعرضوا لو عرضاً موجزاً أو مستفيضا، 
فأحاطوا بعنصر المحبوبة وأصميا وطمعتيا ومحياىا، وعينييا وشعرىا، وقدىا 

. وخصرىا، وغير ذلؾ جميعو
فمف الشعراء مف تغزؿ بالعربية، وقصر شعره عمييا، فصورىا فى إطار 

" الشاب الظريؼ محمد بف عفيؼ الديف التممسانى"غزلى تقميدى محض كما فعؿ 
: فى قولو- ىػ688ت–

قؼ بالركائب أو سقيا بترتيب 
 

عسى تسير إلى الحى الأعاريب  
 

واسأؿ نسيماً ثنت أعطافنا سحراً 
 

مف أيف جاءت ففييا نفحة الطيب  
 

وفى الركائب مطوى عمى حرؽ 
 

يمحقف مرد اليوى العذرى بالشيب  
 

يا ربة اليودج المحمى جانبو 
 

( 4)إلاـ حبؾ يغرينى ويغرى بى 
 

يجذبو الجماؿ البدوى فيفضمو عمى - ىػ695ت –" سراج الديف الوراؽ"و
: الجماؿ الحضرى، فيقوؿ

ولى مف البدو كحلبء الجفوف بدت 
 

فى قوميا كمياة بيف آساد  
 

بنت عمييا المعالى مف ذوائبيا 
 

بيتاً مف الشعر لـ يسدد بأوتاد  
 

وأوقدت وجنتاىا النار لا لقرى 
 

لكف لأفئدة منا وأكباد  
 

فمو بدت لحساف الحضر قمفَّ ليا 
 

( 5)عمى الرؤوس وقمفَّ الفضؿ لمبادى 
 

-: ىػ693ت–" تقى الديف السروجى" ويقوؿ 
قصد الحمى وأتاه يجيد فى السرى 

 

حتى بدت أعلبمو وقبابو  
 

ورأى لميمى العامرية منزلًا 
 

( 6)بالجود يُعرؼ والندى أصحابو 
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منتمية ػ سواء فى - ىػ958ت–" لشمس الديف النواجى"وتبدو أبيات 
: صياغتيا أو مضمونيا ػ إلى عصر غير عصره، يقوؿ

حى المنازؿ ذات الشيح والأرج 
 

وانشد فؤاد مشوؽ بالديار شج  
 

وعج عمى لبانات سمع والنقا فعسى 
 

تقضى لبانات صب باليوى ليج  
 

وعد عف قاعة الوعساء إف بيا 
 

آراـ سرب تصيد الأسد بالغنج  
 

مف كؿ مف فتكت أسياؼ مقمتيا 
 

فينا وصيغت ليا الأغماد بالميج  
 

مريضة الجفف إف أودت بعاشقيا 
 

( 7)فما عمى طرفيا الوسناف مف حرج 
 

: ويقوؿ ػ أيضاً ػ 
خميمىّ ىذا ربع عزة فاسعيا 

 

ف سالت بو أدمعى طوفاف   إليو وا 
 

فجفنى جفا طيب المناـ وجفنيا 
 

( 8)جفانى فيالله مف شرؾ الأجفاف 
 

يعجب مف الحديث عف ربوع لا - ىػ675ت–" محمد بف يوسؼ التمعفرى"بيد أف 
يعرفيا، ومنازؿ لا عيد لو بيا، فيعرض عف ذكرىا، ويحث صاحبو عمى ذلؾ، 

: فيقوؿ
يا صاح دعنى مف ذكر العقيؽ ومف 

 

منازؿ ليس لى فى نعتيا شاف  
 

مالى وما لربوع لست أعرفيا؟ 
 

( 9)"نعماف"ولا الأوطاف " نعـ"ما الحب  
 

إنو معجب بفتاتو التركية، مغرـ بيا، فيى حوراء ذات قدِّ كالغصف أورؽ 
: بالذوائب، حمت ضدىا المورد بحساـ لحظيا، يقوؿ

كمفت بأحوى مف بنى الترؾ أحور 
 

لو غصف قدِّ بالذوائب مورؽ  
 

رشيؽ التثنى والمعاطؼ ألمس المرا 
 

شؼ يصمى طرفو حيف يرمؽ  
 

حمى بحساـ المحظ خداً موردا 
 

غدت منو أكماـ الشقيؽ تُشقؽ  
 

لو ناظر فى ضمو وىو أسود 
 

( 10)عدو لأرباب الصبابة أزرؽ 
 

: ويتحدث فى قصيدة أخرى عف سياـ الألحاظ، فيقصرىا عمى أعيف الأتراؾ، فيقوؿ
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يا جاعلًب عينيو فى أشراؾ 
 

تركى ىواؾ نياية الإشراؾ  
 

أيف المفر لعاشؽ متيتؾ 
 

( 11)صرعتو أسيـ أعيف الأتراؾ 
 

: فى محبوبتو التركية، فيقوؿ- ىػ740ت –" برىاف الديف القيراطى"ويتغزؿ 
وطفمة مف بنات الترؾ تاركة 

 

أخا الضنا ليواىا غير تراؾ  
 

لمقاف يُنسب قانى خدىا فمذا 
 

تحت العصائب يبدو بيف أتراؾ  
 

مالى ولـ ترع قمباً أقوؿ ليا 
 

 (ليينؾ اليوـ أنؾ القمب مرعاؾ) 
 

وقفت قمبى فى محراب حاجبيا 
 

( 12)لما تيجد فيو طرفى الباكى 
 

مف الأعرابية، ويطمب منيا الابتعاد عنو حتى - ىػ717ت–" علبء الديف الحوينى"ويفر 
ف كانت نجلبء العينيف، فمقد افتتف بعيوف التركيات الضيقة، يقوؿ : وا 

أبادية الأعراب عنى فإننى 
 

بحاضرة الأتارؾ نيطت علبئقى  
 

وأىمؾ يا نجلب العيوف فإننى 
 

( 13)فتنت بيذا الناظر المتضايؽ 
 

"  علبء الديف الوداعى"، و-ىػ656ت–" سيؼ الديف المشد"وكذلؾ يفتتف 
": المشد"بيذه العيوف، يقوؿ -ىػ716ت–

أوقع القمب فى أشد الوثاؽ 
 

( 14)ضيؽ العيف ضيؽ الأحداؽ 
 

": الوداعى"ويقوؿ 
وطرؼ ضيؽ ويلبه 

 

( 15)مف طعناتو النجؿ 
 

ذىوؿ عاذلو مف جماؿ عينى - ىػ768ت–" جماؿ الديف بف نباتة"ويصؼ 
محبوبتو التركية، وما فييما مف جاذبية وسحر تدعاف الحميـ سفيياً، وتجعلبف لائمو 

: يكؼ عف لومو وعذلو، فيقوؿ
بُيت العذوؿ وقد رأى ألحاظيا 

 

تركية تدع الحميـ سفييا  
 

فثنى الملبـ وقاؿ لى دونؾ والأسى 
 

 (16)ىذى مضايؽ لست أدخؿ فييا 
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بأنو لـ يكف ليطربو ذكر زينب والرباب، وأف فؤاد ليس بو " ابف نباتة"ويصرح 
: إلا رشأ مف الأتراؾ قد حؿ فيو فأخرج منو غيره، يقوؿ

لسائؿ دمعى مف ىواؾ جواب 
 

فما ضر لو لو كاف منؾ ثواب  
 

عمى ضيؽ العينيف تسفح مقمتى 
 

ويطربنى لا زينب ولا رباب  
 

فيا رشأ الأتراؾ لاسرب عامر 
 

فؤادى منى سكنى السمو خراب  
 

بوجيؾ مف ماء الملبحة مورد 
 

( 17)لظاٍـ وسرب العامرى سراب 
 

ويصؼ الشاعر محبوبتو التركية الحسناء، فيشبو وجييا الأبيض بطمعة البدر، 
: وخدييا فى احمرارىما بالقاف، فكاف مف ذلؾ جناف فى جحيـ مف النيراف، فيقوؿ

سمت صوارميا مف الأجفاف 
 

فسطت عمى الآساد والغزلاف  
 

وتبسمت عف لؤلؤ متمتع 
 

حتى بكيت عميو بالعقياف  
 

ىيفاء أستجمى البدور لوجييا 
 

إذ ليس حظى منو غير عياف  
 

تركية لمقاف يُنسب خدىا 
 

واصبوتى منو بأحمر قاف  
 

خد يريؾ تنعماً وتميباً 
 

( 18)يا مف رأى الجنات فى النيراف 
 

وكثير مف  الشعراء " ابف نباتة- "ىػ749ت –" صفى الديف الحمى"ويشارؾ 
غيره فى التعمؽ بالتركيات والتغزؿ فييف، بؿ إنو غلب فى ىذا الأمر، فرأى أنيف ما 

: تركف شيئاً مف الحسف لغيرىف، فقاؿ
لـ تترؾ الأتراؾ بعد جماليا 

 

حسناً لمخموؽ سواىا يُخمؽ  
 

جذبوا القسى إلى قسى حواجب 
 

مف تحتيا نبؿ المواحظ ترشؽ  
 

نشروا الشعور فكؿ قدِّ منيـ 
 

لدف عميو مف الذؤابة سنجؽ  
 

لى منيـ رشأ إذا غازلتو 
 

كادت لواحظو بسحر تنطؽ  
 

إف شاء يمقانى بخمؽ واسع 
 

( 20)عند السلبـ نياه طرؼ ضيؽ 
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إنيـ شعراء أعرضوا عف الجماؿ البدوى، وتعمقوا بغيره، فعيوف التركيات 
الضيقة، ورموشيف الحادة، ووجوىيف البيضاء الممتزجة بالحمرة، وشعورىف 
الصفراء، بؿ ػ ومف البدييى ػ تصرفاتيف وأخلبقيف، كانت جميعيا مثار فتنة 

. لمشعراء، فصبوا إلييف، وىاموا بيف شغفاً وتعمقاً وحباً 
ويبدو أف الجماؿ التركى كانت لو الغمبة فى ىذا المضمار، ففُتف الناس بو، "

ورأى الشعراء فى المرأة التركية صورة مثمى لمجماؿ، فكثر تغزليـ بالتركيات، 
شادتيـ بيف  (21)".وا 

ومع ىذا لا نعدـ وجود أصوات رافضة أو معارضة للبنكباب عمى ىذا 
، -آنفاً -العنصر مف مثؿ أولئؾ الذيف أشادوا بالجماؿ البدوى ممف تقدـ ذكرىـ 

كصلبح الديف "ووُجد مف الشعراء مف يوجو النصيحة بعدـ التعمؽ بالتركيات 
: إذ يقوؿ- ىػ764ت–" الصفدى

اترؾ ىوى الأتراؾ إف شئت أف 
 

لا تبتمى منيـ بيّـِ وضير  
 

ولا ترج الجود مف وصميـ 
 

( 22)ما ضاقت الأعيف منيـ لخير 
 

فى فاتنتو - يقوؿ-ىػ692ت –" محيى الديف بف عبدالظاىر"وىا ىو ذا 
الفارسية التى لا يرتضى فييا قوؿ واش أو عذوؿ، فيى ذات وجو ناصع منير 

-: كالبدر، وشعر أسود فاحـ يذكره بأىؿ الحبشة
أنا فى حب مثميا لا أخاشى 

 

لا ولا أرتضى مقالة واشى  
 

ظبية مف بنات خاقاف لكف 
 

شعرىا منو قد رأينا النجاشى  
 

غارت الشمس إذ رأيتيا نياراً 
 

لا ترى ظؿ شعرىا لا تماشى  
 

أو تمشت فى الميؿ قمت تراىا 
 

( 23)ىى بدر لو والنجوـ حواشى 
 

: ، فيتغزؿ فى جاريتو الإفريقية، فيقوؿ-ىػ693ت –" أحمد بف موسى بف يغمور"أما 
سوداء بيضاء الشمائؿ حموة 

 

معشوقة الحركات والألفاظ  
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مسكية مسكية أنفاسيا 
 

( 24)ىندية ىندية الألحاظ 
 

: إذ يقوؿ- ىػ708ت–" أحمد بف عمى"ومثمو يفعؿ 
سمراء تسبى الورى بشرط 

 

كنجحرىّـَ بالرقيب  
 

أقاـ عشقيا طريقاً 
 

( 25)تسير فيو إلى القموب 
 

: ومف قولو ػ أيضاًػ
ىويتيا أمجريّة قد 

 

( 26)أضننت فؤادى ولـ تواصؿ 
 

: يتغزؿ فى امرأة حبشية، فيقوؿ- ىػ692ت–" وحوباف القواس"
سمراء كالغصف الرطيب قواميا 

 

تسبى الأناـ بفاتر الأحداؽ  
 

ترمى بقسى حواجب مف لحظيا 
 

( 27)نبلًب فتصيب مقاتؿ العشاؽ 
 

، فمغرـ بفتيات المغوؿ لما لدييف مف - ىػ749ت–" عمر بف الوردى"أما 
: حرية زائدة غير مسئولة، يقوؿ

لى مف بنات المغؿ مف 
 

تفضح منى ما استتر  
 

وكيؼ حاؿ مسمـ 
 

( 28)أصبح فى أسر التتر 
 

ىكذا نجد مف الشعراء مف يتعمؽ بموف مف ألواف الجماؿ غير العربى، وييش 
لو، ويتغزؿ فيو، وذلؾ بحكـ ظروؼ عصره وأحداثو، وبحكـ البيئة التى يعيش 

ف اتكأ عمى التراث يستمد منو الصور والمعانى ػ لديو ػ أيضاً ػ الجديد  فييا، وىو ػ وا 
والمستحدث منيما، فسمات الجماؿ ومقاييسو تختمؼ مف عصر لآخر، وبالتالى 
فالوصؼ يكوف عمى درجة ما مف  التبايف والاختلبؼ، كما أف الحروب التى 

شيدىا ذلؾ العصر كانت ليا تأثيرىا عمى الشعر عامة بما فيو الغزؿ، وكذلؾ كاف 
لأسواؽ النخاسة وما تقذؼ بو كؿ يوـ مف جوار مختمفات الأجناس والألواف آثار 

. بالغة عمى الشعراء ظيرت واضحة جمية فى أغزاليـ
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إف صورة الجارية الحسناء التى تتقف أساليب : ولتوضيح ذلؾ يمكف القوؿ
وأنت واقؼ "الحب كانت ىى المثؿ المستميـ فى كثير مف نتاج شعراء تمؾ الحقبة، 

عمى كثير مف أسماء الجوارى التى شاعت ػ  (شعره ونثره)فى أدب ذلؾ العصر 
، وغيرىف (29)"اشتياؽ"، و"نسيـ"، و"حكـ اليوى"، و"وحدؽ"، "وردة: "آنذاؾ ػ مثؿ

اللبئى كفَّ ذوات تأثير واسع فى الحياة الأدبية، وقبميا فى الحيوات الاجتماعية 
 (30).والاقتصادية بؿ والسياسية أيضاً 

: ، فيقوؿ"وردة"يتغزؿ فى جارية اسميا - ىػ692ت–" فابف عبدالظاىر"
بأبى دمية مولدة الحسف 

 

دعوىا بوردة البستاف  
 

فى التصاوير مثميا ليس يمقى 
 

( 31)"وردة كالدىاف"فيقولوف  
 

: ، فيقوؿ"حدؽ"يتغزؿ فى جارية اسميا - ىػ749ت–" وابف فضؿ الله العمرى"
سكرت فى حب مف أىوى معاطفو 

 

تطوى الضموع عمى التريح والحرؽ  
 

قالوا فجد بدموع العيف قمت ليـ 
 

( 32)لا تسألوا ما جرى منيا عمى حدؽ 
 

، متيـ "حكـ اليوى"ولياف فى حب - ىػ776ت–" وابف أبى حجمة التممسانى"
: بيا، يذوب صبابة وجوى فييا، فيقوؿ

حكـ اليوى صدت فلؤجؿ ذا 
 

ولياف مف فرط الصبابة والجوى  
 

يا عاذلى لا تممنى فى حبيا 
 

( 33)نفذ القضاء وىكذا حكـ اليوى 
 

: ، فيقوؿ(34)"ويحشد شاعر آخر بعضاً مف أسماء جوارى العصر"
إذا زار الحبيب عمى اشتياؽ 

 

فقد زاؿ العنا وقت الصباح  
 

ف وافتؾ خمر مع نسيـ  وا 
 

( 35)فقد داـ السرور بالانشراح 
 

وتعددت أمثاؿ ىؤلاء الجوارى، وتنوعت عناصرىف، وتباينت أوصافيف، فمف    
تركية إلى فارسية إلى رومية إلى حبشية إلى تترية، ومف بيضاء إلى سمراء إلى 
شقراء، ولكؿ واحدة جماليا وفتنيا، بؿ أدى تعدد أجناسيف إلى امتزاج الصفات 
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الجمالية فى ذريتيف، وفى أخيمة الشعراء ػ أيضاً ػ إذ جمعت بعض الجوارى مف كؿ 
"  عمر بف الوردى"قوـ صفة جمالية ما، فقد تغزؿ 

فى فتاة جمعت بيف الأصؿ الرومى والعيوف التركية ذات الصارـ - ىػ749ت–
: اليندى، فقاؿ

رومية الأصؿ ليا مقمة 
 

تركية صارميا ىندى  
 

قد فضحتنى وجنتاىا فقؿ 
 

( 36)فى وجنة فاضحة الوردى 
 

: كما تغزؿ ػ أيضاً ػ فى فتاة جمعت بيف العيوف التركية والذكاء العربى، فقاؿ
قصَّرت بالقصور الترؾ ألحا 

 

( 37)ظاً وكالعرب خطرة وذكاء 
 

فى إحداىف وىى تركية - ىػ752ت–" صفى الديف الحمى"ومثؿ ذلؾ تغزؿ 
: ، قاؿ"سبأ"الأصؿ لكنيا قد ورثت الجماؿ عف ممكة 

رشأ مف جآذر الترؾ لكف 
 

( 38)حاز إرث الجماؿ عف بمقيس 
 

وما دامت كؿ واحدة منيف ليا جماليا وفتنتيا، فقد ظيرت المفاضلبت 
واحتدمت عمييف بيف المعجبيف والمحبيف، فمف محب لمبيض إلى محب لمسمر، 

وكؿ منيـ لو ما يبرر ذوقو، بؿ وربما ماؿ الشاعر إلى جانب، ثـ عاد فماؿ إلى "
الآخر، وليس فى ىذا غرابة، وليس فيو مجاؿ لمحكـ عميو بالادعاء، فالشاعر ممؾ 

لحظتو، وىو رىف الموقؼ الذى امتمكو، وبالصورة الراىنة التى ممكت عميو 
 : فمف نماذج تفضيؿ السود عمى البيض قوؿ الشاعر(39)".فؤاده

ف سواد العيف فى العيف نورىا  وا 
 

( 40)ما لبياض العيف نور فيعمـ 
 

: وقوؿ آخر
لا أعشؽ الأبيض المنفوخ مف سمف 

 

( 41)لكننى أعشؽ السمر الميازيلب 
 

-: ىػ749ت –" ابف الوردى"ومف ذلؾ ػ أيضاً ػ قوؿ 
لو كاف يرضى بحكمى 

 

فى الناس بيض وسود  
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لقمت لمبيض بيضوا 
 

( 42)ولقمت لمسود سودوا 
 

ابف أبى حجمة "أما ما قيؿ فى تفضيؿ البيض عمى السود، فيقوؿ 
، (43)"إنو أكثر مف أف يُذكر لو شاىد، أو يمتد إليو ساعد المساعد": "التممسانى
-: ىػ752ت–" صفى الديف الحمى"ومنو قوؿ 

وجو مف البدر أحمى 
 

ومنو بالمدح أحرى  
 

طرفو بو يتجمى 
 

( 44)وناظرٍ يتحرى 
 

: وقولو
إلى محياؾ ضوء البدر يعتذر 

 

وفى محبتؾ العشاؽ قد عذروا  
 

وجنة الحسف فى خديؾ مونقة 
 

( 45)ونار حبؾ لا تبقى ولا تذر 
 

وقولو ػ أيضاً ػ 
مميح يغير الغصف عند اىتزازه 

 

ويخجؿ بدر التـ عند شروقو  
 

والبدر فى الأفؽ مشرؽ : يقولوف لى
 

( 46)بذا أنت صب؟ قمت بؿ بشقيقو 
 

: وقولو
جؿ الذى أطمع شمس الضحى 

 

( 47)مشرقة فى جنح ليؿ بييـ 
 

: فى وصؼ جماؿ حبيبتو وشدة أسرىا-ىػ768ت"-ابف نباتة"ويقوؿ 
غزانى بخديو بياض وحمرة 

 

( 48)فويلبه مف قيسيو ويمنيو 
 

: وقاؿ ػ أيضاً ػ
قابمت شعرؾ بعد الوجو ممتفاً 

 

مسائى  ( 49)فأنعـ الله إصباحى وا 
 

: فى محبوبتو- ىػ688ت–" الشاب الظريؼ"وقاؿ 
يا نجـ بؿ يا بدر بؿ يا شمس بؿ 

 

( 50)كؿ أراه يموح مف أزراره 
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وىكذا تباينت الأمزجة، واختمفت الأذواؽ، فكؿ شاعر تغزؿ فيمف راقت لو، 
أو فيمف أحبيا مف الحرائر كانت أـ مف الجوارى الأجنبيات اللبئى كفَّ يُجمبف إلى 
أسواؽ النخاسة المنتشرة ػ آنذاؾ ػ، أو يؤخذف سبايا فى الحروب التى دارت رحاىا ػ 

إف عناصر جديدة متباينة بدأت تفرض نفسيا فى : حينئذ ػ، ومف ىنا يمكف القوؿ
نتاج الغزلييف الذيف عاشوا فى تمؾ الحقبة مف الزمف، ولـ تعد المرأة العربية ىى 

العنصر الوحيد، ولكف مشاركتيا، بؿ نافستيا، وتفوقت عمييا النساء الأجنبيات فى 
جذب الأنظار إلييف، والتعمؽ بيف، والتغزؿ فييف، وكؿ غزؿ يتلبئـ وطبيعة كؿ 

الحجة التى اتكأ عمييا الشعراء ليتلبعبوا بمفردات "واحدة وجماليا، ولعؿ ذلؾ كاف 
المقياس الجمالى، ويصوغوه صياغة جديدة ترضى اندفاعيـ اللبمحدود نحو 

، وىذا كمو يُحسب ليـ  (51)"الابتكار والإغراب والسبؽ
ف  ػ بطبيعة الحاؿ ػ، ويُعد سمة مف الجديد فى غزؿ العصر الممموكى، حتى وا 

. اعتمد شعراؤه عمى التراث، واستعاروا معازؼ قديمة يعزفوف عمييا

: المعارك الحربية فى الغزل
وقد كاف لمحروب التى شيدتيا ىذه البقعة فى العالـ ػ آنذاؾ ػ أثر واضح فى 

لما تركتو مف آثار غدت مترسبة فى أخيمة الشعراء الذيف عاشوا تمؾ  شعر الغزؿ،
الحروب وعاينوىا أو سمعوا بيا، الأمر الذى حدا بكثير منيـ إلى اقتباس معانى 

-" ىػ662ت–" الشرؼ الأنصارى"الحرب، واستخداميا فى الغزؿ، فمف ذلؾ قوؿ 
ملبمؾ فى اليوى يغرى ويشجى 

 

فيؿ مف عاذر منؾ ينجى  
 

أما مف مسمـ ينياؾ عنى 
 

( 52)فإنى منؾ فى أسر الفرنج 
 

-: ىػ675ت–" التمعفرى"وقوؿ 
حميت شقيؽ الخد بالمقمة الكحلب 

 

وثقفت رمح القد بالطعنة النجلب  
 

وأوترت قوسى حاجبيؾ ففوقت 
 

مف النظر السامى إلى مقمتى نبلب  
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وأطمعت مف جيشى الجماؿ طلبئعاً فما 
 

( 53)أرخص الأسرى وما أكثر القتمى 
 

: وقولو ػ أيضاً ػ
يدعو النزاؿ وليس إلا قده 

 

لا مقمتيو حساـ  ( 54)رمح وا 
 

-: ىػ752ت–" صفى الديف الحمى"ومف ذلؾ قوؿ 
يا ظبية قنص الأسود جماليا 

 

وترى الظباء يصيدىا القناص  
 

أصمت لواحظؾ القموب بأسيـ 
 

لـ يُغف عنيا نثرة ودلاص  
 

فيبنى جرحت الخد منؾ بنظرة 
 

أفما لأمر القمب منؾ خلبص  
 

ىا قد جرحت بنبؿ عينيؾ الحشا 
 

( 55)فدعى فؤادى فالجروح قصاص 
 

: وقولو ػ أيضاً ػ 
ولقد ذكرتؾ حيف أنكرت الظبى 

 

أغمادىا وتعارفت فى الياـ  
 

فاستصغرت عيناى أفواج العدا 
 

وتتابع الأقداـ فى الإقداـ  
 

ووجدت برد الأمف فى حر الوغى 
 

( 56)والموت خمفى تارة وأمامى 
 

: وقولو
ولقد ذكرتؾ والعجاج كأنو 

 

ظؿ الغنى وسوء عيش المعسر  
 

والشوس بيف مجدؿ فى جندؿ 
 

منا وبيف مُعفرَّ فى مِعفر  
 

فظننت أنى فى صباح مشرؽ 
 

بضياء وجيؾ أو مساء مقمر  
 

وتعطرت أرض الكفاح كأنما 
 

( 57)فُتقت لنا ريح الجلبد بعنبر 
 

: وقولو ػ أيضاً ػ
ولقد ذكرتؾ والجماجـ وقع 

 

تحت السنابؾ والأكؼ تطير  
 

ـ  والياـ فى أفؽ العجاجة حوَّ
 

فكأنيا فوؽ النسور نسور  
 

فاعتادنى مف طيب ذكراؾ نشوة 
 

وبدت عمىّ بشاشة وسرور  
 

فظننت أنى فى مجالس لذتى 
 

( 58)والراح تجمى والرؤوس تدور 
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: وقولو ػ أيضاً ػ
إلى عينيو تنتسب المنايا 

 

( 59)كما انتسب الرماح إلى رديف 
 

-: ىػ688ت –" الشاب الظريؼ"ومف ذلؾ ػ أيضاً ػ قوؿ 
لحاظ الظبا تحكى الظبى فى المضارب 

 

عمى أنيا أمضى بقطع الضرائب  
 

ظبى مقؿ سالمتيف لدى اليوى 
 

وأفعاليا فى القمب فعؿ المحارب  
 

وقد جردت لمفتؾ فينا فلب ترى 
 

سوى دـ مضروب عمى خد ضارب  
 

فلب تحذروا بيض القواضب واحذروا 
 

( 60)قواضب سود فى جفوف الكواعب 
 

: وقولو
ىلبؿ بعيد النيؿ مف ذا يرومو 

 

ومرعى خصيب الروض مف ذا يروده  
 

يسؿ سيوؼ المحظ منو فبيضو 
 

( 61)إذا راـ فتكاً فى المحبيف سوده 
 

: وقولو ػ أيضاً ػ
جيش الملبحة مقروف بو الظفر 

 

( 62)كذا قالت لنا الأحداؽ والطرر 
 

: وقولو
أمير جماؿ ما انتضى سيؼ ناظر 

 

عمى عاشؽ إلا وقاـ بنصره  
 

غزاؿ غزا قمبى بفاتر طرفو 
 

( 63)وأحرؽ أحشائى ببارد ثغره 
 

-: ىػ692ت"-شياب الديف الفزارى"ويقوؿ 
إف لـ أمت فى ىوى الأحباب والمقؿ 

 

فوا حيائى مف العشاؽ واخجمى  
 

ما أطيب الموت فى عشؽ الملبح كذا 
 

لا سيما بسيوؼ الأعيف النجؿ  
 

فاستغفرا لى وقولا عاشؽ غزؿ 
 

قضى صريع القدود الييؼ والمقؿ  
 

راش الفتور رمى سيماً فأخطأه 
 

حتى أتيح لو سيـ فى الكحؿ  
 

ولمعيوف المواتى ىف مف أسد 
 

إلى القموب سياـ ىف مف ثعؿ  
 

فالجرح منيف لذات بلب ألـ 
 

( 64)والطعف عند محبييف كالقبؿ 
 



 147 

-: ىػ776ت–" ابف أبى حجمة"ومف ذلؾ ػ أيضاً ػ قوؿ 
حبيب نازؿ فى كؿ قمب 

 

وسيؼ لحاظو ييوى النزالا  
 

يرى قتؿ المحب بلب دليؿ 
 

ولا سيما إذا أبدى الدلالا  
 

إذا استقبمت سيؼ المحظ منو 
 

( 65)رأيت الموت مف ماضيو حالا 
 

: وقولو
تغار الشمس منيا حيف تبدو 

 

كغصف الباف فى خضر البرود  
 

بأطراؼ مف الحناء حمر 
 

( 66)وألحاظ كبيض اليند سود 
 

: وقولو
آلت لواحظو عف أىؿ اليوى 

 

أف لا ترى قتلًب بغير ميند  
 

يرنو وصارـ لحظو فى جفنو 
 

ماضى العرار ولـ يُمس بإثمد  
 

فإذا تجرد لممحب فلب تسؿ 
 

( 67)عف سيؼ جفف كالحساـ مجرد 
 

: وقولو
غزاؿ غزانى بالمحاظ لأنو 

 

إذا ما بدا فى حومة الحرب ضيغـ  
 

تكممنى ألحاظو بسيوفيا 
 

( 68)ولـ تر قبمى ميتاً يتكمـ 
 

: وقولو ػ أيضاً 
تسؿ سيوفاً مف لواحظ طرفيا 

 

ولكف ليا مف غادة الجفف غامد  
 

تجردىا والدمع كالنيؿ سائح 
 

( 69)فما تنثنى إلا وسيحاف جامد 
 

وتتكرر ىذه الصور والمعانى المتسمة بطابع القوة والحرب فى غزؿ العصر 
حقاً إنيا قد تكوف . الممموكى بصورة لا مثيؿ ليا فى غزؿ العصور السابقة عميو

موجودة قبؿ ذلؾ العصر، لكنيا لـ تأخذ أبداً صورة الشيوع والانتشار عمى ىذا 
النحو، فأحداث العصر كانت ذات تأثير كبير عمى مبدعيو، وعمى وسـ نتاجيـ 

بيذا الميسـ، وصبغو بيذه الصبغة، فالعلبقة بيف المحب والمحبوب صارت معركة 
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حربية سُمت فييا سيوؼ العيوف، وأُوترت أقواس الحواجب، وصُوبت نباؿ النظرات، 
وثقٌفت رماح القدود، بؿ ىجمت جيوش الجماؿ بأسرىا، فسُفكت دماء العشاؽ، 

ف نجوا فيـ مصفدوف فى أغلبؿ أسر الأحبة،  وسقطوا صرعى فى ميداف الحب، وا 
. يذوقوف الويلبت، ويسترحموف ولكف دوف جدوى

، -آنذاؾ–لقد كانت ليذه الحروب آثار بعيدة المدى فى شتى مناحى الحياة 
ومنيا نمو تياريف متناقضيف وشيوعيما شيوعاً واسعاً فى أوساط الخاصة والعامة 
عمى حد سواء، بؿ وصؿ الحاؿ شأواً عظيماً فى الإفراط والغمو لدى أنصار كؿ 

. العبث والتصوؼ: ىذاف التيارف ىما. تيار

: الغزل والخمر ومجالس الطرب والعبث
أصبحت مجالس الشراب والطرب ػ مثلًب ػ مف الأمور المألوفة وشُغؼ بيا 

وأظيروا بذخاً كبيراً فى ىذه المجالس، إذ اعتادوا أف "كثير مف الحكاـ المماليؾ، 
 (70)".يكوف لكؿ سمطاف أو ممؾ جوقة مف المغانى فى داره

ذا كاف ىذا حاؿ المموؾ والسلبطيف، ففى الأعـ الأغمب يكوف ػ أيضاً ػ حاؿ   وا 
الرعية، بؿ وربما وجدوا فى تمؾ المجالس ما قد ينسييـ ىموميـ وآلاميـ التى 

ولدتيا الظروؼ والأحداث التى تحيط بيـ مف كؿ جانب، ولكف أنَّى ليـ ذلؾ؟ إذ 
نراىا وقد ممكت عمى الكثيريف نفوسيـ، وخاصة الشعراء، فمـ يستطيعوا الفكاؾ منيا 

ىموميـ التى - مف وجية نظرىـ–حتى حيف يصوروف خمورىـ التى تزيؿ عنيـ 
وقد كاف ػ ىناؾ ػ صمة قوية    .ابتعثتيا فى نفوسيـ الحروب وغيرىا مف الأحداث

بيف شعر التغزؿ والخمر، إذ جعؿ الشعراء أحدىما تكأة للآخر، وخاصة أف 
مجالس الشراب لـ تكف تخمو مف صنوؼ الجماؿ متمثلًب فى الساقية أو المغنية أو 

الراقصة أو العازفة، لذا وجد الشعراء فى مجالس الشراب مجالًا رحباً لمتغزؿ، 
سباغ صفات الخمر عمى المرأة، وصفات المرأة عمى الخمر، والمزج بيف  وا 
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ابف الوكيؿ "عند الصوفية المتفمسفيف، يقوؿ " الحموؿ"صفاتيما مزجاً يذكرنا بنظرية 
-:  ىػ716ت–" محمد بف عمر

عاطيتيا مف بنات الترؾ عاطية 
 

لحاظيا للؤسود الغمب قد غمبوا  
 

ىيفاء جارية لمراح ساقية 
 

مف فوؽ ساقية تجرى وتنسرب  
 

تريؾ وجنتيا ما فى زجاجتيا 
 

لكف مذاقتو لمريؽ تنتسب  
 

تحكى الثنايا الذى أبدتو مف حبب 
 

( 71)لقد حكيت ولكف فاتؾ السبب 
 

الساقية، فإذا ىى حوراء - ىػ705ت–" ابف حبيب الحسف بف عمر"ويصؼ 
: ساحرة ذات لحظ جميؿ وقدِّ مياس، سمبت الكرى مف عينيو، يقوؿ

والراح تشرؽ فى الراحات تحسبيا 
 

أشعة الشمس فى الأقداح قد قدحت  
 

تديرىا بيننا حوراء ساحرة 
 

كأنيا مف جناف الخمد قد سرحت  
 

ألحاظيا لو بدت لمبيض لاحتجبت 
 

وقدُّىا لو رأتو الشمس لافتصحت  
 

ظلبمة لمكرى عف مقمتى حبست 
 

( 72)أما تراىا ببحر الدمع قد سبحت 
 

عف ساقية نصرانية ذات وجو - ىػ752ت"-صفى الديف الحمى"ويتحدث 
: بات وصحبو عندىا لشرب الراح، فقاؿ. صبوح، وخد أسيؿ

ونصرانيةٍ بتنا جواراً 
 

ليا، فمنا بساحتيا جُنوح  
 

خطبنا عندىا راحاً فجاءت 
 

براح لمنفوس بيا تُريح  
 

وأبدت منظراً حسناً فقمنا 
 

ُُ مف تميفو قريح   وكؿُّ
 

فما أف دنت نحوى بكأس 
 

يضاعؼ نورىا الوجوُ الصبيح  
 

مسحتُ يدى عمى خدٍ أسيؿٍ 
 

فعادت فىَّ بعد الموت روح  
 

فيزت عطفيا مرحاً وقالت 
 

( 73)قضى نحباً فأحياه المسيح 
 

الخلبعة مذىباً لو، يولع فيو بالجماؿ - ىػ688ت–" الشاب الظريؼ"ويتخذ 
: والخمر، فيقوؿ
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أياـ أولع بالخدود نقية 
 

والقدُّ أىيؼ والمقبَّؿ أشنبا  
 

وأزور حانات المداـ ولا أرى 
 

( 74)غير الذى قضت الخلبعة مذىبا 
 

: ويطالب ساقيتو الجميمة أف تناولو كأس الحميا، ثـ تغنى لو
ناولينى الكأس فى الصبح 

 

ثـ غنِّى لى عمى قدحى  
 

وأديرى شمس وجيؾ فػ 
 

( 75)ػضياء الشمس لـ يمح 
 

عف سبب سكره، ىؿ ىو الخمر أـ - ىػ749ت–" ابف الوردى"ويتساءؿ 
: ساقيتو بعد أف اختمط عِميو الأمر؟، فقاؿ

مف أى خمر أنت سكراف أَمِفْ 
 

خديف أـ كأسيف أـ أحداؽ  
 

ما شمرتُ ساقاً لتسقيؾ الطلب 
 

( 76)إلا لتدىش مف جماؿ الساقى 
 

: يؤكد أف سكره مف الاثنيف معاً، فقاؿ- ىػ688ت–" الشاب الظريؼ"بيد أف 
وظبى قد سبى عقمى ولبى 

 

بكاسات المداـ وبالمواحظ  
 

أطعت العشؽ فى وجدى عميو 
 

( 77)وقمبى قد عصى فيو المواعظ 
 

حوؿ نار الوجنات، ويسكر مف - ىػ675ت–" التمعفرى"فلب غرابة أف يحوـ 
: خمر المواحظ، يقوؿ

أدارت مف لواحظيا كؤوساً 
 

فأنستنا السلبؼ الخنذريسا  
 

وأبدت خدىا القانى فكنا 
 

ىناؾ لنار وجنتيا مجوسا  
 

فمـ نر قبميا خوداً شموعاً 
 

تدير بطرفيا راحاً شموسا  
 

فلب والله ما سمبت عقولًا 
 

( 78)لنا لكنيا سمبت نفوسا 
 

وما داـ السكر مف الخمر والمرأة معاً، وماداـ الشعراء قد أسبغوا عمى المرأة 
صفات الخمر كما فى أبيات ابف الوكيؿ التى ذُكرت آنفاً، فمتُسبح عمى الخمر 
صفات المرأة ػ أيضاًػ، ولتُخمع عمييا مفاتنيا جميعيا، فيى عجوز، وشمطاء، 
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صفى الديف "وعذراء، وغراء، وعروس، وليا ما فى ذلؾ كمو مف أوصاؼ، يقوؿ 
-: ىػ7582ت–" الحمى

عجوز إذا ما أُبرزت مف حجابيا 
 

( 79)تريؾ نشاطاً كالغلبـ إذا شبّا 
 

: ويقوؿ
وجاءنا بسلبؼ نشرىا عبؽ 

 

( 80)شمطاء قد فُتقت فى دنيا حقبا 
 

: ويقوؿ ػ أيضاًػ
عذراء تعمـ أف الماء والدىا 

 

( 81)وتستشيط إذا ما مسيا غضبا 
 

-: ىػ768ت–" ابف نباتة"ويقوؿ 
وأخطب إلى الشرب أـ الدىر إف نُسبت 

 

أخت المسرة والميو ابنة العنب  
 

غراء حالية الأوصاؼ تخطر فى 
 

ثوب مف النور أو عقد مف الحبب  
 

عذراء ينجز ميعاد السرور فما 
 

تومى إليؾ بكؼ غير مختضب  
 

مصونة تجعؿ الأستار ظاىرة 
 

( 82)وجنة تتمقى العيف بالميب 
 

ىذه ىى مف أكثر الصفات التى أكثر الشعراء مف ذكرىا " العذرية"وصفة 
إبراىيـ "، يقوؿ (83)"الأخطؿ"وتكرارىا فى وصفيـ لمخمر، مقتفيف فى ذلؾ أثر 

-: ىػ719ت–" الأنطاكى
جموت عروس الراح فى وسط راحتى 

 

( 84)فعاينتيا بكراً خموت بيا وحدى 
 

-: ىػ675ت"-التمعفرى"وكذلؾ يقوؿ 
فقـ تخطب عروساً بنت كرـ 

 

ليا الأمواؿ والألباب مير  
 

عجوز قد أسنت وىى بكر 
 

ومف عجب عجوز وىى بكر  
 

يطوؼ بيا عمينا بدرُتّـ 
 

منير عمره خمس وعشر  
 

لنا بكؤوسو وبمقمتيو 
 

( 85)كما حكـ اليوى سَكرَ وسُكُر 
 

-: ىػ688ت"-الشاب الظريؼ"ومثؿ ذلؾ قوؿ 
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راحاً تروح بجسـ نار لابس 
 

فى راحة الساقى قميص ىواء  
 

ودع اليموـ إذا ىممت بوصميا 
 

( 86)عذراء مف يد غادة عذراء 
 

: إلى التمتع بيا فى كؿ حيف، فيقوؿ- ىػ719ت"-عمى بف محمد العبى"ويدعو 
تمتع ببنت الكرـ فى غسؽ الدجى 

 

ولا تنسى عند الفجر رشؼ رضابيا  
 

وزؼَّ عروس الراح فى الميؿ والضحى 
 

( 87)فشمس المحيا أسفرت عف نقابيا 
 

-: ىػ688ت"-الشاب الظريؼ"وجميع ما يُوصؼ بو الحبيب، تُوصؼ بو الراح، يقوؿ 
راح حكت ثغر الحبيب وخده 

 

بحبابيا وصفائيا وصفاتيا  
 

فكأنما فى الكأس قابؿ صفوىا 
 

( 88)ثغر الحبيب ولاح فى مرآتيا 
 

-: ىػ684ت "-مجير الديف بف تميـ"ويقوؿ 
وليمةٍ بتُّيا مف ثغر حبى 

 

ومف كأسٍ إلى فمؽ الصباح  
 

أقبؿ أقحواناً فى شقيؽ 
 

( 89)وأشربيا شقيقاً فى أقاح 
 

ولما كانت صفات كؿ واحدة قد نُقمت إلى الأخرى، وأُسبغت عمييا، فالأثر 
. الذى تحدثانو ػ إذف ػ واحد، اجتمعا معاً أو افترقا

أف اليوى كالخمر، ىى - ىػ662ػ ت " شرؼ الديف الأنصارى"ومف ىنا يرى 
تزيد المرء سكراً كمما زاد مف ارتشافو ليا، فميتركيا مف لا يريد سكراً، وليشرب 

لا فميمتنع، يقوؿ : كؤوس اليوى مف يريد أف يغرؽ فى لججو كما فعؿ ىو، وا 
فلب تُخدعوا عف مذىب العشؽ واسألوا 

 

فؤادى بو فيو الخبير المجرب  
 

رأيت اليوى خمراً يريد خمارىا 
 

بما زاد منيا ما تركوىا أو اشربوا  
 

وأفنيت فى حب الغوانى شبيبتى 
 

( 90)ولـ أقتصر عنيف والرأس أشيب 
 

ففعؿ اليوى كفعؿ المداـ يتيو بو صاحبو عف عالمو، وىو يمذ بذلؾ، ويرى 
فيو سعادتو، بؿ يرى الرشد كؿ الرشد فى تجرعو خمر الحب والصبابة كما يرى 

: إذ يقوؿ- ىػ656ت –" سيؼ الديف المشد"
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بشرى لأىؿ اليوى عاشوا بيا سعدا 
 

ف يموتوا فيـ مف جممة الشيدا   وا 
 

شعارىـ رقة الشكوى ومذىبيـ 
 

أف الضلبلة تيو فى الغراـ ىدى  
 

عيونيـ فى ظلبـ الميؿ ساىرة 
 

عبرى بأنفاسيـ تحت الدجى جددا  
 

تجرعوا كؤوس خمر الحب مترعة 
 

( 91)ظموا سكارى فظنوا عيشيـ رشدا 
 

وفى سبيؿ ذلؾ تقُطع الربوع حتى ولو فى الميالى المظممة، وتيوف كؿ 
-: ىػ688ت–" الشاب الظريؼ"الصعاب، يقوؿ 

ربع قطعت بو الميالى واصلًب 
 

خمر المذاذة واليوى بخمار  
 

حتى كأنى لمخلبعة آخذُ 
 

بيد الصبا مف صرفيف بثار  
 

حيث التغزؿ لا التعزؿ شيمتى 
 

( 92)ووصاؿ ربات الشعور شعارى 
 

ولتنفؽ الأمواؿ جميعيا، فأجمؿ وجوه الإنفاؽ إنما يكوف فى الخمرة والمرأة 
-: ىػ716ت"-ابف الوكيؿ محمد بف عمر"معاً كما يقوؿ 

والماؿ أجمؿ وجو فيو تنفقو 
 

وجو جميؿ وراح فى الدجى ليب  
 

ولا تأسففَّ عمى ماؿ تمزقو 
 

( 93)أيدى شقاة الطلب والخرد العرب 
 

وتجدر الإشارة إلى أف المصادر التاريخية تشير إلى أف مجالس الميو 
، فمجالس لمطرب، (94)والعبث ػ فى العصر الممموكى ػ كانت كثيرة ومتنوعة

ومجالس لمشراب، وغير ذلؾ، والأولى قد تخمو مف الشراب، بينما تعج الثانية ػ 
عادة ػ بأفانيف الطرب مف غناء وموسيقى ورقص، والعامؿ المشترؾ فى ىذه 

. المجالس جميعيا كاف العنصر الأنثوى
بداع (95)وقد لعبت الجوارى الدور الأكبر فى ىذه المجالس    بما ليف مف إتقاف وا 

وحسف ػ أيضاًػ، ففُتف الناس بيف، ولقيف قبولًا واسعاً عندىـ، وقد لعبف بألبابيـ 
وعواطفيـ غناءً وعزفاً ورقصاً وجمالًا ػ بالطبع ػ، وانطمقت ألسنة الشعراء تصور ما 
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يعفُّ ليـ مف خواطر تميبيا أحاسيسيـ ومشاعرىـ وأذواقيـ، وتحركت ممكة القوؿ 
. لدييـ، يدفعيـ إلى ذلؾ التعمؽ بالجماؿ عامة فى شتى حدوده

وقد يُقاؿ إف الشعر الذى قيؿ فى الجوارى فى ىذه المجالس ىو مف قبيؿ 
الوصؼ، بيد أنو لا يجب إغفاؿ القوؿ بأف الغزؿ يمثؿ فى أحد جوانبو وصفاً 

لجماؿ المرأة المتغزؿ بيا، ثـ إف الشعراء تعمقوا بيؤلاء الجوارى تعمقاً شديدا، وفتنوا 
بيف فتوناً جما، واقترنت لذة السماع عندىـ بمذة النظر، فالمذة لـ يكف مبعثيا الغناء 

نما الجماؿ كذلؾ . والعزؼ والرقص فحسب، وا 
يقرف بيف لذة النظر إلى الجماؿ، ولذة - ىػ768ت–" ابف نباتة"وىا ىو ذا 

: السماع إلى الصوت والمحف، فيقوؿ
بروحى ىيفاء المعاطؼ حموة 

 

تكاد بألحاظ المحبيف تشرب  
 

لقد عذبت ألفاظيا وصفاتيا 
 

عمى أف قمبى فى ىواىا معذب  
 

تجاسر عود الميو يشبو صوتيا 
 

فمف أجؿ ىذا أصبح العود يُضرب  
 

وأجرى دموع العاشقيف بمعبيا 
 

( 96)فقاؿ الأسى دعيا تخوض وتمعب 
 

: ويقوؿ ػ متغزلًا فى مغنية أخذت لبو بجماليا وعزفيا وبما قدمتو إليو مف خمرػ
الكأس فى كؼ غدة رود 

 

ثـ يا أخا النسؾ غير مطرود  
 

تحثيا بالغناء غانية 
 

تعرب فيو عف لحف داود  
 

إف شئت كالغصف ذات منعطؼ 
 

أو شئت كالطير ذات تغريد  
 

تكاد إف مس عودىا يدىا 
 

تجرى مياه الدلاؿ فى العود  
 

سادت بحسف ونعمة فمذا 
 

عودى : قد صح قوؿ الورى ليا 
 

يا حبذا كأسيا وروض حمى 
 

بأنعـ القطر حالى الجيد  
 

كمتاىما جممة الجماؿ فما 
 

( 97)بدر الدجى عندىا بمعدود 
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بيف لذتى السماع والشراب بعد - ىػ689ت–" بدرالديف بف الصاحب"ويجمع 
: أف ىيمو صوت المرأة، وما استمع إليو مف ألحاف، فسكر منيما معاً، يقوؿ

غنت فأغنت عف كؤوس الطلب 
 

بالسكر مف لذات تمؾ المحوف  
 

فقمت إذ ىيمنى صوتيا 
 

( 98)فى مثؿ ذا الحمؽ تروح الذقوف 
 

، "الحمؽ والذقوف"وما ألطؼ ىذا التناسب فى الشطر الأخير بيف كممة "
 (99)" ".الحمؽ"والذى ميد لو الشاعر فى كممة 

: فى جارية مغنية فقاؿ- ىػ695ت–" صفى الديف بف حجا أحمد"ويتغزؿ 
وجارية يخفى الشموس جماليا 

 

ليا حسف إنشاد يزيف مقاليا  
 

وقد خايمت بالبدر ليمة تمِّو 
 

( 100)فما زاؿ عف عينى وقمبى جماليا 
 

: فى إحدى المغنيات- ىػ687ت"-عز الديف الموصمى"ومف ذلؾ ػ أيضاً ػ قوؿ 
جاءت بوجو كأنو قمر 

 

عمى قواـ كأنو غصف  
 

غنت فمـ تبؽ لى جارحة 
 

( 101)إلا تمنيت أنيا أذف 
 

وقد حظيت العازفات ػ إلى جانب المغنيات ػ بنصيب موفور مف الشعر 
أبدعو أصحابو فييف تغزلًا ووصفا، مع ملبحظة أف معظـ المغنيات كفَّ عازفات 

فى عوادة - ىػ716ت–" ابف الوكيؿ" ػ عمى وجو الخصوص ػ، يقوؿ (102)لآلة العود
: تغنى وتعزؼ عمى العود، وقد امتزج صوتيا وصوتو ػ

غنيت فألقت صوتيا فى عودىا 
 

فكأنما الصوتاف صوت العود  
 

ىيفاء تأمر عودىا فيطيعيا 
 

أبداً ويتبعيا اتباع ودود  
 

وكأنما الصوتاف حيف تمازجا 
 

( 103)نبت الغمامة وابنة العنقود 
 

إلى الغوانى الملبح اللبئى كفَّ يضربف بالعيداف - ىػ768ت "-ابف نباتة" يشير 
: والدفوؼ فى جيش ليو وطرب، فيذىبف باليموـ والأحزاف، فيقوؿ

وغوافٍ تغنى عف الطيب والحمػ 
 

ػى ليذا تُسمى الملبح غوانى  
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ضاربات الدفوؼ فى جيش ليو 
 

( 104)طاعنات اليموـ بالعيداف 
 

: فى مغنية ضاربة عمى الدؼ، فيقوؿ- ىػ656ت"-سيؼ الديف المشد"ويتغزؿ 
وجارية قرعت طارىا 

 

وغنت عميو بصوت رطيب  
 

فعاينت شمس الضحى أقبمت 
 

( 105)وبدر تقدميا عف قريب 
 

فى جارية تغنى وتصفؽ بكفييا - ىػ763ت–ويتغزؿ بدر الديف الدمامينى 
: فى ميارة فائقة، فيقوؿ
لقد دقت بكفييا فتاة 

 

صفت فينا خلبئقيا ورقت  
 

أفدييا مغنية رأينا 
 

( 106)بيا الأفراح حمت حيف دقت 
 

-: ىػ708ت"-ابف دانياؿ"ومف مثؿ ىذا قوؿ 
ذات القواـ الذى ييتز غصف نقا 

 

لو مر يوـ عميو طائر صدحا  
 

تبدى عمى الدؼ كالجمار معصميا 
 

( 107)لنقرة ببناف يشبو البمحا 
 

" جماؿ الديف الفارقى"وكاف لمراقصات ػ أيضاً ػ نصيب مف الشعر، ومنو قوؿ 
: متغزلًا فى جارية- ىػ689ت–

لله راقصة تميس كأنيا 
 

ظؿ القضيب إذا تمايؿ مزىرا  
 

تزىو وترجع كالخياؿ فلب ترى 
 

( 108)حركاتيا إلا كطارقة الكرى 
 

-: ىػ732ت–" أبى الحسف بف عمى بف أبى اليسر"وقوؿ 
ىيفاء إف رقصت فى مجمس رقصت 

 

قموب مف حوليا مف حذقيا طربا  
 

خفيفة الوطء لو جالت بخطوتيا 
 

( 109)فى جفف ذى رمد لـ يعرؼ الوسنا 
 

ىكذا ارتبط الغزؿ ػ فى العصر الممموكى ػ بالخمر تارة، وبمجالس الطرب 
تارة أخرى، وبكمييما معاً تارة ثالثة، ساعد عمى ذلؾ ظروؼ العصر وذوؽ أىمو، 
فترؾ شعراؤه حشداً ىائلًب مف الأغزاؿ، استميموا فييا نتاج أسلبفيـ، لكنيـ حاولوا 

بيف آونة وأخرى الفكاؾ مف أسر القديـ، بإضافات وليدة واقعيـ وحياة مجتمعيـ بما 
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ولعؿ مف أكثر الملبحظات بروزاً ووضوحاً فى ىذا المجاؿ، تتمثؿ فى  .يمثؿ ذوقيـ
. ارتباط الغزؿ بالتصوؼ

 * * *

: الأثر الصوفى فى الغزل
سار كثير مف الناس ػ إبَّاف العصر الممموكى ػ فى طريؽ الزىد والتصوؼ، إما   

عف قناعة لإيمانيـ بو، واستيقاف قموبيـ لو، أو عف تقميد أو اضطرار؛ لأف ظروؼ 
العصر وأحداثو كانت شديدة الوطء عمييـ، فمـ يروا بداً مف قبولو رضوا أـ كرىوا، 
لكف الأكثرية منيـ ارتادت ىذا الطريؽ راضية، إذ وجدت فيو الراحة لأنفسيا، ولـ 

تكتؼ بقبولو فحسب، بؿ نراىا دعت إليو غيرىا، وألحت فى ذلؾ، بعدما وجدت فيو 
. ما لـ تجده فى سواه فى راحة عقؿ ونفس وجسـ

وتجدر الإشارة إلى أف جثوـ الخطر مف قبؿ الأعداء الطامعيف والذى تمثؿ فى    
الحروب التترية والصميبية كانت مف أىـ العوامؿ التى أدت إلى شيوع العاطفة 

الدينية، وشدة إقباؿ الناس عمى الديف، فيو ممجؤىـ وملبذىـ فى مثؿ ظروفيـ تمؾ، 
فضلًب عف اضطراب الحياة السياسية فى معظـ الأحياف بسبب النزاع بيف السلبطيف 

، وتدىور الأوضاع (111)، وسوء الأحواؿ الاجتماعية فى مختمفة مظاىرىا(110)والأمراء
الاقتصادية لأسباب كثيرة، كؿ ذلؾ أدى إلى انتشار التصوؼ، فعمت موجتو 
المجتمع بأسره، وانتشرت طرقو انتشاراً عريضاً، وتغمغمت فى أوساط الشعب 

والخاصة عمى السواء، فقد شُغؿ الناس بو عمى اختلبؼ طبقاتيـ وبيئاتيـ وأجناسيـ، 
فالفقير والغنى، والحاكـ والمحكوـ، والعالـ والجاىؿ، والسنى والشيعى، والمتفمسفوف، "
، أو تشبيوا (113)"قد تصوفوا إما تصوفاً نظرياً، أو تصوفاً عممياً  [أناس مف أولئؾ]

وقد كاف ليذا التيار الصوفى أثر قوى عمى شعراء  .بالصوفية ليدؼ أو لغرض ما
. الغزؿ ػ آنذاؾ ػ وضح بجلبء فى كثير مما أبدعتو ممكاتيـ، وفاضت بو قرائحيـ
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وجداً ممتاعاً، وحباً جماً، وصبابة لا  (الشعرى والنثرى)أذاع الصوفية فى نتاجيـ   
حدود ليا، وكاف لذلؾ أصداؤه الواسعة فى الغزؿ الإنسانى عند شعرائو إذ انفكوا 
مف أسر المعانى المكررة المعتادة، ومف الأخيمة الجامدة والصور المتحجرة، بؿ 
ومف أصداؼ البديع ػ فى كثير مف الأحياف ػ، وأخذوا يعبروف عف حبيـ، وما 

يذوقوف فيو مف الوجد واليياـ، وما يثور فى قموبيـ مف المشاعر والعواطؼ، وما 
. يطموف فيو مف العذاب والآلاـ، عذاب الإعراض، وألـ الفراؽ

ذا كاف الصوفية ػ عمى امتداد تاريخيـ منذ ظيورىـ فى الحياة الروحية    وا 
الإسلبمية وحتى العصر الممموكى وفيما تلبه مف عصور ػ قد حاكوا شعراء الغزؿ 

، واستميموا معانييـ وصورىـ، وتعابيرىـ (114) لاسيما العذرييف منيـالإنساني
وألفاظيـ، فعبروا عف حبيـ الإليى بمغة العواطؼ الإنسانية، فإف العكس ىو الذى 

حدث فى العصر الممموكى، إذ صار شعراء الغزؿ الإنسانى ىـ الذيف يحاكوف 
. الصوفية، ويستميموف نتاجيـ، ويرددوف مصطمحاتيـ فى قصائدىـ

 مف حيث كونيا فطرة فى الإنساف، (115)فالصوفية يتكمموف عف قدـ المحبة
يُولد بيا، وىى كامنة فى جبمتو، وقد تظير فجأة خلبؿ سنى حياتو، فيكوف فى ىذا 
سعادتو ونعيمو، والصدؽ شرطيا، ودليمو أف يتحرر العبد مف طمب الحظوظ، لأنو 

مظير إرادتو لنفسو، وىو قبيح فى السموؾ، فلب يكوف العبد صادقاً إلا إذا كاف 
متحققاً مع المحبة بترؾ إرادتو، مسمماً أمره كمو لمحبوبو، وعندئذ تستوى عنده جميع 

، طالما أف محبوبو غير ساخط عميو، فالميـ فى الطريؽ (116)الأحواؿ الواردة عميو
نحو المحبوب تقديـ مراده عمى مراد العبد، وليفعؿ المحبوب بو ما شاء، وليعذبو 
بما شاء، وليذؽ المحب مرارات اليوى مف الضنى والسقـ، ومف العذاب والألـ، 

وليحترؽ بنار صبابتو، وليتحمؿ لوـ اللبئميف وعذؿ العاذليف، فمف أجؿ المحبوب 
ييوف كؿ شىء؛ لأف النعيـ فى كنفو، ولا حياة إلا فى رحابو، فعميو الاستسلبـ 
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التاـ، والانقياد السعيد لممحبوب، والرضا بكؿ شىء حتى ولو باليجر، والقناعة بأى 
. شىء حتى ولو بالخياؿ

"  لمشاب الظريؼ"ىذه المضاميف الصوفية تتغمغؿ بعمؽ ونفاذ فى قصيدة 
: فى الغزؿ الإنسانى، يقوؿ فييا- ىػ688ت-

حديث غرامى فى ىواؾ قديـ 
 

وفرط عذابى فى ىواؾ نعيـ  
 

بما شئت عذب غير سخطؾ إنو 
 

ػ وصدؽ ولائى فى ىواؾ ػ أليـ  
 

تمثمؾ الأشواؽ وىماً لخاطرى 
 

فيدركنى بالخوؼ منؾ وجوـ  
 

وتقنع منؾ الروح لمح توىـ 
 

فتحيا بيا الأعضاء وىى رميـ  
 

ىنيئاً لطرؼ فيؾ لا يعرؼ الكرى 
 

وتباً لقمب فيؾ ليس يييـ  
 

ولما جلبؾ الفكر يا غاية المنى 
 

فظؿ بقمبى مقعد ومقيـ  
 

وما الكوف إلا صورة أنت روحيا 
 

وجسـ بغير الروح كيؼ يقوـ  
 

توىـ صحبى أف بى مس جنة 
 

وأنكر حالى صاحب وحميـ  
 

فبحت بما ألقاه منؾ مصرحاً 
 

وما باؿ لذات الغراـ كتوـ  
 

أغصف النقا إنى أغار إذا غدا 
 

يلبعب عطفيؾ الرشاؽ نسيـ  
 

ولما بدت فى طور خدؾ جذوة 
 

ولاحت لقمبى عاد وىو كميـ  
 

يمذ لقمبى فى ىواؾ عذابو 
 

ولـ لا؟ وبالأحواؿ أنت عميـ  
 

ف أصبحت بالوصؿ باخلًب  لأنت وا 
 

عمىّ احتقاراً لدىَّ كريـ  
 

ويا شرفى لما غدوت ولميوى 
 

عمى جسدى المضنى النحيؿ رسوـ  
 

عميؾ سلبـ مف كئيب متيـ 
 

( 117)تظؿ سميماً وىو منؾ سميـ 
 

وقد لوحظ أف الشاعر بث فى أبيات قصيدتو جميعيا أفكار ورؤى صوفية 
نقميا مف مجاليا الصوفى العرفانى إلى دنيا الغزؿ الإنسانى، وذلؾ فى لغة مفعمة 
بالمعاناة الشديدة، والشعور المتدفؽ، والرقة المفرطة، مع التأكيد عمى عمو منزلة 
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الحبيبة، حتى جعميا جوىر الحياة وروحيا، بؿ أسبغ عمييا صفات ليست ليا عمى 
الإطلبؽ، ولا يمكف أف تكوف، ومف اليسير رد ىذه الأفكار إلى عالميا الصوفى 

. العرفانى فى إطار لغة القصيدة، وما تشى إليو ألفاظيا وأساليبيا
ذا كاف الشاعر ػ ىنا ػ قد رضى بتعذيب محبوبتو لو طالما أنيا غير  وا 
ساخطة عميو، وتمنى ليا السلبمة ػ كما فى البيت الأخير ػ رغـ لدغات الحب 

ف كمفو - ىػ662ت–" الشرؼ الأنصارى"وأوجاعو وآلامو، فإف  يتمنى الوصؿ وا 
حياتو، فلب قيمة لوجوده بجوار وجود محبوبتو، فالمحبة امتحاء كمية المرء عنو، 

واستيلبكو فى محبوبو، وتجرده مف كؿ سبب وغاية، وعنئذ يستوى المقاء والفراؽ، 
: يقوؿ

إذا كاف وصمؾ فى فنائى 
 

فإنى لست أرغب فى البقاء  
 

وجدتؾ إذ عدمت وجود نفسى 
 

( 118)فيمت بذا الفراؽ وذا المقاء 
 

، ووسيمة القرب مف (119)والصوفية يعتقدوف أف الموت ىو بداية الوصؿ
، فالمقاء لا يتـ إلا فى حالة تجاوز الروح سجف (سبحانو وتعالى)المحبوب وىو الله 

يرحب بفناء الجسد ليصؿ بالتالى " والشرؼ الأنصارى"الجسد، وانعتاقيا مف أسره، 
إلى المقاء والقرب بمحبوبتو؛ لأف الموت ػ كما عند الصوفية ػ يقترف بما يُناؿ مف 

عوف عمى المشاىدة، فيو الحياة الحقيقية، إذ بو تعود الروح بعد طوؿ اشتياؽ إلى 
-: ىػ749ت–" ابف الوردى"عالميا الذى ترى فيو محبوبيا، وقريب مف ىذا قوؿ 

نحف قوـ يعيش مف مات فينا 
 

( 120)مستياماً ويبمغ الآمالا 
 

والصوفية ما فتئوا يتكمموف عف تقديـ ميجيـ فى سبيؿ محبوبيـ وبذؿ 
؛ لأف المحبوب ىو غايتيـ، (121)"مف غير ادخار شظية مف الميسور"كمياتيـ فيو 

ف عدموا المحبة تقطعت أسبابيـ، وفقد وجودىـ (122)والحب ديدنيـ ودينيـ ، وا 
يتكشؼ . معناه، وشرطيا صدقيـ فييا، فبو تتحقؽ سعادتيـ برضى محبوبيـ عنيـ
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، (13)ليـ ما لا يكوف لغيرىـ، ويتعاطوف شراب الأنس، ويسكروف مف خمرة العشؽ
" تقى الديف السروجى"ولعؿ ىذا ما يستشؼ بؿ يتجمى فى قصيدة 

: التى أبدعيا فى محبوبتو حيث قاؿ- 693ت– 
دنيا المحب ودينو أحبابو 

 

فإذا جفوه تقطعت أسبابو  
 

ذا أتاىـ فى المحبة صادقاً  وا 
 

كُشؼ الحجاب لو وعز جنابو  
 

ومتى سقوه شراب أنس منيـ 
 

رقت معانيو ليـ ورؽ شرابو  
 

ذا تيتؾ لا يُلبـ لأنو  وا 
 

سكراف عشقاً لا يفيد عتابو  
 

بعث السلبـ مع النسيـ رسالة 
 

فأتاه فى طى النسيـ جوابو  
 

قصد الحمى وأتاه يجيد فى السرى 
 

حتى بدت أعلبمو وقبابو  
 

ورأى لميمى العامرية منزلًا 
 

( 124)بالجود يُعرؼ والندى أصحابو 
 

والجود عندىـ لا يتحقؽ إلا ببذؿ المجيود ػ كما يردد الصوفية دوماً ػ ، وعيف     
الجود أف يظفروا برؤية المحبوب، فيمفُّ عمييـ بيا، ويكوف ذلؾ بعد سموكيـ لطريؽ 
طويؿ شاؽ مف المقامات والأحواؿ، يستشعروف فى أواخره أنو قد تقطعت صمتيـ 

بالعلبئؽ والخلبئؽ، وانتابتيـ الغيبة عما سوى محبوبيـ، فيشربوف مف كؤوس الحب 
بما يجدونو مف ثمار التجمى، ونتائج الكشوفات، وبواده الواردات بعد زواؿ الحجب، 
ولا يكوف ذلؾ إلا لأصحاب المواجيد حيث يكاشفوف بنعت الجماؿ، فتطيب الروح، 

، فيتييوف فى فنائيـ، ويبقوف بمحبوبيـ، (125)ويييـ القمب، ويحصؿ التيؾ والدىش
فى علبقتو مع محبوبتو، إذ تتسرب ىذه " الشاب الظريؼ"ولعؿ ىذا ما سعى إليو 

: المعانى إلى أبياتو التى يقوؿ فييا
بعينيؾ ىذى الفاترات التى تسبى 

 

ييوف عمىَّ اليوـ قتمى يا حبى  
 

إذا ما رأت عينى جمالؾ مقبلًب 
 

وحقؾ يا روحى سكرت بلب شرب  
 

ف ىز عطفيؾ الصبا متمايلًب  وا 
 

أضاع اليوى نسكى وغُيبت عف لبى  
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فخذ قصة الشكوى مف الأعيف التى 
 

نضيت لذيذ النوـ عنيا بلب ذنب  
 

ولا تعتبف صباً تيتؾ ستره 
 

عميؾ فيتؾ السر أليؽ بالعبد  
 

فميس المحب مف يرجو "ومف شروط المحبة ػ عند الصوفية ػ البذؿ والعطاء، 
فإف المحب مف يبذؿ لؾ، وليس "مف محبوبو عوضاً، أو يطمب منو غرضاً، 

يقدموف أرواحيـ فى المحبوب مف غير "، ولذلؾ (126)"المحب مف تبذؿ لو
، فى طاعة وانكسار وذؿ فى السؤاؿ، آمميف فى القرب والوصؿ، أما (127)"كراىة

عف القمب ػ منزؿ الحبيب ػ، فميـ أحاديث طويمة مسيبة فى مصنافتيـ، ومنيا تعمؽ 
" الشرؼ الأنصارى"القمب بالجماؿ المطمؽ فى المحبوب، ويبدو أف 

كاف عمى معرفة تامة بيذه الأفكار، فانعكست أصداؤىا فى نظرتو - ىػ662ت– 
: إلى محبوبتو حيف يقوؿ
رفقاً بروحى فيى لؾ 

 

عمى السخىِّ بما ممؾ  
 

أفضؿ بحؽ مف اصطفا 
 

مؾ   ؾ عمى الملبح وفضَّ
 

وكأف ربؾ فى الجما 
 

ؿ عمى اقتراحى مثَّمؾ  
 

أخطاؾ منو بمنصب 
 

سواؾ فيو وعدَّلؾ  
 

مف فرَّ مف ذؿ السؤا 
 

ؿ فعزَّتى أف أسألؾ  
 

إف تحـ طرفى أف يرا 
 

ؾ جعمت قمبى منزلؾ  
 

إنى أغار إذا الأرا 
 

ؾ دنا إليؾ فقبمؾ  
 

ثنَّاؾ وميَّمؾ    ويروعنى واشى النسيـ إذا 
 

ما أقبح الصبر الجميػ 
 

( 128)ػؿ بعاشقيؾ وأجممؾ 
 

وما أكثر الأغزاؿ ػ فى العصر الممموكى ػ التى تؤكد الأثر الذى أحدثو الفكر 
الصوفى فييا، فوسميا بقدر غير قميؿ مف العاطفة الجياشة، والشعور المتدفؽ، 

والرقة المفرطة، ولـ يتأثر مبدعوىا بالصوفية فحسب، بؿ بأسلبفيـ خاصة العذرييف 
. منيـ، فكانوا ػ أيضاًػ مف أسباب طبع ىذا الموف مف الشعر بيذه السمات



 163 

 * * *

: الروح العذرية
تتجمى ىذه الروح فى أشعارىـ التى تتناوؿ تباريح الحب ومذاقاتو، وأحواؿ 
المحبيف وعثراتيـ، فكؿ شاعر وصؼ حبو ووجده، وعبر عف تجربتو الخاصة 

بشكؿ مميز ومختمؼ عف غيره مف الشعراء، كؿُّ بما يتسؽ وتجربتو ومقدرتو عمى 
. الإبداع، وطريقتو فى التعبير والصياغة

فقد انطمؽ الشعراء يصوروف عاطفة الحب الإنسانية، ويعبروف عف ىياميـ "
بمحبوباتيـ، وما شعروا بو مف سعادة حيف أقبمف عمييـ ولو بعض الإقباؿ، وما 

أما حيف كفَّ . "شعروا بو مف شقاء حيف كفَّ يعرضف عنيـ ولو بعض الإعراض
يقبمف فكأنيف يناولنيف شراباً ىنيئاً، بؿ رحيقاً صافياً لا يدانيو رحيؽ، أما حيف كفَّ 

ويصور كؿ شاعر كيؼ . يعرضف فكأنيف يمقيف عمييـ شواظاً مف نار تمذع قموبيـ
يتصؿ ذلؾ كمو بقمبو ونفسو، وبأحاسيسو ومشاعره، يصور ما يجد فى حبو مف لذة 

ولا يكاد يوجد محب إلا وىو يخش القطيعة واليجر، . أو ألـ، ومف نعيـ أو جحيـ
فإذا حدث شىء مف ىذا، فإنو يشكو ويتضرع ويستعطؼ، والأمؿ فى المقاء 

والوصؿ يراوده ميما تجرع مف الآلاـ واحتمؿ مف ألواف العذاب، ويبدى ويعيد فى 
تصوير عذابو وآلامو لعؿ صاحبتو تعطؼ عميو، وتعيد ما كاف بينيما مف 

فالروح العذرية تسرى فى ىذه . ، فإف كاف فسعادتو لا حدود ليا(129)"وصاؿ
الأشعار التى تصور ذلؾ الحب الذى يشغؼ قموب أصحابو، ويممؤىـ وجداً ليس 

ف ذاقوا الألـ والعذاب،  وسواء استحاؿ ىذا "بعده وجد، وسعادة ما بعدىا سعادة وا 
الحب ناراً مف اليأس، أو نوراً مف الألـ، فإف تعقبو عند شعراء العصر الممموكى، 
وعرضو ودراستو فييا الكثير مما يمذ النفس ويمتعيا، وخاصة ما نفذوا إليو مف 
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غزؿ وجدانى صادؽ فى وصؼ حبيـ، وما انطوت عميو قموبيـ مف مشاعر الوجد 
. (130)"والصبابة

قد أصابو العشؽ، وىيمو الغراـ، - ىػ688ت "-الشاب الظريؼ"فيا ىو ذا 
فيو عاشؽ والو، جذبو بؿ أسره ذلؾ الجماؿ البديع والفريد الذى تتمتع بو صاحبتو، 

إنيا ليست جميمة فحسب، لكنيا ػ أيضاً ػ جميمة، وىو يعيذ جماليا بجلبليا حذراً 
عميو مف عيوف الحاسديف، وىذه الحبيبة نور عينو، وحبو قمبو، وىو يسأليا أف تنيمو 

شيئاً مف الود مف باب الرحمة لو كمحب متيـ فى ىواىا، أو مراعاة لحرمة الحب 
كعاطفة إنسانية نبيمة، ويعترؼ الشاعر أف آلامو فى حبيا قد ذاعت وشاعت، 

وقمبو يصطمى بنيراف ىذا الحب، ونفسو تعانى أوار عاطفتو تمؾ، حتى إنو قد ذابت 
التياعاً لطوؿ يأسو مف لقائو، فظفَّ أف النجـ أقرب مف مناليا، وأبعد مف وصاليا 

: مغيباً، وفى ذلؾ يقوؿ
لى مف ىواؾ بعيده وقريبو 

 

ولؾ الجماؿ بديعو وغريبو  
 

يا مف أعيذ جمالو بجلبلو 
 

حذراً عميو مف العيوف تصيبو  
 

إف لـ تكف عينى فإنؾ نورىا 
 

أو لـ تكف قمبى فأنت حبيبو  
 

ىؿ حرمة أو رحمة لمتيـ 
 

قد قؿَّ فيؾ نصيره ونصيبو  
 

لـ يبؽ لى سر أقوؿ تذيعو 
 

عنى ولا قمب أقوؿ تذيبو  
 

والنجـ أقرب مف لقاؾ منالو 
 

( 131)عندى وأبعد مف رضاؾ مغيبو 
 

بنيراف ىواه، وكما ذاب التياعاً لطوؿ يأسو مف " الشاب الظريؼ"وكما اكتوى 
المقاء والوصؿ، وكما أحاط حبيبتو بكؿ ما يستطيع مف شباؾ الاستعطاؼ، فعؿ 

، فيو يستعطؼ صاحبتو أف تنعـ عميو -ىػ693ت–" تقى الديف السروجى"مثمو 
بالوصؿ بعد طوؿ اليجر والبعد والألـ، فقد سلب كؿ الناس حيف أحبيا، وشُغؿ عف 

كؿ شىء سواىا، فصار عبداً ليا، وممؾ يدىا، دائـ التفكير فييا، والشوؽ إلييا، 
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حتى إف طيفيا لـ يكف يتحقؽ منو حيف زاره فى منامو، فقد فر النوـ مف عينيو، 
فذىبت نفسو عميو حسرات، وتمنى لو طاؿ رقاده، وامتد حممو قميلًب؛ لينعـ برؤيتيا 

": السروجى"فترة أطوؿ ووقتاً أوسع، يقوؿ 
أنعـ بوصمؾ لى فيذا وقتو 

 

يكفى مف اليجراف ما قد ذقتو  
 

يا مف شُغمت بحبو عف غيره 
 

وسموت كؿ الناس حيف عشقتو  
 

بالله إف سألوؾ عنى قؿ ليـ 
 

عبدى وممؾ يدى وما أعتقتو  
 

أو قيؿ مشتاؽ إليؾ فقؿ ليـ 
 

أدرى بذا وأنا الذى شوقتو  
 

يا حسف طيؼ مف خيالؾ زارنى 
 

مف عظـ وجدى فيو ما حققتو  
 

فمضى وفى قمبى عميو حسرة 
 

( 132)لو كاف يمكننى الرقاد لحقتو 
 

كسابقيو، وقع فى شرؾ الحب بنظرة - ىػ871ت–" وبرىاف الديف القيراطى"
نو ليتمنى الدنو  مف فتاة بدوية نفثت السحر فى جميع ما حوليا بفتنتيا وجماليا، وا 
منيا؛ ليتممى مف حسنيا، وما فييا مف شامات تزيدىا حسناً وجمالًا، إنو يذوب، بؿ 

يموت وجداً وصبابة، ويشكو لواعج شوقو إلييا، ويستعطفيا قائلًب ليا، إنو يكاد 
مت بحياتى، : يموت عشقاً وغراماً، وتسعد ىى بيذا، وترد عميو فى دلاؿ قائمو لو

" القيراطى"يقوؿ 
بأبى لحظ غزاؿ 

 

قاتؿ فى الفموات  
 

أخذت بابؿ عنو 
 

بعض تمؾ النفثات  
 

حسنات الخد منو 
 

قد أطالت حسراتى  
 

أعشؽ الشامات منو 
 

وىى أسباب مماتى  
 

إف لمموت بأقدا 
 

ح جفونى سكرات  
 

قمت قد مت غراماً 
 

( 133)مت بحياتى: قاؿ لى 
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داء الحب، وصار يتمظى بمييبو، ويحترؽ " القيراطى"إذف فقد أصاب 
بتباريحو، ويحتسى الألـ أقداحاً إذ يعز عميو المقاء والرؤية، لا سبيؿ لو إلا التذكر، 
وذرؼ الدموع، وبث الوجد فى دجى الميؿ، خاصة وقد ممَّو الحميـ، ولامو الصديؽ 

فى حبو، ولكنو لا يعبأ بذلؾ، ولا يعير قوؿ عذولو اىتماماً، فيو متمسؾ بيذا 
ف بدا حبو غريماً لو، إنو مسحور  ف لاقى فيو ما يلبقى، وا  بشامات "الحب، وا 

خدييا الضاربات إلى السود كأنيا نقط مسؾ، أو كأنيا منقطعة مف حظو معيا، أو 
مف ليمو، أو مف ىموـ حبيا المشتعؿ فى حنايا صدره، ويعجب أف يجمع خداىا 

بحمرتيما المتوىجة بيف نيراف الجحيـ، وجنات النعيـ بورودىا الفاتنة، ويعمف غيرتو 
عمييا، حتى ليغار مف النسيـ إف ىبَّ عمى ما يشبو غصنيا مف غصوف الرياض 

: ، يقوؿ(134)"الناضرة
غرامى فيؾ يا قمرى غريمى 

 

وذكرؾ فى دجى ليمى نديمى  
 

وممَّنى الحميـ وصدَّ عنى 
 

ومالى غير دمعى مف حميـ  
 

وكـ سأؿ العواذؿ عف حديثى 
 

عمى العيد القديـ : فقمت ليـ 
 

وعـ يسألوف ولى دموع 
 

تحدثيـ عف النبأ العظيـ  
 

بدت فى خدىا شامات مسؾ 
 

كحظى أو كميمى أو ىمومى  
 

إذا نيراف خدييا تبدت 
 

رأيت بيف جنات النعيـ  
 

ومف شغفى بغصف القد منيا 
 

( 135)أغار عمى الغصوف فى النسيـ 
 

حديثو عف جماؿ صاحبتو الجذاب، وفتنتيا الآسرة، " القيراطى"ويواصؿ 
وحديثيا المسكر، وعف حبو الشديد ليا، وما يعانيو مف آلاـ اليجر المبرحة، ومف 

: نار الغراـ التى أشعمتيا فى قمبو، يقوؿ
يا مف ىجرت عمى ىواىـ عاذلى 

 

أيحؿ فى شرع اليوى أف أىجرا  
 

طمعت بدور التـ مف أزراركـ 
 

فغدا اصطبار الصب منفصـ العرا  
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مف كؿ ىيفاء القواـ كأنيا 
 

غصف يحركو النسيـ إذا سرى  
 

ذُكرت فصغرىا العذوؿ جيالة 
 

حتى بدت لمناطريف فكبرا  
 

وجيمت معنى الحسف حتى أقبمت 
 

فرأيتو فييا يموح مصورا  
 

لما درت أنى الكميـ مف اليوى 
 

جعمت جوابى فى المحبة لف ترى  
 

يا مف إذا ما مرَّ حمو حديثيا 
 

أغناؾ عف مُرِّ العتيؽ وأسكرا  
 

أرخصت يوـ البيف سعر مدامعى 
 

( 136)فغدا قمبى فى الغراـ مسعرا 
 

أف صاحبتو قد عرفت أنو لا يستطيع حولًا عنيا، "ويشير الشاعر إلى 
فتمادت فى تعذيبو، ولـ ينفعيا عندىا عشقو، فقد أظيرت لو سخطاً وغضبا، ومع 
أنيا فتكت بمحبيا، تشتكى منو ظمماً وجورا، وما تزاؿ تتجنى عميو، ويشير إلى أف 

نو ليستعذبو إرضاء ليا،  جماؿ وجييا ىو الذى جمب لو ىذا العذاب المرير، وا 
حتى ليطيب لو الموت فى سبيميا، ويقارف بينو وبينيا، فيو يجود ليا بروحو، وىى 

شحيحة شحاً شديداً، لا تجود لو حتى بنظرة، ويعمؿ نفسو قائلًب، إف مالت عنو، 
فذاؾ طبيعى؛ لأنيا غصف رشيؽ، وطبيعة الأغصاف أف تميؿ مع الرياح، وكذلؾ 

: ، وفى ذلؾ يقوؿ(137)"إف وعدتو وغابت عنو، فطبيعة الأقمار أف تغيب عف الآفاؽ
عمموا بأنى لا أحواؿ فعذبوا 

 

ودروا بأنى عاشؽ فتغضبوا  
 

قتموا المتيـ فى اليوى وتظمموا 
 

وجنوا عميو بصدىـ وتعتبوا  
 

وميفيؼ لولا حلبوة وجيو 
 

ما كاف مُرُّ عذابو يُستغذب  
 

إف كاف يرضى أف أموت صبابة 
 

فجميع ما يرضاه عندى طيب  
 

يا باخلًب ولو أجود بميجتى 
 

رفقاً عمى صبِّ عميؾ يُعذب  
 

إف ممت فالأغصاف يعيد ميميا 
 

ف غبت فالأقمار قد تتغيب  ( 138)وا 
 

مف اليـ واليجراف وحرقة البعاد، وكما استعطؼ حبيبتو " القيراطى"وكما شكا 
" -الحسف بف شاور"أف تمف عميو بالوصؿ، أو تجود عميو بالرؤية، فعؿ مثمو 

حيث ذرؼ دموعو غراراً يوـ بانت عنو حبيبتو، وشعر أنو قد فقد قمبو، - ىػ687ت
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وفارقت نفسو طيب الحياة، وصار يتجرع كؤوس الأسى والألـ، ولـ يعد قادراً عمى 
احتماؿ ىذه المحنة، ونفذ صبره، وذىب جَمَدَه، فيو يصرخ مستعطفاً إياىا أف تجود 

عميو بالعودة إلى الديار، لعؿ ىذا يخفؼ عنو أوجاعو مف حبو الممتيب بيف 
: جوانحو، وليأمؿ وليمنى نفسو بطيفيا، يقوؿ

فقدت يوـ البيف جيد مودعى 
 

درراً نظمت عقودىا مف أدمعى  
 

وحدا بيـ حادى المطى فمـ أجد 
 

قمبى ولا جمدى ولا صبرى معى  
 

يا نفس قد فارقت يوـ فراقيـ 
 

طيب الحياة ففى البقا لا تطمعى  
 

ىييات يرجع شممنا بالأجرع 
 

ويعود أحبابى الألى كانوا معى  
 

بحياتكـ جودوا عمىَّ تكرماً 
 

ّـُ بمضجعى   فعسى خيالكـ يم
 

لقد عدمت الصبر يوـ فراقكـ 
 

وتضرمت نار الأسى فى أضمعى  
 

يا نازحيف فيؿ لكـ مف عودة 
 

نزح التفرؽ ما بقى مف مد معى  
 

لو لـ تعودوا لمديار وترجعوا 
 

( 139)ليمكت مف شوقى وفرط توجعى 
 

فالمحبوبة تمعف فى التذلؿ، وتتمادى فى التمنع، والمحب يحترؽ بنيراف 
ىواه، ويكتوى بمييب صبابتو، يعانى آلاـ اليجر حيناً، وأوجاع البعد حيناً آخر، 

ولوعات التدلؿ حيناً ثالثا، وشماتات العذؿ حيناً رابعا، لكف ذلؾ كمو ييوف فى سبيؿ 
فيو يجد فى العذاب سعادة، وفى الملبمة حلبوة، ويتسامى عنده شعور "محبوبتو، 

المحبة فتختمط أحاسيس العذاب والشقاء بأحاسيس النعيـ والمذة، أو ىكذا يحيميا 
: ، وكما يقوؿ الشاعر(140)"الحب بإكسيره

ذؽ عمى أمرى مرارات اليوى 
 

( 141)فيو عذب وعذاب الحب عذب 
 

فالسياد والسقـ، واليّـُ والضنى، والذؿ والأسى، والدمع والسير مف شروط الحب   
ولوازمو، وكذلؾ الصبر، وقوة الاحتماؿ عمى ما يسمعو المحب مف الموـ والعذؿ، 
كؿ ذلؾ عذب ما داـ فى سبيؿ المحبوبة، بؿ إف ىناؾ مف الشعراء مف رضى مف 



 169 

محبوبتو بأى شىء، فسواء عنده وصمتو، أو قطعتو، قربتو أو ىجرتو، أقبمت عميو 
-" ىػ693ت–" فخر الديف بف لقماف"أو أعرضت عنو، يقوؿ 

كف كيؼ شئت فإنى بؾ مغرـ 
 

راض بما فعؿ اليوى المتحكـ  
 

أسكنتؾ القمب الذى أحرقتو 
 

فحذار مف نار بو تتضرـ  
 

أشتاؽ مف أىوى وأعمـ أننى 
 

أشتاؽ مف ىو فى الفؤاد مخيـ  
 

ولئف كتمت عف الوشاة صبابتى 
 

( 142)بؾ فالجوانح فى اليوى تتكمـ 
 

ذا كاف     سراج "يكتـ صبابتو بمف يحب عف الوشاة، فإف " فخر الديف بف لقماف"وا 
لـ يقدر أف يفعؿ مثمو، فقد برح بو الألـ، وشفَّو السقـ، - ىػ711ت –" الديف المحار

وأذابت نار اليوى ميجتو، حتى سالت دموعو قاينة، وعزه الصبر والتجمد، وتممكو 
: القمؽ والأرؽ والسياد، فمولا ذلؾ كمو ما بثَّ شكواه، وما حدَّث ببمواه، يقوؿ

ما بث شكواه لولا مسو الألـ 
 

ولا تأوه لولا شفو السقـ  
 

ولا توىـ أف الدمع ميجتو 
 

أذابيا الشوؽ حتى ساؿ وىو دـ  
 

يبدى التجمد والأجفاف تفضحو 
 

كالبرؽ تبكى العوادى وىو يبتسـ  
 

يمسى ويصبح لا صبر ولا جمد 
 

( 143)ولا قرار ولا طيؼ ولا حمـ 
 

إذف، فقد نفذ صبره، وذىب جمده، فميبث شكواه إلى مف يحبيا، حتى تعمـ 
منزلتيا لديو، ومقدار حبو ليا، عميا ترؽ لو، أو فميشكو لصديؽ، عسى أف يخفؼ 

": الشاب الظريؼ"عنو بعض أوجاعو وآلامو، كما قاؿ 
لا تخؼ ما فعمت بؾ الأشواؽ 

 

واشرح ىواؾ فكمنا عشاؽ  
 

فعسى يعينؾ مف شكوت لو اليوى 
 

فى حممو فالعاشقوف رفاؽ  
 

لا تجز عفَّ فمست أوؿ مغرـ 
 

فتكت بو الوجنات والأحداؽ  
 

واصبر عمى ىجر الحبيب فربما 
 

( 144)عاد الوصاؿ ولميوى أخلبؽ 
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ىكذا صرح الشعراء بأغزاليـ يعبروف مف خلبليا عف عواطفيـ وأحاسيسيـ 
تجاه محبوباتيـ، وما اعتراىـ مف تباريح الحب ومذاقاتو، وكؿ واحد وصؼ حبو 

وتتنوع التجارب، . ووجده، وعبر عف تجربتو وحالو بطريقتو الخاصة وأسموبو المميز
وتختمؼ الطرائؽ، وتتبايف الأساليب، فمكؿ شاعر بصمتو الذاتية، وميسمو الخاص، 
الأمر الذى يجعؿ غزؿ الشعراء ػ إبَّاف تمؾ الفترةػ يتسـ بسمات فنية تناسب ظروؼ 

. العصر والمجتمع والأرض
وليس ىناؾ تعارض بيف أف تكوف عيف الشاعر عمى التراث، وأف يعيش 

وفى ىذا الإطار يمكف . عصره، وأف تكوف لو طريقتو فى التعبير تميزه عف نظرائو
أوليما ػ الموف : إف الذوؽ الأدبى ػ آنذاؾ ػ قد انقسـ إلى لونيف متباينيف: القوؿ

ولا يعنى ىذا تقسيـ أدباء العصر إلى فريقيف، كؿ "الخاص، وثانييما ػ الموف العاـ، 
فريؽ لو لونو المميز، فربما تراوح نتاج الأديب الواحد بيف ىذا وذاؾ، فيو ػ حيناً ػ 

، وأما الموف (145)"يرضى ذوؽ الخاصة، ويتجو بأدبو ػ حيناً آخر ػ إلى ذوؽ العامة
العاـ فى غزؿ العصر، فسيُعرض فى الصفحات الأخيرة مف ىذا البحث، وفيما 

يتعمؽ بالموف الخاص، فيَعنى بو الموف الذى يمثؿ ذوؽ الصفوة مف متأدبى العصر 
ومثقفيو، والشعر الذى يمثؿ ذوؽ ىذه الطبقة نممس فيو حرص صاحبو عمى 

الارتقاء بنتاجو الفنى مف حيث التأنؽ فى ألفاظو، والاتساؽ فى عباراتو، والتيذيب 
والتثقيؼ لعممو الشعرى، ولعؿ ىذا ما اتضح فى النماذج الشعرية التى عُرضت 
فيما سبؽ، ولما كانت ثقافة الصفوة ػ آنذاؾ ػ عربية إسلبمية، حرص الشعراء أف 

تردد أصداء ىذه الثقافة فى قصائدىـ ومقطوعاتيـ حتى ولو كانت فى الغزؿ، فيـ 
ف تغزلوا فى الأعجميات، واقتبسوا معانى الحرب وألفاظيا فى أغزاليـ، ووشوىا  وا 
بألواف متنوعة مف البديع مما يمثؿ واقعيـ وذوقيـ، فإف أعينيـ كانت عمى تراث 

أسلبفيـ، وضح ىذا فى تأثرىـ بالصوفية ػ تارة ػ، وبالعذرييف ػ تارة أخرى، وبالتراث 
العربى القديـ بعامة، أما بالنسبة لمثقافة الإسلبمية وأثرىا القوى، فقد شكمت ػ إلى 
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جانب التراث الأدبى وعموـ العربية ػ مادة العمـ والثقافة، وعمى أرضيتيا تشكؿ 
الوعى الثقافى لمشعراء، وظير ذلؾ فى أشعارىـ بصور متعددة ومتنوعة عكست 
. أثر القرآف الكريـ والحديث النبوى فى شعر العصر الممموكى غزلًا كاف أـ غيره

: الأثر القرآنى
إف القرآف الكريـ ىو جوىر الثقافة الدينية وكتابيا المعجز، وقد راح الشعراء 

يحتذوف بيانو منذ أف نزؿ بو الوحى، فلب غرابة أف يصبح الاقتباس مف "والكتَّاب 
القرآف الكريـ، والاغتراؼ مف فيض بيانو وتصويره ديدف أدبائنا يرونو معياراً مف 

، وقد وضح أثره القوى فى شعر الغزؿ الممموكى (146)"معايير الفصاحة والبلبغة
. بصور مكثفة ومتنوعة

والنصوص المقتبسة مف القرآف الكريـ تتمثؿ فى المفردات والتراكيب، وفيما 
لا تعطى دلالة قطعية عمى أنيا مقتبسة مف القرآف الكريـ "يتعمؽ بالمفردات، فيى 

إلا مف خلبؿ ظلبليا القرآنية، ويمجأ الشاعر ػ حينئذ ػ إلى التمييد لمفظة المقتبسة 
التى أكثر الشعراء مف " القيامة"فمف ىذه المفردات  .(147)"بما يؤكد طبيعتيا القرآنية

حيث ميد ليا باقتباس قرآنى - ىػ768ت–" ابف نباتة"استخداميا عمى نحو ما فعؿ 
: آخر أعطى ليا ظلبليا القرآنية، وذلؾ فى قولو

أما وصراط فرؽ مستقيـ 
 

( 148)لقد قامت عمىَّ بو القيامة 
 

" الشاب الظريؼ"وقد يميد الشاعر لممفردة القرآنية بقرينتيا كما فعؿ 
: فى قولو- ىػ688ت– 

يا باعثاً شعره انتشاراً 
 

بقامة ما ليا نظير  
 

الموت مف ناظريؾ لكف 
 

( 149)مف شعرؾ البعث والنشور 
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" النشور"، ومعيد لمفظة "البعث"بقرينتيا " الموت"فقد ميد الشاعر لمفظة 
مف الألفاظ القرآنية التى كثر " الموت"، و"البعث"، و"الموت"، و"البعث"بقرينتيا 

. اقترانيا ببعضيا حتى صارت القرينة تعرؼ بضدىا
: كما فى قولو" الضلبؿ"و" اليدى: "ومف ىذه القرائف ػ أيضاً ػ 

يضؿ بطُرَّقو مف يشا 
 

( 150)وييدى بغُرَّتو مف أضؿ 
 

" ابف نباتة"كما قوؿ " السيئات"، و"الحسنات: "ومنيا ػ كذلؾ ػ
-: ىػ768ت– 

يا ليا وجنة أقابؿ منيا 
 

( 151)حسنات تُمحى بيا السيئات 
 

وقد يأتى الشارع بعدة قرائف، ويوظفيا توظيفاً يُحس مف خلبلو الانسجاـ التاـ 
-: ىػ752ت–" صفى الديف الحمى"بينيا، كقوؿ 

الوجو منؾ مف الصواب يصمينى 
 

ذا ضممت فإنو ييدينى   وا 
 

وتميتنى الألحاظ منؾ بنظرة 
 

ذا أردت بنظرة تحيينى   وا 
 

وكذاؾ مف مرض الجفوف بميتى 
 

ذا مرضت فإنيا تشفينى  ( 152)وا 
 

، "الموت والحياة"، و" الضلبؿ واليدى: "فالشاعر وظؼ عدة قرائف ىى"
فى ثلبثة أبيات متتالية ليظير معيا أثر صوتى وتركيبى لبعض " المرض والشفاء"و

، والوجو النار "اليدى"آيات القرآف الكريـ؛ ليصور مف خلبليا الوجو الجنة 
، والجفوف المريضة "الحياة"، والنظرة المسعفة "الموت"، والنظرة القاتمة "الضلبؿ"
. (153)" "الشفاء"، والجفوف المسعفة "المرضى"

وتتيح المفردات القرآنية لمشعراء مجالًا رحباً لتوظيفيا بعيداً عف نسقيا، 
" ابف حجر العسقلبنى"موافقة لتجاربيـ الغزلية الخاصة عمى نحو ما نجد فىقوؿ 

-: ىػ852ت-
ىنيئاً ليـ قتمى وصفو مودتى 

 

فإنيـ الأحباب فى العسر واليسر  
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ف كنت ممف لا تضيع دماؤىـ  وا 
 

( 154)فوالشفع إنى قد عفوت عف الوتر 
 

، حيث وظؼ الشاعر "فوالشفع إنى قد عفوت عف الوتر: "فالشاىد ػ ىناػ قولو
المفظتيف القرآنيتيف فى غير المعنى القرآنى، فقد استخدـ معنييما الحسابيف، فالشفع 

، والمعنى يتمثؿ فى أف الشاعر ػ وىو (العدد الفردى)، والوتر (الأعداد المزدوجة)
ممف لا تضيع دماؤىـ ػ أقسـ بحياتو وحياة محبوبو أنو قد عفا عف محبوبو الذى 

نما قصد  أىدر دمو بقتمو، فيو لـ يقصد إلى معنى المفظتيف فى سياقيما القرآنى، وا 
. إلى معنى آخر خاص بو وبتجربتو

 حيف عدؿ (155)"المفُّ والسَّموى"مع لفظتى - ىػ725ت"-الحمى"وكذلؾ فعؿ 
: عف المعنى القرآنى إلى المعنى المغوى إذ يقوؿ ػ مخاطباً محبوبتو ػ

وحقِّؾ قد عزَّ السمو فمُفَّ لى 
 

( 156)بوصؿ فإف المفَّ أحمى مف السَّموى 
 

وقد يستخدـ الشاعر المفردة القرآنية، ويريد بعداً آخر لـ يصرح بو، معتمداً 
" النار"و" الجنة"فى ذلؾ عمى ما ترسب منيا فى اللبشعور الإنسانى، مثؿ لفظتى 

المتيف استخدميا الشعراء كثيراً فى التغزؿ، مشبييف احمرار خد المحبوبة بالنيراف، 
"  ابف نباتة"وفى ىذه النيراف يحصؿ النعيـ بالنظر إلييما، يقوؿ 

-: ىػ768ت–
تركية لمقاف يُنسب خدُّىا 

 

واصبوتى منو بأحمر قانى  
 

خد يريؾ تنعماً وتميباً 
 

( 157)يا مف رأى الجنات فى النيراف 
 

نما قصد ما ترسب فى اللبشعور الإنسانى مف  فالشاعر لـ يقصد الجنة، وا 
نعيميا، وكذلؾ مف جحيـ النار آخذاً سبيمو إلى ذلؾ احمرار خدى محبوبتو، وتنعمو 

: ىػ781ت–" برىاف الديف القيراطى"بالنظر إلييما، ومف ذلؾ قوؿ 
إذا نيراف خدييا تبدت 

 

( 158)رأيت بيف جنات النعيـ 
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الثنائية نفسيا؛ ليعبر بيما عف الوصؿ والجفا فى - ىػ768ت–" ابف نباتة"ويوظؼ 
: قولو

خميمى عف حاؿ المحبيف سؿ فما 
 

ينبيؾ بالأحواؿ مثؿ خبير  
 

فريقاف ىذا فى الوصاؿ بجنة 
 

( 159)وىذا مثمى فى الجفا بسعير 
 

لمتعبير عما يذوقوف فىحبيـ " النار"و" الجنة"وىكذا استخدـ الشعراء لفظتى 
مف فرحة بالمقاء، وسعادة بالوصؿ، وما يصطموف فيو مف ألـ الفراؽ وعذاب 

-: ىػ752ت–الحمى "الإعراض، يقوؿ 
نظرت إليؾ فاستأسرت قمبى 

 

فأدركنى الشقاء مف النعيـ  
 

فطرفى مف خدودؾ فى جناف 
 

( 160)وقمبى مف صدودؾ فى جحيـ 
 

: ويقوؿ ػ أيضاً ػ 
إلى محياؾ ضوء البدر يعتذر 

 

وفى محبتؾ العشاؽ قد عذروا  
 

وجنة الحسف فى خديؾ مونقة 
 

( 161)ونار حبؾ لا تبقى ولا تذر 
 

فالطرؼ ػ دوماً ػ ينعـ برؤية المحبوبة، والقمب يتقمب فى نيراف الشوؽ إلييا، 
-: ىػ675ت –" التمعفرى"كما يقوؿ 

فلب طرؼ إلا فى نعيـ وجنة 
 

( 162)ولا قمب إلا فى لظى وجينـ 
 

والتى يُعد توظيفيا جانباً " الأعلبـ القرآنية"ويدخؿ فى نطاؽ الألفاظ القرآنية 
والأعلبـ ػ ىنا ػ تشمؿ . ميماً مف جوانب التأثير القرآنى فى شعر العصر الممموكى

أسماء الأنبياء، والشخصيات القرآنية الأخرى، وأسماء الملبئكة، وكذلؾ أسماء 
. الأماكف المقدسة الواردة فى القرآف الكريـ

أما عف أسماء الأنبياء، فقد كثر ذكرىا فى غزؿ العصر الممموكى، إما عف 
"  الشاب الظريؼ"طريؽ التصريح، أو عف طريؽ الرمز والإشارة، يقوؿ 

: مصرحاً - ىػ688ت–



 175 

مف لى بو كالبدر فى إسفاره 
 

نفر المحب مف الكرى بنفاره  
 

قد كنت أرجو جنة بمحمد 
 

( 163)واليوـ أخشى فى اليوى مف ناره 
 

-: ىػ746ت–" ابف الوردى"ويقوؿ 
سامرت سامرية 

 

كأنيا الغصف النضر  
 

بطرفيا وقدىا 
 

( 164)تذكر موسى والخضر 
 

صاحب الشفاعة،  ( )محمد "يصرح باسـ الرسوؿ " فالشاب الظريؼ"
، "موسى"يصرح باسـ النبى " وابف الوردى"ويتمنى الشاعر الشفاعة لدى محبوبو، 

، حيث وظفيما توظيفاً لافتاً، "تَذْكُرُ "متخذاً سبيمو إلى ذلؾ لفظ " الخضر"والصالح 
، مورياً "بالخضر"وقدىا فى نضارتو " بموسى"فشبو طرؼ محبوبتو فى قوتو وسحره 

. بالاسـ قاصداً معناه المغوى
أثيرة لدى شعراء تمؾ الحقبة، فقد شغفوا بيا شغفاً شديداً، " التورية"وقد كانت 

-: ىػ781ت–" برىاف الديف القيراطى"يقوؿ 
لما درت أنى الكميـ مف اليوى 

 

( 165)جعمت جوابى فى المحبة لف ترى 
 

فالكميـ ػ ىنا ػ الجريح، وىذا ما قصد إليو الشاعر، إلا أنو أراد أف يورى 
، "، فأتى بالمفظيف لف ترى(عميو السلبـ)" موسى"بالمقب القرآنى المقصود بو النبى 
مع ربو حيف طمب الرؤية فمُنع،  (عميو السلبـ)وفى ىذا إشارة إلى موقؼ موسى 

. والشاعر ػ أيضاً ػ يطمبيا مف محبوبتو فيمنع ىو الآخر
ارتباطاً وثيقاً، فأصبحت  [معينة]وقد ارتبطت بعض الأعلبـ القرآنية بمعاف "

بحيث إذا ذُكر ىذا العمـ، استدعى معو ذلؾ المعنى المرتبط بو، فمف  [دالة عمييا]
بالبلبء والصبر، واسـ " أيوب"بالجماؿ، واسـ " يوسؼ"ذلؾ مثلًب ارتباط اسـ 

بإحياء الموتى، وغير ذلؾ مف الأسماء، ولذلؾ تُعد " عيسى"بالحزف، واسـ " يعقوب"
. (166)"ىذه الأسماء رموزاً عمى تمؾ المعانى
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ولعؿ أكثر ما يطالعنا مف ىذه الأسماء القرآنية تداولًا فى غزؿ العصر 
-: ىػ768ت–" ابف نباتة"رمز الحسف والجماؿ، يقوؿ " يوسؼ"الممموكى اسـ 

ما حسف يوسؼ عنؾ بالنائى ولا 
 

( 167)دـ ميجتى بقميص خدؾ كاذبا 
 

: بالرمز ذاتو مموحاً بو، ومضيفاً إليو رموزاً أخرى، فى قولو" ابف نباتة"ويأتى 
يا صاحب الحسف البديع تركتنى 

 

( 168)يعقوب جانس ضرُّه أيوبا 
 

لمجماؿ والحسف، " يوسؼ"فإذا كانت المحبوبة قد حفظ ليا محبوبيا الرمز 
دالًا عمى " أيوب"دالًا عمى الحزف والكمد، والرمز " يعقوب"فإف لو كمحب الرمز 

: الصبر والبلبء، ويقوؿ ػ أيضاً ػ
قد رمانى بصبر أيوب منيا 

 

( 169)كؿ خد بصدغو ذو النوف 
 

فمحبوبتو قد رمتو بضر أيوب، وىو محب لا يممؾ صبر أيوب حتى يصبر 
عمى ضره، مما ضاعؼ مف عذابو وألمو، فأخذ يسترحميا حيف ىجرىا لو وصدىا 

-: ىػ688ت–" الشاب الظريؼ"عنو، كما فى قوؿ 
صدت بلب سبب عنى فقمت ليا 

 

( 170)يا أخت يوسؼ ما لى ضر أيوب 
 

ولكف المحبوبة لا تعطى بالًا لنداء عاشقيا، وكأنيا حكمت عميو بالموت مما 
المرتبط بإحياء الموتى؛ " عيسى"الذى استدعى اسـ النبى " ابف نباتة"يثير عجب 

ليحقؽ بذلؾ المفارقة بيف فعؿ محبوبتو بو، وفعؿ النبى، يقوؿ الشاعر متغزلًا فى 
: محبوبتو المسيحية

عجباً لو فى ديف عيسى كيؼ قد 
 

أضحى يعارض حكمو بقياس  
 

ىذاؾ أحيا الناس مف موت وذا 
 

( 171)فى الحب قد وافى بموت الناس 
 

فى توظيؼ ىذا الاسـ حيف - ىػ752ت–" صفى الديف الحمى"ومثمو يفعؿ 
: تغزؿ فى نصرانية، فقاؿ

مسحت يدى عمى خد أسيؿ 
 

فعادت فىَّ بعد الموت روح  
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فيزت عطفيا مرحاً وقالت 
 

( 172)قضى نحباً فأحياه المسيح 
 

وقد استخدـ الشعراء ػ أيضاً ػ أسماء الملبئكة فى أغزاليـ، واتخذوىا رموزاً، 
خازف الجنة رمز لنعيـ المحبة وحلبوتيا، ولممحب المغتبط بحبو، " فرضواف"
خازف النار رمز لعذاب المحبة وجحيميا، ولممحبوب الذى يكوى محبو " ومالؾ"

-: ىػ768ت–" ابف نباتة"الممموؾ لو بنيراف محبتو، ومف ذلؾ قوؿ 
بالروح أفدى وجنتى مالؾ 

 

كأنو مف حور رضواف  
 

فرَّ عف الجناف مف تييو 
 

( 173)وعذب الصب بنيراف 
 

-: ىػ688ت–" الشاب الظريؼ"ويقوؿ 
لا تنكروا إحراقو فى اليوى 

 

قمبى فما فى ذاؾ مف عار  
 

قمت لو أنت لو مالؾ 
 

( 174)فكاف فيو خازف النار 
 

كما وظؼ الشعراء ػ أيضاً ػ أسماء الأماكف المقدسة التى ورد ذكرىا فى 
-: ىػ749ت–" ابف الوردى"القرآف الكريـ فى سياؽ الغزؿ، كما فى قوؿ 

أقوؿ إذا قاؿ حبيبى 
 

علبـ فارقتنى علبما  
 

خدُّؾ كاف الصفا ولكف 
 

( 175)قد أصبح المشعر الحراما 
 

-: ىػ688ت–" الشاب الظريؼ"وقوؿ 
أيا كعبة الحسف إنى جعمت 

 

( 176)أعمى سموة الحب منى صميبا 
 

وكما وظؼ الشعراء الأعلبـ القرآنية مف أسماء الأنبياء، وأسماء الملبئكة، 
وأسماء الأماكف المقدسة، استطاعوا توظيؼ أسماء السور القرآنية، مورييف تارة، 

: ىػ768ت–" ابف نباتة"ورامزيف تارة أخرى، يقوؿ 
بدت فى رداء الشعر باسمة الثغر 

 

( 177)فعوذتيا بالشمس والميؿ والفجر 
 

الأوؿ ضمنى، وىو التشبيو المتمثؿ فى : يبنى البيت عمى محوريف"فالشاعر ػ ىنا ػ 
ضياء الوجو، وسواد الشعر، وبياض الأسناف، وذلؾ مف : إضفاء الصفات الآتية
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، متتبعاً بذلؾ ترتيباً متقابلًب فى "الفجر"و" الميؿ"و" الشمس: "أسماء السور الثلبثة
الثانى ظاىر، وىو التعويذ المتمثؿ بأف الشاعر يعيذ حبيبتو بالسور . الشطريف

: ، ويتضح ىذاف المحوراف مف خلبلو قولو ػ أيضاًػ(178)"القرآنية بوصفيا رقى
أعيذ سناه والعذار وريقو 

 

( 179)بما قد أتى فى النور والنمؿ والنحؿ 
 

. الظير والباطف: وىو ػ ىنا ػ استخدـ أسماء السور الثلبثة عمى ىذيف المحوريف
حواراً بينو وبيف محبوبتو مورياً بأسماء - ىػ749ت–" ابف الوردى"وينقؿ لنا 

: بعض السور، فيقوؿ
شعرى : ما الميؿ إذا سجا؟ قاؿ: قمت

 

ضوء جبينى : والفجر؟ قاؿ: قمت 
 

لحاظى : ما المرسلبت؟ قاؿ: قمت
 

( 180)جفونى: ما الذاريات؟ قمت: قاؿ 
 

وقد يستخدـ الشاعر اسـ السورة مباشرة ػ كما فى الأمثمة السابقة، أو يستخدـ 
"  الشاب الظريؼ"أوؿ كممة فى السورة، ليدؿ عمييا، كما فى قوؿ 

-: ىػ688ت-
رعى الله بدراً زار مف غير موعد 

 

سأشكر محبوباً زار بلب وعد  
 

ويصبح للئخلبص قمبى تالياً 
 

( 181)ويمسى لسانى تالياً سورة الحمد 
 

كما لجأ الشعراء إلى استخداـ بعض المصطمحات المتعمقة بالقرآف فى 
-: ىػ688ت–" الشاب الظريؼ"أغزاليـ، كما فى قوؿ 

ساقتو نحو أباطيؿ المنى صور 
 

( 182)مف حسنيا تُميت فى حبو سور 
 

-: ىػ675ت–" التمعفرى"ومثمو قوؿ 
أرى الحسف شعراً أنت بيت قصيده 

 

( 183)ومنزؿ وحى فيؾ آياتو تتُمى 
 

-: ىػ752ت–" الحمى"وقوؿ 
ىييات لا ينفؾ يجرى ذكره 

 

ف لاـ العذوؿ وعنفا   بفمى وا 
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طوراً أسيره تلبوة منطقى 
 

( 184)شغفاً وطوراً فى يمينى مصحفا 
 

إلى غير ذلؾ مف المصطمحات المتعمقة بالقرآف الكريـ التى استخدميا شعراء 
الغزؿ الممموكى، والتى شكمت ػ إلى جانب المفردات القرآنية ػ قدراً كبيراً مف صور 

ىذا الغزؿ، ولما تتيحو مف مساحات واسعة لشعرائو فى تناوليا بأشكاؿ متنوعة 
تمكنيـ مف تكويف صورىـ بما يتفؽ مع تجاربيـ الذاتية، وىذه المساحات لا تتوفر 

. لدى الشعراء عند استخداميـ التراكيب القرآنية
ففيما يتعمؽ بيذه التراكيب، فقد حرص الشعراء عمى إبرازىا فى أشعارىـ 

بييئتيا التى وردت بيا فى القرآف الكريـ؛ لما يستشعرونو مف قداسة النص القرآنى، 
ولذلؾ نجد طائفة كبيرة مف النصوص القرآنية المقتبسة وردت دوف تغيير يُذكر، 

: والأمثمة عمى ذلؾ كثيرة منيا
-: ىػ752 ت –" الحمى"قوؿ 

جؿَّ الذى أطمع شمس الضحى 
 

مشرقة فى جنح ليؿ بييـ  
 

وقدَّر الخاؿ عمى خدَّه 
 

( 185)"ذلؾ تقدير العزيز العميـ" 
 

: وقولو
أمر الله أف يطعيؾ لبى 

 

حيف ولاؾ أمر جسمى وقمبى  
 

لـ أقؿ ذاؾ عف ضلبؿ ولكف 
 

( 186)"الروح مف أمر ربى"أنت روحى و 
 

-: ىػ675ت–" التمعفرى"وقوؿ 
أأفوز مف أسر اليوى بخلبص 

 

( 187)"ولات حيف مناص"أيف المناص  
 

: ىػ688ت–" الشاب الظريؼ"وقوؿ 
أىيؼ كالبدر يصمى 

 

فى قموب الناس نارا  
 

يمزج الخمر بفيو 
 

( 188)"فترى الناس سكارى" 
 

-: ىػ768ت–" ابف نباتة"ويقوؿ 
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وأغيد جارت فى القموب لحاظو 
 

وأسيرت الأجفاف أجفانو الوسنى  
 

أجؿ نظراً فى حاجبيو وطرفو 
 

( 189)"قاب قوسيف أو أدنى"ترى السحر منو  
 

: ويقوؿ ػ أيضاً ػ 
أفدى التى فطَّرت قمبى لواحظيا 

 

موافقاً لمعانى حسنيا النضر  
 

يا جفنيا وكرى عينىَّ فطَّرنى 
 

( 190)"مف كاف منكـ مريضاً أو عمى سفر" 
 

-: ىػ852ت–" ابف حجر العسقلبنى"ويقوؿ 
خاض العواذؿ فى حديث مدامعى 

 

كما جرى كالبحر سرعة سيره  
 

فحبستو لأصوف سر ىواكـ 
 

( 191)"حتى يخوضوا فى حديث غيره" 
 

يراد النصوص المقتبسة سالمة  والملبحظ ػ فيما تقدـ ػ حرص الشعراء عمى إ
مف التغيير، مع تحوير دلالتيا لتناسب السياقات الجديدة التى وُضعت فييا، بيد أف 

ىذا لا يستقيـ ليـ دائماً، ذلؾ أف السياقات الجديدة قد تستدعى تغييرات ما، 
كالزيادة، أو الحذؼ، أو تغيير التركيب، أو تغيير الصيغة مف الجمع إلى المفرد أو 

-: ىػ752ت–" الحمى"العكس، أو غير ذلؾ، ومف أمثمة ذلؾ قوؿ 
كمما أخمؽ التجمد وجدى 

 

جاد داعى اليوى بوجد جديد  
 

مثؿ أىؿ الجحيـ إف تذىب النار 
 

( 192)جموداً تبدلوا بجمود 
 

: ويقوؿ ػ أيضاً ػ
وما وجو غدا بالنور متقدا 

 

كأف فى كؿ خدٍّ نار أخدود  
 

ونقط خاؿ إذا شاىدت موقعو 
 

( 193)قمت الخميؿ ثوى فى نار نمرود 
 

-: ىػ662ت –" الشرؼ الأنصارى"ويقوؿ 
حقوؽ مف وصالؾ ما تودَّا 

 

وصدُّ جئت شيئاً منو إدَّا  
 

ألـ تسمع ملبمة مف تولىَّ 
 

( 194)ومف أعطى قميلًب ثـ أكدى 
 

: ويقوؿ ػ أيضاً ػ
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ولما شكوت إلييا الجوى 
 

( 195)وعتو ليا أذف واعية 
 

-: ىػ768ت–" ابف نباتة"ويقوؿ 
اسميا مع فعميا مع وصفيا 

 

( 196)ريحاف وروح ونعيـ 
 

: ويقوؿ
عوَّذت شعرؾ بالظلبـ وما وسؽ 

 

( 197)وسناؾ بالقمر المنير وما اتسؽ 
 

: ويقوؿ ػ أيضاً ػ
يتيـ ابتسامؾ ما يُقير 

 

( 198)فسائؿ دمعى لا يُنير 
 

-: ىػ723ت –" علبء الديف الجاوى"ويقوؿ 
يا عاذلى خمِّنى فالحسف قمَّده 

 

( 199)عقداً مف الدر لا حبلًب مف المسد 
 

-: ىػ688 ت–" الشاب الظريؼ"ويقوؿ 
لنا سكرة مف خمر مقمتؾ النشوى 

 

تحوز عمى ضعؼ العقوؿ فلب تقوى  
 

لت  بيا العقؿ معقوؿ وحالى تحوَّ
 

( 200)ومالؾ مف مفّ فسؿ لنا السموى 
 

: ويقوؿ ػ أيضاًػ
لو لـ تكف ابنة العنقود فى فمو 

 

ما كاف فى خدِّه القانى أبوليب  
 

تبت يدا عاذلى منو فوجنتو 
 

( 201)حمالة الورد لا حمالة الحطب 
 

-: ىػ781ت–" برىاف الديف القيراطى"ويقوؿ 
وكـ سأؿ العواذؿ عف حديثى 

 

فقمت ليـ عمى العيد القديـ  
 

وعـ يسألوف ولى دموع 
 

( 202)تحدثيـ عف النبأ العظيـ 
 

وىكذا يتضح مما سبؽ سيطرة النص القرآنى عمى بنية البيت الشعرى الغزلى 
لوا عميو، فيو  فى العصر الممموكى، وعمى ثقافة الشعراء ػ آنذاؾ ػ، فكثيرا ما عوَّ

والبحر الذى لا تنفذ عجائبو، ولا يظمأ فيو راكبو، منو "المعيف الذى لا ينضب، 
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استُخرجت درر المحاسف، واستنُبطت عيوف المعانى، وعُرؼ كنو البلبغة، وتحقؽ 
. (203)"سر الفصاحة

: أثر الحديث النبوى

لى جانب القرآف الكريـ، كاف الحديث النبوى مصدراً ميماً مف المصادر  وا 
وكما كانت لغة القرآف منيلًب "التى استقى منيا شعراء الغزؿ صورىـ وألفاظيـ، 

عذباً يريده كثير مف الشعراء، ينيموف مف ألفاظو يوردونيا فى سياقاتيا الدلالية، أو 
، كانت لغة (204)"يعدّلوف بيا إلى سياقات أخرى تجرى مع مضموف ما ينظموف

الحديث النبوى ػ كذلؾ ػ حيث لجأ الشعراء إلى ألفاظو وأساليبو فى استخدامات 
-: ىػ752ت–" الحمى"إشارية وتحويمية ومباشرة، يقوؿ 

يا جنة الحسف التى 
 

( 205)حُفَّتْ لدينا بالمكاره 
 

فالشاعر ػ ىنا ػ تحوؿ عف معنى الحديث إلى معنى آخر يشير مف خلبلو 
صارت بعيدة المناؿ بالنسبة إليو، فيو يلبقى فى  (جنة الحسف)إلى أف حبيبتو 

.  سبيؿ وصاليا ما يلبقى مف الأسى والضنى، والعذاب والألـ، والصدَّ واليجر
ابف "وقد يستخدـ الشاعر نص الحديث موظفاً إياه، مميداً لو، كما فعؿ 

-: ىػ768ت–" نباتة
والذى أىواه بدر قاتؿ 

 

( 206)"اعمموا ما شئتـ يا أىؿ بدر" 
 

فى الشطر الأوؿ؛ ليسوغ لو مجيئ " بدر"فالشاعر ميد للبقتباس بقولو 
، وىو قوؿ قالو الرسوؿ "وا ما شئتـ يا أىؿ بدرػاعمؿ "الاقتباس الذى يتمثؿ فى 

()  ،لمف كاف معو مف المسمميف فى غزوة بدر الذيف جاىدوا فى سبيؿ الله
وأخمصوا لرسولو، فكافأىـ الله بالمغفرة، فحؽ ليـ أف يفعموا ما شاءوا، وقد أخذ 
بدر "الشاعر ىذه المقولة، فوظفيا توظيفاً يتفؽ مع تجربتو الغزلية، فيذه محبوبتو 
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جاز ليا أف تفعؿ فى محبوبيا ما تشاء، فجماليا " أىؿ بدر"مف أىؿ الجماؿ " قاتؿ
. سوَّغ ليا الدؿ والتمنع والاستعلبء

ولـ يتوقؼ الشعراء عند توظيؼ نصوص الأحاديث النبوية، بؿ تخطوا ذلؾ 
" الرواية"و" الإسناد: "إلى توظيؼ المصطمحات الخاصة بعمـ الحديث، مثؿ

، وغيرىا "الاعتلبؿ"و" المرفوع"و" الانفصاؿ"و" الصحيح"و" الاتصاؿ"و" الإخبار"و
-: ىػ675ت–" التمعفرى"مف المصطمحات، يقوؿ 

با يروى صحيحاً  ولا يرح الصَّ
 

حديث رياضيا وبيا اعتلبؿ  
 

با ما زاؿ شممى  منازؿ لمصِّ
 

( 207)لو فييا بمف أىوى اتصاؿ 
 

: ويقوؿ ػ أيضاً ػ
حدَّثو عف نجد فمولا عينو 

 

وعيونيا ما جُفَّ منو جنونو  
 

واستمؿ ما تمميو عبقة روضو 
 

سحراً وترفعو إليو غصونو  
 

وانقؿ أسانيد اليوى مف أضمعى 
 

فحديث أىؿ العشؽ أنت أمينو  
 

أعد الحديث عف الحبيب مكرراً 
 

( 208)أخباره فالصبُّ ىذا دينو 
 

فالشاعر ػ ىنا ػ قاـ بتوظيؼ بعض المصطمحات بعد أف نقميا مف سياقيا 
العممى إلى السياؽ الغزلى الذى ىو بصدده، حتى صارت وكأنيا مصطمحات 

أعد الحديث عف "و" حديث أىؿ العشؽ"و" أسانيد اليوى: "خاصة بالغزؿ، مثؿ
. مما يجعميا منسجمة مع سياقيا الجديد" مكرراً أخباره"و" الحبيب

ابف "وقد يكوف الانسجاـ ضعيفاً فى بعض المواقع، ومف ىذا القبيؿ قوؿ 
-: ىػ768ت–" نباتة

غزاؿ يناجينى بمفظ معرب 
 

ولكنو يسطو بمحط ميند  
 

وقدُّ روت عف لينو واعتدالو 
 

( 209)صحاح العوالى مسنداً بعد مسند 
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" روت عف لينو" وجو الشاعر مصطمحات الحديث"ففى البيت الثانى 
ف "مسنداً بعد مسند" "صحاح العوالى" ، إلا أنيا جاءت مقحمة فى سياؽ النص، وا 

وجدت توظيفاً ليا فى السياؽ الأسموبى داخؿ البيت، ذلؾ لاضطراب الاستخداـ، 
 (210)"وعدـ شمولية الدلالة فى النص بشكؿ عاـ

وقد أكثر بعض الشعراء مف التورية بيذه المصطمحات، ومف الأمثمة قوؿ 
-: ىػ768ت–" ابف نباتة"

وعاذلى الواعظ فى صبوتى 
 

كأنما يأتى بميعاد  
 

فد أبو العذؿ ودأبى البكا 
 

( 211)مسمسلًب يُروى بإسناد 
 

يُروى " أى المتصؿ بقرينة (212)"المسمسؿ"وَّرى الشاعر بمصطمح الحديث"فقد 
، والتورية ػ ىنا ػ مقطوعة مف سياؽ النص، إذ لـ "بكاءه المتصؿ"، ويريد "بإسناد

يتحقؽ الانسجاـ بينيا وبيف التفاعلبت الدلالية، وربما كاف ىذا طابع التورية بشكؿ 
عاـ، لأنيا محصورة فى موقع جزئى مف السياؽ، وتعبر عف نكتة بلبغية ليس 

. (213)"أكثر
ورَّى الشعراء بأسماء " عمـ الحديث"وبالإضافة إلى التورية بمصطمحات 

حيث ورَّى باسـ - ىػ852ت–" ابف حجر العسقلبنى"كما فعؿ " عمماء الحديث"
:  فى قولو(214)"صفواف بف عسَّاؿ"

حدث عف الجسـ والقدِّ القويـ ولا 
 

تسنده إلا لصفواف بف عسَّاؿ  
 

وارو المسمسؿ عف دمعى وعارضو 
 

( 215)بالأولية مف عشقى وأغزالى 
 

ظاىرة فى كونيا اسـ لمحدِّث، وىذا " صفواف بف عسَّاؿ"فإشارة الشاعر إلى 
صفواف مف " المورى عنو"، لكف المعنى البعيد "المورى بو"ىو المعنى القريب 

، وذاؾ ىو المقصود، حيث شبو (وىو أحد أسمائو)الصفا، وعسَّاؿ بمعنى الرمح 
الشاعر قدَّ المحبوبة بالصفاء، وقدُّىا فى اعتدالو ولينو واىتزازه بالرمح، كما أنو أراد 
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إثبات صدؽ كلبمو، وحقيقة ما أطمقو عمى محبوبتو مف " صفواف بف عسَّاؿ"بذكره 
. صفات الجماؿ والحسف

: توظيف مصطلحات العلوم

وكما شُغؼ شعراء الغزؿ ػ فى العصر الممموكى ػ بالاقتباس مف القرآف 
الكريـ، ومف الحديث النبوى، شُغفوا ػ كذلؾ ػ باستخداـ مصطمحات العموـ المختمفة، 

كالنحو، والخط، والعروض، والقوافى، والبلبغة، والفمسفة، والمنطؽ، والفقو، 
والقضاء، والطب، واليندسة، والجدؿ، وكذلؾ المصطمحات الخاصة بالمذاىب 

–" الشرؼ الأنصارى"فمف استخداماتيـ لمصطمحات النحو، قوؿ  .كالتشيع

-: ىػ662ت
ومعرب المفظ لى مف نحوه أبداً 

 

علبؿ وتنكير   حذؼ وصرؼ وا 
 

ولحظو ساكف والقدُّ منتصب 
 

( 216)والقرط مرتفع والمرط مجرور 
 

-: ىػ768ت–" ابف نباتة"وقوؿ 
وغيداء أما جفنيا فمؤنث 

 

كميؿ أما لحظيا فمذكَّر  
 

يروقؾ جمع الحسف فى لحظاتيا 
 

عمى أنو بالجفف جمع مكسَّر  
 

يشؼُّ وراء المشرفيَّة خدُّىا 
 

( 217)كما شؼَّ مف دوف الزجاجة سكَّر 
 

: وقولو ػ أيضاً ػ 
إغراء لحظؾ مالى منو تحذير 

 

ولا لتعريؼ وجدى فيؾ تنكير  
 

يا نصب عينى غرامى كيؼ أجزمو 
 

( 218)والقدُّ مرتفع والشعر مجرور 
 

-: ىػ675ت–" التمعفرى"وكذلؾ قوؿ 
ذا الثنيَّة أشرقت وشممت مف  وا 

 

أرجائيا أرجاً كنشر عبير  
 

سؿ ىضبيا المنصوب أيف حديثو الػ 
 

( 219)مرفوع فى ذيؿ الصبا المجرور 
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لى جانب المصطمح النحو، استخدـ الشعراء الممحة الإعرابية عمى نحو ما  وا 
-: ىػ688ت–" الشاب الظريؼ"نجد فى قوؿ 

يا ساكناً قمبى المعنَّى 
 

وليس فيو سواؾ ثانى  
 

لأى معنى كسرت قمبى 
 

( 220)وما التقى فيو ساكناف 
 

-: ىػ662ت–" الشرؼ الأنصارى"وقوؿ 
لا تسألوا حِبِّكـ عف حبو فمو 

 

مف الإضافة ما يغنى عف النسب  
 

وراقبوا منو حالًا غير حايمة 
 

( 221)كما عيدتـ وقمباً غير منقمب 
 

-: ىػ749ت –" ابف الوردى"وقوؿ 
إذا لـ أصؼ حبى لكـ فيو مضمر 

 

( 222)وقد منعوا أف الضمائر توصؼ 
 

-: ىػ768ت–" ابف نباتة"وكذلؾ قوؿ 
قاـ يرنو بمقمة كحلبء 

 

عممتنى الجنوف بالسوداء  
 

 
عذلونى عمى ىواه فأغروا 

 

( 223)فيواه نصب عمى الإغراء 
 

وأفاد الشعراء ػ أيضاً ػ مف عمـ الخط ػ كثيراً ػ وقد بمغ فى ىذا العصر ػ درجة 
" ابف نباتة"عالية مف الإتقاف، حيث أعجب الشعراء بتشبيو الصدغ بالواو، مثؿ قوؿ 

-: ىػ768ت–
مبمبؿ الصدغ طوع الوصؿ منعطؼ 

 

( 224)كأف أصداغو لمعطؼ واوات 
 

شمس الديف "كما جعموا بالصدغ ػ أيضاً ػ مثؿ النوف، والعذار مثؿ اللبـ، قاؿ 
-: ىػ780ت–" محمد جابر

زيَّف الخد منو صدغ كنوف 
 

( 225)قد بدا تحتو عذار كلبـ 
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وأعجبواػ أيضاػ بتشبيو القد بالألؼ، والحاجب بالنوف، والعذار باللبـ، والفـ بالميـ،   
: فى قولو- ىػ749ت–" ابف الوردى"وتصفيؼ الطرة بالسيف، وقد جمع ذلؾ 

ألؼ القدِّ منو جاءت لقطع 
 

ولوصؿ وحرؼ مدِّ وليف  
 

ولو نوف حاجب مستطيؿ 
 

بالمنايا وبالمنى مقروف  
 

بعذار كاللبـ والفـ كالميـ 
 

( 226)وتصفيؼ طرة كالسيف 
 

ابف حجر "وكذلؾ استخدـ الشعراء التوجيو ببعض الحروؼ العربية، مثؿ قوؿ 
: ىػ852ت–" العسقلبنى

لاـ العواذؿ كؿ صاد لمقا 
 

( 227)وكلبميـ عيف الخطا إف يعمموا 
 

، وظاىره اسـ فاعؿ "صاد"، وظاىره الماضى فى الموـ، و"لاـ"ففى البيت توجيو بمفظ "
، وظاىره النفس، والألفاظ مف حيث التوحيو أسماء "عيف"مف الصدى، وىو الظمأ، و

: ىػ768ت–" ابف نباتة"ومثؿ ذلؾ قوؿ  .(228)"بعض حروؼ العربية
يا عيف آمالى إذا استجمعت 

 

( 229)إنى إلى مورد لقياؾ صاد 
 

حيث استخدموا " العروض والقافية"وقد أفاد الشعراء ػ كذلؾ ػ مف عممى 
: إذ يقوؿ- ىػ662ت –" ابف حجة الحموى"مصطمحاتيما، وأكثروا كما فعؿ 
فى عروض الجفؿ بحور دموعى 

 

( 230)ما أفادت قمبى سوى التقطيع 
 

الشرؼ "وقد أكثر الشعراء مف التوجيو بأسماء أبحر الشعر العربى، يقوؿ   
": الأنصارى

وجدى بو وافر والدمع منسرح 
 

والصبر والغمض منقوص ومقصور  
 

وحسنو كامؿ والعيد مقتضب 
 

( 231)والوصؿ والصدُّ مقطوع وموفور 
 

-: ىػ688ت–" الشاب الظريؼ"ويقوؿ 
يا وافر اليجر الطويؿ توليى 

 

خبب ألا وعد يجود سريعو  
 

نبِّو جفونؾ مف نعاس فتورىا 
 

( 232)لترى محبِّاً ذاب فيؾ جميعو 
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مبتكر ىذا - ىػ174ت–" الخميؿ بف أحمد"وكذلؾ استخدـ الشعراء اسـ 
-: ىػ697ت–" نصر الله بف الفقيو المصرى"العمـ، يقوؿ 

وبقمبى مف اليموـ مديد 
 

ووسيط ووافر وطويؿ  
 

لـ أكف عالماً بذلؾ إلى أف 
 

( 233)قطَّع القمب بالفراؽ الخميؿ 
 

وتتجمى عموـ البلبغة كمصدر ميـ أفاد منو الشعراء ػ كثيراً ػ عمى المستوى 
الشعرى، فنراىـ يعمدوف إلى مصطمحات تمؾ العموـ، ويبثونيا فى أغزاليـ، كما فى 

-: ىػ725ت–" شياب الديف محمود"قوؿ 
ف ترد عمـ بديع اليوى  وا 

 

فأتِ إلى عندى فعندى المراد  
 

جانس طرفى النجـ مستيقظاً 
 

لى فى الدجى بيف السيا والسياد  
 

وطابؽ الشوؽ لييبى بما 
 

( 234)دمعى فضلًب بيف خاؼٍ وباد 
 

-: ىػ688ت–" الشاب الظريؼ"ويقوؿ 
خذوا خبراً مف نظـ دمعى ونثره 

 

عف الحب ينبيكـ بغامض سره  
 

ولا تسألوا عمف ىويت فإننى 
 

أغار عميو أف أبوح بذكره  
 

ف رمتـ وصفى بديع جمالو  وا 
 

( 235)فأيسر ما فيو الجماؿ بأسره 
 

: ويقوؿ ػ أيضاً ػ
بيف باف الحمى وباف المصمَّى 

 

فاتنات مف الظباء الجوازى  
 

غادة وعدىا مجاز ومف ذا 
 

( 236)يرجَّى حقيقة مف مجاز 
 

-: ىػ679ت–" أبوالحسيف الجزار"ويقوؿ 
لست أنس فيو ليلبت مضت 

 

مع مف أىوى وساعات أنيقو  
 

ولمف أضحى مجازاً بعدىـ 
 

( 237)فغرامى فيو ما زاؿ حقيقو 
 

ولأف الشعراء ىـ مرآة عصرىـ، فقد انعكست فى أشعارىـ آثار عممى الفمسفة 
والمنطؽ المذيف شاعا فى العصر الممموكى، فقد تأثر الشعراء بآراء عممائيما، 
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" الشاب الظريؼ"ولجأوا إلى استخداـ مصطمحاتيما، فمف تأثرىـ بعمـ الفمسفة قوؿ 
-: ىػ688ت–

لما رميتـ سياـ البيف عف ممؿ 
 

صيرتُـ كؿ قمب فى اليوى غرضا  
 

أشكو إليكـ سقامى مف فراقكُـ 
 

بالله لا جوىراً أبقى ولا عرضا  
 

حسبى محافظة أنى أموت بكـ 
 

( 238)وجداً ولست أرجو عنكُـ عوضا 
 

-: ىػ768ت–" ابف نباتة"وقوؿ 
عاب العدى منؾ أصداغاً مجعَّدة 

 

عيب المقصر عف نيؿ العناقيد  
 

وعقد بند عمى خصر رجعت بو 
 

ذا ناظر بنجوـ الميؿ معقود  
 

كأنو تحت وجداف القبا عدـ 
 

( 239)واحيرى بيف معدوـ وموجود 
 

، كميا مف "الموجود"و" المعدوـ"و" العرض"و" الجوىر"فمصطمحات 
. مصطمحات عمـ الفمسفة

-: ىػ688ت–" الشاب الظريؼ"ومف تأثرىـ بعمـ المنطؽ، قوؿ 
حممتنى ثقؿ اليوى ووضعتو 

 

( 240)عندى فيؿ محمولو موضوعو 
 

: وكذلؾ قولو
لممنطقييف أشتكى أبداً 

 

عيف رقيبى فميتو ىجعا  
 

حاذرىا مف أحبو فأبى 
 

أف نختمى ساعة ونجتمعا  
 

كيؼ غدت فى اليوى وما انفصمت 
 

( 241)مانعة الجمع والخموِّ معا 
 

وىذه : "عمى ىذه الأبيات بقولو- ىػ837ت–" ابف حجة الحموى"ويعمؽ 
ظاىر كلبمو : الأبيات فى غاية الحسف، ولكف أورد بعضيـ عمييا إيراداً، وقاؿ

التعجب مف ىذه القضية، والعادة فى مثؿ ىذا أف يتعجب مما خرج عف القواعد، 
ما فرد، فيذه القضية : وىذه القضية مستعممة موجودة، وذلؾ قولؾ العدد إما زوج، وا 
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مانعة الجمع، فإف الزوجية والفردية لا يجتمعاف، ومانعة الخمو، فإف العدد لا يخمو 
. (242)"مف أحدىما، فلب معنى لمتعجب

كما استعاف الشعراء الغزليوف بمصطمحات عمـ الفقو، يقوؿ شمس الديف 
-: ىػ780ت–محمد جابر 

طمبت زكاة الحسف منيا فجاوبت 
 

إليؾ فيذا ليس تدركو منى  
 

عمىَّ ديوف لمعيوف فلب ترـ 
 

( 243)زكاة فإف الديف يسقطيا عنى 
 

-: ىػ752ت–" الحمى"ويقوؿ 
واقترضنا منيا الدموع فقالت 

 

( 244)كؿ قرض يجر نفعاً حراـ 
 

: ويقوؿ ػ أيضاً ػ
جميمكـ كاف فى رقى لكـ سبباً 

 

( 245)لا يوجد الحكـ حتى يوجد السبب 
 

–" الشاب الظريؼ"وكذلؾ استعانوا بمصطمحات القضاء، كما نرى فى قوؿ 

-: ىػ688ت
لمعاشقيف بأحكاـ الغراـ رضا 

 

فلب تكف يا فتى بالعذؿ معترضا  
 

ف نقضوا  روحى الفداء لأحبابى وا 
 

( 246)عيد المحب الذى لمعيد ما نقضا 
 

: وقولو
أشكو إليو منو ما التقى 

 

( 247)ويلبه مف خصـ ىو الحاكـ 
 

-: ىػ752ت–" الحمى"وقوؿ 
أصداً وسخطاً ما لو كيؼ يحكـ 

 

أليس لو قمب يرؽ ويرحـ  
 

أ أرضى بقتمى فى اليوى وىو ساخط 
 

وأبسط أعذارى لو وىو مجرـ  
 

نبىُّ جماؿ لمغراـ مشرِّع 
 

ـ   يحمِّؿ ما يختاره ويحرِّ
 

يرينا خدود المحسنيف ضوارعاً 
 

لديو وأقداـ المسيئيف تمثـ  
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عجباً لو يجى ويصبح عاتباً 
 

فوا حربا مف ظالـ يتظمَّـ  
 

وأعجب مف ذا أنو وىو ظالمى 
 

( 248)غدا لى خصماً وىو فى الفصؿ يحكـ 
 

ومف العموـ التى أفادت الشعراء كثيراً ػ فى ىذا العصر ػ عمـ الطب، حيث 
استطاع الشعراء الغزليوف مف خلبلو أف يصوروا أحواؿ المحب والمحبوبة، فالمحب 

ىو المريض ذو السقاـ، والمحبوبة ىى الطبيبة، بيدييا يعالج محبيا، ويبرأ مف 
–" الشرؼ الأنصارى"يقوؿ . عمتو، وبدونيا يعصؼ بو المرض، ويحصؿ الألـ

-: ىػ662ت
أبعدتو وىو القريب 

 

وجفوتو وىو الحبيب  
 

يا مف بو دائى يطػ 
 

( 249)ػبُّ ومنو بو عيشى يطيب 
 

: ينقؿ لنا حواراً بينو وبيف طبيبو، فيقوؿ- ىػ725ت–" الحمى"وىا ىو ذا 
ما أنت شاؾٍ؟ : جسَّ نبضى وقاؿ

 

ناراً لـ يطفيا التبريد : قمت 
 

فغدا يخمص الدواء فألفى 
 

نار وجدى مع الدواء تزيد  
 

ما كاف أصؿ دائؾ ىذا؟ : قاؿ
 

( 250)طرفى وذاؾ حاؿ شديد: قمت 
 

وقد أفاد شعراء الغزؿ ػ كذلؾ ػ فى عمـ اليندسة، فيا ىو ذا شمس الديف 
يرسـ صورة محبوبتو رسماً ىندسياً مؤلفاً مف خطوط - ىػ780ت–محمد بف جابر 

: ونقاط ومثمث، مستخدماً اسـ أحد أعلبـ ىذا العمـ، فيقوؿ
محيط بأشكاؿ الملبحة وجيو 

 

كأف بو إقميدساً يتحدث  
 

فعارضو خط استواء وخالو 
 

( 251)بو نقطة والشكؿ شكؿ مثمث 
 

وبالإضافة إلى ذلؾ، استخدـ شعراء الغزؿ بعض المصطمحات الخاصة 
-: ىػ768ت–" ابف نباتة"عمى نحو ما نجد فى قوؿ " التقية"بالتشيع، مثؿ 

لست أرضى يا عذولى 
 

فى ىواىا بالتقية  
 

ولقد أبذؿ روحى 
 

( 252)فى معانييا السنية 
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بعض العادات أو الطقوس التى كانت تفعميا - ىػ688ت–" الشاب الظريؼ"ويذكر 
الشيعة فى احتفالاتيـ الموسمية، خاصة ليمة النصؼ مف شعباف حيث كانوا 

: يوقدوف النيراف، ويتيادوف الحموى، فيوظؼ ذلؾ فى إحدى غزلياتو، فيقوؿ
ف جئت أبغى وصمو زاد صده  وا 

 

كأنى فى ىجرانو أستزيده  
 

كأنا قسمنا نصؼ شعباف بيننا 
 

( 253)عمى حكـ ما يرضى اليوى ويريده 
 

: ػ أيضاً ػ" الشاب الظريؼ"وأما الاقتباس مف عمـ الجدؿ، فمنو قوؿ 
لحاخط أسياؼ ذكور فما ليا 

 

كما زعموا مثؿ الأرامؿ تغزؿ  
 

وما باؿ برىاف العذار مسمِّماً 
 

ويمزمو دور وفيو تسمسؿ  
 

وعيدى أف الشمس بالصحو آذنت 
 

( 254)فما باؿ سكرى مف محيَّاؾ يقبؿ 
 

وىكذا اتجو شعراء الغزؿ ػ فى العصر الممموكى ػ، بؿ اندفعوا صوب العموـ 
المختمفة التى شاعت ػ آنذاؾ ػ مستخدميف مصطمحاتيا ومسائميا، وأكثروا مف ذلؾ، 

وتباروا فيو، محاوليف جاىديف نقميا إلى سياقات جديدة تتناسب مع تجاربيـ 
العاطفية، أو مع تجاربيـ الشعرية فى التغزؿ، وصحيح أنيـ حققوا بعض النجاح، 

وقدراً كبيراً مف الطرافة، ولكف قد يُعاب عمييـ ىذا المسمؾ؛ لأنو ضرب مف 
ضروب التلبعب المفظى والتصنع البديعى، وىذا لا يتفؽ، بؿ ولا يصح فى مجاؿ 
الغزؿ عمى وجو الخصوص، فيـ ػ بذلؾ ػ لا يخاطبوف قموب محبوباتيـ، ولا قموب 
سامعييـ وقرائيـ، ولكنيـ يخاطبوف عقوؿ ىؤلاء وأولئؾ، فالطابع الذىنى، والنزعة 
التعميمية، والتسابؽ نحو محاولات الابتداع وامتلبؾ ناصية الكلبـ، جميعيا تسـ 

صنيعيـ بشكؿ جمىّ، وتعبر عف الذوؽ الخاص ػ الذى أُشير إليو آنفاً ػ، وىو ذوؽ 
طبقة المثقفيف مف الأدباء والنقاد والبلبغييف، والفقياء وكتاب الدواويف والمعمميف، 

فلب غرابة ػ إذف ػ أف يفتف "وكذلؾ طلبب الأدب والعمـ فى تمؾ الحقبة مف الزمف، 
الشعراء فى التلبعب بمصطمح العموـ مف نحو وفقو وبلبغة إلى آخر ذلؾ، ولا 
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غرابة ػ أيضاً ػ أف يعجب ػ بذلؾ ػ بلبغيو العصر ونقاده، ويضعوف لو اسماً بديعياً 
 (255)""التوجيو"ىو 

: توظيف أسماء الكتب والبلاد والأعلام
وكما وظَّؼ شعراء الغزؿ مصطمحات العموـ ومسائميا فى أغزاليـ، وظَّفوا 
أسماء الكتب ػ خاصة فى عصر شيد انجذاباً قوياً نحو العموـ الدينية والعربيةػ، 

فكاف طبيعياً أف تنعكس أسماء مصنفاتيا فى نتاجيـ؛ لكثرة ترددىا، وذيوع صيتيا 
بينيـ، فاتجو كثير منيـ إلى استخداـ أسماء تمؾ المؤلفات لغوية كانت أـ بلبغية 

الشرؼ "أـ أدبية، موظفيف إياىا فى أشعارىـ، فمف الاقتباس الأدبى، قوؿ 
-: ىػ662ت–" الأنصارى

ربع اصطبارى دمنة 
 

( 256)وسيوؼ عذالى كميمة 
 

" لابف المقفع" "كميمة ودمنة"فالشاعر يستخدـ ػ ىنا ػ اسـ كتاب 
ف قصد المعنييف المغوييف لمكممتيف-ىػ142ت–  . ، وا 

-: ىػ688ت–" الشاب الظريؼ"ومف الاقتباس المغوى والبلبغى قوؿ 
الصبُّ بحبكـ عراه الولو 

 

فى طوع ىواكُـ عصى عذَّلو  
 

إيضاح غرامو غدا تكممو 
 

( 257)إذا كاف مفصؿ اليوى مجممو 
 

" التكممة"و- ىػ739ت–" لمقزوينى" "الإيضاح: "فيو ػ ىنا ػ يستخدـ أسماء الكتب
لابف " "المجمؿ"و- ىػ358ت–" لمزمخشرى" "المفصؿ"، و-ىػ656ت–" لممنذرى"

"  التمعفرى"ومف ذلؾ ػ أيضاً ػ قوؿ - ىػ395ت–" فارس
 -:ىػ675ت–

عندى جوى يذر الفصيح مبمدا 
 

فاترؾ مفصمو ودونؾ مجممو  
 

القمب ليس مف الصحاح فيرتجى 
 

( 258)إصلبحو والعيف سحب ميممو 
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" المفصؿ"، و-ىػ291ت-، "لثعمب" "الفصيح: "فيو يستخدـ أسماء الكتب الآتية
" الصحاح"، و-ىػ395ت–" لابف فارس" "المجمؿ"و- ىػ358ت–" لمزمخشرى"
والملبحظ أف  -.ىػ174ت"-لمخميؿ بف أحمد" "العيف"، و-ىػ393ت–" لمجوىرى"

نما قصد معانييا المغوية وقد يميد  .الشاعر لـ يقصد تمؾ الأسماء فى حد ذاتيا، وا 
- ىػ675ت–" التمعفرى"الشاعر لاسـ الكتاب بذكر اسـ مؤلفو عمى نحو ما فعؿ 

: فى قولو
يا جوىرى الثغر لا ومضاعؼ 

 

مف كسر جفنؾ والقموب صحاح  
 

عطفاً عمى ذى لوعة مبثوثة 
 

( 259)متقاصر عف شرحيا الإيضاح 
 

ومف  ".الصحاح"مميداً بو لذكر اسـ معجمو " الجوىرىِّ "فقد ذكر الشاعرُ 
الأسماء التى عرض ليا الشعراء أسماء البلبد، والتى استطاعوا أف يوظفوىا فى 

السياؽ الغزلى عمى سبيؿ التصريح أو الرمز أو الإيحاء أو التورية، فمف التصريح 
-: ىػ662ت–" الشرؼ الأنصارى"قوؿ 

أفدى حبيباً منذ واجيتو 
 

عف وجو بدر التـ أغنانى  
 

فى خده حالاف أولاىما 
 

( 260)ما بت مفتوناً بعمَّاف 
 

-: ىػ781ت–" برىاف الديف القيراطى"ومف الرمز قوؿ 
بأبى لحظ غزاؿ 

 

قاتؿ فى الفموات  
 

أخذت بابؿ عنو 
 

( 261)بعض تمؾ النفثات 
 

إلى السحر، وأراد سحر لحظ محبوبتو، " بابؿ: "فقد رمز الشاعر ػ ىنا ػ بكممة
، فنجده قد استخدـ -ىػ688ت–" الشاب الظريؼ"أما  ".النفثات"ورشح لذلؾ بكممة 

: الإيحاء والتورية معاً فى قولو
بالله خؼَّ إثمى يا قاتمى 

 

فاليوـ دنيا وغدا آخره  
 

قمبى مصر لؾ ما بالو 
 

( 262)قد ذاب مف أخلبقؾ القاىرة 
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فكما أف مصر وطف لأىميا، " الوطف"إلى " مصر"فقد أوحى الشاعر بكممة 
إذ المعنى " أخلبقؾ القاىرة"فقمبو وطف لمحبوبتو، وأما التورية، فتضح مف قولو 

، وأما المعنى البعيد، وىو الذى يستقيـ بو المعنى، (القاىرة)القريب اسـ المدينة 
. فيتمثؿ فى معناه، وىو ما قصد إليو الشاعر

ومف الأسماء ػ كذلؾ ػ أسماء المموؾ والمشيوريف مف الناس، وقد غمب عمى 
فمف توظيؼ الشعراء لأسماء المموؾ عمى . توظيؼ ىذه الأسماء الرمز والتورية

-: ىػ692ت"-محيى الديف بف عبدالظاىر"سبيؿ الرمز قوؿ 
أنا فى حب مثميا لا أخاشى 

 

لا ولا أرتضى مقالة واشى  
 

ظبية مف بنات خاقاف 
 

( 263)لكف شعرىا منو قد رأينا النجاشى 
 

، وقد رمز بو الشاعر ( )والنجاشى ىذا ىو ممؾ الحبشة فى عيد النبى 
. إلى سواد شعر محبوبتو

-: ىػ852ت"-ابف حجر العسقلبنى"ومف ذلؾ ػ أيضاً ػ قوؿ 
تيتز كاليزنى المدف قامتو 

 

نما لحظو سيؼ بف ذى يزف  ( 264)وا 
 

- ىػ.ؽ50ت–ىو ممؾ مف مموؾ اليمف الحميرييف " وسيؼ بف ذى يزف"
؛ ولأف المحظ ػ (265)وصاحب السيرة الشعبية الذى خمص بلبده مف حكـ الأحباش

. رمزاً ليا" سيؼ بف ذى يزف"دائماً ػ يصفونو بالقوة، كاف 
وأما المشيوروف مف الناس، فقد تنوعت استخدامات الشعراء لأسمائيـ حسب 

دلالاتيا ما بيف التصريح والرمز والتورية، ويعتمد الشعراء فى ىذا المجاؿ عمى 
: إذ يقوؿ- ىػ752ت"-الحمى"الذاكرة الشعبية، كما فعؿ 

ولو رشؼ الرعديد فاضؿ كأسيا 
 

( 266)عمى ضعفو ظننتو عنترىا عبس 
 

فى الذاكرة الشعبية إلى القوة، إذ يجسد سمات الفارس " عنترة بف شداد"يرمز "حيث 
العربى يما يحممو مف قيـ، ومف ثـ فإف استحضاره فى الشعر يعنى الاستقاء مف 
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" عمى ضعفو"، ويدلنا عمى صحة ذلؾ قوؿ الشاعر (267)"منابع دلالتو وما ترمز إليو
، والظف بخلبؼ الواقع، فإذا كاف حالو الضعؼ، ويُظف فيو القوة عند "ظننتو"ثـ قولو 

. ارتشاؼ فاضؿ كأسيا، فما بالو لو شرب الكأس كمو
ويشكؿ معجـ الأسماء فضاء واسعاً لتوظيؼ أسماء الأعلبـ ضمف حقؿ المغة "

الشعرية مف خلبؿ إسقاط الأبعاد الدلالية التى يتميز بيا كؿ اسـ فى حقؿ مف 
" سيحاف"وىذا البعد الدلالى قد يكتسبو الاسـ مف معناه مثؿ . (268)"الحقوؿ الدلالية

مف اسمو " ابف أبى حجمة التممسانى"وىو عربى مشيور بالبلبغة استقى اسمو 
: ، فقاؿ"جامد"وبكممة " سائح"ووظفو فى سياؽ غزلو، مرشحاً لو بكممة " معناه

تجردِّىا والدمع كالنيؿ سائح 
 

( 269)فما تنثنى إلا وسيحاف جامد 
 

رابعة "وقد يكتسب الاسـ بعده الدلالى مف الحقؿ الدلالى الكمى الموجود فيو كاسـ 
، فقد اكتسب اسميا دلالتو الدينية مف الحقؿ الصوفى، -ىػ155ت–" العدوية

: فى قولو" نسكيا"، وميد لو بقولو -ىػ662ت–" الشرؼ الأنصارى"واستخدمو 
أوقعنى فى قيد أسر اليوى 

 

جارية أوصافيا جامعو  
 

ثالثة البدريف فى حسنيا 
 

( 270)مع أنيا فى نسكيا رابعو 
 

" ابف نباتة"ويمجأ الشعراء ػ كثيراً ػ إلى التورية كما فى قوؿ 
-: ىػ768ت– 

جائر الحكـ قمبو لى صخر 
 

( 271)وبكائى لو بكا الخنساء 
 

نما يريد قسوة قمب محبوبتو، ورقة قمبو ىو، "صخر"فيو لا يريد اسـ  ، وا 
: وتشبيو بكائو ببكاء الخنساء، ويدلنا ػ عمى ذلؾ ػ قولو ػ أيضاً ػ 

إف كاف قمبؾ صخراً مف قساوتو 
 

( 272)فإف طرؼ المعنى طرؼ خنساء 
 

ىكذا تعددت الأسماء، وتعددت دلالاتيا، وتعدد استخداـ الشعراء ليا مف 
تصريح إلى رمز إلى تورية، ومف خلبؿ ىذا التعدد استطاعوا أف يثبتوا قدراتيـ 
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البلبغية فى حسف توظيفيـ لتمؾ الأسماء داخؿ سياقات أشعارىـ، محوريف دلالاتيا 
. مف سياقاتيا إلى السياؽ الغزلى

ومف الأسماء التى تردد ذكرىا ػ كثيراً ػ فى نتاج شعراء الغزؿ الممموكى، 
أسماء المحبوبات والمحبيف القدامى مف العرب، فيؿ لجأوا إلى ذلؾ لإخفاء اسـ 

؟ -ىػ752ت–" الحمى"المحبوبة الحقيقية كما يزعـ 
كمفت بذكر الغانيات توىماً 

 

( 273)عف اسمؾ كيلب يعمـ الناس مف أىوى 
 

أظف أف الأمر خلبؼ ذلؾ، إنو مممح مف ملبمح الانجذاب نحو التراث، 
ولارتباط تمؾ الأسماء فى ذواكر الناس بالسمو الوجدانى، والتفانى فى الحب، 

. والمعاناة فى العشؽ
الذى أكثر " ليمى العامرية"ويأتى فى طميعة تمؾ الأسماء الأنثوية اسـ 

-: ىػ692ت–" تقى الديف السروجى"يقوؿ . الشعراء مف استخدامو
قصد الحمى وأتاه يجيد فى السرى 

 

حتى بدت أعلبمو وقبابو  
 

ورأى لميمى العامرية منزلًا 
 

( 274)بالجود يُعرؼ والندى أصحابو 
 

-: ىػ679ت–" أبوالحسيف الجزار"ويقوؿ 
فما العيش إلا أف أموت صبابة 

 

( 275)بميمى ولـ أسند إلى غيرىا يدى 
 

-: ىػ703ت–" شمس الديف القادرى"ويقوؿ 
شجاؾ بربع العامرية معيد 

 

بو أنكرت عيناؾ ما كنت تعيد  
 

ترَّحؿ عنو أىمو بأىمة 
 

بأحداجيا غيد مف العيف خرَّد  
 

كواعب أتراب حساف كأنيا 
 

بدور أغصاف النقا تتأود  
 

وجنَّات وجْنَاتٍ بماء نعيميا 
 

( 276)عمى النور نار أصبحت تتوقد 
 

-: ىػ725ت–" الشياب محمود بف سميماف"ويقوؿ 
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ولـ أرد مثؿ نشر الروض لما 
 

تلبقينا وبنت العامرى  
 

جرى دمعى وأومض برؽ فييا 
 

( 277)فقاؿ الروض فى ذا العاـ رىّ  
 

"  شمس الديف النواجى"، يقوؿ "عزة"ومف ىذه الأسماء ػ أيضاً ػ 
-: ىػ958ت–

خميجىَّ ىذا ربع عزة فاسعيا 
 

ف سالت أدمعى طوفاف   إليو وا 
 

فجفنى جفا طيب المناـ وجفنيا 
 

( 278)جفانى فيا لله مف شرؾ الأجفاف 
 

-: ىػ712ت–" جابر بف إبراىيـ"، يقوؿ "سميمى"وكذلؾ 
خلب فى سميمى ربعيا ومعاىده 

 

( 279)فأمسيت فى وجد شديد أكابده 
 

أما بالنسبة لأسماء المحبيف، فقد عرضوا لو لتحقيؽ المفارقة، ومحاولة إثبات 
-: ىػ752ت–" الحمى"يقوؿ . صدقيـ فى المحبة، وتفوقيـ عمى سابقييـ

فميس جميؿ فى اليوى وكثيِّر 
 

ولا عروة الوردى وابف ذريح  
 

بأعرؼ منى لمملبح توسُّماً 
 

( 280)ولا جنحوا لمعشؽ بعض جنوحى 
 

-: ىػ716ت–" صدر الديف بف الوكيؿ"ويقوؿ 
أخفيت حبؾ عف جميع جوارحى 

 

فوشت عيونى والوشاة عيوف  
 

ووددت أف جوانحى وجوارحى 
 

مقؿ تراؾ وما ليف عيوف  
 

يا ليت قيساً فى زماف صبابتى 
 

( 281)حتى أريو العشؽ كيؼ يكوف 
 

ف فاقت محبوبتو فى الجماؿ "بكثيِّر"فيقتدى - ىػ768ت–" ابف نباتة"أما  ، وا 
: ، يقوؿ"عزة"

أنا فى حبيا كثيِّر عشؽ 
 

( 282)وقميؿ لنعميا خد عزة 
 

ولا يكتفى الشعراء بتوظيؼ أسماء المحبوبات والمحبيف فى أشعارىـ، ولكنيـ 
يوردوف ػ أيضاً ػ أبياتاً مف نتاجيـ، ومعانى وصوراً مما عندىـ، حيث يمثؿ التراث 
الشعرىػ بالإضافة إلى التراث الدينى ػ المرجعية الثقافية الرئيسية التى تشكؿ قصيدة 
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ف وُجدت محاولات عديدة مف قبؿ الغزلييف للبنفكاؾ  الغزؿ فى العصر الممموكى، وا 
ضافة ما يتناسب مع بيئتيـ وعصرىـ بما يمثؿ ذوقيـ كما وضح  مف أسر القديـ، وا 
فى صفحات سابقة مف ىذا البحث، لكف التراث يطؿ ػ دوماً ػ برأسو فى نتاج ىؤلاء 

الشعراء وغيرىـ، ويبدو ذلؾ فى تكرار الصفات والمعانى، والصور، والصيغ 
الجاىزة، مروراً بالمعارضة الشعرية، والتخميس، والإيداع، والتوليد، وغيرىا مف 

. القضايا البلبغية

: الإيداع الشعرى
وىو أوضح الأشكاؿ التى تتضح مف خلبليا العلبقة التناصية بيف النصِّ 

: فى خزانتو بقولو- ىػ837ت–" ابف حجة الحموى"المُوْدَع والنصِّ المُبْدَع، ويعرفو 
ىو أف يودع الناظـ شعره بيتاً مف شعر غيره، أو نصؼ بيت، أو ربع بيت، بعد "

أف يوطئ لو توطئة مناسبة بروابط متلبئمة، بحيث يظف السامع أف البيت بأجمعو 
الذى أودع - ىػ768ت–" ابف نباتة"فمف أمثمة إيداعيـ بيتاً كاملًب، قوؿ . (283)"لو

: لتأبط شراً دونما تغيير"فيو بيتاً 
يا قارعاً باب ىجرانى ولا سبب 

 

يحؿ مف جيتى أسباب ميثاقى  
 

لتقرعفَّ عمى السِّف مف ندـ 
 

( 284)"إذا تذكرت يوماً بعض أخلبقى 
 

": العرجى"وقولو ػ أيضاً ػ مودعاً بيتاً مف أبيات 
حمى ثغراً بخاؿ عنبرى 

 

يقوؿ وقد تزايد ضوع نشر  
 

أضاعونى وأى فتى أضاعوا "
 

( 285)"ليوـ كريية وسداد ثغر" 
 

-: ىػ662ت–" الشرؼ الأنصارى"ومف أمثمة إيداعيـ نصؼ بيت، قوؿ 
بروحى مف سمحت لو بروحى 

 

وأصبح خائنى فيو نصيحى  
 

وفرَّؽ بيف أقرانى وبينى 
 

( 286)"قراف النَّغـ بالوتر الفصيح" 
 

: مودعاً شطراً مف بيت لكثيِّر عزة- ىػ768ت–" ابف نباتة"وكذلؾ قوؿ 
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تغير ذاؾ الموف مع مف أحبو 
 

( 287)"ومف ذا الذى ياعزُّ لا يتغير" 
 

–" الشرؼ الأنصارى"يداعيـ ربع بيت، أو جزءاً مف بيت قوؿ  ومف أمثمة إ

": النابغة الذبيانى"مودعاً مف شعر - ىػ662ت
وأقممت مف عتبى عمييا يتقُّناً 

 

بيأسى مف إعتابيا حيف أعتب  
 

وكيؼ بتيذيب النساء وقد سرى 
 

( 288)"أى الرجاؿ الميذب"مقاليُـ  
 

وقد يتأثر الشاعر بالتراث الشعرى، فيفيد منو معانيو دوف أف يودعو بنصو، 
–" ابف نباتة"مسبغاً عمييا طابعو الخاص، فتبدو وكأنيا مف إبداعاتو، كما فعؿ 

: مع بيت قيس بف المموح- ىػ768ت
وما حب الديار شغفف قمبى 

 

( 289)ولكف حب مف سكف الديارا 
 

حيث نراه وقد أخذ معناه، ثـ صنع لو قالباً خاصاً بو،  حتى  إننا حيف نقرأ 
: ، حيث يقوؿ"ابف نباتة"البيت ػ لولا شيرة بيت قيس ػ لظُف أنو مف إبداعات 

ويعجبنى رمؿ المنجـ باسمو 
 

( 290)وما ذاؾ إلا حب مف حؿ بالرمؿ 
 

": جميؿ بف معمر"وكذلؾ فعؿ مع قوؿ 
خميمىَّ فيما عشتما ىؿ رأيتما 

 

( 291)قتيلًب بكى مف حب قاتمو قبمى 
 

: إذ يقوؿ
أبكى اشتياقاً إلييا وىى قاتمتى 

 

( 292)يا مف رأى قاتلًب يبكيو مقتوؿ 
 

وقد يأخذ الشاعر المعنى مف الشعر القديـ، فيقمبو عمى وجوه عدة، كما فعؿ 
: ىما" لعنترة بف شداد"مع بيتيف - ىػ752ت–" الحمى"

ولقد ذكرتؾ والرماح نواىؿ 
 

منى وبيض اليند تقطر مف دمى  
 

فوددت تقبيؿ السيوؼ لأنيا 
 

( 293)لمعت كبارؽ ثغرؾ المتبسـ 
 

": الحمى"إذ يقوؿ 
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ولقد ذكرتؾ والسيوؼ مواطر 
 

كالسحب مف وبؿ نجيع وطمِّو  
 

فوجدت أنساً عند ذكرؾ كاملًب 
 

( 294)فى موقؼ يخشى الفتى مف ظمِّو 
 

: ويقوؿ ػ أيضاً ػ
ولقد ذكرتؾ والعجاج كأنو 

 

ظؿ الغنى وسوء عيش المعسر  
 

فطننت أنى فى صباح مشرؽ 
 

( 295)بضياء وجيؾ أو مساء مقمر 
 

كما أننا نجد أف مف الشعراء مف يصرؼ المعنى عف غرضو إلى غرض 
": النابغة الذبيانى"مع قوؿ - ىػ662ت–" الشرؼ الأنصارى"آخر، كما فعؿ 

ولست بمستبؽ أخاً لا تممو 
 

( 296)عمى شعث أى الرجاؿ الميذب 
 

: حيث نجده يقوؿ ػ بعد أف أودعو فى سياؽ غزلى ػ
وأقممت مف عتبى عمييا تيقُّناً 

 

بيأسى مف إعتابيا حيف أعتب  
 

وكيؼ بتيذيب النساء وقد سرى 
 

( 297)"أى الرجاؿ الميذب"مقاليُـ  
 

": لسيؼ الدولة"فى سياؽ مديحو " المتنبى"ومف ذلؾ ػ أيضاً ػ ما قالو 
يا أعدؿ الناس إلا فى معاممتى 

 

( 298)فيؾ الخصاـ وأنت الخصـ والحكـ 
 

، موظفاً إياه فى سياؽ الغزؿ، جاعلًب خصمو وحكمو "الحمى"فقد أخذه عنو 
: الدىر الذى فرؽ بينو وبيف محبوبتو، يقوؿ

إلى مف المشتكى إف عز قربكـ 
 

( 299)مما جنى الدىر وىو الخصـ والحكـ 
 

أف ىذا مف أحسف الإيداع، إذ - ىػ837ت–" ابف حجة الحموى"وقد عدَّ 
وأحسف الإيداع ما صُرؼ عف معنى غرض الناظـ الأوؿ؛ لأف الشاعر ػ : "يقوؿ

بذلؾ ػ يعبر عف مقدرتو البلبغية فى قدرتو عمى توظيؼ ىذا المعنى فى سياؽ لـ 
. (300)"يكف ىو فيو، فصيَّره ىو منو



 202 

انتشاراً واسعاً فى نتاج شعراء العصر الممموكى، حتى " الإيداع"وقد انتشر 
ذكر أف نصؼ شعره - ىػ684ت–" مجير الديف بف تميـ"إف شاعراً منيـ، وىو 

: مأخوذ مف شعر غيره، فيقوؿ
أطالع كؿ ديواف أراه 

 

ولـ أزجر عف التضميف طيرى  
 

أضمف كؿ بيت فيو معنى 
 

( 301)فشعرى نصفو مف شعر غيرى 
 

أف ىذا - ىػ837ت"-ابف حجة الحموى"والإيداع أعـ مف التضميف، ويرى 
. (302)"يغمب عمى التضميف والتضميف غيره، فإنو معدود مف العيوب (الإيداع)النوع 

، وأعنى بو ما أودعو "بالإيداع الشعرى"وقد وقع الاختيار عمى تسمية ىذا النوع 
. شعراء الغزؿ فى نتاجيـ مف أشعار السابقيف

: التوليد ومحاولات الفكاك

فقد اقتفى كثير مف الغزلييف ػ فى العصر الممموكى ػ آثار الأقدميف فى 
معانييـ وصورىـ، خاصة وأف الذوؽ الخاص ػ والذى أُشِير لو سابقاً ػ كاف يفرض 

مف أسر - أحياناً -نفسو عمييـ فى أحاييف كثيرة، بيد أنيـ حاولوا أف يفكوا أنفسيـ 
القديـ، محاوليف الإضافة، ربما رغبة منيـ فى إثبات ذواتيـ، أو لأنيـ أرادوا أف 

. يعيشوا عصرىـ وحياتيـ كما عاش الأقدموف عصورىـ وحيواتيـ
فمف المعانى التقميدية، الوقوؼ عمى الأطلبؿ، وتذكر ماضى الديار العامر 
بوجود الأحبة ووصميـ، ومقارنة ذلؾ بحاضر المحب المقفر الممئ بالدموع والألـ، 

-: ىػ749ت–" ابف الوردى"يقوؿ 
يا حداة العيس ىذا منزؿ 

 

حؽَّ لى أنى عميو أقؼ  
 

كـ بدا لى منو بدر طالع 
 

وتثنَّى فيو غصف أىيؼ  
 

فيو كأس الوصؿ كػنَّا نرشؼ 
 

وثمار القرب كنَّا نقطؼ  
 

مر لى فيو زماف آىلًب 
 

ثـ أضحى وىو قاع صفصؼ  
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ىؿ خميؿ بالبكا لى مسعد 
 

( 303)ىؿ صديؽ يرتجى أو يُؤْلؼ 
 

ومف المعانى التقميدية ػ أيضاً ػ مخاطبة الديار، والدعاء ليا بالخمود والسقيا، 
-: ىػ780ت–" ابف جابر"مثؿ قوؿ 

يا دار ليمى لا صمتؾ يد البمى 
 

وسقاؾ در الغيث كؿ سحاب  
 

أصبو إلى تمؾ الربوع وكيؼ لا 
 

( 304)أصبو وىف منازؿ الأحباب 
 

-: ىػ768ت–" ابف نباتة"ويقوؿ 
يا دار جيرتنا بسفح الأجرع 

 

ذكرتؾ أفواه الغيوث اليمع  
 

وكستؾ أنواء الربيع مطارفاً 
 

موشية بسنا البروؽ الممع  
 

تتحمب الأنواء فيؾ عمى الربا 
 

بسحائب تحنو حنو المرضع  
 

فمكؿ قطرة وابؿ فـ زىرة 
 

مفترة عف باسـ متضوع  
 

تزىى لوامع ربعيا وربيعيا 
 

بمنور فى الحالتيف منوع  
 

فعسى يعود الحى فيؾ كما بدا 
 

فى خير مرتاد وأخصب مربع  
 

عيدى بسفحؾ مرتعاً لأوانس 
 

( 305)كـ فى محاسنيا لنا مف مرتع 
 

كذلؾ تناوؿ الشعراء كثيراً مف المعانى التى تناوليا الشعراء مف قبؿ، كالقرب 
والوصؿ، والصد واليجر، والنحوؿ والسقـ، والتضرع والشكوى، والسير والسياد، 

والبكاء والاستبكاء، والرقباء والوشاة والعذاؿ، وغير ذلؾ مما ىو معروؼ فى إطار 
الحياة العاطفية، لكنيـ أضفوا عمى ىذه المضاميف كثيراً مف ملبمح شخصياتيـ 

وحياتيـ وأذواقيـ، خاصة وأف الذى يعانى ىذه التجربة فى مختمؼ العصور إنساف، 
لا فرؽ بيف قديـ وجديد، أو بيف زمف وآخر، فيذه المضاميف تشكؿ ملبمح ىذه 

. التجربة ميما اختمؼ الناس، أو تباينت عصورىـ
أما فيما يتعمؽ بالمقياس الجمالى لممرأة، فإف كانت لمحروب ومجالس الطرب 
والميو وتعدد عناصر الجماؿ متمثمة فى كثرة الجوارى وتنوعيف ػ آثار واضحة فى 
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ىذا المقياس ػ كما وضح فى صفحات سابقة مف ىذا البحث ػ إلا أنو استمر تقميدياً 
"  ابف العجمى"عند كثير مف الشعراء، فوجو حبيبة 

: ىلبؿ فى نقابو، وبدر فى إسفاره، وقواميا غض نضير، يقوؿ- ىػ695ت–
تجمَّت كاليلبؿ لناظرييا 

 

وغصف قواميا غضُّ نضير  
 

وألقت بالنقاب فعاد بدراً 
 

( 306)منيراً ما لو أبداً نظير 
 

وكثيراً ما استخدـ الشعراء التشبييات المألوفة فى وصفيـ لممحبوبة، كما فى 
-: ىػ688ت–" الشاب الظريؼ"قوؿ 

يا قوـ قد شفَّنى وجدى ببدر دجى 
 

عمى قضيب أراؾ ناعـ نضر  
 

ظبى مف الإنس لولا سحر مقمتو 
 

ما بتُّ فيو بميؿ غير ذى سحر  
 

فى حاجبيو وعينيو ومنطقو 
 

( 307)شبو مف القسى والأسياـ والوتر 
 

وقد استمر كثير مف الشعراء فى استحسانيـ الشعر الأسود الطويؿ، والردؼ 
–العريض، والحشا الميضوـ، والجيد الناصع، وقد رسـ جابر بف إبراىيـ 

صورة كاممة لمحبوبتو، تأنؽ فييا وتصنع، فيى ذات خديف حمراوييف، - ىػ712ت
ممتيبيف، وشعر أسود كالميؿ الحالؾ، وجيد كجيد الظبية، وأسناف منظومة كعقد 

: الجماف، وجفف ماضى كأنو السيؼ القاتؿ، يقوؿ
ىويت غزالًا جعده وجبينو 

 

وأجفانو والجيد جيمات أربع  
 

وجمرة خديو وجوىر ثغره 
 

وسابقيا جيـ العجيزة تتبع  
 

كجنح دجى والفجر والجفف ينتضى 
 

جرازاً لقتمى والجداية تتمع  
 

وجورى ورد والجماف منظَّماً 
 

( 308)وأمواج لجِّ ىائج يتدفع 
 

. وغنى عف البياف ما فى ىذه الأبيات مف تكمؼ واضح، وصنعة فى التوليد والذىنية
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ف لـ " الحمى"وىناؾ مف الشعراء مف ثار عمى ىذه التشبييات، كما فعؿ  ػ وا 
ينجو ىو نفسو مف التقميد فى كثير مف أغراضو ومعانيو حتى وصؿ بو حد 

: الإسراؼ ػ فيو يحتج عمى تشبيو بعض الشعراء العيوف بالنرجس، فيقوؿ
أمشبِّو الطرؼ الكحيؿ بنرجس 

 

بعد القياس وذاؾ مف أضداده  
 

نافاه فى تدويره وصفاره 
 

( 309)وجحوظ مقمتو وفرط سياده 
 

: كما يحتج ػ أيضاً ػ عمى تشبيو بعضيـ القواـ بالغصف، فيقوؿ
قاسوؾ بالغصف الرطيب جيالة 

 

تالله قد ظمـ المشبة واعتدى  
 

حسف الغصوف إذا اكتست أوراقيا 
 

( 310)ونراؾ أحسف ما تكوف مجردا 
 

عمى تشبيييـ الوجو بالبدر، والقواـ بالغصف، - ىػ675ت–" التمعفرى"ويحتج 
: فيقوؿ

قاسوؾ بالبدر المنير فأخطأوا 
 

والبدر يعمـ أف وجيؾ أضوأ  
 

حاكوؾ بالغصف الرطيب جيالة 
 

( 311)والغصف منو قواـ قدِّؾ ييزأ 
 

وقد ثارت المحبوبات أنفسيف عمى ىذه التشبييات، وعبرف عف عدـ رضاىف 
: ػ متحدثاً عنيف ػ" الحمى"عنيا، بؿ اعتبرنيا غاية الذـ ليف، يقوؿ 

تغزلت فييا بالغزاؿ فأعرضت 
 

لعمرى ىذه غاية الذـ : وقالت 
 

وصدَّت وقد شبَّيتُ بالبدر وجييا 
 

( 312)صرت تطمع فى شتمى:نفاراً وقالت 
 

الأمر الذى حدا بكثير مف الشعراء إلى إبراز تمؾ الصفات والمعانى فى 
إطار جديد ولدتو فى أنفسيـ أحداث العصر الكبرى، وتطورات الحياة الاجتماعية 
فى كثير مف مظاىرىا العامة، تمؾ الحياة بتغيرىا تغيرت كثير مف القيـ والعادات، 
ف تمسكت بو طائفة مف الناس، كذلؾ  فما كاف مقبولًا فى القديـ لـ يعد كذلؾ، وا 

لعبت فكرة مخالفة القدماء، بؿ وتحدييـ ػ إثباتاً لمذات ػ دوراً فى اندفاع الشعراء نحو 
التجديد، وقد كاف ليذا الاندفاع أثر كبير فى ىذه المخالفة بأى شكؿ مف الأشكاؿ، 
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الأمر الذى جعؿ بعضيـ يعتقد أف التغزؿ بذوات العاىات ػ خلبفاً لمعادة ػ تجديداً، 
: ، وقد تغزؿ فى خرساء طرشاء، فيقوؿ-ىػ749ت –" ابف الوردى"فيا ىو ذا 

لى مف الخرس شادف 
 

ليت شانيو لـ يكؼ  
 

فيى كالبدر فى السما 
 

( 313)لا لساف ولا أذف 
 

: وتغزؿ ػ أيضاً ػ بعرجاء، فقاؿ
ىويتيا عرجاء أمسى بيا 

 

دمى مف العينيف مسفوكا  
 

وكمما تخطو تبوس الثرى 
 

( 314)أحسبيا تضرب لى جوكا 
 

" ابف الخراط"ورأوا التجديد ػ أيضاً ػ فى مجاؿ التعميؿ، كما فى قوؿ  
-: ىػ840ت– 

لا والذى صاغ فوؽ الثغر خاتمو 
 

ما ذاؾ صدغ بياض فى عقائقو  
 

نما البرؽ التوديع قبَّمو  وا 
 

( 315)أبقى بو لمعة مف نور بارقو 
 

ومف الشعراء مف رأى التجديد فى قمب المعانى القديمة، حتى تبدو جديدة، 
: عندما قمب بيتى أبى تماـ- ىػ752ت–" الحمى"عمى نحو ما فعؿ 

نقؿ فؤادؾ حيث شئت مف اليوى 
 

ما الحب إلا لمحبيب الأوؿ  
 

كـ منزؿ فى الأرض يعشقو الفتى 
 

( 316)وحنينو أبداً لأوؿ منزؿ 
 

: الأوؿ حسابى، والثانى دينى ػ: ػ مبرىناً عمى رأيو الجديد بدليميف" الحمى"فقاؿ 
لا حب إلا لمحبيب المقبؿ 

 

فاصرؼ ىواؾ عف الحبيب الأوؿ  
 

ودع العتيؽ فممجديد حلبوة 
 

تنسيؾ ماضى العيش بالمستقبؿ  
 

أعمى المراتب فى الحساب أخيرىا 
 

فقس الملبح عمى حساب الجمؿ  
 

أتشؾ فى أف النبى محمداً 
 

( 317)خير البرية وىو آخر مرسؿ 
 

كما رأى بعض الشعراء التجديد ػ أيضاً ػ فى سبؽ الأقدميف فى طريقيـ التى 
ساروا فييا، وذلؾ عف طريؽ المبالغة فى عرض معانييـ؛ لتبدو مجسمة مضخمة، 
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نو لـ يسبؽ إليو أحد، كما يُلبحظ فى بيت  فيتوىـ السامع أنيا جديدة كؿ الجدة، وا 
-: ىػ749ت–" ابف الوردى"

نحمت فمف يعدنى لـ يجدنى 
 

( 318)وليس يدلو إلا أنينى 
 

"  بشار"معنى تعارؼ عميو الشعراء ػ قديماً ػ فقد قاؿ " فنحوؿ الجسـ"
-: ىػ168ت-

إف فى بردى جسماً ناحلًب 
 

( 319)لو توكأت عميو لانيدـ 
 

-: ىػ354ت–" المتنبى"وقاؿ 
كفى بجسمى نحولًا أننى رجؿ 

 

( 320)لولا مخاطبتى إياؾ لـ ترنى 
 

تجاوزىما فى ميداف المبالغة، فعمى الرغـ - ىػ749ت–" إلا أف ابف الوردى"
، فقد استطاع "المتنبى"، إلا إنو مازاؿ قائماً لـ يمسو أحد، وأما "بشار"مف ضعؼ 

أف يخاطب سيؼ الدولة عمى الرغـ مف نحولو، وقدرتو عمى الخطاب تعنى أف ما 
فقد اختفى ػ تماماً ػ، وخسر كؿ ما لديو مف قوة " ابف الوردى"زاؿ لديو قوة ما، ولكف 

، ولولا ىذه (321)ووجود، ولـ يبؽ لديو سوى أنَّات تخرج منو بيف الحيف والآخر
. الأنَّات، لما استطاع أحد أف ييتدى إليو

أو بالطريؼ مف وجية )ومف الشعراء مف رأى التجديد فى أف يأتى بالغريب 
يحاوؿ أف يأتى - ىػ692ت–فيا ىو ذا محيى الديف بف عبد الظاىر "نظره ػ 

بصورة جديدة؛ ليفضؿ محبوبتو العصرية عمى البدويات اللبئىتغزؿ بيف شعراء 
العرب، فقد كانت المرأة البدوية ػ كما عرؼ مف قراءاتو ػ تسكف فى خيمة مف 

الشعر، ومحبوبتو المعاصرة مرخاة الشعر، ىذه فرصة ملبئمة لف يدعيا الشاعر 
تفمت مف يده، فميشبو شعر محبوبتو بالبيت، وىى صورة غريبة طريفة، وىى فرصة 

: ، يقوؿ(322)"ػ أيضاً ػ ليحدث الجناس بيف شعر المحبوبة وشعر الخيمة
ولا بيتيا شعر بمى إذا تمشطت 

 

( 323)وأرخت عمييا شعرىا بيتيا الشعر 
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"  ابف نباتة"وشبيو بيذا الصنيع الذى يتسـ بالإغراب والذىنية، قوؿ 
-: ىػ768ت–

وخاطر خنث الأشواؽ تعجبو 
 

سوالؼ الترؾ فى عطؼ الأعاريب  
 

كأننى لوجوه الغيد معتكؼ 
 

ما بيف أصداغ شعر كالمحاريب  
 

كأننى الشمع لما بات مشتعؿ الفػ 
 

( 324)ػؤاد قاؿ لأحشاء الأسى ذوبى 
 

وليس بخاؼ ما فى ىذه الأبيات مف كد لمذىف وعمؿ لمعقؿ، فالشاعر شُغؿ بجمع "
النظير إلى نظيره، لقد وصؼ نفسو بأنو معتكؼ، فشبو الأصداغ بالمحاريب، وأتى 

. (325)"فى البيت الثالث بالشمع، فكاف لزاماً عميو أف يذكر الاشتعاؿ والذوباف
أف مف الشعراء - آنفاً –يتضح مف ىذه الأمثمة، ومف غيرىا مما تقدـ ذكرىا 

مف كاف يحاوؿ جاىداً الإتياف بالجديد، فيمجأ إلى التوليد والصنعة والإغراب، وقد 
. كاف نقاد العصر وبلبغيوه يمحوف عمى ىذا الصنيع، ويستحسنونو، ويروجوف لو

ىو أف يأتى ": "حسف الاتباع"عف - ىػ654ت–" ابف أبى الإصبع"يقوؿ 
المتكمـ إلى معنى اخترعو غيره، فيحسف اتباع فيو بحيث يستحقو بوجو مف وجوه 

الزيادات التى وجب لممتأخر استحقاؽ معنى المتقدـ، إما باختصار لفظو، أو قصر 
وزنو، أو عذوبة قافيتو وتمكنيا، أو تتميـ لنقصو، أو تكميؿ لتمامو، أو تحميتو 

. (326)"بحمية مف البديع يحسف بمثميا النظـ، ويوجب الاستحقاؽ
ىو عمى ضربيف مف ": "التوليد"عف - ىػ837ت–" ابف أبى حجة"ويقوؿ 

الألفاظ والمعانى، فالذى مف الألفاظ، تركو أولى مف استعمالو؛ لأنو سرقة ظاىرة، 
وما ذاؾ إلا أف الناظـ يستعذب لفظة مف شعر غيره، فيغتصبيا ويضمنيا غير 

، والتوليد مف المعانى ىو الأجمؿ والأستر، وىو …معناىا الأوؿ فى شعره 
الغرض ػ ىينا ػ، وذلؾ أف ينظر الشاعر إلى معنى مف معانى مف تقدمو، ويكوف 

محتاجاً إلى مف استعممو فى بيت مف قصيد لو، فيورده ويوّلد بينيما معنى 
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أف  (أصحاب الذوؽ الخاص)ربما رسخ فى ذىف ىذه الصفوة المتأدبة  .(327)"آخر
المعانى أتى عمييا القدماء، ولـ يعد أماـ المحدثيف سوى أف يعيدوا صوغ ىذه 

المعانى مف جديد، أو تجديدىا بما يضيفوف إلييا مف فضمة قوؿ، أو بما يولدونو 
مف بعض المعانى الفرعية، وىذا ما راح نقاد العصر يروجوف لو تحت مصطمحات 

، ونحف مع شعراء ىذا الموف مف الذوؽ نقؼ …"كحسف الاتباع و التوليد"بديعية 
عمى كؿ ذلؾ، فشاعر يأخذ مف القديـ، وليس لو إلا فضؿ الصياغة، وشاعر 

، وثالث لا يفمت جممة مف (328)"يحاوؿ أف يضيؼ أو يولد بما يوجب لو المعنى
التقميد، لكنو يحاوؿ أف يضيؼ بعض المعانى والصور بيف حيف وآخر متأثراً 

. بحياتو وبيئتو وعصره
ومف الشعراء مف رأى التجديد فى مناقضة العرؼ والعادة، فالحبيبة لـ تعد 
نما صار لدييا محبوف كثيروف يحبونيا فى آف واحد، وىى  ترضى بمحب واحد، وا 

توزع حبيا عمييـ، تقرب مف تشاء، وتبعد مف تشاء، ولا يحؽ لأحد منيـ أف 
لا طُرد مف رحمتيا، قاؿ  -: ىػ780ت–" ابف جابر"يعترض، وا 

أليس القمب عندؾ حاصلًب : فقمت
 

قموب الناس كميـ عندى : فقالت 
 

اجعمينى مف عبيدؾ فى اليوى : فقمت
 

كفانى كـ لحسنى مف عبد : فقالت 
 

إذا شئت أف أرضاؾ عبداً فمت جوى 
 

( 329)ولا تشتكى واصبر عمى ألـ الصد 
 

"  عمر بف أبى ربيعة"وتعدد المحبيف ىنا يُذكرنا بما يناقضو عند 
، وغيره مف الشعراء لا يبعد ػ "ابف جابر"مف تعدد المحبوبات، وما قالو - ىػ93ت–

كثيراً ػ عف روح العصر، بؿ ىو قريب كؿ القرب منو، فقد اتسـ ىذا العصر 
ف كاف اتسـ بالتديف ػ كذلؾ ػ، فالنقيضاف موجوداف ػ كما سبؽ إيضاح  بالتحمؿ، وا 
ذلؾ آنفاً ػ، فمع الحروب كثرت الجوارى كثرة مفرطة، وىف بطبيعة نشأتيف يتمتعف 

بقدر كبير مف الحرية التى تصؿ حد التحمؿ، مما كاف لذلؾ مف أثر فى جذب 
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الأنظار إلييف مف الشعراء وغيرىـ، بؿ امتد تأثيرىف إلى الحرائر أنفسيف اللبئى 
أخذف فى تقميدىف مف أجؿ جذب الأنظار إلييف ػ أيضاًػ، فمـ تعد المرأة تُوصؼ 
بالمنعة أو العزة وعفة النفس، بؿ صارت طالبة لموصؿ، وداعية إليو دوف حياء، 

-: ىػ749ت" -ابف الوردى"يقوؿ 
تبسمت لى وقالت 

 

( 330)جرب وصالى سويعو 
 

بؿ وصؿ الأمر إلى حد تيالؾ المرأة عمى الرجؿ، وىو لا يبالى بيا ولا 
-: ىػ768ت–" ابف نباتة"بدموعيا، يقوؿ 

وكاتبة فى خدىا بدموعيا 
 

لبعدى مف شرح الأسى أسطراً حمرا  
 

تقوؿ وظير العود يخدج لمسرى 
 

متى تشتفى بالعود مقمتى العبرى  
 

اممئ خديؾ تبر مدامع : فقمت
 

( 331)إلى أف أرى كفى قد مُلآ تبرا 
 

: مذهب السهولة
ومف الشعراء مف رأى التجديد فى الجنوح إلى السيولةػ التى ميسماً اتسـ بو 
كثير مف شعر ىذا العصر لا سيما الغزؿ منو، فمقد شاع مذىب السيولة، وكثر 

تفشى العامية، "شعراؤه، وغزر نتاجو بصورة واضحة، ولعؿ أىـ أسباب ذلؾ 
وتطور المغة عبر العصور بسبب الاحتكاؾ الدائـ مع الأمـ الأخرى، وسيطرة 

الأعاجـ عمى دفة الحكـ، وقمة اىتماميـ عامة بالشعر، وجيميـ بالمغة 
، الأمر الذى جعؿ الشعراء يتوجيوف إلى عامة الشعب بأشعارىـ بعدما (332)"العربية

خسروا القصور ومف بيا، وىذا لا يتنافى مع الفصاحة والبلبغة ولا يناقضيما، فمقد 
أف يكوف مما يتعارفو "لفصاحة المفظ - ىػ471ت–" عبدالقاىر الجرجانى"اشترط 

الناس فى استعماليـ، ويتداولونو فى زمانيـ، ولا يكوف وحشياً غريباً ولا عامياً 
ولعؿ أكثر موضوعات الشعر تأثراً بمذىب السيولة ىو التغزؿ الذى  .(333)"مخيفاً 
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والبعد عف فخامة "صار معرضاً لبساطة التعبير، وليف الألفاظ، وخفة الوزف، 
 (334)"الألفاظ، وقعقعة الحروؼ

الذى يمثؿ الجميور العريض )نمحظيا فى أدب الذوؽ العاـ "وىذه الظاىرة 
، وىى ظاىرة قد استرعت نظر بلبغىِّ العصر ونقاده، فراحوا يتحدثوف (مف الناس

عنيا، فيى ػ أحياناً ػ مرادفة تأتى عندىـ مرادفة للبنسجاـ، ػ وأحياناً أخرى ػ ىى 
ومف  .(335)"العفوية التى يرى القارئ معيا الأسموب وكأنو كلبـ مسترسؿ غير مُرَوِّ 

-: ىػ749ت–" ابف الوردى"شواىد ذلؾ قوؿ 
أ أقُتؿ بيف جدؾ والمزاح 

 

بنبؿ جفونؾ المرصى الصحاح  
 

يكدرنى نواؾ وأنت صاؼ 
 

ويسكرنى ىواؾ وأنت صاح  
 

وأبكى الغراـ وأنت لاهٍ 
 

وأعذر فى الأواـ وأنت لاح  
 

فما لسراح دمعى مف إسار 
 

وما لإسار وجدى مف سراح  
 

وما لصباح وجيؾ مف مساء 
 

( 336)ولا مساء شعرؾ مف صباح 
 

مع محبوبتو، والذى - ىػ752ت–" الحمى"ومف ذلؾ ىذا الحوار الذى أقامو 
: يكاد أف يكوف حديثاً عادياً، ومألوفاً لدى مستعميو وقارئيو، يقوؿ

كحمت الجفوف بالوسف : قالت
 

ارتقاباً لطيفؾ الحسف : قمت 
 

تسميت بعد فرقتنا : قالت
 

عف مسكنى وعف سكنى : قمت 
 

تشاغمت عف محبَّتنا : قالت
 

بفرط البكاء والحزف : قمت 
 

عافيتى : تناسيت؟ قمت: قالت
 

عف وطنى : قمت! تناءيت: قالت 
 

عف جمدى : قمت! تخميت: قالت
 

فى بدنى : قمت! تغيرت: قالت 
 

تخصصت دوف صحبتنا : قالت
 

بالغَبْف فيؾ والغَبَف : فقمت 
 

: أذعت الأسرار؟ قمت ليا: قالت
 

صيَّر سرى ىواؾ كالعمف  
 

: سررت الأعداء، قمت ليا: قالت
 

ذلؾ شىء لو شئتِ لـ يكف  
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؟ قمت ليا: قالت : فماذا تروـ
 

ساعة سعد بالوصؿ تسعدنى  
 

فعيف الرقيب تنظرنا : قالت
 

فإنى لمعيف لـ أبف : قمت 
 

أنحمتنى بالصدود منؾ فمو 
 

( 337)ترصدنى المنوف لـ ترنى 
 

وقد نممس البساطة فى الشعر، ليس عف طريؽ طرح الموضوع الشعرى "
نما بطرح مواضيع بسيطة وصغيرة مف الحياة  بقالب واضح مفيوـ فحسب، وا 

" الحمى"، فقد يدعى الصمـ، بغية الاستزادة مف حديث المحبوبة، يقوؿ (338)"اليومية
-: ىػ752ت –

أوىمتيا صمماً فى مسمعى فغدت 
 

تكرر المفظ أحياناً وتبتسـ  
 

قبمت ما رمت مف رجع الكلبـ فلب 
 

( 339)عدمت لفظاً بو يُستعذب الصمـ 
 

وأكثر الشعراء مف استخداـ الألفاظ المستقاة مف العصر الذى يعيشونو؛ طمباً 
، "الحكـ"، و"الجاه"، و"ست الممؾ"منيـ لموضوح والبساطة، مف ىذه الألفاظ، 

: ىػ752ت –" الحمى"، يقوؿ "البارية"، و"الحاشية"و
ففيؾ ىجرت الأىؿ والماؿ والغنى 

 

( 340)ورتية ست الممؾ والجاه والحكـ 
 

:  ىػ662ت –" الشرؼ الأنصارى"ويقوؿ 
تواصمنى فأحوز المنى 

 

وأجمس فى الدست والحاشية  
 

وتنأى فأجمس فى مسجدى 
 

( 341)"وحيداً وألتؼ بالبارية 
 

ت –" ابف العجمى"، يقوؿ "الضفاير"، و"الخمخاؿ: "ومف ىذه الألفاظ ػ أيضاً ػ   
-:  ىػ695

وىيفاء مثؿ البدر يزىر وجييا 
 

وقد تبدَّت مف حذرىا لمنواظر  
 

تغنَّى ليا خمخاليا حيف أوقفت 
 

( 342)بمشيتيا تيياً رقص الضفاير 
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كذلؾ عمد الشعراء إلى إيداع أشعارىـ بعض الأقواؿ المأثورة التى غدت 
الشاب "مشيورة بيف الناس، ومنيا تأتى السيولة، وىى بغيتيـ، مف ذلؾ قوؿ 

-: ىػ688ت –" الظريؼ
مالؾ قد أحؿ قتمى برمح الػ 

 

ػقدِّ منو وراح قمبى طعينو  
 

ليس يفتى سواه فى قتؿ صبِّ 
 

( 343)"كيؼ يُفتى ومالؾ فى المدينة" 
 

واتجو الشعراء إلى استخداـ التعابير الدارجة والألفاظ العامية؛ تقرباً إلى 
المتمقيف الذيف صار أكثرىـ يتحدثوف بالعامية الدارجة ػ آنذاؾ ػ، ومف شواىد ذلؾ 

-: ىػ719ػ ت " إبراىيـ الأنطاكى"قوؿ 
إف تسؿ عما جرى مف أدمعى 

 

( 344)"ياما جرى"فوؽ خدى بعدىـ  
 

-: ىػ780ت –" ابف جابر"وقوؿ 
أبى حسنيا إلا افتتاف قموبنا 

 

فكـ قد أباد الحسف فييا مف الناس  
 

تحمؿ طوؿ ىجرى إف ترد : وقالت
 

( 345)"عمى الراس"وصاؿ ذوات الحسف قمت  
 

-: ىػ662ت–" الشرؼ الأنصارى"وقوؿ 
ونزلت قمبى فاحتكـ 

 

( 346)"البيت بيتؾ"فيو فإف  
 

-: ىػ768ت–" ابف نباتة"ويقوؿ 
أرى الشمس منيا فى العشاء منيرة 

 

(347)"أرى النجـ فى الظير"وفى صدىا عنى 
 

: وقاؿ ػ أيضاً ػ 
ومقمة تنيب طيب الكرى 

 

( 348)"عمى عينؾ يا تاجر"منيا  
 

-: ىػ688ت–" الشاب الظريؼ"وقاؿ 
فيؿ تمنح أو تسمح 

 

بالوصؿ ولو مرة  
 

فقد أصبحت لا أممؾ 
 

( 349)"مف صبرى ولا ذرة" 
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: وقاؿ ػ أيضاً ػ
ملبمؾ لا ربط لديو ولا حؿ 

 

( 350)دمى لميوى إف كاف يرضى اليوى حؿ 
 

-: ىػ749ت–" ابف الوردى"ومف شواىد استخداماتيـ الألفاظ العامية قوؿ 
حكت صدغاؾ واوا " دادا"أيا 

 

وما أحمى ثناياؾ العذابا  
 

لقد صدتؾ أمؾ عف لقانا 
 

( 351)دعى لموصؿ بابا" ماما"فيا  
 

-: ىػ768ت–" ابف نباتة"وقوؿ 
سعيت فى حب ىيفا 

 

تحمو وتكوى طفيمو  
 

وقيؿ عيف ليا اسـ 
 

( 352)بخيمو" ستى"فقمت  
 

ولـ يكف ىذا الصنيع مف الشعراء إلا سعياً وراء اصطناع لغة لا تعزب عف "
، وكاف مف أثر اقتراب الشعراء مف ……ذوؽ جميورىـ، ولا تشذ عف أفياميـ

الذوؽ العامى أف بعض صاروا لا يكترثوف بالمحف يقع فى عباراتيـ، ولا يعبأوف 
بالخروج عمى قواعد المغة، وصار كؿ ىدفيـ إرضاء ذوؽ العامة، حتى ولو كاف 

"  ابف الوكيؿ"، ومف ذلؾ ما فعمو (353)"ذلؾ عمى حساب النحو والمغة
: وحقو الرفع فى قولو" تممنى"فى جزـ الفعؿ - ىػ716ت–

بعيشؾ خؿ عاذلتى تممنى 
 

( 354)ومنيا فى ملبمتيا ومنى 
 

يصبر وحقو الرفع "الذى جزـ الفعؿ -  ىػ719ت –" إبراىيـ الأنطاكى"وما فعمو 
: فى قولو

مف لى معيناً فى اليوى 
 

( 355)يصبر عمى المدى معى 
 

: وحقو التحريؾ فى قولو" الأقحواف- "ىػ679ت–" أبوالحسيف الجزار"ويسكف 
فى صدغو الآس وفى خده الػ 

 

( 356)ػورد وفى مبسمة الأقحواف 
 

نوف الأفعاؿ الخمسة دوف ناصب - ىػ656ت–" سيؼ الديف المشد"ويحذؼ 
: أو جازـ فى قولو
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قامت تؤنبنى وتزعـ أننى 
 

ناسى الوداد فقمت ما أنساؾ  
 

كـ تصنعى حيلًب لخمفؾ موعداً 
 

الصبح موعدنا فما أمساؾ  
 

ولقد ظننت بأف عندؾ رقة 
 

( 357)فتخيبى ظنى فما أقساؾ 
 

: وحقو النصب فى قولو" بادى"يرفع - ىػ688ت–" والشاب الظريؼ"
إلى الله أشكو فى الغراـ محجباً 

 

( 358)بقمبى فلب تمقاه عينى بادى 
 

ػ وىى مف " ابنة"ومف الأمثمة عنده ػ أيضاً ػ قطع ىمزة الوصؿ فى 
: الضرورات الشعرية المستقبحة ػ فى قولو

لو لـ تكف إبنة العنقود فى فمو 
 

( 359)ما كاف فى خده القانى أبوليب 
 

وقد استخدـ الشعراء فى أغزاليـ الأبحر القصيرة، أو المجزوءة التى تثير فى القصية 
–" الشرؼ الأنصارى"جرساً ناعماً، وذلؾ زيادة فى الرقة والخفة، مف ذلؾ قصيدة 

: ذات الوزف الراقص، حيث يقوؿ عمى مجزوء الكامؿ- ىػ662ت
رفقاً بروحى فيى لؾ 

 

وعمى السخى بما ممؾ  
 

أفضؿ بحؽ مف اصطفػ 
 

مؾ   ػاؾ عمى الملبح وفضَّ
 

وكأف ربؾ فى الجمػ 
 

ػاؿ عمى اقتراحى مثمّؾ  
 

أحظاؾ منو بمنصب 
 

سواؾ فيو وعدَّلؾ  
 

مف فرَّ مف ذؿ السؤا 
 

تى أف أسألؾ   ؿ فعزِّ
 

إف تحـ طرفى أف ير 
 

اؾ جعمت قمبى منزلؾ  
 

إنى أغار إذا الأرا 
 

ؾ دنا إليؾ فقبَّمؾ  
 

ويروعنى واشى النسيػ 
 

ػـ إذا ثناؾ وميَّمؾ  
 

ما أقبح الصبر الجميػ 
 

( 360)ػؿ بعاشقيؾ وأجممؾ 
 

حيث تنبض ىذه الغزلية الغنائية بالعاطفية الصادقة، والشعور الفياض، وتتسـ 
بالرقة المتناىية التى عُرؼ بيا شعره، ونممح فييا مظاىر الانسجاـ بيف المفظ 
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ونرى ذلؾ ػ أيضاً ػ فى  .(361)"والمعنى مف ناحية، والوزف والقافية مف ناحية أخرى
: قولو عمى المقتضب
كـ كتبت مف رقعو 

 

واختصرت مف طعو  
 

كـ شرحت مف وجد 
 

كـ سفحت مف دمعو  
 

كـ نثرت مف سجع 
 

كـ نظمت مف قطعو  
 

كـ بعثت مف رسؿ 
 

( 362)دفعة عمى دفعو 
 

: عمى مجزوء الكامؿ- ىػ688ت–" الشاب الظريؼ"ويقوؿ 
ما بيف ىجرؾ والنوى 

 

قد ذبت مف ألـ الجوى  
 

وحياة حبؾ لا سلب 
 

قمب المحب ولا نوى  
 

يا مف حكى بقوامو 
 

قدَّ القضيب مذ التوى  
 

لى ناظر ظاٍـ إلى 
 

لقياؾ بالدمع ارتوى  
 

يا أحوراً عمِّقتو 
 

أحوى لرقِّى قد حوى  
 

يا فاتنى بمعاطؼ 
 

سجدت ليا قضب الموى  
 

كـ لى ديوف عند صد 
 

غاؾ قد لواىا والتوى  
 

مف قاس قدَّؾ بالقضيػ 
 

ػب رشاقة فمقد غوى  
 

ما أنت عندى والقضيب 
 

المَّدف فى حد سوى  
 

ىذاؾ حركو اليوا 
 

( 363)ء وأنت حركت اليوى 
 

: عمى مخمع البسيط- ىػ687ت–" ناصر الديف بف النقيب"ويقوؿ 
حدثت عف ثغره المحمى 

 

فمؿ إلى خده المورد  
 

خد وثغر فجؿَّ رب 
 

بمبدع الخمؽ قد تفرد  
 

ىذا عف الواقدى يروى 
 

( 364)وذاؾ يروى عف المبرد 
 

: ويقوؿ ػ أيضاً ػ عمى مجزوء الرمؿ
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سمؾ الشوؽ بقمبى 
 

بعدكـ صعب المسالؾ  
 

ورمى قمبى بنيرا 
 

ف ولا نيراف مالؾ  
 

ىذه بعض صفاتى 
 

( 365)طالع العبد بذلؾ 
 

: يقوؿ عمى مجزوء الكامؿ- ىػ679ت –" أبوالحسيف الجزار"وىاىو ذا 
قسماً بخوفى مف فراقؾ 

 

وبعجز سعيى عف لحاقؾ  
 

وبما يلبقى القمب مف 
 

نار الجوى إف لـ ألاقؾ  
 

إنى أخاؼ مف الودا 
 

ع وأف أباح حمى عناقؾ  
 

وأرى انطلبؽ الروح مف 
 

جسدى بو دوف انطلبقؾ  
 

يا راحلًب لا تنس قمػ 
 

ػباً ليس يرحؿ عف وطاقؾ  
 

قمب يخصؾ بالتحيػ 
 

ػة فى اصطباحؾ واغتباقؾ  
 

ما غرْبُ ما قى إذ رأ 
 

ؾ وقد رحمت كغرِّ باقؾ  
 

لىَّ فيؾ حب صادؽ 
 

خمقى بو غير اختلبقؾ  
 

ما كاف أسرع ما دعا 
 

( 366)ما بيننا داعى فراقؾ 
 

: عمى مجزوء الكامؿ- ىػ768ت –" ابف نباتة"ويقوؿ 
يا قمب أنت ومقمتى 

 

متحارياف كما أرى  
 

ىاتيؾ تمنعؾ اليدو 
 

ء وأنت تمنعيا الكرى  
 

وأنا الذى قاسيت بيػ 
 

ػنكما العذاب الأكبرا  
 

كفا المدامع والأسى 
 

فمقد كفى ما قد جرى  
 

لا آخذ الرحمف مف 
 

ممؾ الحشا فتجبرا  
 

قابمت رونؽ خده 
 

فصبغت دمعى أحمرا  
 

يا ناعس الأجفاف قد 
 

حكـ اليوى أف أسيرا  
 

ما كاف أربح عاشقاً 
 

( 367)لو أف وصمؾ يشترى 
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ولعمو يُلبحظ الوزف الغنائى الراقص مف خلبؿ تمؾ الأبحر القصيرة والمجزوءه التى 
استخدميا الشعراء فى أغزاليـ، والتى كانوا يختاروف ليا القوافى المستساغة التى تولد 

فى النفس النشوة والارتياح، وتيزىا ىزة الثمؿ والطرب، ومف خلبؿ تمؾ الأوزاف 
والقوافى يسير الشعراء بخطى ثابتة نحو الانسجاـ فى أشعارىـ، محاوليف بذلؾ بموغ 

، حتى صارت أغزاليـ تغنييـ (368)"ذروة النضج الفنى المشبع بالذاتية والطبع السميـ
فى قصيدة لو - ىػ662ت–" الشرؼ الأنصارى"عف المزمار والدؼ، عمى نحو ما يقوؿ 
: تتميز بالرقة والسلبسة عمى مجزوء اليزج

رعاؾ الله يا إلفى 
 

ف بالغت فى عسفى   وا 
 

أما تذكر إذ كفػ 
 

ػؾ يوـ الجزع فى كفِّى  
 

وما أنس فلب أنسى 
 

زماف الميو والقصؼ  
 

ذ عطفؾ مختاؿ  وا 
 

وميَّاؿ عمى عطفى  
 

ذ يذكِّرنى ريقػ  وا 
 

ػؾ مف خمرة الصِّرؼ  
 

ذ خدُّؾ قد زانتػ  وا 
 

ػو إذ زاد عمى الوصؼ  
 

وأغزالى تغنينى 
 

عف المزمار والدُّؼ  
 

وقد أصبحت لا أبصػ 
 

ػر قدَّامى ولا خمفى  
 

فواليْػفى إذا لـ يغػ 
 

( 369)ػننى قولى واليْػفى 
 

: عمى مجزوء الرمؿ- ىػ768ت–" ابف نباتة"ومف الأمثمة ػ أيضاً ػ قوؿ 
لا وخمر بابمية 

 

فى ثنايا لؤلئيو  
 

لا رقا سفح دموعى 
 

فى ىوى تمؾ الثنيو  
 

ربع سموانى خراب 
 

وشجوف عامريو  
 

حربى مف ذات حسف 
 

باسـ تبكى البريو  
 

عادة يروى لما ىا 
 

عف صحاح جوىريو  
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مف بيوت الترؾ ترمى 
 

عف قسى عربيو  
 

رحمتنى عف سموى 
 

فى ىواىا بالتقيو  
 

ولقد أبذؿ روحى 
 

( 370)فى معانييا السنيو 
 

وغنى عف البياف ما فى ىذه الأبيات مف الوزف الغنائى الراقص، والخفة الموقعة 
عمى الوافر وىو مف البحور التى - ىػ752ت–" الحمى"الرشيقة، ومثؿ ذلؾ قوؿ 

: يؤثرىا عادة المنشدوف والمغنوف
بدت تختاؿ فى ذيؿ النعيـ 

 

كما ماؿ القضيب مع النسيـ  
 

وأشرؽ صبح واضحيا فولَّى 
 

ىزيع الميؿ فى جيش ىزيـ  
 

وكؼ الصبح قد سمت نصالًا 
 

تخرؽ حمة الميؿ البييـ  
 

وأجج مف شعاع الشمس ناراً 
 

أذاب لييبيا برد النجوـ  
 

فتاة كاليلبؿ فإف تجمت 
 

أرتنا البدر فى حاؿ ذميـ  
 

وكنت بيا أحب بنى ىلبؿ 
 

فمذ تمت ىويت بنى تميـ  
 

بخصر مثؿ عاشقيا نحيؿ 
 

وطرؼ مثؿ موعدىا سقيـ  
 

وقد لو يمر بو نسيـ 
 

لكاد يؤوده مر النسيـ  
 

أيا ذات الممى رفقاً بصب 
 

يراعى ذمة العيد القديـ  
 

يعمؿ مف وصالؾ بالأمانى 
 

ويقنع مف رياضؾ باليشيـ  
 

نظرت إليؾ فاستأسرت قمبى 
 

فأدركنى الشقاء مف النعيـ  
 

فطرفى مف خدودؾ فى جناف 
 

وقمبى مف صدودؾ فى جحيـ  
 

أرى سقـ الجفوف برى فؤادى 
 

وعممنى مكابدة اليموـ  
 

لعؿ الحب يرفؽ بالرعايا 
 

( 371)ويأخذ لمبرىء مف السقيـ 
 

إذف، فقد لجأ شعراء الغزؿ إلى اتخاذ مذىب السيولة فى قدر ليس بالقميؿ مف 
أشعارىـ؛ بغية انتشارىا وشيوعيا لدى العامة مف الناس الذيف يمثموف الجميور 

الذى فرض نفسو فى " بالذوؽ العاـ"العريض مف المتمقيف، وبذلؾ أرضوا ما سُمى 
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تمؾ الحقبة مف الزمف، وفى الوقت ذاتو ػ وكما اتضح فيما سبؽ ذكره ػ التزموا 
بتوجييات بلبغى عصرىـ ونقاده الذيف فرضوا ما يجب عمييـ اتباعو فيما يبدعونو 

بالذوؽ "مف نتاج شعرى، وبذلؾ أرضوا طبقة المثقفيف الذيف يمثموف ما سُمى 
الذى فرض ىو الآخر نفسو ػ آنذاؾ ػ، وانعكس ىذا الذوؽ فى قدر ليس " الخاص

بالقميؿ ػ أيضاً ػ مف أشعارىـ، وكما كانوا أوفياء لتراث سابقييـ مف الجاىمييف 
والإسلبمييف والأموييف والعباسييف والأندلسييف، كانوا أوفياء ػ كذلؾ ػ لظروؼ 

حياتيـ وواقعيـ، فوجدناىـ قد أضافوا مف ملبمح عصرىـ وسمات بيئتيـ ما يمثؿ 
. ذوؽ العصر فى الحب والشعر

المصادر والمراجع والهـوامـش  

، دار 116 و115بكرى شيخ أميف، ص. مطالعات فى الشعر الممموكى والعثمانى، د: انظر ( 1) 
، دار المعارؼ، 5محمد سامى الدىاف، ص.ـ، والغزؿ، د1980، 3الآفاؽ الجديدة، بيروت، ط

. ـ1981، 3القاىرة، ط
، 3، مطبعة جامعة دمشؽ، ط8شكرى فيصؿ، ص. تطور الغزؿ بيف الجاىمية والإسلبـ، د: انظر ( 2) 

. ـ1969
، رسالة 241فوزى محمد أميف، ص. المجتمع المصرى فى أدب العصر الممموكى الأوؿ، د ( 3) 

. ـ1980دكتوراه مخطوطة بمكتبة كمية الآداب ببنيا، 
، 1شاكر ىادى شاكر، عالـ الكتب، بيروت، ط. د: ، تحقيؽ55ديواف الشاب الظريؼ، ص ( 4) 

. ـ1985
، مخطوط عف نسخة مصورة بمعيد 160، ص80تأىيؿ الغريب، شمس الديف النواجى، ورقة  (  5) 

. 2406المخطوطات العربية، القاىرة، رقـ 
محمد . د: ، تحقيؽ104 و103 ص7المنيؿ الصافى والمستوفى بعد الوافى، ابف تغرى بردى، جػ ( 6) 

. ـ1993محمد أميف، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 
فييـ محمد . جماؿ الديف الشياؿ، وأ. د: ، تحقيؽ177، ص16ابف تغرى بردى، جػ: النجوـ الزاىرة ( 7) 

. ـ1972شمتوت، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 
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. 92 ص46تأىيؿ الغريب، النواجى، ورقة  ( 8) 
. ـ1905-ـ1326، مطبعة المعارؼ، بيروت، 44ديواف التمعفرى، ص (  9) 
. 25المصدر نفسو، ص( 10)
. 30المصدر نفسو، ص( 11)
، مخطوط بدار الكتب المصرية، القاىرة، رقـ 36، ص(مطمع النيريف)ديواف برىاف الديف القيراطى ( 12)

" أدب "529
، دار الكتب العممية، 19، ص2الغيث المسجـ فى شرح لامية العجـ، صلبح الديف الصفدى، جػ( 13)

. ـ1990، 2بيروت، ط
". شعر "606، مخطوط بدار الكتب المصرية، القاىرة، رقـ 16ديواف سيؼ الديف المشد، ص( 14)
. 71، ص141تأىيؿ الغريب، النواجى، ورقة ( 15)
. 20، ص2الغيث المسجـ، الصفدى، جػ( 16)
. ـ1902، مطبعة التمدف، القاىرة، 28ديواف جماؿ الديف بف نباتة، ص( 17)
. 483المصدر نفسو، ص( 18)
كانت أكثر غزليات ابف نباتة فى التركيات، لكننا لا نعدـ عنده غيرىا فى المصريات والشاميات، ( 19)

: فمف غزلو فى المصريات قولو فى إحداىف
عطفت كأمثاؿ القسى حواجبا  

 

فرمت غداة البيف قمباً واجبا  
 

بمواحظ يرقعف جفناً كاسرا  
 

فتثير فى الأحشاء ىماً ناصبا  
 

ومعاطؼ كالماء تحت ذوائب  
 

فاعجب ليف جوامداً وذوائبا  
 

سود الغدائر قد تعقرب بعضيا  
 

ومف الأقارب ما يكوف عقاربا  
 

لـ تخش مف شيب الدموع ثواقبا    مف كؿ ما ردت اليوى مصرية  
 

 26الديواف، ص 
: ويقوؿ فى أخرى 
بدت فى رداء الشعر باسمة الثغر  

 

فعودتيا بالشمس والميؿ والفجر  
 

ولو شئت قسمت الذوائب مقسما  
 

بطيب لياؿ مف ذوائبيا عشر  
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وقبمتيا مصرية حموة الممى  
 

أكرر فى تقبيميا الكسر المصرى  
 

 195الديواف، ص 
: ويقوؿ فى فتاة شامية 
فى ثغرىا الحمو أو فى جيدىا الحالى  

 

لا أرغـ الله إلا أنؼ عذالى  
 

إف يُصؿ قمبى بنار فى محبتيا  
 

فلب وحؽ ىواىا لست بالسالى  
 

غزالة الحى إشراقاً وممتفتاً  
 

ما كؼء جيدىا إلا عقد أغزالى  
 

يا حبذا الخاؿ إكسيراً عمى ذىب  
 

ما مثمو بسويدا ميجة غالى  
 

شامية بيف جفنييا يمانية  
 

تقدُّ بالسحر قمباً قبؿ أوصاؿ  
 

ماضى الولاية فى العشاؽ ناظرىا  
 

واحر قمباه مف ذا الناظر الوالى  
 

وعاذليف عمييا زلزلت بيـ  
 

أرضى التجمد عندى كؿ زلزاؿ  
 

 385الديواف، ص 
. ـ1977كرـ البستانى، دار صادر، بيروت، : ، تقديـ121ديواف صفى الديف الحمى، ص( 20)
. 244فوزى محمد أميف، ص. المجتمع المصرى فى أدب العصر الممموكى الأوؿ، د( 21)
. 21 ص2الغيث المسجـ، الصفدى، جػ( 22)
، مخطوط مصور ميكروفيمـ، كمية الآداب، جامعة 26ديواف محيى الديف بف عبدالظاىر، ص( 23)

". ـ "2531الإسكندرية، رقـ 
. محمد مصطفى: ، تحقيؽ381، ص1، قسـ1بدائع الزىور فى وقائع الدىور، ابف إياس، جػ( 24)
. 161، ص81، وتأىيؿ الغريب، النواجى، ورقة 505، ص1، قسـ 1المصدر نفسو، جػ( 25)
الناخورى : ، تحقيؽ1142 ص1در الحبب فى تاريخ أعياف حمب، محمد بف إبراىيـ الحنبمى، جػ( 26)

. 1974-1972وعبارة، منشورات وزارة الثقافة، دمشؽ، 
. 505، ص1، قسـ1بدائع الزىور، ابف إياس، جػ( 27)
. ـ1890، الجوائب، القسطنطينية، 336ديواف عمر بف الوردى، ص( 28)
. 242فوزى محمد أميف، ص. المجتمع المصرى فى أدب العصر الممموكى، د( 29)
 56 ومابعدىا، و48عمى السيد محمود، ص. الجوارى فى مجتمع القاىرة الممموكية، د: انظر( 30)
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. ـ1988 ومابعدىا الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 61ومابعدىا، و
. 262 ص1مطالع البدور فى منازؿ السرور، علبء الديف الغزولى، جػ( 31)
. الموضع نفسو( 32)
محمد زغموؿ سلبـ، منشأة . د: ، تحقيؽ170ديواف الصبابة، ابف أبى حجمة التممسانى، ص( 33)

. ـ1987المعارؼ، الإسكندرية، 
. 243فوزى محمد أميف، ص. المجتمع المصرى فى أدب العصر الممموكى الأوؿ، د( 34)
. 506، ص1، قسـ1بدائع الزىور، ابف إياس، جػ( 35)
. 191، ص95تأىيؿ الغريب، النواجى، ورقة ( 36)
. 232ديواف ابف الوردى، ( 37)
. 422ديواف صفى الديف الحمى، ص( 38)
. 243فوزى محمد أميف، ص. المجتمع المصرى فى أدب العصر الممموكى الأوؿ، د( 39)
. 106ديواف الصبابة، ص( 40)
. 105المصدر نفسو، ص( 41)
. 506، ص1، قسـ1بدائع الزىور، ابف إياس، جػ( 42)
. 106ديواف الصبابة، ص( 43)
. 429ديواف صفىالديف الحمى، ص( 44)
.  439المصدر نفسو، ص( 45)
. 395 و394المصدر نفسو، ص ( 46)
. 396المصدر نفسو، ص( 47)
. 566ديواف ابف نباتة، ص( 48)
. 26المصدر نفسو، ص( 49)
. 125ديواف الشاب الظريؼ، ص( 50)
، مؤسسة 197أحمد فوزى الييب، ص. الحركة الشعرية زمف المماليؾ فى حمب الشيباء، د( 51)

. ـ1986، 1الرسالة، بيروت، ط
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عمر موسى باشا، مطبوعات . د: ، تحقيؽ114ديواف الصاحب شرؼ الديف الأنصارى، ص( 52)
. ـ1967مجمع المغة العربية بدمشؽ، 

. 50ديواف التمعفرى، ص( 53)
. 38المصدر نفسو، ص( 54)
. 409ديواف صفى الديف الحمى، ص( 55)
. 408المصدر نفسو، ص( 56)
. 407المصدر نفسو، ص( 57)
. 408المصدر نفسو، ص( 58)
. 391المصدر نفسو، ص( 59)
. 51ديواف الشاب الظريؼ، ص( 60)
. 90المصدر نفسو، ص( 61)
. 106المصدر نفسو، ص( 62)
. 126المصدر نفسو، ص( 63)
. 18 و17الغيث المسجـ، الصفدى، ص ( 64)
. 95ديواف الصبابة، ابف أبى حجمة التممسانى، ص( 65)
. الموضع نفسو( 66)
. 96المصدر نفسو، ص( 67)
. الموضع نفسو( 68)
. الموضع نفسو( 69)
، الييئة 113وسائؿ الترفيو فى عصر سلبطيف المماليؾ فى مصر، لطفى أحمد نصار، ص( 70)

. ـ1999المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 
محمد محيى الديف عبدالحميد، مطبعة : ، تحقيؽ15 ص4فوات الوفيات، ابف شاكر الكتبى، جػ( 71)

. ـ1951السعادة، القاىرة، 
، المطبعة 69 ص5إعلبـ النبلبء بتاريخ حمب الشيباء، محمد راغب بف محمود الطباخ، جػ( 72)



 225 

. ـ1891العممية، حمب، 
. 434ديواف صفى الديف الحمى، ص( 73)
. 49ديواف الشاب الظريؼ، ص( 74)
. 80المصدر نفسو، ص( 75)
. 241ديواف عمر بف الوردى، ص( 76)
. 141ديواف الشاب الظريؼ، ص( 77)
. 43ديواف التمعفرى، ص( 78)
. 498ديواف صفى الديف الحمى، ص( 79)
. 502المصدر نفسو، ص( 80)
. 502الموضع نفسو، ص( 81)
. 22 و21ديواف ابف نباتة، ص ( 82)
: يقوؿ الأخطؿ( 83)
عذراء لـ يجتؿ الخطاب بيجتيا  

 

حتى اجتلبىا عبادى بدينار  
 

، دار الكتب العممية، 1ميدى محمد ناصر الديف، ط: ، شرح وتقديـ143ديواف الأخطؿ، ص 
. ـ وىذه الصفة ابتدعيا الأخطؿ، وتيالؾ عمييا الشعراء مف بعده1986بيروت، 

. 69 ص1در الحبب، جػ( 84)
. 13ديواف التمعفرى، ص( 85)
. 31ديواف الشاب الظريؼ، ص( 86)
. 102، ص5إعلبـ النبلبء، محمد راغب الطباخ، جػ( 87)
. 171ديواف الشاب الظريؼ، ص( 88)
. 232 ص5الوافى بالوفيات، صلبح الديف الصفدى، جػ( 89)
. 66ديواف شرؼ الديف الأنصارى، ص( 90)
. 78ديواف سيؼ الديف المشد، ص( 91)
. 119ديواف الشاب الظريؼ، ص( 92)
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، المطبعة الحسينية، 25، ص6طبقات الشافعية الكبرى، تاج الديف عبدالوىاب السبكى، جػ( 93)
. ـ1903القاىرة، 

وسائؿ الترفيو فى عصر سلبطيف المماليؾ فى مصر، لطفى أحمد نصار، : انظر فى ذلؾ كتابى( 94)
والطرب فى العصر الممموكى، محمد قنديؿ البقمى، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 

ـ، ففى الكتابيف معمومات إضافية عف ىذه المجالس، وبيما حشد ىائؿ مف الأدلة 1984
. التاريخية المنتقاه مف المصادر

. ، ومابعدىا48عمى السيد محمود، ص. الجوارى فى مجتمع القاىرة الممموكية، د: انظر( 95)
. 511ديواف ابف نباتة، ص( 96)
. 160المصدر نفسو، ص( 97)
كوكب دياب، دار . د: ، تحقيؽ440، ص3خزانة الأدب وغاية الأرب، ابف حجة الحموى، جػ( 98)

. ـ2001صادر، بيروت، الطبعة الأولى، 
. 294فوزى محمد أميف، ص . المجتمع المصرى فى أدب العصر الممموكى الأوؿ، د( 99)
، والضوء اللبمع فى أعياف القرف التاسع، المطبعة 207 ص2بدائع الزىور، ابف إياس، جػ( 100)

. ـ1932الحسينية، القاىرة، 
. 178 ص1المصدر نفسو، جػ( 101)
، 160وسائؿ الترفيو فى عصر سلبطيف المماليؾ فى مصر، لطفى أحمد نصار، ص: انظر( 102)

. 9والطرب فى العصر الممموكى، محمد قنديؿ البقمى، ص
، مخطوط مصور ميكروفيمـ بمعيد 75كشؼ اليموـ والكرب، محمد بف عمى المشيدى، ص( 103)

. 38مخطوطات جامعة الدوؿ العربية رقـ 
. 511ديواف ابف نباتة، ص( 104)
. 85ديواف سيؼ الديف المشد، ص( 105)
. 39كشؼ اليموـ والكرب، المشيدى، ص( 106)
. 221 ص3خزانة الأدب، ابف حجة الحموى، جػ( 107)
. 152، ص2بدائع الزىور، ابف إياس، جػ( 108)



 227 

. 155، ص2المصدر نفسو، جػ( 109)
 ومابعدىا، 171قاسـ عبده قاسـ، ص. انظر ػ فى ذلؾ ػ فى تاريخ الأيوبييف والمماليؾ، د( 110)

 ومابعدىا، عيف 214 ومابعدىا، وص206 ومابعدىا، وص204 ومابعدىا، وص178وص
. ـ2001، 1لمدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية، القاىرة، ط

الأزمات الاقتصادية فى مصر فى العصر الممموكى وأثرىا السياسى والاقتصادى : انظر( 111)
 255 ومابعدىا، وص249 ومابعدىا، وص245والاجتماعى، عثماف عمى محمد عطا، ص

. ومابعدىا
 ومابعدىا، 74 ومابعدىا، وص69 ومابعدىا، و59 ومابعدىا، وص56المرجع نفسو، ص: انظر( 112)

 112 ومابعدىا، وص101 ومابعدىا، وص95 ومابعدىا، وص90 ومابعدىا، وص84وص
. ـ2002ومابعدىا، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 

، دار 19عمى صافى حسيف، ص. الأدب الصوفى فى مصر فى القرف السابع اليجرى، د( 113)
. ـ1964المعارؼ، القاىرة، 

، مطبعة الرسالة، 293 ص1زكى مبارؾ، جػ. التصوؼ الإسلبمى فى الأدب والأخلبؽ، د: انظر( 114)
، دار 196محمد غنيمى ىلبؿ، ص . ، والحياة الروحية بيف العذرية والصوفية، د1938القاىرة، 

عاطؼ جودة نصر، . ، والرمز الشعرى عند الصوفية، د1963، 2نيضة مصر، القاىرة، ط
. ـ1982، دار الأندلس، بيروت، 2، ط138، وص137ص

إف الفكرة التى تقوؿ بقدـ المحبة ىى مف الأفكار الأساسية عند الصوفية، وتمثؿ ركناً جوىرياً فى ( 115)
نظرية الحب الصوفى ومف ثـ تتردد بكثرة فى أكثر مصنفاتيـ كتباً كانت أـ رسائؿ، بؿ وفى 

. أشعارىـ ػ أيضاً ػ
، مطبعة 27، وص22، وص4التنوير فى إسقاط التدبير، ابف عطاء الله السكندرى، ص: انظر( 116)

، 1، وجػ77، ص2ابف عباد الرندى، جػ: ـ، وشرح الحكـ العطائية1938شقروف، القاىرة، 
 121أبوالوفا التفتازانى، ص. ، وابف عطاء الله وتصوفو، د1905، مطبعة بولاؽ، القاىرة، 54ص

. ـ1969، القاىرة، 2، الأنجمو المصرية، ط249ومابعدىا، وص
. 212و211ديواف الشاب الظريؼ، ص( 117)
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. 53ديواف الشرؼ الأنصارى، ص( 118)
، دار الشئوف الثقافية العامة، بغداد، 188الشعر الصوفى، عدناف حسيف العوادى، ص: انظر( 119)

 126 ص1، ومابعدىا، وجػ119 ص1بدوف تاريخ، وفصوص الحكـ، محيى الديف بف عربى، جػ
ـ، والفتوحات المكية، ابف عربى ػ 1980أبوالعلب عفيفى، دار الكتاب العربى، بيروت، . د: تحقيؽ

. ـ1979، ومابعدىا، دار الثقافة الدينية، القاىرة، 338 ص1أيضاً ػ، جػ
. 138ديواف ابف الوردى، ص( 120)
إبراىيـ بسيونى، . د: ، تحقيؽ368، وص235، ص1لطائؼ الإشارات، عبدالكريـ القشيرى، جػ( 121)

. ـ1981الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 
، 1عبدالخالؽ محمود، دار المعارؼ، القاىرة، ط. د: ، تحقيؽ91ديواف ابف الفارض، ص: انظر( 122)

ـ، وذخائر الأعلبؼ فى شرح ترجماف الأشواؽ، ابف عربى، مطبعة المعرفة، بيروت، 1984
. ـ1952

، ومابعدىا، دار المعارؼ، القاىرة، 243إبراىيـ بسيونى، ص. نشأة التصوؼ الإسلبمى، د: انظر( 123)
عبدالحميـ محمود، ومحمود بف . د: ، تحقيؽ621، ص2ـ، والرسالة القشيرية، القشيرى، جػ1969

. ـ1966الشريؼ، دار الكتب الحديثة، القاىرة، 
. 104 و103 ص7المنيؿ الصافى، ابف تغرى بردى، جػ( 124)
كشؼ الوجوه الغر لمعانى نظـ الدر، عبدالرازؽ القاشانى، مطبعة صبيح، القاىرة، : انظر( 125)

. 227، و220، و217 ص1ـ، والرسالة القشيرية، القشيرى، جػ1891
. 77 ص2شرح الحكـ العطائية، ابف عباد الرندى، جػ( 126)
. 432، ص1لطائؼ الإشارات، القشيرى، جػ( 127)
. 378ديواف الشرؼ الأنصارى، ص( 128)
. 2، دار المعارؼ، القاىرة، ط257شوقى ضيؼ، ص. ، د"مصر"عصر الدوؿ والإمارات ( 129)
. الموضع نفسو( 130)
. 41ديواف الشاب الظريؼ، ص( 131)
. 102 ص7المنيؿ الصافى، ابف تغرى بردى، جػ( 132)
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. 78ديواف القيراطى، ص( 133)
. 294شوقى ضيؼ، ص. ، د"مصر"عصر الدوؿ والإمارات ( 134)
. 225ديواف القيراطى، ص( 135)
. 132المصدر نفسو، ص( 136)
. 295شوقى ضيؼ، ص. ، د"مصر"عصر الدوؿ والإمارات ( 137)
. 78ديواف القيراطى، ص( 138)
. 236 ص1فوات الوفيات، ابف شاكر الكبتى، جػ( 139)
، دار المعارؼ، 236 و235 ص1محمد زغموؿ سلبـ، جػ. الأدب فى العصر الممموكى، د( 140)

. ـ1971القاىرة، 
سعد محمد : ، تحقيؽ324الطالع السعيد الجامع أسماء نجباء الصعيد، كماؿ الديف الإدفوى، ص( 141)

. ـ1966حسف، الدار المصرية لمتأليؼ والترجمة، القاىرة، 
. 139، ص1المنيؿ الصافى، ابف تغرى بردى، جػ( 142)
. 224، ص1فوات الوفيات، ابف شاكر الكبتى، جػ( 143)
. 161ديواف الشاب الظريؼ، ص( 144)
. 299فوزى محمد أميف، ص. المجتمع المصرى فى أدب العصر الممموكى الأوؿ، د( 145)
. 300المرجع نفسو، ص( 146)
أنس عطية الفقى، . ، د"دراسة نصية"أثر القرآف الكريـ فى شعر العصر الممموكى الأوؿ، ( 147)

. ـ2000، دار بلبؿ لمطباعة، الزقازيؽ، 41ص
. 450ديواف ابف نباتة، ص( 148)
. 110ديواف الشاب الظريؼ، ص( 149)
. 201المصدر نفسو، ص( 150)
. 79ديواف ابف نباتة، ص( 151)
. 427ديواف الحمى، ص( 152)
. 271أنس عطية الفقى، ص. أثر القرآف الكريـ فى شعر العصر الممموكى الأوؿ، د( 153)
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صبحى رشاد عبدالكريـ، دار الصحابة لمتراث، . د: ، تحقيؽ207ديواف ابف حجر العسقلبنى، ص( 154)
. ـ1990، 1القاىرة، ط

يَا بَنِي إِسْرائيؿَ قَدْ : طعاـ أنزلو الله مف الجنة عمى بنى إسرائيؿ، يقوؿ تعالى" المفُّ والسَّموى"( 155)
ُـ الْمَفَّ وَالسَّمْوَى، كُمُوا مِفْ طَيِّبَاتِ  لْنَا عَمَيْكُ ْـ جَانِبَ الطُّورِ الْأَيْمَفَ وَنَزَّ ْـ وَوَاعَدْنَاكُ كُ ْـ مِفْ عَدُوِّ أَنْجَيْنَاكُ

ْـ غَضَبِي وَمَفْ يَحْمِؿْ عَمَيْوِ غَضَبِي فَقَدْ ىَوَى ْـ وَلا تَطْغَوْا فِيوِ فَيَحِؿَّ عَمَيْكُ " " سورة طو " مَا رَزَقْنَاكُ
" سورة الأعراؼ"وفى " 57الآية " "سورة البقرة"ورد ذكر المفظيف ػ أيضاً ػ فى " 81 و80الآيتاف
عمى أنيما طعاـ نزؿ عمى بنى إسرائيؿ، ولكف الشاعر عدؿ عف ىذا فى المعنى، " 160الآية 

" السَّموى"واستخدـ المعنييف المغوييف لمفظتيف، فالمفُّ مف مفَّ يمفُّ منَّاً أى أنعـ عميو نعمة طيبة، و
فى " سلب"و" منف"مادتى : انظر فى ذلؾ. مف سلبه سُموُّاً وسُمواناً أى نسيو، وطابت نفسو بعد فراقو

دار المعارؼ، القاىرة، .  عمى الترتيب، ط2085 وص4277لساف العرب لابف منظور، ص 
. ـ1979

. 757ديواف الحمى، ص( 156)
. 483ديواف ابف نباتة، ص( 157)
. 225ديواف القيراطى، ص ( 158)
. 228ديواف ابف نباتة، ص( 159)
. 419ديواف الحمى، ص ( 160)
. 439المصدر نفسو، ص( 161)
. 44ديواف التمعفرى، ص( 162)
. 125ديواف الشاب الظريؼ، ص( 163)
. 337ديواف ابف الوردى، ص( 164)
. 132ديواف القيراطى، ص( 165)
. 201أنس عطية الفقى، ص. أثر القرآف الكريـ فى شعر العصر الممموكى الأوؿ، د( 166)
. 24ديواف ابف نباتة، ص( 167)
. 53المصدر نفسو، ص( 168)
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. 168المصدر نفسو، ص( 169)
. 56ديواف الشاب الظريؼ، ص( 170)
. 270ديواف ابف نباتة، ص( 171)
. 434ديواف صفى الديف الحمى، ص( 172)
. 487ديواف ابف نباتة، ص( 173)
. 123ديواف الشاب الظريؼ، ص( 174)
. 95تأىيؿ الغريب، النواجى، ورقة ( 175)
. 48ديواف الشاب الظريؼ، ص( 176)
. 195ديواف ابف نباتة، ص( 177)
، حوليات 76 و75يوسؼ أحمد إسماعيؿ، ص. بناء القصيدة العربية فى العصر الممموكى، د( 178)

. ـ2004، 25الآداب والعموـ الاجتماعية، رقـ 
. 377ديواف ابف نباتة، ص( 179)
. 335ديواف ابف الوردى، ص( 180)
. 260ديواف الشاب الظريؼ، ص( 181)
. 107المصدر نفسو، ص( 182)
. 57ديواف التمعفرى، ص( 183)
. 467ديواف الحمى، ص( 184)
: ، فى البيت الثانى اقتباس مف قولو تعالى396المصدر نفسو، ص( 185)

وَالشَّمْسُ تَجْرِي لِمُسْتَقَرٍّ لَيَا ذَلِؾَ تَقْدِيرُ الْعَزِيزِ الْعَمِي ِـ يّػس" سورة  "
".  38الآية "

: فى البيت الثانى اقتباس مف قولو تعالى. 469ديواف الحمى، ص( 186)
  ًْـ مِفَ الْعِمِْـ إِلاَّ قَمِيلب وحُ مِفْ أَمْرِ رَبِّي وَمَا أُوتِيتُ ". 85الآية " "الإسراء" سورة قُؿِ الرُّ

ْـ مِفْ قَرْفٍ فَنَادَوْا : وفى البيت اقتباس مف قولو تعالى. 22ديواف التمعفرى، ص( 187) ْـ أَىْمَكْنَا مِفْ قَبْمِيِ  كَ
". 3"الآية" صّ " سورة وَلاتَ حِيفَ مَنَاصٍ 
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: فى البيت الثانى اقتباس مف قولو تعالى. 264ديواف الشاب الظريؼ، ص( 188)
  ٌْـ بِسُكَارَى وَلَكِفَّ عَذَابَ المَّوِ شَدِيد ". 2"الآية" الحج" سورة وَتَرَى النَّاسَ سُكَارَى وَمَا ىُ

ّـَ دَنَا فَتَدَلَّى، فَكَافَ قَابَ : ، فى البيت الثانى اقتباس مف قولو تعالى543ديواف ابف نباتة، ص( 189) ثُ
". 9"الآية" النجـ" سورة قَوْسَيْفِ أَوْ أَدْنَى

 يَا أَيُّيَا الَّذِيفَ آمَنُوا كُتِبَ : فى البيت الثانى اقتباس مف قولو تعالى. 255ديواف ابف نباتة، ص( 190)
ْـ مَرِيضاً  ْـ تَتَّقُوفَ، أَيَّاماً مَعْدُودَاتٍ فَمَفْ كَافَ مِنْكُ ْـ لَعَمَّكُ ُـ كَمَا كُتِبَ عَمَى الَّذِيفَ مِفْ قَبْمِكُ يَا ُـ الصِّ عَمَيْكُ

". 184 و183"الآيتاف " البقرة" سورة أَوْ عَمَى سَفَرٍ فَعِدَّةٌ مِفْ أَيَّاٍـ أُخَرَ 
فَلب تَقْعُدُوا : فى البيت الثانى اقتباس مف قولو تعالى. 267ديواف ابف حجر العسقلبنى، ص( 191)

ْـ حَتَّى يَخُوضُوا فِي حَدِيثٍ غَيْرِهِ  ". 140"الآية" النساء" سورة مَعَيُ
 إِفَّ الَّذِيفَ كَفَرُوا بِآيَاتِنَا سَوْؼَ : فى البيت الثانى اقتباس مف قولو تعالى. 189ديواف الحمى، ص( 192)

ْـ جُمُوداً غَيْرَىَا ْـ بَدَّلْنَاىُ ْـ نَاراً كُمَّمَا نَضِجَتْ جُمُودُىُ ". 56"الآية" النساء" سورة نُصْمِييِ
قُتِؿَ أَصْحَابُ الْأُخْدُودِ، النَّارِ : ، فى البيت الأوؿ اقتباس مف قولو تعالى413ديواف الحمى، ص ( 193)

". 5 و4"الآيتاف " البروج" سورة ذَاتِ الْوَقُودِ 
ْـ شَيْئاً : فى البيت اقتباس مف قولو تعالى. 152 و151ديواف الشرؼ الأنصارى، ص( 194) لَقَدْ جِئْتُ

أَفَرَأَيْتَ الَّذِي تَوَلَّى، : وفى البيت الثانى اقتباس مف قولو تعالى" 89"الآية" مريـ" سورة إِدّاً 
". 34 و33"الآيتاف " النجـ" سورة وَأَعْطَى قَمِيلًب وَأَكْدَى

:  فى البيت اقتباس مف قولو تعالى. 528ديواف الشرؼ الأنصارى، ص( 195)
 ٌْـ تَذْكِرَةً وَتَعِيَيَا أُذُفٌ وَاعِيَة ". 12"الآية" الحاقة" سورة  لِنَجْعَمَيَا لَكُ

 سورة  فَرَوْحٌ وَرَيْحَافٌ وَجَنَّتُ نَعِي ٍـ: فى البيت اقتباس مف قولو تعالى. 471ديواف ابف نباتة، ص( 196)
". 89"الآية" الواقعة"

 وَالمَّيْؿِ وَمَا وَسَؽَ، وَالْقَمَرِ إِذَا :فى البيت اقتباس مف قولو تعالى. 337ديواف ابف نباتة، ص( 197)
". 18 و17"الآيتاف " الانشقاؽ" سورة اتَّسَؽَ 

 فَأَمَّا الْيَتِيَـ فَلب تَقْيَرْ، وَأَمَّا السَّائِؿَ :فى البيت اقتباس مف قولو تعالى. 202ديواف ابف نباتة، ص( 198)
". 10 و9"الآيتاف " الضحى" سورة فَلب تَنْيَرْ 
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فِي جِيدِىَا : فى البيت اقتباس مف قولو تعالى. 206 ص1فوات الوفيات، ابف شاكر الكتبى، جػ( 199)
". 5"الآية" المسد" سورة حَبْؿٌ مِفْ مَسَدٍ 

:  فى البيت الثانى اقتباس مف قولو تعالى. 204ديواف الشاب الظريؼ، ص( 200)
ُـ الْمَفَّ وَالسَّمْوَى ُـ الْغَمَاَـ وَأَنْزَلْنَا عَمَيْكُ ". 57"الآية " البقرة" سورة وَظَمَّمْنَا عَمَيْكُ

، مَا : فى البيتيف اقتباس مف قولو تعالى. 62ديواف الشاب الظريؼ، ص( 201)  تَبَّتْ يَدَا أَبِي لَيَبٍ وَتَبَّ
الآيات " المسد" سورة أَغْنَى عَنْوُ مَالُوُ وَمَا كَسَبَ، سَيَصْمَى نَاراً ذَاتَ لَيَبٍ، وَامْرَأَتُوُ حَمَّالَةَ الْحَطَبِ 

". 4و3و2و1"
ّـَ يَتَسَاءَلُوفَ، عَفِ النَّبَأِ : فى البيتيف اقتباس مف قولو تعالى. 225ديواف القيراطى، ص( 202)  عَ

". 2و1"الآيتاف " النبأ" سورة الْعَظِي ِـ
حفنى . د: تحقيؽ. 407ابف أبى الإصبع المصرى، ص" تحرير التحبير فى صناعة الشعر والنثر"( 203)
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