
   
 
 
 
 
 
 
 
 

الشعر الأذري بين الرومانسية والواقعية الجديدة 
 

 (دراسة لنماذج لشعراء أذربيجان  )
 
 
 
 
 
 

دكتور 
نصر عباس 
 الرياض –الجامعة العربية المفتوحة 

 
 
 



 2 

ثقافة أذربيجان وواقعها 
مدخل 

  أذربيجاف ىي إحدى جميوريات الاتحاد السوفييتي السابؽ ، خضعت لمحكـ 
 –ـ 1991ىػ ، ثـ نالت استقلبليا في عاـ 1343 –ـ 1922السوفييتي منذ عاـ 

يحدىا مف الشرؽ بحر قزويف ، ومف الغرب إرمينيا ، ومف الشماؿ . ىػ 1412
عدد . الغربي جورجيا ، كما يحدىا مف الشماؿ روسيا ، ومف الجنوب إيراف 

ومساحتيا تتجاوز ستة وثمانيف . سكانيا يتجاوز سبعة ملبييف ونصؼ المميوف 
. ألؼ كيمو متر مربع 

  يمتاز شعبيا بطيبة القمب وىدوء النفس وحسف العشرة ، وروح المحبة والمودة 
كما تمتاز طبيعتيا بجماؿ الخضرة الأخّاذة ، وبخيراتيا الزراعية ، . للآخر 

واقعيا الثقافي عمى مدى حقب متتالية ، كاف . ومواردىا مف البتروؿ والمعادف 
يتسـ بالنبض والحياة والحركة الفاعمة تمشّيا مع ما كانت تشيده الحياة بعامة 

 كما تذكر –مف تطور كبير عمى أصعدة الواقع المختمفة ، وقد دخميا الإسلبـ 
.  منذ زمف الخميفة الثاني عمر بف الخطاب رضي الله عنو –روايات المؤرخيف 

  تذكر المصادر التاريخية أف معظـ سكاف أذربيجاف الأصمييف ىـ مف الأتراؾ 
الأذرييف ، بينما سكانيا ، إلى جانب ىؤلاء ، فئات مختمفة مف الروس والكز 

أما الأدب الأذري فقد كتب بالمغات . والطالش والتات والتتار والأرمف وغيرىـ 
. الأذرية والتركية والفارسية والروسية والعربية 

  تقوؿ المصادر المؤرخة لثقافة أذربيجاف وآدابيا إف الأدب الأذري كاف قد 
ويوضّح الدكتور إماـ وردي حميدوؼ ىذا . كتب بداية بالمغة التركية الأوغوزية 

: الجانب بقولو 
إف المغة الأذربيجانية ىي مف المغات التركية الأوغوزية ، وقد تطورت       " 

تمؾ المغة بشكؿ ممحوظ أواخر القرف الحادي عشر وأوائؿ القرف الثاني عشر 
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" تحديدا ، وكاف أوؿ مؤلؼ وصمنا مكتوبا بالمغة الأذربيجانية القديمة ىو ديواف 
" . لمشاعر عزّ الديف حسف أوغمو الذي عاش في القرف الثالث عشر "غزؿ 

:   ثـ يردؼ بقولو 
داده " أو " داده كوركود " إف أشير الممحمات الأذربيجانية ىي كتاب       " 
" المكتوبة بالمغة التركية ، وكتاب " كور أوغمو " و " أغوزنامو " ، " قورقود 

تمت كتابتو في القرف الحادي عشر ، وىو يصؼ الحوادث " داده كوركود 
  (1)" . والعلبقات في طوائؼ أغوز 

لقد كانت البدايات الرائدة والمشرقة للؤدب الأذري قد تبمورت ملبمحيا 
وسماتيا مع بدايات القرف الثاني عشر الميلبدي ، فقد كانت البداية الأولى 

 )لظيور نخبة مف أعلبـ الأدب الأذري ، وعمى رأسيـ الشاعر المشيور 
ىػ ، لكف ىذا الأدب شيد فترة انتعاش 536 –ـ 1141،  (نظامي كنجوي 

حقيقية في الفترة ما بيف القرف الثاني عشر والقرف الخامس عشر الميلبدييف ، 
وكاف لمشعر نصيب كبير مف ىذا الانتعاش ، إذ تعددت فنونو واتجاىاتو ، 
وظير أعلبـ كثر في الشعر الأذري عمى اختلبؼ أغراضو ، وبقي الشعر 
بيذا سيد الموقؼ ، حتى كادت فنوف التعبير الأخرى أف تختفي في الفترة 

. المذكورة 
  ارتبطت نتاجات الشعر الأذري ، ومنذ بدايات إشراقاتو الإبداعية ، بالحياة 
وظروفيا في أذربيجاف ، وبدا أف معظـ شعراء الريادة تحديدا قد كانوا لساف 
حاؿ فترة ميمة مف تاريخ أذربيجاف ، وبخاصة أف فترات متعددة منذ القرف 
الثاني عشر قد شيدت توترا وصخبا شديديف عمى أصعدة الحياة بعامة في 
أذربيجاف مما فتح مجالا واسعا لمشعراء والمبدعيف لأف يعبّروا عف مواقفيـ 
. وآرائيـ ورؤاىـ الذاتية ، وتصوير آلاـ الناس وآماليـ في حياة آمنة مستقرة 

  أما التشكيؿ الثقافي في أذربيجاف ، ومنذ قروف خمت ، فإف ما يميزه ىو ىذا 
التمازج بيف ثقافات ولغات متعددة ، كاف ليا كبير أثر في تحديد سمات 
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الواقع الثقافي وملبمحو في أذربيجاف ، فقد كانت تمؾ المنطقة مفتوحة عمى 
ثقافات العالـ مما أدّى إلى حدوث ىذه الخصوصية المشار إلييا ، وقد أشار 

: الدكتور رفيؽ عمييوؼ إلى ىذا الجانب تحديدا ، إذ يقوؿ 
إف الثقافة الإسلبمية ىي حصاد التقاء التأثيرات الحضارية المختمفة       " 

وتمازجيا ، مع كونيا ثقافة إسلبمية مف حيث الجوىر ، ثـ بالتقاليد 
الأذربيجانية التركية الأصيمة القديمة وبتأثيرات الحضارات اليونانية ، 

والبيزنطية والفارسية ، بالإضافة إلى العناصر العربية التي قامت ، نتيجة 
  (2)" . امتزاج الإسلبـ والتقاليد القومية لمعرب 

  في تمؾ الفترة ظيرت نخبة مف شعراء أذربيجاف الذيف حمموا لواء الريادة 
الإبداعية في آف ، واستطاعوا أف يبموروا كثيرا مف ملبمح واقعيـ ويصوروا 

نظامي  )مضاميف فكره وثقافتو بشكؿ مباشر وواضح ، مف أولئؾ الشاعراف 
 ، حيث قدّـ كؿ منيما نتاجات (4) (فضولي البغدادي  ) و (3) (كنجوي 

شعرية كشفت النقاب عف الواقع المعيش ، وفصّمت كثيرا مما يزخر بو مف 
موروث وفكر وثقافة فكانت لكؿ منيما مكانتو ودوره في تأصيؿ اتجاىات 

الشعر الأذري ، وىذا ما نلبحظو في متابعتنا لواقع التطور الذي حاؽ بالحياة 
الدكتور حسيف مجيب المصري يشير . الأدبية بعامة  والشعر بشكؿ خاص 

الذي أسس مدرسة شعرية عرفت باسمو ،  (فضولي البغدادي  )إلى الشاعر 
: وتمتعت بشمولية الرؤية واتساع دائرة الثقافة الإنسانية فييا ، فيقوؿ 

كاف أروع مثاؿ للؤدب ، وقد اكتممت أداتو وتوفرت بضاعتو ، وجمع       " 
أشتات العموـ ، واستقصى أطراؼ الثقافات ، فيو مف نظـ ونثر بالتركية 

والفارسية والعربية ، وتصرؼ في فنوف الشعر جميعا ، واستفاضت شيرتو بيف 
  (5)" . الترؾ والفرس والعرب 

  ارتبط الأدب الأذري بالإسلبـ فكرا ورؤية وقناعة منذ دخولو أذربيجاف ، كما 
ارتبط ىذا الأدب بالأدب العربي ، شعره ونثره ، وكاف أف استوعب كثيرا مف 
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مضامينو ، وفنونو واتجاىاتو ، بؿ انعكست بعض ملبمح الشعر العربي 
تحديدا ، مف فصاحة وبلبغة وجماؿ تعبير ، وعمؽ معالجة ، عمى كثير مف 

:  يقوؿ الدكتور عمييوؼ بيذا الصدد . إبداعات الشعراء الأذرييف 
استوعب الأدب الأذربيجاني تقاليد الشعر العربي ، فصاحتو ،       " 

وبلبغتو ، وشعوره بجماؿ الواقع المحيط ، ونرى نماذج كثيرة مف شعر 
، وأبو " الشعر والشعراء " الشعراء الأذربيجانييف أدخميا ابف قتيبة في كتابو

، ومنيا القصائد العربية لإسماعيؿ بف " الأغاني " فرج الأصفياني في كتابو 
يسار ، وموسى الشيوات ، وأبي العباس الأعمى ، وىـ شعراء أذربيجانيوف 

  (6)" . عاشوا في القرنيف الأوؿ والثاني 
  عمى صعيد آخر نشطت الحياة الثقافية عمى تعدد مساراتيا واتجاىاتيا 
ف اتضحت معالـ ىذه الحياة  ومضامينيا في أذربيجاف منذ تمؾ الفترة ، وا 

بشكؿ أكثر عمقا وتنوعا منذ القرف الثاني عشر ، فقد ظيرت فئة عريضة مف 
العمماء والمفكريف والفقياء ، كما تعددت المراكز العممية في مناطؽ مختمفة ، 

مثؿ تبريز وشاماخي وباخشواف وكانج وباكو وغيرىا ، كما نشطت فنوف 
ف بقي الشعر ذا خصوصية في التميز  العمارة والطب والسياسة وغيرىا ، وا 

الإبداعي ، وبخاصة منذ ظيور رائد حركة التطور الشعري آنذاؾ وىو 
، الذي سبؽ ذكره مف قبؿ ، فقد نظـ شعره  (نظامي كنجوي  )الشاعر 

بالفارسية بداية ، التي كانت قد تغمغمت في الحياة الثقافية بشكؿ عاـ في 
ف قدّـ بعض الشعراء شعرىـ بالتركية أيضا ، لتكوف كمتا  أذربيجاف آنذاؾ ، وا 

. المغتيف عنوانا لبعض ملبمح الحياة الإبداعية في أذربيجاف في تمؾ الفترة 
:   إلى ىذا الجانب تحديدا أشار الدكتور عمييوؼ بالقوؿ 

لقد كانت التركية ظاىرة لغوية متميزة في تمؾ الفترة ، فاستعممت في       " 
ميداف التخاطب ، ومجاؿ التجارة ، بينما قامت الفارسية بشؤوف الأدب 
  (7)" . والشعر ، في حيف اقتصرت العربية عمى العموـ الإسلبمية المختمفة 
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  مما يجدر ذكره في ىذا الشأف أف الإبداع الأدبي ، وبالمغات كافة التي كتب 
بيا في حقب مختمفة ، لـ يكف بمعزؿ عف واقع الحياة السياسية والاجتماعية ، 
بؿ كاف الأدب في فترات ما لساف حاؿ ىذا الواقع بمتغيراتو كميا ، وبصخب 
الحياة فيو وتوترىا ، وبخاصة حيف كانت تشتدّ تمؾ الظروؼ حدة وقسوة ، 

ويحمؿ الإنساف عبء النضاؿ ضد حكـ قاس أو اضطياد أو ما شابو ذلؾ ، 
في مثؿ ىذه الظروؼ التي مرت بيا . مف أجؿ حريتو واستقلبلو وأمنو 

أذربيجاف في فترات متعاقبة ، لعب الأدب دوره الريادي والنضالي المستيدؼ 
، وقد ساعد عمى ذلؾ أف فئة مف الساسة ورجالات الدولة في بعض الفترات 
، كانوا يشجعوف الأدب والأدباء ، بؿ إف بعضيـ كانوا شعراء أو مبدعيف ، 

حاكـ شرواف في القرف الثاني عشر ، والتي تقع  (شرواف شاه  )ومف ىؤلاء 
شمالي غرب العاصمة الأذرية باكو ، وتبعد عنيا مائة وستيف كيمومترا تقريبا  

وقد ىيأ ىذا كمو لأف يتبوأ الشعر مكانتو المرموقة ، ويحقؽ خطوات ميمة 
.  عمى طريؽ تطوره 

  لقد ارتبطت الحياة السياسية والاجتماعية والثقافية والفكرية بنخبة مف 
الشعراء المبدعيف منذ القرف الثاني عشر ، مف أولئؾ رواد الحركة الشعرية 

فمكي شرواني  )و  (نظامي كنجوي  ) – كما ذكرنا مف قبؿ –في تمؾ الفترة 
والشاعرة  ميستي شرواني ، لكف خارطة الشعر الأذري كاف قد أصابيا  (

تغير جذري ميـ مع بدايات القرف الثالث عشر ، حيف بدأ العصر التيموري ، 
أذربيجاف ، ليبدأ عصر جديد عمى المستويات كافة  (تيمورلنؾ  )بعد فتح 

 )فييا ، وبخاصة حركة الشعر الأذري ، فقد ربط المؤرخوف بيف شخصية  
والشعر مف حيث دعمو لمشعراء وتشجيعو ليـ ، بيد أف الشعر  (تيمورلنؾ 

بعامة ، ونتيجة التغيرات الجذرية التي حدثت في واقع الحياة في تمؾ الفترة ، 
وما أصاب الحياة السياسية مف توتر وصخب ، كاف قد سار ضمف مسارات 

الرمز والدلالة الفنية ، وسيمة لمتعبير الفني مف ناحية ، وتحقيقا لمحاولات 
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اليروب مف الواقع المأزوـ ، وتجنب الوقوع في متاىات المباشرة والتقريرية في 
التعبير الشعري ، مف ناحية أخرى ، ولا يخفى ما لمرمز مف مقدرة عمى 

عطاء ىامش مف الحرية التعبيرية عند الشاعر  الكشؼ عف مكنوف النفس ، وا 
، مما يعطيو قدرة عمى التعبير عف رؤاه وقناعاتو وآمالو وآلامو بشكؿ منطمؽ 

، لا تحده حدود في التعبير والتصوير  
  إف الرمز قد رافؽ كثيرا مف الاتجاىات الفنية في الأدب ، فكاف وسيمة 

التعبير الأساسية عند السيريالييف والدادائييف والبنيوييف ، في بعض نتاجاتيـ 
لكنو بدأ يأخذ مناحي الإيياـ والغموض في كثير مف نماذج الأدب ، " ، 

  (8. )" شعره ونثره ، في الواقع المعاصر 
أوحدي  )  مف الشعراء الذيف اتخذوا الرمز وسيمة تعبيرية وتصويرية عندىـ 

، وقد دعّـ رمزيتو  (ىػ 759- ىػ 695/ ـ 1338 –ـ 1274 ) (مرغايي 
الشعرية بالأساطير التي زخر بيا موروث أذربيجاف الإنساني ، فكانت 

الأسطورة مادة طيعة عنده ، ضمنيا رموزه الواقعية ودلالاتو المستيدفة ، 
ولعؿ . فجاءت في قوالب تزخر بالحكمة الإنسانية ، والحكـ الحياتية الميمة 

توظيؼ الأسطورة والرمز في الشعر الأذري ، أف يكوف صورة لما عمد إليو 
. كثير مف الشعراء في العالـ أيضا ، وكذلؾ القاصيف والروائييف ، مثؿ ت

إليوت في الأدب الغربي وبدر شاكر السيّاب وأدونيس في الأدب العربي . س
.  ، وغيرىـ كثير مف الشعراء ضمف أطر المدارس الإبداعية المختمفة (9)" 

  في الفترة ما بيف القرنيف الثالث عشر والرابع عشر ظير فف شعري رمزي 
، وىو فف يعمد فيو الشاعر إلى النظـ بحسب " الحروفي " جديد ، ىو فف 

إف الرمز . حروؼ اليجاء ، ليعبّر معيا عف فمسفتو الخاصة ورؤيتو الصوفية 
والأسطورة ضمف حدود ىذا الفف قد تفاعمت مع الفكر الصوفي الوجودي ، 

وكاف مف أعلبـ ىذا الفف ورواده شاعر أذري كبير ترؾ بصماتو الإبداعية في 
/ ـ 1417 –ـ 1370 ) (عماد الديف نسيمي  )أجياؿ تمت ، وىو الشاعر 
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، الذي اتخذ مف الإنساف محورا عاما ومطمقا ، لمتعبير  (ىػ 838- ىػ 791
عف قداستو لو ، واعتباره محور الوجود كمو ، وأنو أساس التسامي والارتقاء 

بالكوف ، وذلؾ مف خلبؿ الكشؼ عف مكنوف نفسو السامية وأفكاره العظيمة ، 
. مف الشعر وسيمة لترجمتيا وتجسيدىا  (نسيمي  )التي اتخذ 

رومانسية الشعر الأذري   
  اتجو كثير مف شعراء أذربيجاف مع بدء نضوج الحركة الشعرية  بيف القرنيف 

الثاني عشر والرابع عشر اتجاىا رومانسيا ، يعمد فيو الشعراء إلى التأمؿ 
والتصوير العاطفي ، والتركيز عمى الجاني الإحساسي الشعوري في الإنساف 

، لكف ملبمح الرومانسية تبمورت بشكؿ كبير ومؤثّر في بدايات القرف 
الخامس عشر تحديدا ، مع ظيور شاعر كبير كاف في نظر النقاد والمؤرخيف 
أحد العلبمات البارزة في تاريخ الإبداع الأدبي الأذري وىو الشاعر المعروؼ 

، وقد ورد اسمو مف  (بفضولي البغدادي  )الذي عرؼ  (محمد فضولي  )
ويعد ىذا " قبؿ ، فقد أسّس ىذا الشاعر مدرسة في الغزؿ عرفت باسمو ، 

الشاعر علبمة مميزة في أذربيجاف بشكؿ عاـ ، ويعود ذلؾ إلى التنوع في 
الإبداع الأدبي ، وتعدّد نتاجاتو ، فقد كتب الشعر والنثر ، وكاف نتاجو قد 

ظير بالمغات التركية والفارسية والعربية ومف كتاباتو الميمّة رسالة فمسفية في 
  (10. )" ، التي كتبيا بالمغة العربية " مطمع الاعتقاد " الاعتقاد بعنواف 

في توظيؼ شعره خدمة لواقعو الحياتي ،  (فضولي البغدادي  )  لقد نجح 
فكاف عطاؤه مادة ثرّة زخرت بمضاميف فمسفية ونفسية ، وبقضايا اجتماعية ، 
حمؿ عبء التعبير عف معاناة الجماىير في ظميا بشكؿ مباشر ، فكاف يؤدي 
دوره الاجتماعي والثقافي مف خلبؿ شعره ، ولعؿ مثؿ ىذا الدور ىو ما نوه 

بحتميتو كثير مف النقاد ، في إشاراتيـ إلى أف الفناف الحؽ أو الأديب المبدع 
يبدو أنو يضمّنو جماعتو غير المنظورة ، " ، حيف يؤلؼ عملب ما فيو إنما 

 ، أو لعؿ ذلؾ أف يكوف دور (11)" أو ينقؿ جسّا ونبضا لمجتمع برمتو 
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ميما اختمفت رؤيتو لواقعو الحياتي ، أو اختمفت طريقة " الأديب الممتزـ ، 
  (12)" . تصويره وتناولو ومعالجتو لو 

فضولي  )  لقد تأثر كثير مف الشعراء الأذرييف في القروف اللبحقة بمدرسة 
ف جنح بعضيـ إلى التجديد والتغيير ، مثؿ  (البغدادي  الرومانسية الغزلية ، وا 
، الذي اتخذ مف الوصؼ والتصوير أساسا لمتعبير  (شاكر شرواني  )الشاعر 

ميجور )في شعره ، وقد ظير في القرف الثامف عشر ، ومف ثـ الشاعر 
ف كاف إبداعو قد تبمور بشكؿ  (شرواني ، الذي ظير في الفترة ذاتيا ، وا 

. أعمؽ في مجاؿ القصة 
" ، وىو امتداد لفف " قرايمي "   وفي جانب آخر ظير فف شعري بعنواف 

الذي دارت القصائد فيو حوؿ محاور النسيب والتشبيب والغزؿ " العاشؽ 
. بالمقاـ الأوؿ 

  ومع بدايات القرف السادس عشر بدأ تغير ميـ يحيؽ بالواقع الأدبي الأذري 
، واستمرت وتيرة التغير عمى سرعتيا حتى أواخر القرف السابع عشر ، ذلؾ 

بظيور الاىتماـ بتوظيؼ التراث والفولكمور الأذري ، فقد اتّجو شعراء 
متعددوف ، في تمؾ الفترة ، إلى الموروث الشعبي في أذربيجاف ، واتخذوا مف 
مضامينو موادّ لنتاجاتيـ ، يسقطوف عمييا واقع حاليـ الآني ، ويضاىونو بو 

، ويتخذوف مف ىذا كمو معادلا موضوعيا لما يجري في الواقع الحياتي ، عمى 
الصعد المختمفة ، وقد نجح بعض ىؤلاء الشعراء في توظيؼ التراث بشكؿ 
عميؽ وصادؽ وبديع ، ظير في قدرتيـ التعبيرية والتصويرية في الشعر ، 

مما ولّد فنا جديدا عرؼ بفف الشعر الشعبي ، الذي جاء ضمف أطر 
. التعبيرات الرومانسية كذلؾ 

  إف إعادة صياغة التراث الشعبي ، وعرضو بمغة عصر جديد ، ورؤية أدبية 
 إنما – كما ذكرنا –جديدة ، وبرموز جديدة أيضا ، وبإسقاط عمى واقع الحياة 

ىو أحد دعائـ الإبداع الأدبي عند مف يجيدوف استخداـ ىذا الجانب ومعالجتو 
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 عمى مستوى آداب –مف الأدباء ، بشكؿ عاـ ، وقد تطورت وسائؿ الأدباء 
 في توظيؼ التراث والفولكمور تحديدا ، ذلؾ مع تطور –كثيرة في العالـ 

الدراسات المعنية بذلؾ ، بدءا مف القرف الثامف عشر ، حيث تعددت 
المصطمحات والنظريات في الأدب ، الخاصة بمعالجة التراث في الأعماؿ 

الأدبية ، كما قرأنا ىذا عند بعض كتاّب مجيديف في العالـ ، مف الذيف دارت 
ياكوب  )دراساتيـ وأعماليـ حوؿ التراث ، وىـ كثيروف مف أمثاؿ الأخويف 

  (13). في ألمانيا  (وفيميمـ جريـ 
كما -   ومما لا شؾ فيو أف البيئة الأذرية ، بشريا وطبيعيا ومكانيا وفكريا ، 

 إنما تتسـ بالجماؿ والروعة والطبيعة الخلببة ، وبسمات –نوىنا بذلؾ مف قبؿ 
إنسانية عمى قدر كبير مف الإشراؽ وىدوء النفس وطيبة القمب ، مما كاف لو 

. كبير أثر في رسـ خارطة الإبداع الشعري الرومانسي الأذري 
إف الفف إجمالا ، والشعر بخاصة ، منفعؿ بانفعاؿ الإنساف بالبيئة   " 

الطبيعية مف حولو ، والبيئة الاجتماعية ، التي تحرؾ في بوتقتيا ، متأثرا بما 
إف الفف بدوره ، . يطبع ىذه البيئة أو تمؾ مف سمات ومميزات بشكؿ عاـ 

وبوسائمو الخاصة ، فاعؿ في الحياة الاجتماعية وتطورىا ، لأنو مؤثر في 
الوجداف الإنساني ، فاعؿ فيو ، مف جممة ما يعرض للئنساف مف دوافع 

  (14. )" ومؤثرات 
  يقؼ المؤرخوف ودارسو الأدب عند القرف الثامف عشر في أذربيجاف ، 
ويشيروف إلى أنو يشكّؿ مرحمة زاخرة بالعطاء والإبداع بشكؿ عاـ ، وفي 

مجاؿ الشعر الرومانسي بشكؿ خاص ، ذلؾ لعوامؿ عدّة ، منيا ظيور فئة 
عريضة مف الشعراء في تمؾ الفترة ، كانت ليـ بصماتيـ الإبداعية المستحقة 

لمتقدير والإشادة ، وفي جانب آخر كاف ىناؾ تطور كبير عمى الساحة 
الحياتية بشكؿ عاـ ، كما ذكرنا مف قبؿ ، دفع لتشكيؿ مادة إبداعية استفاد 
منيا أولئؾ الأدباء والشعراء ، يضاؼ إلى ذلؾ عامؿ ميـ ىو ظيور فنوف 
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. إبداعية متعددة أعطت مؤشرات لما حاؽ بالفنوف الإبداعية مف تطور وتقدـ 
 (ملّب بناه واقؼ  )فعمى صعيد الشعر ظير شعراء مشيوروف كثيروف ، منيـ 

 )، ثـ الشاعر  (حيراف خانوـ  )والشاعرة  (السيد أبو القاسـ نباتي  ) و (15)
وغيرىـ ، كما - ـ 1846 –ـ 1794 - (عبّاس قولي أغا باكيخونوؼ قدسي 

، وىو فف التقطيع الشعري " القوشمة " ظيرت فنوف شعرية جديدة ، منيا فف 
أو فف المقطعات الشعرية ، التي جاءت متأثرة بالمدرسة الأندلسية في الشعر 
ف اختمفت مضاميف كؿ مف المدرستيف أو  العربي وبخاصة في مخمساتو ، وا 
 )الفنيف ، وطبيعة الأداء الشعري وأدواتو الفنية عند كؿ منيما ، فقد اعتمدت 

عمى نظـ شعري في مقطعات تكوف في الأغمب خمس مقطعات  (القوشمة 
أو ستا ، بحيث تتفؽ قافية الأسطر الأربعة الأولى مف المخمسات مف الداخؿ 

، بينما تتفؽ قوافي السطور الخمسة في المخمسات جميعيا فتعطي ىذه 
المخمسات ، في نياية الأمر نغمة موسيقية جميمة ، مع تتابع تمؾ النغمة 

. واستمرارىا ، لتبدو لازمة مكرورة بشكؿ موسيقي أخّاذ 
، لكنو يختمؼ عنو " القوشمة " ، وىو شبيو بفف " تجنيس "   كما ظير فف 

في أنو يعمد إلى الجناس بصفة خاصة والبديع بصفة عامة ، بالمقاـ الأوؿ ، 
ولعؿ ىذا الفف أف يكوف موافقا ومماثلب لما قدّمو شعراء متعددوف في البيئة 
العربية ، وبخاصة فيما قبؿ انبعاث حركة الشعر العربي الحديث ، إذ جاء 
الشعر في معظمو متحركا في قوالب مف البديع العربي والجناس البلبغي 

. بشكؿ خاص 
  ومما يجدر ذكره في تناولنا لعطاءات القرف الثامف عشر تحديدا ، أف 

اىتماما كبيرا لدى فئة مف الشعراء الرومانسييف آنذاؾ ، قد بدأ يأخذ طريقو 
في دنيا الإبداع الأذري  ذلؾ بتوظيؼ الحمـ ، عنصرا لمتعبير والتصوير 

الأدبي ، إذ دارت بعض الأعماؿ حوؿ فكرة الحمـ ، أو منطمقة منيا ، وليس 
خافيا أف الاىتماـ بالحمـ كاف وسيمة فنية مف وسائؿ الإبداع عند كثير مف 
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الشعراء والأدباء في العالـ قبؿ ذلؾ بقروف ، وبقي توظيفو وسيمة مف وسائؿ 
كثير مف أدباء العصر أيضا ، حيث جاء ىذا الاىتماـ نتيجة اتساع رقعة 

الدراسات النفسية والأبحاث التي تحاوؿ الوصوؿ إلى أعماؽ الإنساف الفرد ، 
. وقراءة وعيو ولاوعيو ، ومضاىاة ذلؾ كمو بالواقع المعيش 

دراؾ شمولي   "  إف توظيؼ ىذا العنصر يحتاج إلى حنكة ومقدرة ووعي ، وا 
لدلالة الحمـ ومغزاه ، وعلبقتو بمحظات الحياة بعامة ، ماضييا وحاضرىا ، 

  (16. )" ورؤية الإنساف المستقبمية حوليا 
  مف الشعراء الذيف نجحوا في توظيؼ الحمـ في أعماليـ الشعرية ، عبّاس 

 –ـ 1794 ) (قدسي  )قولي أغا باكيخونوؼ قدسي ، الذي عرؼ بالشاعر 
كتاب عسكرية " ، في كتاب ميـ لو بعنواف  (ىػ 1267- ىػ 1215/ ـ 1846

 (الحمـ  )، إذ نجح في رصد معالـ الواقع النفسي لمبطؿ مف خلبؿ عنصر " 
، وتابع ذلؾ في رصد علبقاتو بنفسو ، وبالآخريف مف حولو في قالب فمسفي 

. بديع 
/ ـ 1852 –ـ 1794 ) (ميرزا شفي واضح  )  ومف أولئؾ الشعراء أيضا 

، ( واضح ) ، الذي عرؼ في الأوساط الأدبية باسـ  (ىػ 1273- ىػ 1215
ىػ 1227/ ـ 1861 –ـ 1806 ) (إسماعيؿ بؾ كوتكاشيمي  )وكذلؾ الشاعر 

ف تميّز عف سابقيو في تضمينو شعره روحا واقعية ، وقد  (ىػ 1282-  ، وا 
 –ـ 1784 ) (قاسـ بؾ ذاكر  )سار عمى نيجو شاعر كبير معروؼ ىو 

، الذي نجح في بمورة كثير مف سمبيات  (ىػ 1278- ىػ 1205/ ـ 1857
الواقع المعيش ، وفضح سموكيات مجتمعية متعددة مشينة ومرفوضة ، بغية 
إحداث الإصلبح والتغيير الاجتماعي المطموب لممجتمع والإنساف عمى حدّ 

. سواء 
  مف العلبمات المميزة لمقرف التاسع عشر في أذربيجاف ظيور شاعر وكاتب 

 ) (ميرزا فتح عمي أخوندوؼ  )وروائي ومسرحي ومفكر معروؼ ، ىو 
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، حيث كاف مف أىـ ما نادى  (ىػ 1299- ىػ 1233/ ـ 1878 –ـ 1812
بو ىذا المبدع ىو وجوب الخروج مف إسار مدرسة فضولي البغدادي 

الرومانسية ، التي استمر تأثيرىا ، كما ذكرنا مف قبؿ ، لقروف طويمة ، ذلؾ 
، قد رأى حتمية  (بأخونزادة  )أف الشاعر المذكور أخوندوؼ وقد عرؼ 

توسيع رقعة الرؤية والتناوؿ عند الأديب ، ليكوف تناولو أكثر إنسانية وشمولية 
طلبقا ، وليذا كانت رومانسيتو أقرب إلى ما يمكف تسميتو بالواقعية  وا 

الرومانسية تمؾ التي تيتـ بقضايا الإنساف المعاصر ، وتقؼ عمى معاناتو ، 
وآلامو وآمالو ، بغية تأسيس واقع أكثر إشراقا وألقا ، تحقيقا لسعادة الإنساف 
وأمنو وحريتو وأمانو ولعؿ ىذا كمو أف يكوف أحد الأسس التي استندت إلييا 
فيما بعد الواقعية الجديدة ، كما سنلبحظ في معرض حديثنا عف ىذا الجانب 

. تحديدا 
وعبر -  كما نوّىنا بذؾ مف قبؿ –  لقد انحصر الشعر الأذري منذ نشأتو 

ف كاف  قروف ، ومع مراحؿ تطوره ، في بعض الاتجاىات الفنية ، وا 
الاتجاىاف الأساسياف المذاف تبمورت معيما سمات ىذا الشعر وملبمحو ، ىما 

وبرغـ تفاعؿ اتجاىات أخرى معيما ، كالرمزية . الرومانسية والواقعية الجديدة 
. والواقعية النقدية مثلب ، إلا أف ذلؾ لـ يأخذ طابع الاتجاه المتكامؿ فنيا 

محاور الرومانسية في الشعر الأذري   
  ففي إطار الاتجاه الرومانسي في الشعر الأذري تحديدا ، كما سبقت الإشارة 
إلى ذلؾ ، يمكف أف نتممس بعض المظاىر والعلبمات المميزة ليذا الاتجاه ، 
طواؿ مسيرة ىذا الشعر ، وتحديدا منذ القرف الثاني عشر ، نجمميا في فقرات 

. متتابعة 
  كاف مف شعراء ىذا الاتجاه نخبة مف المبدعيف ، عالجوا قضايا الحب 

والغزؿ والعشؽ ، في قوالب إنسانية أو وطنية أو اجتماعية ، تباينت معيا 
 )و  (نظامي كنجوي  )وسائميـ وطرائؽ تعبيرىـ ، وأدواتيـ الفنية ، مف أولئؾ 
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بشكؿ خاص في تعميؽ ( نسيمي ) ، وقد نجح الشاعر (عماد الديف نسيمي 
رؤيتو الرومانسية مف حيث الاىتماـ  بالإنساف ، فكرة ومحورا وجوديا وصوفيا 
، دفع بالشاعر لأف يمجّده ويرتقي بكينونتو بصورة اقتربت مف التقديس ، إذ 

: يقوؿ في ىذا الصدد 
يا مف تمجّد الحجارة       " 

        بالجوىر الفريد 
        أليس الإنساف أغمى الدرر 

        والجواىر في الوجود 
  (17)" .         بكمالو وجمالو ؟ 
أف يعالج في شعره قضايا فمسفية ذات  (نسيمي  )  في جانب آخر استطاع 

روح شعبية ، فجاءت لغتو بسيطة في لفظيا ، سيمة في تعبيراتيا ودلالاتيا ، 
ولعؿ ىذا أف يكوف راجعا لطبيعة المغة الجماىيرية في الإبداع ، التي يجب 

: أف تتسـ بمثؿ ىذه البساطة والسيولة 
:    مف أشعاره التي يمكف أف توضح ىذا الجانب تحديدا قولو 

يجب أف تقطع اليد التي     " 
      ليس فييا غير الشر لمبشر 

      ألؼ تحبيذ ومرحى ليد  
      تصنع الخيرات وتعطي الثمر 

ذا الظالـ لـ يزرع سوى        وا 
      بذر عدواف وظمـ وفساد 

      ىؿ سيجني غير عصياف وعنؼ 
      مف بذور مثميا يوـ الحصاد ؟ 

      وبالفؤوس تقطع الأشجار  
      لتصبح فريسة لمنار 
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      أمّا التي ثمارىا الرمّاف 
  (18)" .       مف زخمة الفأس ليا أماف 

  لقد ارتكزت الرومانسية في الشعر الأذري ، كما أشرنا إلى ذلؾ مف قبؿ ، 
قد أخذ طابعو الإنساني  (الإنساف  )عمى محاور أساسية ، مف ذلؾ أف 

الشمولي المطمؽ فأصبح أقرب إلى كونو فكرة وقضية لا بدّ مف تصوير 
آلاميا وآماليا في آف معا ، ذلؾ في قوالب العاطفة الإنسانية المباشرة ، ، أو 
في إطار العاطفة الوطنية أو الاجتماعية ، حيث تضمف شعر بعض الشعراء 
مفاىيـ وقيما اجتماعية وسياسية ، كانت نتاجا طبيعيا لما يشيده واقع الحياة 

. مف توتر وصخب ودعوة لمحرية والاستقلبؿ والعدؿ 
كاف أحد رواد ىذا الاتجاه ، واستطاع في شعره  (نظامي كنجوي  )  الشاعر 

أف يتحرؾ بالشعر الأذري مف إطار التقريرية والمباشرة في التعبير والتصوير 
لبعض المفاىيـ الحياتية السامية ، ليقدّـ نماذج شعرية في إطارىا الأكثر 

ارتقاء بالحس العاطفي الرومانسي ، والتسامي بالإنساف في ظميا ، إلى أسمى 
مصاؼ ، مجددا في طرائؽ التعبير ووسائمو ، ولعمو كاف موفقا في توظيؼ 

عنصر الحمـ ، الذي سبؽ ذكره ، عنوانا لمتجديد في الشعر الأذري في بعض 
الشعرية في ىذا الصدد قولو في  (نظامي  )مف نماذج . مراحؿ تطوره 

: قصيدة لو بعنواف سكندرنامو ، حالما بواقع يحفّو السلبـ والأمف 
نعتبر بعضنا الآخر متساويا       " 

        ولا نشمت بدموع الآخريف 
        ولا نحترس السراؽ أبدا 

        لا حاكـ في المدينة عندنا ولا حارس في الشارع 
        وترتع الأبقار والأغناـ بلب رعاة 

        لا يغرينا العسجد والمجيف 
" .         ولا يحتاج فييما أحد 
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  ولعؿ مثؿ ىذه المعالجات الإنسانية ، ضمف أطر القيـ والمفاىيـ الإنسانية 
السامية تكوف قد دفعت بعض الدارسيف لتسميتو بشاعر الفضيمة ، فيو برغـ 

" تركيزه عمى محاور العشؽ والغراـ والغزؿ في معظـ أشعاره ، إلا أنو كاف 
عؼّ المساف نظيفو ، وكانت شيرتو الأساسية تعود إلى تفوقو في ميداف 

 . (19)" القصص الرومانتيكي 
في الواقع  (نظامي  )  وقد عبّر الدكتور محمد غنيمي ىلبؿ عف دور 
: الإبداعي الأذري ، وأىـ خصائصو الفنية بقولو 

ىو مف أوائؿ الشعراء الذيف وضحت في أشعارىـ نزعة التصوؼ   " 
الإسلبمي الجمالية بالدعوة إلى الوصوؿ لله عف طريؽ اليياـ بالجماؿ ، 
فنظامي تعروه نشوة قوية عمى كؿ مظاىر الجماؿ الحسي ، ولكف نشوتو 

" . أعظـ بجماؿ الله ، واليياـ بالعالـ الآخر 
:   ثـ يردؼ بالقوؿ 

فيو عاشؽ وعابد ومفتوف وزاىد ، ومتعمؽ بمظير الجماؿ وتارؾ لو ،   " 
  (20)" . عزوفا واحتقارا لأمور الحس المحض 

 (نظامي  )  وفي تجسيد لمحس الوطني ضمف إطار العاطفة الإنسانية ، قدّـ 
: عددا مف قصائده التي تترجـ ىذا البعد بوضوح ، مف ذلؾ قولو 

حذار إنعاـ المموؾ     " 
      ومف يخدـ في الجيش ، قريب المنية 

      حذار كرـ المموؾ 
لّا تحترؽ كالمشاقة فورا        وا 

      يغرينا ويفنينا الأكارـ 
  (21)" .       مثمما تستميؿ الفراشات شعمة الشمع 
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ىػ 1138/ ـ 1797 –ـ 1717 ) (واقؼ  )  وفي الإطار نفسو عبّر الشاعر 
عف رؤية إنسانية واجتماعية ، تدعو إلى القيـ ذاتيا ، وتأسيس  (ىػ 1218- 

: مجتمع خاؿ مف الفساد والنفاؽ ، إذ يقوؿ 
إنما السمطاف والدرويش في حدّ سواء  "

أضناىـ  فراؽ     وبلبء . ابتموا باليـ 
جيفة الدنيا ليا أنظار ترنو في  اشتياء 
لـ أجد في كؿ مف صادفتيـ إلّا الرياء 
" . كؿ مف داعب سمعي كاف كذبا وذميمة 

  ولـ ينفصؿ محور العذاب والألـ والتأمؿ في تمؾ الأشعار الإنسانية ، بؿ 
شكّمت ىذه في مجمميا أسس التعبير عند نخبة مف شعراء الرومانسي في 
أذربيجاف في حقب متتالية ، لكف بعض الشعراء استطاعوا أف يخرجوا مف 

بوتقة ىذا الحزف المحدود ، زمانيا ومكانيا ، ليجسدوا معو بعدا إنسانيا شموليا 
 )الذي عاش في القرف العشريف  (رسوؿ رضا  )مف أولئؾ الشاعر . مطمقا 

، وكاف شعره أقرب إلى ما وصفناه مسبقا  (ىػ 1331 –ـ 1910ولد في عاـ 
بالشعر الرومانسي الواقعي  إذ نجح في تقديـ لوحات إنسانية شفّافة ، نقرأ 

فييا إحساسات الإنساف الفرد وآلامو وآمالو ، دونما توقؼ عند زماف أو مكاف 
: مف أشعاره في ىذا الصدد قولو . محدديف 

سواء أكاف العمر طويلب أـ قصيرا     " 
     لا أستطيع السير 

      عمى ميؿ 
     ما حاجتي إلى الراحة 

      طالما كاف قمبي ييفو إلى الربيع 
      لست أريد ، 
      لست أريد ،  
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" .       أف أظؿ في الصفوؼ الخمفية 
:   ثم يتابع قوله ، معبّرا عن روح التفاؤل والأمل 

أودّ أف أضحؾ مف القمب     " 
      وأفرح مف الأعماؽ 

     وأحتضف مف أحبيـ مف الناس 
.       بحرارة 

      ومف ثـ ، إذا اقتضى الأمر ، 
      أريد أف أموت 

      كشجرة بموط ضخمة تصدعت في العاصفة 
  (22)" .       وتقطعت جذورىا 

 
الواقعية الجديدة في الشعر الأذري 

  شكّمت الواقعية اتجاىا فنيا في الأدب الأذري بعامة ، وفي الشعر بشكؿ 
خاص ، وقد سارت ضمف مسارات متعددة ، مف أىميا الواقعية النقدية ، التي 
ظيرت بشكؿ أكثر عمقا في النتاج القصصي والروائي ، ومف ثـ الشعري ، 
ف لـ ترؽ لدرجة الاتجاه الأدبي الخاص ، الذي يمكف أف نعتبره منحى فنيا  وا 

، التي " الجديدة " في ىذا النتاج ، ذلؾ عمى النقيض مف الواقعية الاشتراكية 
مف حيث عمؽ تأثير ىذا " أخذت طابع الاتجاه الأدبي والفني القائـ بذاتو ، 

الاتجاه في خارطة الإبداع الأدبي ، والشعر بخاصة ، في العصر الحديث ، 
إذ شكّؿ ىذا الشعر ، عمى وجو الحقيقة ، انعطافا في مسيرتو ، سواء أكاف 
مف حيث كـ النتاج ، وعدد الشعراء ، أـ مف حيث شكؿ القصيدة ، وتركيبيا 
الفني ومضمونيا الفكري والإنساني ، ومدى ما كاف ليا مف تأثير مباشر في 

  (23)" . بنية المجتمع والإنساف الأذري 
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  والواقعية بمفيوميا العاـ في الأدب والفف ، وما يمكف أف نتممس بعض 
ىي تمؾ التي تشكّؿ موقفا فحواه أف " ملبمحو في الأدب الأذري ، إنما 

يصور الأديب الحياة ، وأف يعيد رسـ الطبيعة في كؿ أشكاليا ، بكؿ إخلبص 
" . ممكف 

  لقد نجح بعض الشعراء في الأدب الأذري ، وعبر قروف خمت ، في تصوير 
واقع الحياة عمى أصعدتيا المختمفة ، ولـ يكف الأدب منفصلب عف ىذا الواقع 

، بؿ كاف لساف حاؿ التطورات والمتغيرات التي شيدىا الواقع الحياتي في 
فترات متلبحقة مف تاريخ أذربيجاف السياسي والنضالي والاجتماعي ، 

" واستطاع نخبة مف ىؤلاء الشعراء أف يضمّنوا نتاجاتيـ نقدا ليذا الواقع ، 
ويرصدوا سمبياتو ومساوئ الرؤى والعلبقات فيو ، وخمؿ المفاىيـ والقيـ ، 

وتجسيد ىذا الخمؿ الكامف في بنية الحياة والمجتمع ، فوظّؼ ىؤلاء الأدباء 
والشعراء لغتيـ وعواطفيـ ورؤاىـ مف أجؿ التعبير عف مواقفيـ وأفكارىـ تجاه 

ف بقيت نتاجاتيـ أقرب إلى المباشرة والتقريرية  بؿ المنبرية  . " ىذا كمو ، وا 
(24)  

  لقد انحصرت نتاجات الواقعية النقدية في الفترة ما بيف القرنيف الثاني عشر 
والسابع عشر ، حيث سارت جنبا إلى جنب مع نتاجات الاتجاه الرومانتيكي 

، بؿ إف بعض الشعراء الأذرييف تحديدا ، وكما نوىنا بذلؾ مف قبؿ ، قد 
جمعوا بيف الاتجاىيف في أشعارىـ ، نتيجة توظيفيـ لعنصر العاطفة الإنسانية 
والوطنية في قصائدىـ ، مما دفعيـ لتصوير الواقع المعيش ، وكشؼ سمبياتو 

. ، وفضح مساوئو
  وبرغـ ما اتسـ بو النتاج الواقعي النقدي في الشعر الأذري مف مباشرة ، إلا 
أف بعض الشعراء قد استطاعوا أف يعالجوا قضايا أمتيـ وشعبيـ ، في قوالب 
اتسمت بالعمؽ ، لغة وتعبيرا وتصويرا ، واتسعت رقعة التصوير عندىـ لتأخذ 

 –ـ 1862 ) (صابر  )سمة الإنسانية المطمقة ، مف أولئؾ الشاعراف 
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، ومف نماذج الشعر عند الأوؿ ( واقؼ) و  (ىػ 1323- ىػ 1274/ ـ 1911
: منيما قولو في أسموب إنساني ساخر ، لكنو لا يخمو مف نقد لاذع 

ربنا شكرا عمى أعيانؾ المرد القساة     " 
      ربنا شكرا عمى مف يممكوف الطائلبت 

 (بروح  )      ربنا شكرا عمى مف ىـ طواحيف 
" .       ىمّيـ أكؿ وشرب ، ليس إلا في الحياة 

:   في حيف يقوؿ في قصيدة أخرى 
بينما الأمة في غفمة نوـ وخياؿ     " 

      أنت كرّست مساعيؾ ، لتبقى في ضلبؿ 
      بينما الأمة تزداد ىزالا ، وشحوبا وضنى 
  (25)" .       زدت لحما ، واكتنازا وتخطيت المعالي 
: ، إذ يقوؿ  (واقؼ )  في حيف تتسع دائرة التعبير الإنساني عند 

كؿ صوت وصدى في ىذه الدنيا جدؿ     " 
      وعمى الفتنة والمكر تنادى واشتمؿ 
      بغية الدينار والدرىـ ما قد يشتغؿ 

      لـ أجد لممقتدي والمقتدى حسف عمؿ 
  (26)" .       في العباد التبر ، في السادة عدلا وعزيمة 

:    وفي نموذج آخر يقوؿ 
أصبح العالـ والجاىؿ والطفؿ الصغير      " 

      لنفوس الخسة الأمّارة اليوـ أسير 
      أبطموا الحؽ وقاموا بذا الجرـ الكبير 
      الشيوخ اليوـ خدّاع عبوس ، قمطرير 
  (27)" .       لـ أجد في امرئ قط عبادات سميمة 
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  وبرغـ التزاـ شعراء الواقعية ، معظميـ ، بالحس الاجتماعي في أشعارىـ ، 
إلا أنو يمكف الإشارة إلى ممحوظتيف ثنتيف بيذا الخصوص ، الأولى منيما أف 
شعر ىؤلاء قد انحصر في قوالب ذاتية مباشرة ، كما بقيت ذات طابع عاطفي 

فحسب ، يكتفي فيو الشاعر برصد جوانب السمب والمساوئ الاجتماعية ، 
دونما محاولة لطرح حموؿ لمخلبص والتجاوز ، فبقي الشعر متحركا بؿ 

متقوقعا في حدود دائرة الرصد والتصوير المحدود لجوانب قاتمة وسمبية في 
صابر  )وأما الثانية فيي أف بعض ىؤلاء الشعراء ، ومنيـ . المجتمع فحسب 

، قد تحركوا ضمف أطر اتجاه الواقعية الجديدة في بعض ( واقؼ ) و  (
ف لـ تتبمور أبعاد ىذا الاتجاه إلا عند شعراء القرنيف التاسع عشر  أشعارىـ ، وا 
والعشريف بشكؿ محدد ، بؿ إنيا قد أخذت في المعالجات ، بعمؽ ، لغة وفكرا 

. ىػ 1845 –ـ 1917وتوجيا ، بعد انطلبؽ الثورة البمشفية في عاـ 
  لقد اتخذت الواقعية الجديدة محاور أساسية ليا في المجاؿ التنظيري للبتجاه 

، وعمى صعيد الحياة السياسية والاقتصادية والاجتماعية في الاتحاد 
بوصفو فكرة " الإنساف " السوفييتي بعد ثورة البلبشفة ، ومف ىذه المحاور 

وقضية ، ومف ثـ فكرة الصراع الطبقي ، إضافة إلى فكرة الموت والتفاؤؿ ، 
وقد انعكست ىذه المحاور بمضامينيا ورؤى أصحاب الاتجاه فييا ، عمى 
النتاجات الإبداعية ، إذ أصبحت دوائر أساسية لتمؾ النتاجات شعرا ونثرا ، 
وحمؿ الأدباء في الاتحاد السوفييتي ، ومف ثـ في دوؿ كثيرة مف العالـ ، 

مسؤولية تجسيد تمؾ المحاور بوصفيا أسس الوصوؿ إلى عالـ أكثر إشراقا 
لإنساف العصر ، يمفّو الأمؿ والتفاؤؿ والحرية والاستقلبؿ ، والأمف والأماف  
  لقد غزت تمؾ الواقعية عقوؿ الشباب في مناطؽ كثيرة مف العالـ وأفئدتيـ ، 

لما حمموه في أعماقيـ مف حب التغيير والثورة والتمرد عمى واقع حياتيـ 
الزاخر بالمعاناة والمأساوية والصراعات اليومية ، فكانت الواقعية الجديدة 
شراقا  . منطمؽ ىؤلاء لمتعبير عف مكنوف أنفسيـ مف أجؿ واقع أكثر ألقا وا 
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  وفي تأريخ لمواقعية الجديدة يمكف أف نشير إلى أنيا انطمقت مف مقولة 
، الذي أشار فييا إلى أف الأدب الواقعي  (جوجوؿ  )الأديب الروسي الكبير 

يتعالى عمى مألوؼ الحياة مف متناقضات ، بؿ ينبغي " الحؽ إنما ىو الذي 
  (28 )" .أف يثور عمى ما فييا مف فساد ، بؿ يعرضيا بشكؿ ساخر أيضا 

  كما أنيا جاءت انطلبقا مف توجيات بعض أدباء روسيا آنذاؾ ، ومفكرييا 
وفلبسفتيا ، الذيف رأوا في ىذه الواقعية وسيمة لتصوير نضاؿ الطبقة العاممة 
البسيطة ضد النظاـ الرأسمالي ، وتجسيدا لفكرة رئيسة اعتمدىا معظـ كتاّب 
روسيا وشعرائيا في بدايات ظيور ىذا الاتجاه ، وأمثاليـ في العالـ ، التي 

انبعاث النفوس المتحررة مف الذعر أماـ القمع الآلي الفظ ، " نادت بضرورة 
أماـ الأدوات المحرومة مف المثؿ ، والتي لا تشبو البشر إلا مف حيث 

  (29)" . إنساف ضد آلة . المظير ، بشر ضد بشر 
  لقد كاف لمواقعية الجديدة تأثير كبير ، أحسب أنو لـ يحدث لأي اتجاه أدبي 

آخر في العصر الحديث ، وبخاصة منذ منتصؼ القرف العشريف ، وعمى 
مساحة دوؿ كثيرة في العالـ ، وقد أشار أرنولد ىاوزر إلى طبيعة ىذا الاتجاه 

لى بعض سماتو وخصائصو وتأثيره بالقوؿ  : الأدبي ، وا 
إف الأدب الروسي كاف قد انتقؿ مف يد طبقة النبلبء المتعبة إلى يد طبقة   " 

صاعدة ، في نفس الوقت الذي كانت فيو الصفوة البرجوازية المثقفة في 
الغرب قد أصبحت منيوكة القوى ، شعرت بأنيا ميددة بالقوة الصاعدة مف 

" . أدنى 
:  ثم يردف بالقول 

ومف ىنا تمكف الأدب الروسي مف التغمب عمى ذلؾ السأـ مف الحياة ،   " 
والرواية . الذي كاف قد بدأ يظير في كتابات النبلبء ذوي الميوؿ الرومانتيكية 

الروسية بالرغـ مف ألوانيا القاتمة إنما ىي تعبير عف روح تفاؤلية لا تقير ، 
  (30)" . ودليؿ عمى الإيماف بمستقبؿ روسيا والجنس البشري 
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  وقد حدد كثير مف كتاّب روسيا وأدبائيا أىـ أىداؼ أدبيـ الواقعي الجديد 
في محاور النضاؿ الثوري ، مف أجؿ مواجية التخمؼ والفقر والسمبية 

ومساوئ المجتمع ، ذلؾ بيدؼ تأسيس واقع أكثر اتزانا وأمانا ، مف أولئؾ 
، في مقولة لو " الأـ "صاحب رواية  (ماكسيـ جوركي  )الأديب المشيور 

: حوؿ ىذا الجانب ، ضمّنيا رؤيتو ، ورأيو الذاتي ، إذ يقوؿ 
إف عمى الكاتب الكبير أف يوجّو قارئو نحو ىدؼ كبير ، ىو التحرر مف   " 

كؿ قوة ووحشية ، ومف كؿ أكذوبة ، ولف نحرر أنفسنا مف جميع البشاعات 
والأكاذيب التي تشوه وجودنا ، ما لـ نتعمـ كيؼ نحب الإنساف ونحترمو ، 

" . بصفتو أجمؿ ما تجمّى عمى الأرض مف الأشكاؿ ، وأكثرىا إجلبلا 
:   ثـ يردؼ بالقوؿ 

إنني بيذه العقيدة قد أتيت إلى الحياة ، وعندما أموت سأظؿ راسخا عمى   " 
رأيي الذي لا يتزعزع ، ذلؾ أنو سيأتي يوـ يفيـ فيو العالـ أجمع ، بأف أقدس 

  (31)" . شيء عمى الأرض ىو الإنساف 
  ومما يجدر ذكره في مقاـ تأريخ الواقعية الجديدة في الفكر والثقافة والأدب ، 

في كممة  (جوركي  )أف مصطمح ىذا الاتجاه كاف قد عرؼ حيف نوّه بو 
ىػ ، 1346 –ـ 1934ألقاىا ضمف فعاليات مجمس الكتاّب السوفييت في عاـ 

حدّد فييا معنى الواقعية الجديدة وأىدافيا ، برغـ إرىاصات ىذا الاتجاه منذ 
: فيو في ىذا الصدد يقوؿ . انطلبؽ ثورة البلبشفة ، كما نوىنا بذلؾ مف قبؿ 

إف الواقعية الاشتراكية تنظر إلى الكينونة عمى أنيا فعؿ ، وتعتبر الوجود   " 
نشاطا خلّبقا ، وىدفيا نمو المواىب الفردية لمشعب ، نموا دائما لا يتوقؼ 
حتى يستطيع أف يقير قوى الطبيعة ، ويستمتع بالحظ السعيد الذي جعمو 
يعيش عمى أرض يريد الإنساف فييا ، خلبؿ استجابتو لمنمو المتواصؿ 

لاحتياجاتو ، أف يجعؿ مف كماليا مكانا رائعا لسكنى الجنس البشري الموحد ، 
 . (32)" في أسرة كبيرة واحدة 
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  وفي تعريؼ المعجـ الفمسفي السوفييتي نقرأ تعريفا دقيقا ومباشرا لمواقعية 
منيج فني يفترض مسبقا انعكاسا حقيقيا " ، فحواه أنيا " الجديدة " الاشتراكية 

لمواقع الممموس تاريخيا ضمف تطوره الثوري ، بدأت في طلبئع القرف العشريف 
، في ظروؼ أزمات الرأسمالية ، حيث تصاعد نضاؿ البموريتاريا والإعداد 

" . لمثورة الاشتراكية في روسيا 
:   ثـ نتابع في التعريؼ ذاتو 

إف ميمات الواقعية الاشتراكية تعني امتلبؾ معرفة شاممة لمحياة الإنسانية   " 
، وتصيرىا في صيغة فنية جيدة ، ليذا فإف الواقعية الاشتراكية المبنية عمى 
النظرة الماركسية المينينية ، تساعدىـ ليختاروا عدّة أشكاؿ وأساليب تنسجـ 

 وعميو فقد ارتكزت الواقعية الاشتراكية ، كما أشرت (33)" . وميوليـ الفردية 
إلى ذلؾ مف قبؿ ، عمى أسس أصبحت محاور اىتماـ كتاّبيا وأدبائيا عمى 

مستوى العالـ ، لكف مفيومي الالتزاـ بمعاييره الثورية والإنسانية والأخلبقية ، 
في جانب ، والارتكاز عمى مصداقية التعبير والتصوير ، في جانب آخر ، 
ف كاف تحرؾ  قد شكّلب بعديف اثنيف ميميف في أدب الواقعية الاشتراكية ، وا 

الأدباء الواقعييف الجدد بشكؿ أساسي قد ركّز عمى تصوير الصراع الطبقي ، 
والانتصار لطبقة العماؿ المطحونيف في مواجية ما يتعرضوف لو مف قير 

 . وتأزـ واضطياد وظمـ  
  لقد اىتـ واقعيو الأدب الجدد عمى تأكيد مبدأ الحرية الإنسانية في المقاـ 
ف جنح بعض الأدباء ضمف ىذا الإطار إلى التحرؾ في حدود  الأوؿ ، وا 

الضرورة والحتمية ، تمؾ التي تقوـ بعممية تقنيف ، بؿ تحديد لحرية المبدع في 
بعض الأحياف وقد نوّه الدكتور محمد مندور بيذا الجانب بالقوؿ ، موضحا 

: الموقؼ الفمسفي الفكري ليذا الجانب 
إف ما نسميو واقعا ليس إلا الصورة الذىنية التي لدينا عف الحياة ، فأي   " 

ولمّا كانت ىذه . شيء لا يتخذ وجوده إلا في الصورة الذىنية التي لدينا عنو 
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الصورة ممكنا ، فنحف نستطيع أف نموّنيا بالموف الذي نرى فيو مصمحة لأنفسنا 
ولمجتمعنا ، ونحف في حاجة إلى أف نقاوـ عوامؿ الشر واليأس والتشاؤـ ، 
وبخاصة بعد أف نجحت ثورتنا الاشتراكية ، وردّت إلينا ، بفضؿ نجاحيا ، 
الثقة في أنفسنا والإيماف بأف في استطاعتنا أف نسيطر عمى مصيرنا ، وأف 

" . نتغمب عمى عوامؿ الشر والفشؿ 
:   ثـ يردؼ بالقوؿ 

ثـ إنو لا يمزـ ، لكي يوصؼ الأدب بالصدؽ ، أف يقصّ ما يحدث فعلب ،   " 
بؿ يكفيو أف يقصّ ما يمكف حدوثو ، وبذلؾ يصبح أدبا معقولا مشاكلب لمحياة 

  (34)" . ، وبالتالي يصبح صادقا 
  ضمف ىذا الاتجاه ، فكرا وفمسفة ومفاىيـ وتعبيرا ، تحرؾ عدد مف شعراء 

أذربيجاف ، حامميف النظرية ، محاوليف تطبيقيا في مجالات الإبداع الشعري ، 
فجاءت قصائد بعضيـ كاشفة الستار عف قضايا الإنساف الأذري وىموـ 
الوطف ، وآماؿ الجماىير وآلاميـ ، فرصدوا مشكلبت واقعيـ ، ومعاناة 
الإنساف فيو ، وتأزمات المجتمع ، راصديف بعض ملبمح سبؿ التجاوز 

. والخلبص 
  ولعؿ بدايات القرف العشريف تحديدا أف تكوف بداية ظيور بعض نماذج 

شعرية في إطار اتجاه الواقعية الجديدة ، التي يمكف أف نصفيا بالعمؽ ، لغة 
ف كانت إرىاصات ىذا الاتجاه ، كما أشرت إلى ذلؾ مف قبؿ ، قد  وتعبيرا ، وا 

- ـ1812 )  (أخوندوؼ  )ظيرت قبؿ ىذا التاريخ ، فالشاعر المعروؼ  
، عمى سبيؿ المثاؿ ، قد قدّـ أعمالا  (ىػ 1299- ىػ 1233/ ـ 1878

ضمّنيا فكر الواقعية الجديدة سواء في أشعاره أو قصصو أو مسرحياتو ، 
، " حاجي قارة " و "  وكلبء شرقيوف " مثمما فعؿ في مسرحيتيو الشييرتيف 

رسالات " ثـ في رسالتو الشييرة " الكواكب المخدوعة " وفي قصتو الطويمة 
وقد سار عمى النيج ذاتو أديب أذري . ، وغيرىا مف الأعماؿ " كماؿ الدولة 
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،  (ىػ 1347- ىػ 1275/ ـ 1926-ـ1854 )كبير ىو نجؼ بؾ وزيروؼ 
نسانية عمى نيج الواقعييف الاشتراكييف في معظـ  فقد عالج قضايا اجتماعية وا 
أعمالو المسرحية والشعرية مثمما فعؿ في مسرحيتو مصيبة فخر الديف ، ثـ 

" .  الحجر الآتي مف الخمؼ يصيب القدـ " في مسرحيتو 
 
 
 
 
 

   شعراء الواقعية الجديدة 
  إلى جانب الحركة الرائدة التي نوىنا بيا مف قبؿ ، تمؾ التي قادىا بعض 

شعراء أذربيجاف في أخريات القرف التاسع عشر وأوائؿ القرف العشريف ، بدأت 
تتبمور ملبمح اتجاه الواقعية الجديدة مع ظيور نخبة مف الشعراء تحديدا 
ترجموا مفاىيـ الاتجاه وفمسفتو ، وأىدافو في أشعارىـ ، وكانت نتاجاتيـ 

عنوانا لمسيرة ىذا الاتجاه ، ولعبت دورا في التأثير في الأجياؿ التالية في 
أذربيجاف ، كما كاف ليا تأثير في أوساط الإبداع الأدبي في دوؿ أخرى مف 

. العالـ
، الذي ولد  (عباس صحّت  )  في الفترة التي نشير إلييا ىنا ظير الشاعر 

 –ـ 1918ىػ ، في حيف كانت وفاتو في عاـ 1295 –ـ 1874في عاـ 
وقد درس الطب في جامعات إيراف ، " شاماخي " كاف مولده في . ىػ 1339

وبرغـ . وأجاد الفارسية والروسية والفرنسية والأذرية ، وكتب شعره بيا ، وأجاد 
مسحات الرومانسية في بعض أشعاره ، إلا أنو جنح إلى استمياـ مادة أدبو 

بداعو مف واقع الحياة ومضامينيا ، ومشكلبتيا ، ومعاناة الإنساف فييا ، فقد  وا 
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ترجـ أشعارا لشعراء . اتخذ مف ىذه جميعيا محاور اىتمامو وتصويره وتعبيره 
. روسيا الكبار آنذاؾ ، مف أمثاؿ بوشكيف و ليرمونتوؼ و كيريموؼ وغيرىـ 

في توجييـ  (عباس صحّت )  ومف الشعراء الذيف كانوا مماثميف لمشاعر 
 –ـ 1879، الذي كاف مولده في عاـ  (محمد ىادي  )الرومانسي الواقعي 

ف تميز شعر 1341-ـ 1920ىػ ، في حيف كانت وفاتو في عاـ 1300 ىػ ، وا 
ىادي عف سابقو في تركيزه عمى محور أساس ىو قضية الحرية  بحسيا 

. الإنساني الشمولي العاـ 
المولود في  (حسيف جاويد  )  ومف شعراء الواقعية الجديدة الشاعر المشيور 

، بينما كانت وفاتو في عاـ  (نخشاواف  )ىػ في 1294 –ـ 1882عاـ 
أحد العلبمات البارزة في الشعر الواقعي  (جاويد)ويعد . ىػ 1356 –ـ 1944

درس في تبريز . الأذري ، كما أنو واحد مف كتاّب المسرح المتميزيف أيضا 
ستانبوؿ وسالونيؾ ، وتعمـ الفارسية والعربية بينما جاءت معظـ نتاجاتو  وا 

، ثـ " الشيخ سنعاف " مف أىـ أعمالو المسرحية الشعرية . بالمغة الأذرية 
. مسرحياتو إبميس و تيمور الأعور 
في أعمالو إدانتو لمحرب ، ومناداتو  (جاويد  )  مف أىـ الأفكار التي طرحيا 

بالسلبـ عمى الأرض بيف البشر جميعا ، وقد اعتمد عمى التاريخ بوصفو مادة 
سابقة الذكر  " سياوش " الإبداع عنده ، وبخاصة في مسرحيتو 

ـ كاف مولد أحد شعراء الاتجاه الواقعي الجديد ومبدعيو في 1899  في عاـ 
، الذي كانت  (جعفر جبارلي  )أذربيجاف ، وىو الشاعر والقاص والمسرحي 

ـ ، وقد قدّـ نتاجات إبداعية متعددة ضمف إطار ىذا 1934وفاتو في عاـ 
مف أىـ أعمالو المسرحية الماس وكذلؾ . الاتجاه ، برغـ قصر مشوار حياتو 

، التي وقؼ فييا عمى أحداث تاريخية حدثت " ـ 1905في سنة " مسرحية 
في العاـ المذكور في عنواف المسرحية ، ومف أىميا الثورة الأولى في روسيا 

. عمى القياصرة 
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في توجيو انتقاداتو المباشرة والصريحة بؿ اللبذعة  (جبارلي  )  لقد نجح 
للؤمراض الاجتماعية التي كانت تنخر آنذاؾ في عظاـ المجتمع والإنساف 

الفرد عمى حد سواء ، كما أنو وظّؼ شعره لمحاربة المفاىيـ المغموطة ، وما 
ساد المجتمع مف أوىاـ وخرافات اجتماعية ، تسبّبت في انحدار المجتمع نحو 

ىاوية الفقر والقير والاستبداد ، وقد جاءت معظـ أشعاره زاخرة بالفكر 
النضالي بيدؼ التأكيد عمى حرية الإنساف ونضالو ، مف أجؿ تجاوز أزماتو  

كما أنو مف أكثر الشعراء الواقعييف في أذربيجاف الذيف ركّزوا عمى قضية 
. تحرير المرأة وتعميميا بشكؿ أفضؿ 

لقد تعدّد نشاط جبارلي وتنوعت نتاجاتو الإبداعية ، فقد قدّـ نتاجا مسرحيا ، 
كما كتب مقالات في الأدب والنقد ، وكانت لو قصائد شعرية أيضا ، إلى 

جانب نتاجو في مجاؿ الكتابة لمسينما والإخراج المسرحي والسينمائي 
. والترجمة 

، يعبّر عف فكره الإنساني  (إلى الشرؽ المحكوـ  )  في قصيدتو المشيورة 
: الشمولي ، وعف فكرة النضاؿ مف أجؿ الحرية والحياة الآمنة  ، يقوؿ 

أييا الشرؽ ، بينما العالـ يتصارع عميؾ ،     " 
      ويتقاسـ السعادة بتقسيمؾ ، 

      وبينما يعاني أبناؤؾ مف العبودية ، ويخوضوف الصراع ، 
!       ما زلت صامتا ، يا أييا المنكوب 

      ترى ، ممف ترجو الغوث في محنتؾ ؟ 
      كالراىب لا رغبة لؾ في الحياة 

" .       وكالظؿ تتحرؾ ، ولكف لا أنفاس لؾ 
:   ويردف داعيا إلى التحرك والنضال من أجل الحياة الكريمة ، فيقول 

إنؾ في المحبس ، ولكف دوف قفص مف حديد      " 
.       لا يحطـ قيودؾ الترحـ ، ولا الاستغاثة 
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  (35)! " .       ىييات ، فالعصر الآف عصر الحديد ، والبارود 
بصورة مشرقة ، وذات دلالة في التعبير ، لتصوير  (جبارلي  )  وتتعمؽ لغة 

حالة الإنساف الخنوع المنيزـ والسمبي ، وحثو عمى الحركة والثورة ، إذ يقوؿ 
: في إحدى قصائده 

عندما تتحكـ في الدنيا قبضة مف الذىب     " 
      تديف كؿ أمة بحريتيا إلى الرصاص 

      المدفع كممة العصر الحقة ، وربو الرصاص 
      ولئف ظممت عاجزا ، فمف يحررؾ أحد 

      وسيمتمكؾ كؿ يوـ جلبد جديد 
" .       أدر شمسؾ نحو النار ، وانطمؽ غربا وشمالا 

:   إلى أف يقوؿ 
وخض النضاؿ الحاسـ بالمدفع وبما أوتيت مف قوة     " 

      انتزع حقؾ ، أو مت أبديا ، لا محالة 
      وليرو الورود إما الدماء أو العدالة 
" .       وليعش ، إما البشرية أو العبودية 

المعروؼ  (صمد يوسؼ أوغمي وكيموؼ  )  ومف شعراء الاتجاه ذاتو 
 –ـ 1906، المولود في عاـ  (صمد وورغوف  )بالشاعر صمد فورغوف أو 

وظّؼ شعره كمو لمعبير . ىػ 1377 –ـ 1956 ىػ ، والمتوفى في عاـ 1327
عف أفكار أساسية ، منيا التأكيد عمى حب الوطف ، وحتمية الدفاع عنو ، 

كما نادى بحتمية النضاؿ والثورة في مواجية قوى الظمـ والطغياف والقير في 
. أي مكاف مف العالـ 

  كتب مسرحيات متعددة ، كما كانت لو دراسات نقدية قيمة ، وقد كاف 
أما في حقؿ الشعر فقد قدّـ نتاجا زاخرا . عضوا في أكاديمية العموـ بموسكو 

المفوضوف الستة " و " أذربيجاف " مف ذلؾ قصائده المطولة . وبديعا 
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. ، التي نجح مف خلبليا في تقديـ نماذج بشرية إنسانية عامة " والعشروف 
، التي تحدث " كورس الموت " مف أىـ أعمالو بيذا الصدد قصيدتو المطولة 

كما أف لو  . (ديمتروؼ  )فييا عف المناضؿ البمغاري المعروؼ آنذاؾ ، وىو 
قصائد أخرى اكتسبت شيرة كبيرة في الأوساط الأدبية والنقدية في أذربيجاف ، 

" . حامؿ راية العصر " و " قراءة لينيف "و " الزنجي يتكمـ " منيا 
قضية المرأة  (فورغوف  )  مف أىـ القضايا الاجتماعية المحورية التي تناوليا 

، ودورىا وفاعميتيا في التنمية والبناء ، وقد ركّز عمى دورىا النضالي أيضا ، 
ومدى قدرتيا عمى تفعيؿ دور الثقافة والوعي الفكري في مواجية قوى البغي 

، " الجباؿ "و " ذكرى " مف قصائده الشييرة . والعدواف والظمـ في المجتمع 
: وقد ترجمت القصيدتاف إلى العربية ، ومف مقاطع القصيدة الأولى قولو 

تأمّؿ روح شعبنا     " 
      لـ ننير ضيفا عزيزا 

      تذكرت فتياتنا المخطوبات 
" .       وىف يضفرف شعرىف قبؿ المقاء 
:   وفي الثانية يقوؿ في بعض مقاطعيا 

حممت ضيفا في ىذه الدنيا     " 
      سيذىب عمري يوما ىباء 
      وسيتذكر جبالنا الوفية  

  (36)" . يوما  (فورغوف  )      
ندّد في أدبو تنديدا قاضيا بالعبودية والتفرقة "   لقد قاؿ عنو النقاد إنو 

 مف (37)" . العنصرية ، ليصبح شعره وثيقة ذات قوة عظيمة تمزؽ الأقنعة 
أىـ أشعاره التي ترجمت ىذه المعاني ، معتمدا فييا عمى أسموب القصّ 

: ، حيث يقوؿ " أماني الزنجي " الشعري ، قصيدتو المشيورة 
ماؿ عمى الكرسي ولـ يتكمـ ، وصمت بعض الوقت     " 
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      وقطب حاجبيو الأسوديف ، واستغرؽ في التفكير 
أحيانا تشير البطولة السيؼ بوقار صامت  )      

  (      وأماميا يحني كؿ العالـ رأسو ، ويركع ساجدا 
      القاعة في دىشة ، والصمت يسود أرجاءىا 

.       والزنجي الأسود عمى المنصة ، وألؼ عيف تتطمع إليو 
      إف ىذا المنظر الذي أشيده لوحة شاعرية ، 
! "       وفي تمؾ العيوف الساىمة أقرأ شتى المعاني 

ىنا يجسد دلالات الإنساف المعاني المأزوـ ، المقيور ،  (الزنجي  )  إف 
دونما محدودية الزماف والمكاف في تصويره ، والتعبير عف حالة المواجية 
التي يعيشيا ، وتحركو مف أجؿ كسر قيود العبودية والقير والإذلاؿ التي 

. يعيشيا 
، -  الحالة والقضية – (الزنجي  )  ضمف ىذا الإطار يواصؿ تصوير 

: فيقوؿ 
الزنجي ساىـ ، والقاعة في صمت ، وكأف جميع الوجود      " 

      يصغي إليو ، يا قارئي ، وانظر بإمعاف ،  
      أترى كيؼ تشع عيناه لمحظة ،  

      وقد تفتحت ممحمة الحزف في وجيو ، صفحة صفحة ، 
      إذا بقيت جائعا ، عطشاف ، في أياـ سفره ، 

 (إنؾ أسود  )      أطالع في النظرات كممتي 
" كيؼ أتحمؿ ىذا مدى العمر ؟ :       ألا قولوا 

في لوحة إنسانية شاممة وعميقة ، فيقوؿ  (الزنجي  )  ثـ يتابع تصوير حالة 
 :

فيكذا يممي الحكـ الأسود لمقوانيف ، منذ أمد بعيد     " 
      زيارة المدف محظورة عمى السود 
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قاؿ الزنجي الأسود ، الوطف غربة لي ، !      أجؿ 
! " .       وىذه الفرقة والمحنة ، ىي التي شيبتني قبؿ الأواف 

: بحس ثوري نابض ، فيصرخ  (فورغوف  )  ثـ تنطمؽ لغة 
إف منارنا لف ينطفئ حتى وسط العواصؼ     " 

!       إف السياـ المنطمقة مف أقواسيا لف ترتدّ ثانية 
كيؼ استيقظ أبناء الشرؽ العريؽ ،  !       إنني أرى 

      وكيؼ تمونت بالدماء الرايات المثقوبة 
      إف أىراـ مصر القديمة لا تحني الرأس أماـ الجلبديف 

      والأمسيات الغريبة تمزؽ ثوب المأتـ 
      وكمما دارت شمس الربيع عمى قمـ ىمالايا 

      وسالت الأنيار الثمجية ، وتعكرت الأنيار المتدفقة ، 
      يتصاعد دخاف المدافع مف بيف الغابات الكثيفة ،  

  (38. )"       ويغمي الدـ كالينبوع في جراح الشجعاف 
، الذي عالج فكرة  (سميماف رستـ  )  ومف شعراء الواقعية الجديدة أيضا 

الحرية الإنسانية في أشعاره ، والدعوة لمثورة مف أجميا ، وقد كاف مف الشعراء 
الأذرييف الأكثر قربا لمعاناة الشعوب العربية المأزومة ، المعانية تحت نير 

الاستعمار ، المناضمة مف أجؿ حريتيا واستقلبليا ، إذ كاف ينظر بتوحد بيف 
قضيتي شعبو والشعوب العربية ، وليذا كتب واحدة مف أىـ قصائده ، يعالج 

، يحثّ العرب فييا ، " إلى أصدقائي العرب " فييا ىذا الجانب ، وىي بعنواف 
في بدايات القرف العشريف ، عمى الثورة والنضاؿ مف أجؿ حريتيـ ، 

: واستقلبليـ ، وحياتيـ الكريمة يقوؿ في مقطع منيا 
كمما استيقظت بلبد الشرؽ     " 

      شطب القمب عمى اليموـ 
      وأوتاره ترف كالكماف  
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" .       وتردد النغمات مف الفرحة 
:   ثـ يجئ الخطاب لمعرب المناضميف جميعيـ بمغة شفافة جميمة ، فيقوؿ 

بأي لوف تكونوف     " 
      فأنتـ أشقائي الأعزاء في الدنيا 
      وليتطير دربكـ مف الأشواؾ ، 
      عندما ألقيتـ بقيود العبودية ، 
.       قذفت بقبعتي إلى اليواء فرحا 

      وعندما سحقتـ رؤوس الأعداء ،  
  (39)" .       رفعت الكأس نخبكـ 

تتضح دعوتو المباشرة لمثورة عمى الظمـ والقير " اخمؽ ثورة "   وفي قصيدتو 
والاضطياد  وتبدو لغتو الشعرية ذات دلالات إنسانية واضحة ، فخطابو 

: يقوؿ . الشعري يكسر قيود الزماف والمكاف في دلالتو 
انظر الموسـ عندنا ربيع ، والورود تضحؾ     " 

لـ تذرؼ الدموع مف عينيؾ ؟ :       فقؿ 
      واسمع ، كيؼ ينعؽ البوـ في وطنؾ ؟ 

     إف كنت تبغي انتزاع حقؾ ، فييا ، 
" .       واخمد صوتو ، واقتمو ، حتى لا ينعؽ قط 

:   ثـ تجئ صرختو مدوّية 
كف ثوريا ، كف ثوريا ، ثوريا ،      " 

!       إف قنديؿ الشرؽ الذىبي منطفئ ، فأشعمو 
     قؼ ، ولا تبؾ ، وامسح دموعؾ ، وتجمّد ، 

!       واخمؽ ثورة ، اخمؽ ثورة ، اخمؽ ثورة ، ثورة 
      إف تحطيـ القيود ، وبموغ طريؽ الحؽ العظيـ ، 

  (40) ".       لف يتّـ إلا بالثورة ، بالثورة 
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ـ 1910المولود في عاـ  (رسوؿ رضا  )  ومف شعراء الواقعية الجديدة أيضا 
ىػ ، 1348 –ـ 1927طبعت مجموعتو الشعرية الأولى في عاـ . ىػ 1331 –

مف . وقد أصدر ما يقارب الخمسيف كتابا في إبداعات متعددة ، شعرا ونثرا 
و " يا ليا مف دنيا " و " المأوى "قصائده ذات الحسّ الإنساني العميؽ قصائده 

، وقد ترجـ في أشعاره كميا روح الثورة ، ودعوة " أف تكوف أو لا تكوف " 
. الإنساف المقيور لمتحرؾ مف أجؿ حريتو واستقلبلو 

يقوؿ في إحدى . في شعره الثوري الأسموب القصصي أيضا  (رضا  )  اعتمد 
: قصائده التي جسدت ىذا المعنى بشكؿ مباشر 

، " جايبور " الفيؿ اليرـ يسير في شارع     " 
    إنو أكبر مف السائس بكثير ، 

.       وأقوى بمرات 
      والحمؿ الذي عمى ظيره ،  

      يستنفذ عمره ساعة ساعة ، وعصرا عصرا ،  
      إنو يسير صامتا لا يتكمـ ، 

.      وزمامو في يد السائس 
إنيا الطاعة ، :       وأقوؿ في نفسي 

      القابعة في قاعدة العبودية ، 
" .        أقدميا ، وأحدثيا 

:   ثـ يتابع قولو بشكؿ مباشر بعيد عف التعقيد 
لا     "  وا 

      فمف السيؿ لمفيؿ أف يمؼّ السائس بخرطومو 
      ويعصره عصرا 
     ىذا الفيؿ الذي 

      تترؾ أقدامو آثارىا عمى الإسفمت 
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      لولا الطاعة ، 
 ( 41) " .       والعبودية 

مف الشعراء الذيف يعتمدوف عمى لغة سيمة ، مف حيث  (رسوؿ رضا  )  إف 
ألفاظيا ودلالاتيا ، وعمى الأسموب القصصي ، كما ذكرت مف قبؿ ، مف ذلؾ 

: قولو 
 
 

لست أريد ،     " 
      لست أريد  

      أف أظؿّ في الصفوؼ الخمفية ، 
      أودّ أف أضحؾ مف القمب 

      وأفرح مف الأعماؽ ، 
      وأحتضف مف أحبيـ مف الناس  

      بحرارة 
      ومف ثـ إذا اقتضى الأمر ،  

      أريد أف أموت 
      كشجرة بموط ضخمة تصدعت في العاصفة ، 

 ( 42) " .       وتقطعت جذورىا 
  وفي صورة إنسانية تمسّ جوانب اجتماعية وفكرية عمى مستوى كبير مف 

ف نقميا في قالب مف تجسيد الطبقية في مجتمع   قد – أي مجتمع –الأىمية وا 
يقوؿ في قصيدة لو . يفقد فيو الإنساف إنسانيتو ، في طؿ إلغاء ذاتو وكينونتو 

" : المأوى " بعنواف 
المآوي تكوف مختمفة     " 

      فثمة عش لمطير 
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      وربع للئنساف وحظيرة لمحيواف 
      وبيف المنازؿ  
      ما ىو رخيص 

      أحيانا ،  
      ثمة منزؿ مفروش بالسجاجيد ، 

كوخ أرضيتو تراب ...      وأحيانا 
      وأحيانا  

      يكوف مآوي لممرء 
      الركف الذي لا يتسع لأكثر مف قدميف 

" .       تحت وابؿ الرصاص 
  وفي الإطار نفسو يعبّر في إحدى قصائده في قالب لغوي ذي دلالات نفسية 

: ، تبعث عمى التأمؿ والتفاؤؿ ، إذ يقوؿ 
تؾ ، تؾ ... تدؽّ الساعة     " 

      وتسقط في الأبدية 
      لحظات العمر التي لف تعود 

      ويأخذ الزمف البشر 
      إلى الأبعاد التي لـ يعد منيا 

      أحد حتى اليوـ 
      تطمع إلى الدنيا 

      طالما لـ يفت الأواف 
ف لـ ترتو مف النظر        وا 
      ضع حجرا عمى جدار 
      واستنشؽ عبير زىرة 

شعرؾ  (ومشّط  )      
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" .       بنسيـ الصباح العذب 
  إف شعراء الواقعية الجديدة في أذربيجاف اتخذوا ، فيما رأينا ، الإنساف محورا 
لاىتماميـ ، بوصفو قضية وفكرة وحالة بالمقاـ الأوؿ ، فيو مصدر الموت 

الذي يفرضو النضاؿ والثورة التي نادى بيا ىؤلاء الشعراء ، والمبدعوف بعامة ، 
باعتبار الموت غير المجاني عندىـ ، رمزا ودلالة لحياة أفضؿ ، أو ىو جسر 
العبور لحياة أكثر إشراقا وألقا وسعادة للئنساف ، كما أنيـ ركّزوا عمى محاور 

الأمؿ والتفاؤؿ المذيف عبّروا مف خلبليما عف الحسّ الإنساني ، بالمغة الواقعية 
والنفسية ، مف أجؿ الكشؼ عف مكنوف الإنساف المناضؿ والثائر في سبيؿ 
حريتو وأمنو وأمانو ، تجاوزا لمصراع الطبقي ، الذي قد يحيا في كنفو ، في 

ولعؿ أسمى ما يمكف أف يسجؿ . أطر مف القير والإذلاؿ ، والتأزـ والمأساوية 
لبعض ىؤلاء الأدباء والشعراء بيذا الصدد مف دور ، ىو أنيـ وسّعوا مف دائرة 

. رؤيتيـ لتأخذ سمة الإنسانية ، والحسّ الشمولي المطمؽ 
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