
 
 
 

 في عصر بني أمية  السياسيةشعرية الخطابة
دراسة في بلاغة الخطابة 

 
 
 
 

الدكتور 
مطيع نشأت هيكل 



مقدمة 
لـ تتأثر حياة مجتمع بالسياسة ، مثمما تأثر المجتمع الأموي ، فبعد تنازؿ 

الحسف بف عمي عف الخلبفة لمعاوية بف أبي سفياف ، وبعد أف آؿ الأمر لبني 
أمية ، ظيرت أحزاب لا ترضى عف حكميـ ، منيا أحزاب الشيعة والخوارج 
والزبيرييف ، فوقؼ خمفاء بف أمية ، ليـ بالمرصاد بالترغيب تارة والترىيب 

والقتؿ تارة أخرى ، كؿ ذلؾ أدى إلى نشوء فف الخطابة السياسية تكريساً لحكـ 
بني أمية ، ونشراً لأفكار الطاعة وحقيـ في السمطة ، وانتشرت الخطابة 

السياسية انتشارا واسعاً ، وشاعت عمى ألسنة الخمفاء والأمراء والقواد وزعماء 
الأحزاب المختمفة وقاـ عمى الجانب الآخر في أحزاب الشيعة والخوارج خطباء 

، يناىضونيـ ويدبجوف مف أجؿ ذلؾ الخطب المضادة ، التي تدعوا لمثورة 
 عمييـ والخروج عف طاعتيـ 

ولقد تناوؿ كثير مف الباحثيف جوانب متعددة في ىذه الخطابة ، مثؿ القيـ 
الخمقية مف التقوى والإيخاء والطاعة وغيرىا ، ولكف لـ يتناوؿ جانب الشعرية أو 
ما يعرؼ بالأدبية بشكؿ كاؼٍ ومستقؿ خاصة وأف ىذا النوع مف الخطب يمتاز 

بأسموب شعري رصيف فالمفردة تختار بدقة وعناية بحيث يكوف ليا إشعاع 
إيحائي بعدد مف الدلالات ، والجممة كذلؾ تنتظـ في سمسمة مترابطة متكاممة 
بحيث لا يمكف أف تشذ كممة عف أختيا وتخرج عف الدلالة العامة كما نوع 

ثراء  الخطيب في أسموبو بيف الخبر والإنشاء وزاوج بيف الأساليب لفتاً للئنتباه وا 
لممعنى موظفاً لآيات القرآف الكريـ والشعر ، وىو مايعرؼ بالتناص مستخدماً 

أساليب البديع والبياف مما جعؿ الخطبة السياسية كالقصيدة الشعرية الخالدة لما 
تتضمنو مف أساليب بلبغية وصور إيحائية وجماليات شعرية في منتيى 

الحساسية تعبر عف أدؽ الانفعالات 
 والأحاسيس 



 



 :مصطمح الشعرية وعلاقته بالنثر - 1

مصطمح السني حديث ، مثمو مثؿ الشكمية والبنائية والواقعية  "والشعرية  " *   
والأسموبية إذا كانت الشكمية قد ركزت في نظرتيا لمنص الأدبي عمى داخمو دوف 

البحث في علبقاتو بالواقع الخارجي نفسياً و إجتماعياً وتاريخياً والبنيوية قد 
اعتبرت الشكؿ طبقاً لممنيج الاستنباطي يدؿ عمى المضموف في الوقت الذي يرى 

فيو البنائيوف الأمريكيوف أف النص الأدبي منغمؽ عمى نفسو مف خلبؿ علبقة 
 . 1الأجزاء بعضيا ببعض ثـ علبقتيا بالكؿ طبقاً لمنيجيـ الإستقرائي 

   والواقعية تحاوؿ أف تربط بنية العمؿ الأدبي بواقعو الخارجي نفسياً واجتماعياً 
 "الشعرية  "في كتابو  "تزفيطاف تدودوروؼ  "وتاريخياً فإف الشعرية كما يراىا 

معرفة القوانيف العامة التي تنظـ ولادة كؿ عمؿ ولكنيا بخلبؼ ىذه  "تسعى إلى 
ألخ ،  تبحث عف ىذه القوانيف ...العموـ التي ىي عمـ النفس ، عمـ الإجتماعي 

 "داخؿ الأدب ذاتو فالشعرية مقاربة للؤدب مجردة وباطنية في الآف نفسو 
2 .
   وبذلؾ تصبح لمغة النثر ظلبؿ الشعر ، فالشعرية إذاً تبحث عف داخؿ 

الأعماؿ الشعرية والنثرية عف تمؾ السمات والخصائص التي تجعؿ عملًب ما 
 .موسوماً بالأدبية وعملًب آخر لايمكف أف يدخؿ في ىذا الإطار 

وبإختصار لـ يعد مجاؿ عمؿ الشعرية ىو الشعر وحده حسب مفيومو  "
 "التقميدي المتوارث بؿ الأدب كمو منظوماً أو غير منظوـ 

3 .
فالمقاؿ والخطبة والمقامة والمسرحية والرواية وغيرىا مف فنونو القوؿ يمكف 
البحث عف الشعرية داخميا ومف ثـ يمكف أف تجد أبحاثاً في شعرية المقامة 

وشعرية المسرحية وغيرىا وىو ما دفعني أف أكتب دراسة  *وشعرية الرواية 
، لأف وجدت  "شعرية الخطابة السياسية في عصر بني أمية  "تحت عنواف 

سمات كثيرة تنتمي إلى الشعرية الحديثة ثـ ىذه الخطابة بحيث تعد ىذه 
الخطابة مف روائع الأدب فيي تحتوي عمى كثير مف معطيات الأداء الفني 



اشتممت عمى بلبغة الأداء وجماؿ التعبير إذ أنيا وليدة وعي  "العالي حيث   
وتصميـ وتنخؿ للؤلفاظ والتراكيب وبفضؿ ذلؾ جاءت خالية مف عيوب 
الارتجاؿ وفوضاه وبدت عباراتيا متينة متماسكة خالصة مف كؿ ضعؼ 

 "واضطراب 
1 .

   وعمى الرغـ مف جدة تمؾ المحاولة فإنيا دعوة لإعادة مراجعة تراثنا الأدبي 
القديـ في ضوء المدارس النقدية الحديثة لنتعرؼ عمى جماليات ىذا التراث 

العريؽ ىذا أولًا ، وثانياً يتأكد بيا بما لا يدع مجاؿ لمشؾ أف تراثنا الأدبي لا 
يقؿ بأي حاؿ مف الأحواؿ عف الأدب الغربي ولا يتأبى لمتحميؿ طبقاً لمدارسو 
وقوانينو الألسنية الحديثة وىو ما يثبت في النياية ثراء ىذا الأدب وبلبغتو 

وسيكوف بحثي عف شعرية الخاطبة السياسية منصباً عمى المغة نفسيا كي تكوف 
تمؾ الأساليب الأدبية التي وظفيا الخطيب ىي المدخؿ الوحيد والأساسي 

لشعرية ىذه الخطابة فاختيار الألفاظ الموحية بالدلالة الدقيقة واختيار الجمؿ 
والتراكيب المنتظمة والمترابطة التي تتبدى فييا جماؿ الصياغة ودقة اختيار 

المفردات المنسجمة وتوظيؼ الأساليب المتنوعة التي تترؾ أثراً نفسياً معيناً يولد 
فكرة معينة ويؤكدىا ويثبتيا في الأذىاف بالإضافة إلى توظيؼ الخطيب 

 .لأساليب البديع والبياف والإيجاز والإطناب وغيرىا 

   كؿ ذلؾ سيكوف المدخؿ والأساس الذي وسـ ىذه الخطب بشعرية مميزة وفي 
 .الوقت نفسو سيكوف السبب الوحيد الذي أبعدىا عف النثرية الممجوجة والمباشرة

 -:شعرية الخطابة السياسية - 2

حفمت كتب التاريخ والأدب بكثير مف تمؾ الخطب السياسية   حيث وضع 
فييا الخمفاء ومف ولوىـ مف الخطباء المفوىيف كزياد بف أبيو والحجاج ابف 
يوسؼ الثقفي سياستيـ وأفكارىـ فربطوا بيف طاعة الناس ليـ وبيف الديف 
الذي يحث عمى طاعة أولي الأمر في عبارات منظومة بدقة لا تخموا مف 



التعبير بالصورة الفنية ، المقتبسة مف القرآف الكريـ والحديث الشريؼ 
 .في النثر  "توظيؼ التناص  "والشعر العربي وىو مايعرؼ  بػ

 كؿ ذلؾ لإمالة قموب السامعيف مرة بالترغيب وأخرى بالزجر والتيديد 
ولقد خمؼ ىؤلاء الرجاؿ المذكوروف خطباء تعد كميا معمماً مف  "والوعيد ، 

معالـ الجودة وغاية مف غايات البلبغة حتى أف الذي يريد أف ينتخب منيا 
يجد صعوبة في الانتخاب لعمة التشابو والتماثؿ مف جية ولما اشتممت عميو 

 "مف رصانة وفصاحة مف جية أخرى 
1 ..

الحاكـ وغيره حيث وظفوا  "خطب الحزب الأموي  "وسوؼ يكوف أساس الدراسة 
 .في خطاباتيـ كافة أساليب البلبغة وتوظيؼ آيات القرآف والشعر 

 :خطبة عبدالممؾ بف مرواف  -أ

ولنعرض أشير خطبة لمخميفة عبدالممؾ بف مرواف في أىؿ الكوفة بعد أف قتؿ  
ولقد وقع اختياري عمييا لأنيا تقوـ عمى جزأيف الأوؿ  * "مصعب بف الزبير  "

نثر شرح فيو كيؼ أف الحرب صعبة مرُة وأف السمـ أمف ومسُرة وكيؼ أنيـ  "
 . "ألخ ..بنو الحرب وىي أميـ 

شعر يؤكد بو الفكرة السابقة حيث لا يخمو مف إنذار ووعيد وترغيب  "والثاني 
 :وتقريب ليـ حيث يقوؿ 

ف السمـ أمف ومسُرة وقد زبتنا الحرب  " أييا الناس أف الحرب صعبة مرُة وا 
وزبناىا ، فعرفناىا وألفناىا فنحف بنوىا وىي أمنا ، أييا الناس فأستقيموا 
عمى طريؽ اليدى ، ودعوا الأىواء المردية ، وتجنبوا فراؽ جماعات 

المسمميف ، ولاتكمفوف أعماؿ المياجريف الأوليف ، وأنتـ لا تعمموف بأعماليـ 
، ولا أظنكـ تزدادوف بعد الموعظة إلا شراً ولف نزداد بعد الأعذار إليكـ 
والحجة عميكـ إلا عقوبة فمف شاء منكـ أف يعود لمثميا فميعد فإنما مثمي 

 "ومثمكـ كما قاؿ قيس بف    رفاعة  
1 .



 مف يصؿ ناري بلب ذنب ولا ترة           يصػؿ بنػار كػريـ غير غػدٌار  

 أنا النذيػر لػكػـ مني مجاىرة         كػي  لا ألاـ عػمى نيي و إنػذار

 فإف مقػالػي اليوـ فػاعترفػوا           أف سوؼ تمقوف خزياً ظاىر العار 

 لتػرجعػف أحػاديثػاً مػمفقػة           ليػو المقيـ وليو المدلػج الساري 

 مف كاف في نفسو حوجً ويطمبيػا          عنػدي فإني رىػف باصػحػارِ 

 أقيـ عوجتػو إف كػاف ذاعػوجٍ           كمػا يقوـ قدح الػنبعػة البػاري

نػي لػدراؾ بأوتػارِ   2وصاحب الوترِ ليس الدىر مدركو          عنػدي وا 
فعبدالممؾ بف مرواف في خطبتو السابقة قد إستخدـ وسائؿ شعرية غاية في 
التأثير والإقناع ، فالكممات مختارة بدقة بحيث يكوف لمفظ إشعاع إيحائي 
ينشر الرىبة والخوؼ ، ويجعؿ الأمر مف الخطيب ليس لو إلا الطاعة 

 .والامتثاؿ 

وقد زبتنا الحرب وزبناىا ، فعرفناىا وألفناىا  " :انظر إلى قولو عف الحرب 
فالألفاظ مختارة بحيث تؤدي المعنى بقوة وحسـ ، وتدلؿ عمى مدى  "

 "المعرفة والخبرة والتعود ، وكأنيـ خمقوا ليا وخمقت ليـ ، حتى إذا قاؿ 

وجدنا أنفسنا أماـ صورة فنية غاية في البراعة  "فنحف بنوىا وىي أمنا 
والتصوير القائـ عمى تجسيـ المعنويات في صور حسية لإبراز خبرتيـ 

وقدرتيـ وميارتيـ في القتاؿ فالصورة ىنا عمى الرغـ أىنا مفردة غير مركبة 
إلا أنيا أبدت المعنى ووفتو حقو ، دوف الحاجة إلى صور أخرى ، فقد فقد 
تعودوا الحرب لدرجة أنيا صارت أميـ وىـ بنوىا ، فلب خوؼ ولا إحجاـ 

 .أوتقيقر ، إنما قوة وثبات وألفة وتعود 

    وعندما يصؿ الخطيب إلى غايتو ويجد أف الكلبـ قد أثر في القوـ وماؿ 
عقوليـ تجاه الطاعة يبدأ في تنويع الأساليب كي يأخذىـ نحو الإقتناع 

أييا الناس فاستقيموا عمى سبيؿ اليدى ، ودعوا الأىواء المردية  "والتسميـ 



، نداء عاـ فأمر بالإستقامة ، فنيى بعدـ  "، ولاتكمفونا أعماؿ المياجريف  
 .إلخ ...تكميفيـ أعماؿ السابقيف مف المياجريف ، ثـ نفى 

    وىذا تقسيـ جيد لمجممة العربية ، لا يكوف إلا في الشعر الذي يحاوؿ 
 .مف خلبلو الشاعر أف يصؿ إلى أقصى درجات التأثير في المتمقي 

    فإذا أضفنا إلى تمؾ الظواىر الفنية بدأه لمخطبة بالنداء ، واستخدامو 
ف السمـ أمفُ ومسرة ،  "أسموب التوكيد لأكثر مف مرة ،  إف الحرب مُرة وا 

تأكد لنا بما لا يدع مجالًا لمشؾ ، مدى  "ألخ  .....وقد زبتنا الحرب وزبناىا 
، ومدى ما وصمت إليو الخطبة  "عبدالممؾ بف مرواف  "شعرية أسموب 

 .السياسية في عصره ، إلى درجة مف البلبغة وروعة الأسموب 

إف الحرب صعبة  "ولا تخمو الخطبة مف شعرية السجع والجناس في قولو 
ف السمـ أمف ومسرة ، وقد زبتنا الحرب وزبناىا ، فعرفناىا وألفناىا   "مرة ، وا 

، أو المزج بيف الأساليب كأف ينيى وينفي ، أو ينفي ويستثني ، أو يجمع 
ولاتكمفونا أعماؿ المياجريف الأوليف وأنتـ لاتعمموف  " :بيف الشرط وجوابو 

بأعماليـ ولا أظنكـ تزدادوف بعد الموعظة إلا شراً ، ولف نزداد بعد الإعذار 
 . "إلخ  ...إليكـ والحجة عميكـ إلا عقوبة ، فمف شاء أف يعود لمثميا فميعد 

لـ يظير بطره وعموه بما حققو مف إنتصار ،  "فعبد الممؾ بف مرواف ، 
نما اكتفى بالإشارة إلى الحرب فصورىا تصويراً رائعاً ، بغيتو مف  ذلؾ أف  وا 

ينفر منيا أىؿ الكوفة الذيف ما فتئوا منذ عيد معاوية يثيرونيا ويدفعوف 
 "الناس    إلييا 

1 
ذا لـ يجدِ النثر ، عمى الرغـ مف ما يحوي مف شعرية واضحة ، فميكف   وا 

الاستشياد بالشعر حلًب أخيراً ، وتنويعاً مقصوداً ، يثري مف قيمة النثر 
والأسموب معاً ، خاصة وأف الشعر المتشيد بو قد وافؽ المناسبة والمقاـ ، 

 .كما لا يخمو مف الزجر والتيديد والترويع 



أنا النذير لكـ مف مجاىرة ، تمقوف خزياً ظاىر العار ، لترجعف أحاديثاً  "
بيف النثر  "الخطبة  "وىكذا تزاوج  ..... "أني لدراؾ بأوتار   " "ممفقة 

لى مبتغاه وىو إقناع القوـ بعدـ  والشعر ، ليصؿ الخطيب إلى ىدفو وا 
جدوى المقاومة وأف الأسمـ والأمف ىو الطاعة والموافقة لحكـ بني أمية 

 ترجعف -وليس أدؿ عمى ىذا التيديد مف الصورة الفنية خزياً ظاىر العار 
 . وصيغة المبالغة دراؾ فكميا سياقات تيديد وتفزيع -أحدايثاً ممفقة 

والذي ينظر في معاني الأبيات يجد أنيا موافقة لما أراد عبدالممؾ أف  "
يبمغو في أىؿ الكوفة ، لقد كاف عبدالممؾ موفقاً في إستشياده كما كاف 
موفقاً في عنايتو بأفكاره وعرضيا في أسموب جيد رصيف ، فيو يتخير 

 "ألفاظو ثـ ينسجيا نسجاً محكماً ، وآية ذلؾ ىذا السجع الذي بدأ في أوليا 

ف السمـ أمف ومسرة ، ففي العبارتيف بجانب  إف الحرب صعبة مرة ، وا 
السجع الإزدواجي مف المقابمة ما يدؿ عمى أف صاحبيما ينظر في قولو ثـ 

يجريو ، ثـ أنظر إلى ىذا التصوير مف زبتنا الحرب و زبناىا فعرفناىا 
فيي صورة كاممة لعلبقتو بالحرب و  "وألفناىا ، فنحف بنوىا وىي أمنا 

مؤالفتو إياىا ، ولا أظف أحداً يصور معرفتو لمحرب فيعدو ىذا التصوير 
 "الذي صوره عبدالممؾ 

1 .
فمف  "كما نجد أيضاً تأثر الخطيب بمغة القرآف الكريـ وأساليبو في قولو 

 وَقُؿِ }فيو متأثر بقولو تعالى  " .......شاء منكـ أف يعود لمثميا فميعد ،
ْـ فَمَف شَاء فَمْيُؤْمِف وَمَف شَاء فَمْيَكْفُرْ إِنَّا أَعْتَدْنَا لِمظَّالِمِيفَ نَاراً  بِّكُ الْحَؽُّ مِف رَّ

ف يَسْتَغِيثوُا يُغَاثوُا بِمَاء كَالْمُيْؿِ يَشْوِي الْوُجُوهَ بِئْسَ  ْـ سُرَادِقُيَا وَاِ  أَحَاطَ بِيِ
ولغة القرآف تثري الأسموب  ( 29 ) الكيؼ الآية {الشَّرَابُ وَسَاءتْ مُرْتَفَقاً 

 .وتبمغ بو شأواً عالياً مف البلبغة والروعة 

ذا كاف  قد استخدـ الميف و الملبينة ومزجو  "عبدالممؾ بف مرواف  "وا 



كاف  "الحجاج بف يوسؼ الثقفي  "بالتيديد والتقريع ، فإف واليو عمى العراؽ 
الصوت المدوي والترويع الذي وصؿ إلى أقصى مدى ، فلب ملبطفة أو 

نذار وقتؿ وتعذيب ، والذي ييمنا في خطب   "ملبينة ، إنما تيديد وا 

جانبيا الأدبي ، حسب عنواف البحث ، فيؿ  "الحجاج بف يوسؼ الثقفي 
أـ ماذا ؟  "عبدالممؾ مف مرواف  "كاف الحجاج بف يوسؼ أقؿ شعرية مف 

! . 



 :خطبة لمحجاج بف يوسؼ الثقفي  -ب

    لـ تقترف الخطابة بالعنؼ وصور التيديد والوعيد كما اقترنت باسـ         
فقد كاف صوت الخميفة الزاعؽ وسيفو الباتر  "الحجاج بف يوسؼ الثقفي  "

يأىؿ الكوفة ،  "، وكممتو التي لا ترد ، يقوؿ في أشير خطبو لأىؿ الكوفة 
أما والله لأحمؿ الشر بحممو ، وأحذره بنعمو وأجزيو بمثمو ، وأني لأرى 

رؤوساً قد أينعت وحاف قطافيا ، وأني لصاحبيا ، وكأني أنظر إلى الدماء 
وأف أمير المؤمنيف نثر كنانتو بيف يديو ،  ....بيف العمائـ والمحى تترقرؽ 

فعجف عيدانيا فوجدني أمرىا عوداً ، وأصمبيا مكسراً ، فرماكـ بي لأنكـ 
طالما أوضعتـ في الفتف وأضجعتـ في مراؽ الضلبؿ ، وسننتـ سنف الغي ، 
أما والله لألوحنكـ لحو العصا ، ولأقرعنكـ قرع المروة ، ولأعصبنكـ عصب 

السممة ، ولأضربنكـ ضرب غرائب الإبؿ ، فإنكـ لكأىؿ قرية كانت آمنة 
مطمئنة يأتييا رزقيا رغداً مف كؿ مكاف فكفرت بأنعـ الله فأذاقيا الله لباس 

ني والله لا أعد إلا وفيت ، ولا أىـ   "الجوع والخوؼ بما كانوا يصنعوف  ، وا 
 "إلا أمضيت ، ولا أخمؽ إلا فريت 

1 .
وتعد ىذه الخطبة مف أشد خطب الحجاج ىجوماً عمى مخاطبيو ، ومف 
أقساىا أسموباً ، حيث تعج بالصور البيانية التي تثير الخوؼ والفزع في 

 .قموب المستمعيف 

فقد بدأىا بأسموب النداء لفتاً ليـ ، ثـ دخؿ في التيديد مباشرة موظفاً 
الصور الفنية ، كي يدخؿ الرعب والفزع في قموبيـ عف طريؽ التجسيـ ، 

ولـ يكتؼ بصورة واحدة بؿ تدفقت الصور ، وتتابعت لغرض التيويؿ 
وكأني أنظر إلى  ....إني أرى رؤوساً قد أينعت وحاف قطافيا  "والتفزيع ، 

فإذا كاف عبدالممؾ بف مرواف قد اعتمد عمى  "الدماء بيف العمائـ والمحى 
تنويع الأساليب ، بيف الخبر والإنشاء كي يقنع جميوره ، فمقد اعتمد 



عمى أسموب التعبير بالصورة المتدفقة ،  "الحجاج بف يوسؼ الثقفي "
والمتنوعة ، بيف صور التيديد والوعيد ، وبيف الصور التي يحاوؿ بيا أف 

فوجدني أمرىا عوداً ،  "يبرر مسمكو العنيؼ وأسموبو الشديد القسوة ،  
وأصمبيا مكسراً فرماكـ بي لأنكـ طالما أوضعتـ في الفتف ، وأضجعتـ في 

كما يوظؼ أساليب القسـ بمفظ  "مراقد الضلبؿ ، وسننتـ سنف الغي  
الجلبلة تأكيداً عمى صدؽ تيديده ، ويستخدـ التوكيد باللبـ ونوف التوكيد 

الثقيمة ، حتى لا يظف مستمعيو أنو مجرد قسـ سيحنث بو ، دوف أف يترؾ 
 .التعبير بالصورة في معظـ خطبتو 

    وأنظر إلى تمؾ الصور المتتابعة والمؤكدة لكلبمو ، حيث يصورىـ 
لألوحنكـ لحو  "بغرائب الإبؿ تضرب ضرباً شديداً لتبتعد عف الحوض ، 

العصا ، ولأقرعنكـ قرع المروة، ولأعصبنكـ عصب السممة ، و لأضربنكـ 
لتجد أنو مف المستحيؿ أف تحذؼ صورة ، وتضع  "ضرب غرائب الإبؿ 

 .غيرىا مكانيا وتدؿ عمى نفس المعنى وقسوتو وشدة تأثيره 

أقرب لمشعر في تأثيره ، حيث تبتدي الشعرية في  "الحجاج  "    فأسموب 
 وحسف إختياره لممفردة الموحية - إف صح التعبير -ذلؾ التدفؽ التصويري 

نثر كنانتو بيف يديو ، فعجـ عيدانيا فوجدني أمرىا عوداً  "، ففي قولو مثلًب 
تدؿ عمى الاختيار الدقيؽ والتوفيؽ الصائب ، فيو  "عجـ  "فمفظ      "

إختيار عف خبرة وحنكة واقتدار ، مما يدلؿ عمى مدى ذكاء الخميفة وحسف 
دوف غيره ، وأنظر إلى  "الحجاج بف يوسؼ الثقفي  "اختياره لشخصية    

لأنو أفضؿ مف رماني بكـ لأف  "رماكـ بي  "اختياره الدقيؽ لمفعؿ     
الجممة الأولى تظير قدرتو وحسمو وحسف تدبيره للؤمور كما تؤكد مدى 

انسجاـ الاختيار بيف ما يصروف عمى ارتكابو مف معصية الخميفة ، وبيف 
 .ما سيحدث ليـ نتيجة ىذا الاختيار الموفؽ والرادع لتمؾ الأفعاؿ 



التي تدؿ عمى  "أوضعتـ ، أضجعتـ ، سننتـ  "ىذا إلى جانب الأفعاؿ 
صرارىـ عمى الضلبؿ ، و إرشادىـ لمغير إلى طرؽ  حبيـ لمفتف ، ثباتيـ وا 

الغي ، مما يستوجب أف تكوف العقوبة التالية مبررة ومقنعة لمجميع ، 
 .بالابتعاد عف نيجيـ وأفعاليـ 

ليأتي توظيفة للآية القرآنية كالخاتمة المتوقعة ، والتي توجز ببلبغتيا 
 .مصيرىـ المحتوـ نتيجة لما قدموه مف أفعؿ أوجبت ىذا الجزاء وبررتو 

 "إلى جانب ما في الخطبة مف السجع وحسف تقسيـ الفقرات يقوؿ الحجاج 

 " *وأني والله لا أعد إلا وفيت ، ولا أىـ إلا أمضيت ، ولا أخمؽ إلا فريت

1 .
والحقيقة أف الخطابة السياسية في عصر بني أمية عامة ، وعمى لساف         

وواليو الحجاج بف يوسؼ الثقفي ، قد وصمت إلى  "عبدالممؾ بف مرواف  "
درجة عالية مف تأنؽ الأسموب ، وتطويع المغة لمفكر ، والتعبير بالصور 
الفنية التي تتدفؽ لتجسد جو الخوؼ والرعب وتجبر الناس عمى الطاعة 

والإستماع لغة إرتفعت بالنثر إلى مصاؼ الشعر ، فاتسمت الخطب 
بشعرية مائزة ، وأسموب بديع وىذا مثاؿ آخر مف خطبة لمحجاج ، يتبيف 

فييا أسموبو ومدى ماوصمت إليو قريحتو وذوقو في التفنف في اختيار 
دير  "المفردات والتصوير التمثيمي ، يقوؿ في خطبة لو بعد موقعة 

حيث صور كيفية سيطرة الشيطاف عمى نفوس أىؿ العراؽ  *"الجماجـ 
 :تصويراً شخصياً فيو إستحضار وتجسيـ بديع

يا أىؿ العراؽ ، إف الشيطاف قد استبطنكـ فخالط المحـ والدـ والعصب  "
والمسامع والأطراؼ والأعضاء والشغاؼ ثـ أفضى إلى الأمخاخ والأصماخ 
، ثـ إرتفع فعشش ، ثـ باض وفرخ ، فحشاكـ نفاقاً وشقاقاً واتخذتموه دليلًب 
تتبعونو ، وقائداً تطيعونو ، ومؤمراً تستشيرونو ، فكيؼ تنفعكـ تجربة ، أو 



تعظكـ وقعة أو يحجزكـ إسلبـ ، أو ينفعكـ بياف ، ألستـ أصحابي بالأىواز 
، حيث رمتـ المكر ، وسعيتـ بالغدر ، واستجمعتـ لمكفر ، وظننتـ أف الله 

يخذؿ دينو وخلبفتو ، وأنا أرميكـ بطرفي وأنتـ تتسموف لواذاً وتنيزموف 
سراعاً ، ثـ يوـ الزاوية وما يوـ الزاوية ، بو كاف فشمكـ ، وتنازعكـ وتخاذلكـ 

، وبراءة الله منكـ ، ونكوص وليكـ عنكـ ، إذ وليتـ كالإبؿ الشوارد إلى 
أوطانيا النوازع إلى أعطانيا ، لا يسأؿ المرء عف أخيو ولا يموي الشيخ 

عمى بينو ، حيث عضكـ السلبح ووقصتكـ الرماح ، ثـ يوـ دير الجماجـ ، 
وما يوـ دير الجماجـ ؟ بو كانت المعارؾ والملبحـ ، بضرب يزيؿ الياـ 

 :ثـ إلتفت إلى أىؿ الشاـ فقاؿ  ....عف مقيمو ، ويزىؿ الخميؿ عف خميمو

يأىؿ الشاـ إنما أنا لكـ كالظميـ الرامح عف فراخو ، ينفي عنيا المدر ، 
ويباعد عنيا الحجر ، ويكنيا مف المطر ويحمييا مف الضباب ويحمييا مف 

 .  "الذئاب يأىؿ الشاـ أنتـ الجنة والرداء وأنتـ العدة والحذاء 

فأنظر كيؼ صعد بالتصوير درجة بعد أخرى حتى وصؿ إلى ذروة الإبداع 
التصويري ، بغرض إحداث أقصى تأثير في مستمعيو ، وكأف الشيطاف قد 
استولى عمييـ فحوليـ إلى عبيد يأتمروف بأمره ، وليس أدؿ عمى السيطرة 

استبطنكـ ، خالط ، أفضى ،  "والإمتلبؾ مف التعبير بتمؾ الأفعاؿ الموحية 
فيذه الأفعاؿ  "إرتفع ، عشش ، باض وفرخ ، تطيعونو ، تستشيرونو 

بترتيبيا التصاعدي عممت عمى تضخيـ ما ىـ عميو مف إتباع كامؿ 
 .لمشيطاف الذي سمبيـ كؿ شيء حتى أصبح دليميـ وقائدىـ ومؤمرىـ 

وليس أدؿ عمى ىذا السمب وتمؾ السيطرة ، مف التعبير بحرفي الحرؼ ثـ 
الذي يدؿ عمى التراخي والإنتقاؿ مف مرحمة إلى أخرى بصعوبة بالغة توحي 

بثباتيـ فبعد أف خالط المحـ والدـ والعصب والمسامع أخذ يصعد إلى 
الأمخاخ ، حتى باض وفرخ وىذاف الفعلبف يدلاف عمى التطور والانتقاؿ 



  .إلى ذروة السيطرة والتحكـ والتأثير الممموس 

فأنظر إلى ىؤلاء الرجاؿ كيؼ طوعوا المغة لأساليب التيديد والوعيد التي  "
تملؤ نفوس مستمعييـ ىمعاً ورعباً ، وىو جانب يعكس لنا الصورة التي 
كانت عمييا سياستيـ تجاه خصوميـ مف الأحزاب الأخرى ، كما أنيا 

 "تعكس لنا الحاؿ التي وصؿ إلييا المسمموف مف قير وبطش 
1 .



توظيفو الكثير  "الحجاج بف يوسؼ الثقفي  "ومف شعرية الخطابة عند 
لآيات القرآف الكريـ بالإقتباس المباشر كما في خطبتو السابقة ، أو بالإشارة 
إلى الآية مف خلبؿ توظيؼ بعض ألفاظيا أو معناىا الكمي وىذا ما نجده 

وىو إشارة لقولو  "وأنتـ تتسموف لواذاً وتنيزموف سراعاً  "ىنا حيث يقوؿ 
ْـ كَدُعَاء بَعْضِكُـ بَعْضاً  }تعالى في سورة النور  لَا تَجْعَمُوا دُعَاء الرَّسُوؿِ بَيْنَكُ

ْـ لِوَاذاً فَمْيَحْذَرِ الَّذِيفَ يُخَالِفُوفَ عَفْ أَمْرِهِ أَف  ُـ المَّوُ الَّذِيفَ يَتَسَمَّمُوفَ مِنكُ قَدْ يَعْمَ
ْـ عَذَابٌ أَلِيٌـ  ْـ فِتْنَةٌ أَوْ يُصِيبَيُ نذار {تُصِيبَيُ  فسياؽ الآية سياؽ تيديد وا 

 .ينسجـ مع سياؽ الخطبة 

فَ }وبراءة الله منكـ إشارة إلى قولو تعالى في سورة التوبة  "وكقولو   بَرَاءةٌ مِّ
فَ الْمُشْرِكِيفَ  ليؤكد مدى  ( 1 ) الآية {المّوِ وَرَسُولِوِ إِلَى الَّذِيفَ عَاىَدتُّـ مِّ

 . "تخاذليـ ونقوصيـ عنو 

ثـ يوـ الزاوية وما يوـ الزاوية ، ثـ يوـ دير الجماجـ وما يوـ دير  :وقولو 
 وىو ما {مَا الْقَارِعَة  {1} الْقَارِعَةُ }الجماجـ ؟ فيو متأثر بقولو تعالى 

يعرؼ بتكرار الفواصؿ والمعروؼ أف توظيؼ آيات القرآف الكريـ تضفي 
عمى الأسموب روعة مف خلبؿ بلبغة القرآف ودقة تصويره لأحواؿ الناس 

 .وما يعتمؿ في دواخؿ نفوسيـ مف مشاعر وأحاسيس 

كما نجد في نياية الخطبة تصوير متنامي يقوـ عمى الحركة يبدأ بسيطاً 
حتى يكوف لوحة فنية رائعة لغرض إظيار مكانة أىؿ الشاـ عنده في مقابؿ 
أىؿ العراؽ ، حيث يبدأ بتصويرىـ كالفراخ الصغيرة وىو ليـ كالظميـ الرامح 

، ينفي عنيـ المدر ويباعد عنيـ الحجر ويكنيـ مف المطر وآخره حتى 
تستكمؿ الصورة التمثيمية كاممة وتشؼ عف المعنى وتظير مدى عواطفو 
عراضو عف أىؿ العراؽ ولا يكتفي بتوظيؼ  وميمو الشديد إلى أىؿ الشاـ وا 

بضرب يزيؿ  )القرآف بؿ يوظؼ الشعر في قولو عف معركة دير الجماجـ 



 .فيو مف قوؿ النابغة الذبياني في معمقتو  (الياـ عف  مقيمو 

بضرب يزيؿ الياـ عف سكناتو              وطعنـ كإيزاغ المخاض 
 الضوراب 

ولا يخفى أثر التناص في إنزاؿ أقصى درجات الرعب والفزع ، في قموب 
 . "ضرب ، طعف  "السامعيف خاصة إذا كاف التعبير بالمصدر 

مما سبؽ يتبيف لنا أف الخطابة السياسية فف نثري ، يتخذ الكلبـ وسيمة 
لإقناع الغير بمحتوى فكري معيف ، وأنيا قد وصمت إلى شعرية وظفت 
كثيراً مف فنوف البلبغة ، لتحدث تأثيراً مقصوداً في السامعيف فتقنعيـ 

وتردعيـ في ذات الوقت ، أما جانب الإقناع والطاعة والقيـ الخمقية في 
. . 2الخطابة فقد تكفمت بيا كتب أخرى كثيرة 

أما ىذه الدراسة فقد قصرتيا عمى مافي الخطابة السياسية مف شعرية تسميا 
 "عبدالممؾ بف مرواف  "بخصائص أدبية واضحة ، وقد رأينا ما في خط 

مف سمات شعرية تخص الكممة  "الحجاج بف يوسؼ الثقفي  "وواليو 
 .والجممة ، وتشمؿ الأسموب والسياؽ 

ولكي يصؿ الخطيب إلى إقناع الآخريف بوجية نظره لابد لو مف المجوء  "
لى ميارات ذىنية وفنية  إلى وسائؿ معينة كأسموب الترغيب والترىيب ، وا 

يستطيع مف خلبليا أف يبرىف عمى صحة مايقوؿ مستعيناً بالمنطؽ والحجة 
والرأي الحاسـ ، كؿ ذلؾ بطريقة فنية تشد السامع وتجعمو قابلًب لمتواصؿ 

 "مع الخطيب ، ممماً بموضوع الخطبة ومضمونيا 
3 . .

 :خطبة لزياد بف أبيو  -جػ

وقد  * "زياد بف أبيو  "ومف ىؤلاء الخطباء المشيوريف في ىذا العصر 
في فف الخطابة بروزاً واضحاً لعدة أسباب أوليا أنو قد  "زياد  "برز    

تولى مياـ إدارية وقيادية كبيرة ، في فارس والعراؽ والحجاز واليمامة في 



 . "معاوية بف أبي سفياف  "زمف          

أما الأمر الثاني أف النشاط السياسي والديني والصراع الحزبي كاف عمى 
أشده ، حيث كثرت الأحزاب وتعددت نشاطاتيا فراحت تعمؿ بشتى السبؿ 

والوسائؿ لموصوؿ إلى أىدافيا ، عف طريؽ  المؤامرات أو الخطباء 
 "المفوىوف الذيف يدعوف لأفكارىـ وقد يكوف ىناؾ سبب ثالث يخص نسب 

وىو ما انعكس قوة في شخصيتو وبلبغة في نطقو وأسموبو كي  "زياد 
. 1يكوف ىذا النجاح معادلًا موضوعياً لإضطراب النسب 

 * "البتراء  "وأشيرىا خطبتو المعرفة  بػ  "زياد بف أبيو  "ومف أىـ خطب 

، فقد وصمت شيرتيا الآفاؽ ، وأصبحت كأشير قصائد المعمقات لأسموبيا 
الشعري المميز ، وبلبغتيا في التصوير ومراعاتيا لممستمعيف ، ومنطقيا 

 .المقنع 

أما بعد ، فإف الجيالة الجيلبء ، والضلبلة العمياء ، والغي  "يقوؿ فييا 
الموفي بأىمو عمى الناس مافيو سفيائكـ كأنكـ لـ تقرأوا كتاب الله ، ولـ 

تسمعوا ما أعد الله مف الثواب الكريـ لأىؿ طاعتو ، والعذاب الأليـ لأىؿ 
معصيتو في الزمف السرمد الذي لا يزوؿ ، تكونوف كمف طرفت عينيو الدنيا 
، وسدت مسامعيـ الشيوات وأختار الفانية عمى الباقية ، ولا تذكروف أنكـ 
أحدثـ في الإسلبـ الحدث الذي لـ تسبقوا إليو ، مف ترككـ الضعيؼ يقير 

ويؤخذ مالو ، وىذه المواخير المنصوبة والضعيفة المسموبة في النيار 
إني  ...تغضوف عمى المختمس ، قربتـ القرابة وباعدتـ الديف  ...المبصر ،

رأيت ىذا الأمر لايصمح إلا بما صمح بو أولو ليف في غير ضعؼ ، وشدة 
ني أقسـ بالله لآخذف الولي بالمولى ، والمقيـ بالظاعف ،  في غير عنؼ ، وا 

والمقبؿ بالمدبر ، والصحيح منكـ بالسقيـ ، حتى يمقى الرجؿ منكـ أخاه 
ياي ودعوة الجاىمية  ..أنج سعد فقد ىمؾ سعيد ، أو تستقيـ قناتكـ  :فيقوؿ  وا 



فإني لآخذ داعياً بيا إلا قطعت لسانو ، وقد أحدثـ إحداثاً لـ تكف ، وقد 
أحدثنا لكؿ ذنب وعقوبة ، فمف غرؽ قوماً غرقناه ، ومف أحرؽ قوماً أحرقناه 
، ومف نقب بيتاً نقبنا عف قمبو ، ومف نبش قبراً دفناه فيو حياً ، فكفوا عني 

أييا الناس إنا أصبحنا لكـ  …أيديكـ وألسنكـ أكؼ عنكـ يدي ولساني 
سادة ، وعنكـ زاده نسوسكـ بسمطاف الله الذي أعطانا ، ونذوذه عنكـ بفيء 
الله الذي خولنا ، فمنا عميكـ السمع والطاعة فيما أحببنا ولكـ عمينا العدؿ 

والإنصاؼ فيما ولينا ، واعمموا أني ميما قصرت عنو فمف أقصر عف ثلبث 
لست محتجباُ عف طالب حاجة منكـ ولو أتاني طارقاً بميؿ ، ولا حابساً  :

عطاء ولا رزقاً عف إبانو ، ولا محمرا لكـ بعثاً فادعوا الله بالصلبح لأئمتكـ 
 "إلخ     ...، فإنيـ ساستكـ المؤدبوف وكيفكـ الذي إليو تؤوف 

1  .
فزياد يبدأ كلبمو مذكراً الناس بتياونيـ في أمر الديف ، بعد أف شغمتيـ 

الدنيا بشيواتيا وممذاتيا عف أىـ ركف في الديف ، وىو طاعتيـ لله وبالتالي 
لأولي الأمر وىو مف أجؿ ىذه الطاعة يمجأ لمتصوير البياني ، كي تنكشؼ 

أتكونوف كمف طرفت عينيو الدنيا وسدت  "الموازنة وتبدوا ظاىرة ومجسمة 
فالصورة البيانية تجسـ إلى  "مسامعو الشيوات واختار الفانية عمى الباقية 

أي مدى وصمت بيـ شيواتيـ ، فأصبحت جداراً وستراً حاجباً بينيـ وبيف 
لمعيف يعني إيذائيا إلى القدر الذي  "طرؼ  "الرؤية الواضحة ، لأف الفعؿ 

لا يقضي عمييا ، بؿ يمنعيا مف الرؤية الصحيحة ، ويجعؿ الأشياء غير 
واضحة أماميا ، وكذلؾ مفاسد الدنيا وشرورىا ، فإنيا تخمؽ حوؿ النفس 
غشاءاً مف جيالة وضلبلة ، تبعد عف الصواب والصراط المستقيـ ، التي 

 "سدت مسامعو الشيوات  "أما جممة  ..أوجبت تعاليـ الإسلبـ بإتباعيا 

فيي تعني أف الإنصياع لرغبات النفس الدنيئة يخمؽ ستاراً صفيقاً  بيف 
الإنساف وبيف حاجتو لسماع الموعظة والإرشاد ، فتغميبو لمنزعة العضوية 



المادية فيعير النصح إذ ذاؾ أذناً صماء وفؤاداً مثقلًب بالميوؿ الدنيئة 
 "اختار الفانية عمى الباقية  "والفاسدة ، وفي الجممة الأخيرة مف المثاؿ   

ليجعؿ مف الأمر عملًب مقصوداً ، وليس  "اختار  "نراه يستعمؿ فعؿ 
 "سيواً  "صدفة أو خطأ وقع فيو الإنساف 

2 .
إلى جانب استعمالو لأسموب السجع الذي يخدـ المعنى المراد ، ويحدث 

إف الجيالة الجيلبء ، والضلبلة العمياء  "التأثير المطموب في السامعيف ، 
ولـ تسمعوا ما أعد الله مف الثواب الكريـ لأىؿ طاعتو ، والعذاب  "ًً  "....

 . "الأليـ لأىؿ معصيتو 

فقد جمع في إفتتاح الخطبة بيف عدة أساليب بلبغية ، مف سجع وصورة 
فقد استعار العمى لمضلبلة ،  "الضلبلة العمياء  "فنية ممثمة في الإستعارة 

كي يصور مدى تخبطيـ وعدـ رؤيتيـ لمحقائؽ ، رغـ تركيز الإسلبـ عمييا 
. 

أف تكونوف كمف طرفت عينيو الدنيا ، وسدت  "    ووظؼ الكناية في قولو 
كناية عف تمادييـ في الضلبؿ وتعامييـ عف الفساد ،  "مسامعو الشيوات 

الثواب والعقاب ، أىؿ طاعتو وأىؿ  "كما نجد كثيراً مف صور الطباؽ بيف 
يريد أف يصؿ بيـ مف خلبؿ عقد  "زياد  "معصيتو ، الفانية والباقية ، لأف 

ىذه المقارنة إلى الفرؽ بيف الطاعة والمعصية حيناً وبيف الثواب والعقاب 
 "حيناً آخر 

1 
    كما استخدـ في الجزء الثاني مف ىذه الخطبة أسموب الإطناب لأنو 

ولا تذكروف  :يريد أف يوضح ماىـ عميو مف ضلبؿ وفساد طوية حيث يقوؿ 
أنكـ أحدثـ في الإسلبـ الحدث الذي لـ تسبقوا إليو مف ترككـ الضعيؼ 

يقير ويؤخذ مالو ، وىذه المواخير المنصوبة والضعيفة المسموبة في النيار 
 .إلخ ...المبصر 



عف طريؽ توظيؼ تمؾ الأساليب الشعرية أف يعالج  "زياد  "وىكذا استطاع 
عدة مواضيع غاية في الأىمية مف جية نظره أوليا وجوب طاعة أولي 

الأمر لبني أمية ، وربط ىذه الطاعة بالديف فطاعتيـ طاعة لله ، 
ومعصيتيـ معصية لله ، ثـ وصؼ ما ىـ عميو مف فساد وضلبؿ ، ووضع 
الحموؿ لذلؾ الفساد وىذا الضلبؿ ثـ في النياية ربط الإصلبح بالميف الذي 
لا يصؿ إلى حد التياوف والضعؼ ، والشدة التي لاتصؿ إلى حد العنؼ 

 .إلخ  ...

كؿ ذلؾ في أسموب شعري رصيف ، وتنوع بيف الخبر والإنشاء والمزاوجة 
إني رأيت آخر ىذا الأمر  "بيف الأساليب الموحية بالدلالة فيو يقوؿ مثلًب 

تأكيد ونفي واستثناء بإلا إلى جانب   "لا يصمح إلا بما صمح بو أولو 
ثـ إنو  "أف تكونوا كمف طرفت عينيو الدنيا  "توظيفو للئستفياـ الإنكاري 

كأنكـ لـ تقرأوا كتاب الله ، ولـ تسمعوا  "يستخدـ التعجب الذي يفيد التوبيخ 
ما أعد الله مف الثواب الكريـ لأىؿ طاعتو والعذاب الأليـ لأىؿ معصيتو 

......"  

ما  " :وصدؽ خلبد بف يزيد الأرقط عف أبي المؤنس الشعب أنو قاؿ 
سمعت متكمماً عمى منبر قط ، تكمـ فأحسف إلا أحببت أف يسكت خوفاً مف 

 "أف يسيء إلا زياداً فإنو كمما أكثر كاف أجود كلبماً 
1 .



 :خطب التوابيف - 3

    والتوابوف جماعة قامت تدعوا إلى الثأر مف قتمة الحسيف بف عمي كرـ 
عادة الخلبفة إلى آؿ البيت ، فبعد مقتؿ الحسيف في كربلبء  الله وجيو ، وا 
نادوا بالتوبة نتيجة لتقاعسيـ عف نصرتو ، وتفريطيـ في حقو ، وتياونيـ 

وقد  "الشيعة  "في نجدتو ، وواضح مف دعوتيـ أنيـ ينتموف إلى حزب 
خطبو لعبيد الله بف عبدالله   "جميرة أشعار العرب  "ذكر الطبري في كتابو 

 :المري ، وىو مف أبمغ خطبائيـ ، وأفصحيـ لساناً حيث يقوؿ 

فإف الله أصطفى محمد صمى الله عميو وسمـ بنبوتو وخصو بالفضؿ  .... "
كؿ وأعزكـ بإتباعو وأكرمكـ بالإيماف بو فحقف بو دماءكـ المسفوكة ، وأمف 

نْيَا كَذَلِؾَ يُبَيِّفُ }بو سبمكـ المخوفة  فَ النَّارِ فَأَنقَذَكُـ مِّ ْـ عَمَىَ شَفَا حُفْرَةٍ مِّ  وَكُنتُ
ْـ تَيْتَدُوفَ  ْـ آيَاتِوِ لَعَمَّكُ  فيؿ خمؽ ربكـ مف الأوليف والآخريف حقاً {المّوُ لَكُ

عمى ىذه الأمة مف نبييا ؟ وىؿ ذرية أحد مف النبي والمرسميف أو غيرىـ 
أعظـ حقاً عمى ىذه الأمة مف نبييا ؟ وىؿ ذرية أحد مف النبييف والمرسميف 

أو غيرىـ أعظـ حقاً عمى ىذه الأمة مف رسوليا ؟ ، لا والله ماكاف وما 
يكوف ، لله أنتـ ألـ تروا أو يبمغكـ ما اجترـ عمى ابف بنت النبي ، أما رأيتـ 

إلا إنتياؾ القوـ حرمتو ، واستضعافيـ وحدتو وترميميـ إياه بالدـ ، 
وتجرارىمو عمى الأرض ؟ لـ يراقبوا فيو ربيـ ولا قرابتو مف الرسوؿ صمى 

الله عميو وسمـ ؟ ، إتخذوه لمنبؿ غرضاً ، وغادروه لمضباع جزراُ ، فممو عينا 
 !!مف رأى مثمو 

ولله حسيف بف عمي ماذا غادروا بو ذا صدؽ وصبر وذا أمانة ونجدة وحزـ 
ابف أوؿ المسمميف إسلبماً ، وابف بنت رسوؿ رب العالميف ، قمت حماتو 
وكثرت عداتو حولو ، فقتمو عدوه ، وخذلو وليو ، فويؿ لمقاتؿ وملبمة 

لمخاذؿ ، إف الله لـ يجعؿ لقاتمو حجة ، ولا لخاذلو معذرة إلا أف يناصح لله 



في التوبة ، فيجاىد القاتميف ، وينابذ القاسطيف الله عند ذلؾ أف يقبؿ التوبة 
، ويقيؿ العثرة ، إنا ندعوكـ إلى كتاب الله وسنة نبيو والطمب بدماء بيت 

. 1إلخ     ....أىمو 
لأفكاره ترشيحاً جيداً ، وذلؾ كي تتمكف أفكاره في  "عبيد الله "فقد رشح 

نفس مستمعيو عف اقتناع وفيـ لا عف أمر ونصيحة ، لا يتبعيا دليؿ ، 
حيث فصؿ وأطنب في فضؿ النبي عمى المسمميف وأستشيد بالقرآف كعادة 

الخطباء قبمو ، ليكوف القرآف خير دليؿ عمى صدؽ حديثو ، ثـ يبدأ في 
تنويع أسموبو بيف الخبر والإنشاء ليخمؽ حالة مف النفي الذي يستوجب 

التحرؾ والعمؿ والاستجابة السريعة ، ويوظؼ أسموب الاستفياـ التصويري 
كي يجعميـ يستحضروف الحدث المأساوي ، ويتخيموف فداحة الجرـ وشدة 

أما رأيتـ إلى انتياؾ القوـ حرمتو واستضعافيـ وحدتو وترميميـ  "الجريمة 
كما يمزج النفي بالتعجب كي  "إياه بالدـ ، وتجرارىمو عمى الأرض ؟ 

 "لله أنتـ ، لله حسيف بف عمي  "يستشعر المستمع الأسى ويشاركو الفاجعة 

وقد أضفت ىذه العبارات عمى الخطبة لوناً  ] "لله عينا مف رأى مثمو  "، 
خاصاً مف التأثير ، ىذا فضلًب عف المقابلبت والمطابقات التي تشع في 

وىي  "قتمو عدوه وخذلو وليو  "  "قمت حماتو وكثرت عداتو  "ثنايا الخطبة 
تدؿ عمى أف الخطيب كاف يعني بأسموبو عناية خاصة ، حيث يعمد إلى 

صوغ الجمؿ القصيرة التي تتابع في إنسياب يحدث تأثيره في عقوؿ 
 [مستمعي الخطبة ووجداناتيـ 

1 .
عمى ربط جممو برباط  "عبيد الله  " ومف الملبحظات الشعرية ، حرص 

إف الله لـ يجعؿ  "قوي حيث ربط الجمؿ برباط السبب والنتيجة يقوؿ مثلًب 
لقاتمو حجة ولا لخاذلو معذرة إلا أف يناصح الله في التوبة ، فيجاىد القاتميف 

 . "، وينابذ القاسطيف ، فعسى الله عند ذلؾ أف يقبؿ التوبة ، ويقيؿ العثرة 



فالجمؿ ترتبط ببعضيا البعض برباط المعنى ، ولا تنتيي الفكرة إلا عند 
 آخر كممة ، فأتت الجمؿ متماسكة يشد بعضيا بعضاً كالبنياف المرصوص 

كما يحمد لو أيضاً دقتو في اختيار الكممات المعبرة عف المعنى بكؿ حسـ 
فالمستمعيف إما بيف  "ألـ تروا أو يبمغكـ ما أجترـ عمى أبف بنت نبيكـ  "، 

مف الجرـ وىو  "اجترـ  "راء  لمحدث أو مبمغ لو ولـ يره ، كما أف الفعؿ 
الذنب الكبير الذي يستوجب نيوضاً وثورة ودفعاً لمقاومتو ، كما أف عطفو 

أف يناصح الله في التوبة ، فيجاىد القاتميف ،  "لمجمؿ يؤدي نفس اليدؼ ، 
فيو يوظؼ الفعؿ عف وعي بدلالتو ، فقد بدأ بالنصح  "وينابذ القاسطيف 

فالجياد فالمنابذة ، أي بدأ بالأقؿ حتى وصؿ إلى الذروة وىي المنابذة 
 .والمقاومة ، أو بالقوؿ حتى انتيى إلى التغبير بالفعؿ والجياد 



 :خطب الخوارج 

    والخوارج مف الأحزاب السياسية التي ناوأت حكـ بني أمية ، وقد عرفوا 
جادة الخطابة ، ومف خطبائيـ المفوىيف ، الشاعر قطري بف  بالبلبغة وا 
الفجاءة ، والقاسـ بف عبدالرحمف الضبي ، ومف أشيرىـ حمزة الشاري أو 

، يقوؿ بعد أف يعدد الأحداث  *كما ىو مشيور بحمزة الخارجي الإباضي 
التي مرت بالمسمميف منذ عيد النبي صمى الله عميو وسمـ مروراً بأبي بكر 
وعمر بف الخطاب ثـ عثماف بف عفاف ثـ عمي يف أبي طالب ، ثـ معاوية 
بف أبي سفياف حتى يصؿ إلى يزيد بف عبدالممؾ فيصفو بصفات الفسؽ 

والضلبؿ وعدـ الرشاد ، ويستشيد عمى صحة حديثو بالقرآف الكريـ ، يقوؿ 
ثـ ولى يزيد بف عبدالممؾ الفاسؽ في دينو ، المأبوف في فرجو ، الذي لـ  "

ْـ }يؤنس منو الرشد ، وقد قاؿ الله تعالى في أحواؿ اليتامى  نْيُ  فَإِفْ آنَسْتُـ مِّ
ْـ  ْـ أَمْوَالَيُ  فأمر أمة محمد صمى الله عميو وسمـ أعظـ {رُشْداً فَادْفَعُواْ إِلَيْيِ

بأكؿ الحراـ وبشرب الخمر ، ويمبس الحمة قومت بألؼ دينار ، قد ضربت 
فييا الأبشار ، وىتكت فييا الأستار ، وأخذت مف غير حميا ، حبابة عف 
يمينو ، وسلبمة عف يساره تغنيانو حتى إذا أخذ الشراب منو كؿ مأخذ قدٌ 

نعـ فطر إلى لعنة  !ثوبو ، ثـ ألتفت إلى أحدىما فقاؿ ألا أطير ألا أطير 
 . "الله وحريؽ ناره وأليـ عذابو 

    وأما بنوا أمية ففرقة الضلبلة بطشيـ بطش جبرية يأخذوف بالظنة ، 
ويقضوف باليوى ويقتموف عمى الغضب ، ويحكموف بالشفاعة ويأخذوف 

الفريضة مف غير موضعيا ، ويضعونيا في غير أىميا وقد بيف الله أىميا 
دَقَاتُ لِمْفُقَرَاء وَالْمَسَاكِيفِ } "فجعميـ ثمانية أصناؼ ، فقاؿ   إِنَّمَا الصَّ

قَابِ وَالْغَارِمِيفَ وَفِي سَبِيؿِ المّوِ وَابْفِ  ْـ وَفِي الرِّ وَالْعَامِمِيفَ عَمَيْيَا وَالْمُؤَلَّفَةِ قُمُوبُيُ
 فأقبؿ صنؼ تاسع ليس منيا فأخذىا كميا ، تمكـ الفرقة الحاكمة {السَّبِيؿِ 



بغير ما أنزؿ الله وأما ىذه الشيع فشيع ظاىرات بكتاب الله ، وأعمنوا الفرية 
عمى الله ، لـ يفارقوا الناس ببصر نافذ في الديف ، ولا بعمـ نافذ في القرآف 
، ينقموف المعصية عمى أىميا ويعمموف إذا ولوٌا بيا يصيروف عمى الفتنة 
ولايعرفوف المخرج منيا جفاة عف القرآف ، إتباع كياف ، يؤمموف الدوؿ في 
بعض الموتى ، ويعتقدوف الرجعة إلى الدنيا قمدوا دينيـ رجؿ لا ينظر ليـ 

 .قاتميـ الله أنى يؤفكوف 

 :ثـ أقبؿ عمى أىؿ الحجاز فقاؿ 

وىؿ كاف  " !يأىؿ الحجاز أتعيرونني بأصحابي وتزعموف أنيـ شباب ؟ "
أصحاب رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ إلا شباباً ، أما والله إني لعالـ 

بتتابعكـ ، فيما يضركـ في معادكـ ، ولولا إشتغالي بغيركـ عنكـ ماتركت 
الأخذ فوؽ أيديكـ ، شباب والله مكتيموف في شبابيـ ، غبية عف الشر 

أعينيـ ، ثقيمة عف الباطؿ أرجميـ ، أنضاءعبادة وأطلبح سير ، ينظر الله 
إلييـ في جوؼ الميؿ منحنية أصلببيـ عمى أجزاء القرآف ، كمما مر أحدىـ 

ذا مر بآية مف ذكر النار شيؽ  بآية مف ذكر الجنة بكى شوقاً إلييا ، وا 
شيقة كأف زفير جينـ بيف أذنيو ، موصوؿ كلبليـ بكلبليـ ، كلبؿ الميؿ 

بكلبؿ النيار ، قد أكمت الأرض ركبيـ وأيدييـ وأنوفيـ وجباىيـ ، واستقموا 
ذلؾ في جنب الله ، حتى إذا رأوا السياـ قد فوقت والرماح قد أشرعت ، 
والسيوؼ قد أنضيت ورعدت الكتيبة بصواعؽ الموت وبرقت ، إستخفوا 

بوعيد الكتيبة لوعد الله ومضى الشاب منيـ قدماً حتى أختمفت رجلبه عمى 
عنؽ فرسو ، وتخضبت بالدماء محاسف وجيو ، فأسرعت إليو سباع 

الأرض ، وانحطت عميو طير السماء ، فكـ مف عيف في منقار طائر 
طالما بكى صاحبيا في جوؼ الميؿ مف خوؼ الله وكـ مف كؼ زالت عف 
معصميا طالما إعتمد عمييا صاحبيا في جوؼ الميؿ بالسجود لله ، ثـ قاؿ 



. "ثـ بكى ونزؿ  "ثلبثاً  "آه آه آه 
1 

وىذه الخطبة تمثؿ خير تمثيؿ سياسة الخوارج تجاه بني أمية ، الذيف 
يمثموف الفرقة الضالة المضمة لغيرىا ، الخارجة عف الديف ، الظالمة 

لممحكوميف ، كما يعرج عمى الشيعة فرأ  أنيـ أيضاً ليسوا عمى شريعة سواء 
 "، حيث فارقوا المسمميف وقالوا بالولاية ، أي أف الولاية مف الله لعمي ، 

ينقموف عمى فعؿ المعصية ويرتكبونيا حتى يخموف بأنفسيـ ويصروف عمى 
الفتنة ، ولايعرفوف كيؼ يكوف الخروج منيا وىو ىنا إنما يعني ثورات 

الشيعة التي قامت ضد الأموييف وحرصيـ عمى الخروج عمى سمطاف بني 
 "أمية في كؿ حيف 

 ، حتى يصؿ إلى شباب الخوارج ، فيأخذ في 1
تصويرىـ بإسموب شعري غاية في الإبداع والحساسية ، التي تصؿ فيو 
المغة إلى ذروة التجسيـ حيث يقوؿ مصوراً حالتيـ وقد أتعبوا أنفسيـ في 

شباب والله مكتيموف في شبابيـ ، غبية  "العبادة وقضوا وقتيـ في السير  
عف الشر أعينيـ ، ثقيمة عف الباطؿ أرجميـ ، أنضاء عبادة وأطلبح سير 

فمع حسف التصوير نجد حسف التقسيـ الجممي الذي يزيد المعنى جمالًا  "
 .ويجعمو أشد تأثيراً في النفوس 

قد  "وأنظر إلى روائع التصوير البياني الذي يقوـ عمى التجسيـ في قولو 
أكمت الأرض ركبيـ وأيدييـ ، وأنوفيـ وجباىيـ ، وأستقموا ذلؾ في جنب الله 

ثـ انظر إلى ىذا التصوير المتنامي الذي يبدأ بخياؿ بسيط ثـ يأخذ في  "
النمو حتى يصير لوحة كاممة تقوـ عمى الخياؿ الخصبالذي يجمع بيف 

استخفوا بوعيد الله ومضى الشاب منيـ قدماً  "المتنافرات في ربقة واحدة 
حتى إختمفت رجلبه عمى عنؽ فرسو ، وتخضبت بالدماء محاسف وجيو 

، فالصورة  "فأسرعت إليو سباع الأرض ، وانحطت عميو طير السماء 
الكمية تحوي صوراً جزئية متتابعة ، تسيـ كلًب منيا في ثراء وجماؿ الصورة 



بداعاً فلب يجد القارئ والمستمع مشاركتو  نسجاماً وا  الكمية فتأتي تأثيرأ وا 
وجدانياً في ىذا التصوير المبدع ، والذي يقوـ عمى صورة حركية وتمثيمية 

 .شديدة التأثير في النفس 

    ويضاؼ إلى ما سبؽ ذلؾ التنويع الأسموبي المقصود والمحسوب بكؿ 
يا أىؿ الحجاز ، والإستفياـ أتعيرونني بأصحابي  "دقة بيف النداء 

وتوظيفو .....أما والله أني لعالـ بتتابعكـ  .، والقسـ  !وتزعموف أنيـ شباب ؟
طالما بكى  " :لمسجع والجناس كي يزيد الأسموب شعرية وتأثيراً يقوؿ 

 ، فوقتحتى إذا رأو السياـ قد  " " الله خوؼ الميؿ مف جوؼصاحبيا في 
 ورعدت الكتيبة بصواعؽ الموت انتضيت ، والسيوؼ قد أشرعتوالرماح قد 

  " "إلخ  .. برقتو

كما أنو يستخدـ الطباؽ كي يبرز صوره فنية وفي نفس الوقت يكشؼ  "
 "عف تضحية ىؤلاء الشباب ، وتحمميـ عف المسمميف أذى كثير يقوؿ 

 . " السماء طير عميو ، وأنحطت الأرض سباع إليوفأسرعت 

وىكذا تتزاوج الأساليب ، وتنصير بالصور الفنية المعبرة عف أدؽ الأفكار 
والعواطؼ فتخمع عمى الخطبة جواً شيرياً واضحاً ، وتضفي عمى الأسموب 

موفقاً عندما  "أبوحمزة  "روعة وتأثيراً نتيجة ليذا التنوع والإنسجاـ وكـ كاف 
استدؿ بالآية القرآنية في بداية الخطبة عمى أخذ بني أمية ماؿ المسمميف 
دوف غيرىـ ، فيـ يأخذوف الزكاة مف غير موضعيا ويضعونيا في غير 
أىميا ، وىذا قمة الظمـ ، والخروج عمى آيات الله التي جعمت مصادر 

الزكاة ثمانية ، فجعموىا عدواناً وظمماً تسعة فأستولوا عمى سائر المصارؼ 
. 1الأخرى فيي إذف فرقة تحكـ بغير ما أنزؿ الله  

بني أمية  "لفكرتو حتى أخذ الحجة عمى  "أبوحمزة  "    فأنظر كيؼ قدـ 
مف القرآف ، فأتت حجتو في الإستدلاؿ المنطقي وقمة أيضاً في التوبيخ  "



 .والتبكيت ، فتيتز صورتيـ ويقتنع الناس بصدؽ حديثو 

وميما يكف مف أمر فإف فترة حكـ الأموييف تعد فترة مف أخصب الفترات 
جتماعياً وثقافياً   .سياسياً وا 

حيث تركت لنا ىذا الزاد الثقافي والفكري مف أشعار وخطب وصراعات 
ومنافرات أدت إلى ظيور أحزاب سياسية ومدارس فقيية ومذاىب شعرية     

وتشكمت جبيات التأييد والمعارضة لما أستحدث مف الأمور والمفاىيـ  "
وكأف الأدب المساف الناطؽ لكؿ جبية مستنداً إلى ماضي طويؿ مف 

الإبداع الفني ومتأثراً في الوقت نفسو بمستحدثات لـ يعرفيا مجتمع القبمية 
. "أو المجتمع الإسلبمي مف قبؿ 

2 
  



 أهم نتائج البحث

 

إف الخطابة السياسية في عصر بني أمية عمى الرغـ مف الظروؼ  2
التي أدت إلى نشأتيا إلا أنيا بمغت درجة عالية مف درجات البلبغة ، 
بداية مف اختيار المفردة الموحية والجممة المتماسكة المتناغمة مع ما 
قبميا ومابعدىا بالإضافة إلى ذلؾ الجماؿ المفظي الناتج مف السجع 

 .والجناس وفنوف   البديع 

إف شعرية الخطابة السياسية تعني أنيا تحتوي عمى قوانيف الشعرية  3
بداخميا مما يسميا بميسـ الأدب الرفيع الذي يحوي جماليات الأسموب 

 .وروعة الأداء الفني 

إف ثراتنا الأدبي القديـ في حاجة ماسة لإعادة القراءة الشعرية في  4
ضوء مدارس النقد الحديث ليتأكد لنا بما لا يدع مجالًا لمشؾ ثراء ىذا 

 .التراث و أدبيتو 

 براعة - إلى جانب ماسبؽ -إف أىـ ماوسـ تمؾ الخطب بالشرعية  5
الخطيب في توظيؼ الصورة الفنية الجزئية والكمية التي تبدأ بسيطة ثـ 
تأخذ في التنامي كموحة فنية رائعة فعبدالممؾ بف مرواف اعتمد عمى 

الصورة المفردة والحجاج اعتمد عمى الصور المتتبعة وأبو حمزة 
 .الشاري وظؼ الصورة المركبة 

إف ىذه الخطب قد أعتمدت عمى توظيؼ القرآف إما عف طريؽ  6
اقتباس آياتو أو الإشارة إلى معانييا ، كما وظفت الشعر إما أبياتاً 
كاممة أو أجزاء منيا كي يضفي عمى الأسموب أدبية رائعة وشعرية 

 .رائقة 

نشائية كي يشد  7 إف الخطابة قد نوعت في الأساليب بيف خبرية وا 



 .القارئ ويمفت نظره إلى بلبغة التركيب وحساسية الأسموب 

إف معظـ الخطب المختارة قد مزجت بيف فنوف البلبغة مف معاني  8
وبياف وبديع وأنصير كؿ ذلؾ في بوثقة الخطبة ، لتأتي معبرة عف 

أدؽ المشاعر ، وتخمع في نفس الوقت عمى الخطبة جواً شعرياً مؤثراً 
 .نتيجة ليذا التنوع والإنسجاـ 
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