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" أفخم الشعر، ما غمض فلم يعطك  غرضه إلا بعد مماطلة " 

 7، دار نهضة مصر ص 4 جيتحقيق أحمد الحوف: المثل السائر : ابن الأثير

اىتـ دارسو خمريات أبى نواس بالواقع المعيش الذي يقع عمى بعد مف النص 
النواسي، ولـ يوؿ ىؤلاء الدارسوف عناية كافية لدراسة النص النواسى نفسو، مما جعميـ 

ينبع مف جبرية "يطمقوف عميو أحكاماً جائرة لا تتفؽ وطبيعة الشعر النواسى الذي 
"غامضة تكمف فى اللاوعي، ومف تنظيـ صناعي تاـ الوعي (1). 

وىو منطمؽ ىذا البحث، ويزداد تمسكنا بيذا المنطمؽ إذا عممنا أف أبا نواس 
 كاف ذا شخصية باطنية ذات إحساس مرىؼ وأنو تعرض لظروؼ حياتية –بخاصة 

حاوؿ التمرد عمييا ليحفظ ذاتو مف الذوباف فى جماعة لـ يرض عنيا ولـ ترض عنو 
:  مف ىذه الذات نقطة ارتكازه (عاجلا)

. (2)لن ترجع الأنفس عن غّييا   ما لم يكن منيا ليا زاجر
وسيوؼ القمع والاستبداد مسمطة عمى الرقاب، فاتجو إلى !! ولكف أنى لو ذلؾ ؟

الدستور الذي ارتضتو مجموعة الشعراء الذيف آلوا عمى أنفسيـ الصدؽ الفني والمسمى 
ولولا مخادعة "، فأخفى تمرده تحت ستار مخادع مف المجوف (3)(لطائؼ الحيؿ)

النواسى بمجونو الساخر، ولولا طبيعة الظرؼ السياسي المختمؼ الذي عاش فيو، 
 مصيراً بشعاً كذلؾ المصير الذي –لواجو، فيما عدا السجف الذي احتواه أكثر مف مرة 

"واجيو بشار وصالح عبد القدوس مف قبمو (4) .
كانوا يصفوف أنفسيـ بضد ما ىـ عميو حتى " أحد جماعة سولذلؾ عد أبو نوا

لكف دارسي شعر أبى نواس لـ يمتفتوا إلى ذلؾ، وآثروا السلامة . (5)"اشتيروا بذلؾ
نقبؿ أشعار أبى نواس عمى أنيا أوصاؼ "والسيولة فى معالجة خمرياتو، فطالبونا بأف 

"مجازات"تقريرية لشعوره الفعمي ، وأف ننتزع مف أذىاننا فكرة أنيا مجرد  ، دوف إدراؾ (6)
لضرورة التفاعؿ مع النص، وأنو عمى قدر الجيد الذي يبذلو المبدع فى إبداع نصو، 
فإننا كقراء يجب أف نبذؿ الجيد نفسو ونعانى مثمما عانى المبدع، فالنص شركة بيف 

التي يرى أف عممية القراءة تسير فى " إيزر"المبدع والمتمقي، وىو ما تؤكده نظرية 
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فبقدر ما يقدـ النص  اتجاىيف متبادليف، مف النص إلى القارئ، ومف القارئ إلى النص،
.  (7)لمقارئ يضفى القارئ عمى النص أبعادا جديدة قد لا يكوف ليا وجود فى النص

وقد انطمقت ىذه الدراسة مف ىذه المنطمقات، فوجدت أف شعر أبى نواس فيما 
شعر صورى يخفى شعورا مضمراً حرص عمى - فى معظمو - يتصؿ بخمرياتو ىو 

:  إخفائو
 ولما شربناىا ودبَّ دبيبيا   مخافة أن يسطو عمىَّ شُعاعيا

 إلى مَوْطن الأسرار قمُت ليا قِفى فيطمّع ندماني عمى سرىّ الخَفى
 

- لأبى نواس " شعاع المحبة" أو بعبارة أخرى " - شعاع الخمر"فقمت بتسميط 
 شرط (9)مصطفى ناصؼ/ كما يقوؿ د- ، إيمانا منى بأف المحبة "عمى موطف أسراره

". سره الخفى" ضروري وأساس لممعرفة فأطمعتنى عمى بعض 
" وقد آثرت تسمية ىذه الصور النواسية التي حاوؿ إخفاءىا وحاولتُ إظيارىا بػ 

، أمميف أف نضفى عمى ىذه الصور أبعادا جديدة مف خلاؿ الكشؼ عف "المبرقعات
المعنى غير المباشر المتولد مف علاقات النص، لأنيا فى الغالب تنطوى عمى دلالات 

محورية قد تكوف مفاتيح ميمة لفيـ المرامي البعيدة لمثؿ ىذه الصور النواسية 
، لأف التعبير الواضح لا يوحى بحقيقة التجربة لأنو لا يقبض إلا عمى (المبرقعات)

".  ومف ىذه المبرقعات. "مظيرىا الزائؼ
:  وصفو لمخمر 

 (10)فيي فييا كُّل ما يبــ       ــمغ مَقروح الفؤاد
وىما مف حقؿ " الفؤاد الكميـ"، "الفؤاد المقروح"  إف أبا نواس يمح فى خمرياتو عمى 

لغوى واحد ليبرز خاطراً أدركو وحده، ويتعمؽ ىذا الخاطر بفمتات لا شعورية، ويتركنا 
النواسى نقدر كثافة الشعور المقصود، أو أف نسقط عميو شعورنا الذاتى مف خلاؿ 
إدراكنا صورة الشاعر وربطيا بما يماثميا مف صور أخرى فى شعر أبى نواس مثؿ 

:  قولو
   وقَرأ معمنا ليَصْدع  قمبى       واليوى يَصْدع الفؤاد الكمَيما  

 (11)فــذلك الذى يدُّع اليتيما        (م)أرأيت الذى يُكّذب الدين 
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إف ىذا الربط بيف الصورتيف يضع أيدينا عمى الداء والدواء، فيذا الشاب الذى يقرأ 
ىذه الآيات الكريمة وىو يصمى التراويح بالناس فى رمضاف قد لمس ندوبا فى أعماؽ 
أبى نواس فصدع فؤاده الجريح، فثارت اللاشعوريات فى ىذه الصورة التى توحى بوقع 

فى  (الفؤاد)فى الشطر الأوؿ،  (القمب)اليتـ فى نفس أبى نواس، نلاحظ استخدامو 
الشطر الثانى التى جاءت متناغمة مع الندوب النفسية وانتقالا مف عالـ المادة إلى عالـ 
الروح وكاف الشطر الثانى تفصيلًا لما أجممو فى الشطر الأوؿ، إذ صادفت ىذه القراءة 

مرتيف فى البيت " يصدع"أرضا خصبة لميـ والحزف، وساعد عمى ذلؾ تكرار الفعؿ 
الأوؿ متوسلًا بالاستعارة التى حددت لنا طبيعة مشاعره الحزينة والتى اختصيا بذلؾ 

، ثـ خرج مف الذاتي إلى التعميـ حيف جاء بالقضية فى ("قمبى"بإضافة الياء إلى القمب )
الشطر الثانى كحكـ عاـ عمى كؿ الأفئدة المجروحة، مما جعمنا نحس معو بجروحو 

وبعد أف أفاؽ الشاعر جاء بالبيت الثانى الذى يحوى ما صدع فؤاده دوف أف . الغائرة
. أخؿ بالسياؽ، مما يظير مقدرة أبى نواس الفنية" التضميف"نحس أف 

ىذا ىو الداء وتجيء الخمر دواء ليذا الداء الذى / اليتـ أقض مضجع النواسى
فييا )، وكاف بإمكاف أبى نواس أف يقوؿ "المجروح"إلى " الكميـ"استفحؿ وأحاؿ الفؤاد مف 
، ولكف الإتياف بالضمير (فيي)ويحذؼ الضمير المنفصؿ  (كؿ ما يبمغ مقروح الفؤاد

التى  (كؿ)منفصلا ثـ متصلًا يؤكد عمى أىمية الخمر عنده، وتأصؿ ىذا التأكيد بكممة 
جعميا وسيمة وغاية لنياية كؿ ىموـ الفؤاد، وقد وفرت لو الخمرة النبرة اليادئة التى جاءت 

فى تشكيؿ خبري ىادئ، ولكف زالت ىذه النبرة اليادئة واعترتنا الدىشة وأدركنا معاناة 
الشاعر حيف قدـ الصفة عمى الموصوؼ مضيفاً أوليما إلى ثانييما، والصفة عمى وزف 

يوحياف بعدـ قدرة الشاعر - بالإضافة إلى استغنائو عف الاسـ بالصفة- اسـ المفعوؿ 
عمى الإفصاح عف مسبب ىذه القرح، فإذا كاف القرح سببو اليتـ فما الغضاضة مف ذكر 

!! ذلؾ ونحف نعمـ أف ليس للإنساف دخؿ فى موضوع يتمو وفقدانو لأبيو ؟
ليس عندي تفسير لذلؾ إلا أف الصورة النواسية توحى ولا تصرح، تعرض المعنى 
بصورة مبرقعة، مما يجعميا عرضة لقراءات متعددة واعية عمى مختمؼ العصور لأنيا 
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وسيمة حتمية لإدراؾ نوع متميز مف الحقائؽ تعجز المغة العادية عف إدراكو أو "
وبيذا يصبح تركيب البيت داخلا فى -  دوف أف تقيد العقؿ فى منحنى معيف (12)"توصيمو

لتؤكد  (مقروح الفؤاد)جماليات النص والتمقى، ثـ جاءت الصورة الاستعارية فى نياية البيت 
ىذا الجو النفسى، حيث يحاوؿ النواسى جاىداً البعد عف ىذا الزمف التعيس مف خلاؿ 

"ينقشع الغـ"فى أوؿ البيت ولينطمؽ بسرعة إلى أحضاف الخمر حتى  (الفاء) (13) .
     أَديرا عمى الكأس ينْقشع الغمّ  

     ولا تسقياني بنت عشر، فإنيا
   ولكن عجوزا، بنت كسرى ،  قديمة 

 ولا تَحبسا كأسى، ففي حبسيا إثم 
 كما عُصرتْ لم ينسَ فُرقتيا الكرْم
معتّقة  قد  دبِّ  فى طيّيا  الحُمم 

 

 –، فاليتـ (مجالس الخمر/ أديرا)التواصؿ مع الآخريف " انقشاع الغـ"ووسيمتو إلى 
نما العزلة النفسية وشعوره بالإغتراب - إذف وىو أىـ المبرقعات فى )ليس فقد الأب، وا 
مما سنوضحو فيما بعد، ىذه العزلة فرضت عميو جواً نفسياً حزيناً تبدى ذلؾ فى  - (شعره

لـ - عصرت - لا تسقياني-لا تحبسا - أديرا )إكثاره مف الفعؿ الطمبى والفعؿ الماضي 
جاء فى سياؽ استعارى تعالى فيو عمى ( ينقشع)والفعؿ الحاضر الوحيد  (قد دب- ينس 

، وتناسى ذلؾ ليتفرغ فى الأبيات (مفعولًا لأجمو)، محاولًا تجاوزه بسرعة حيف جعمو (الغـ)
ثـ جاءت الصور متلاحقة ومتراكمة  - (أديرا عمى الكأس)لمفعؿ الأساسي فى الأبيات 

فكانت حيمة فنية ناجحة لإيصاؿ مشاعر الشاعر - لتعكس كثافة الشعور واللاشعور معا 
قد دب - عجوزا ػ بنت كسرى - لـ ينس فرقتيا الكرـ - بنت عشر - لا تحبسا كأسى )

الطريقة )ولـ يتقيد فييا بالترتيب المنطقى لأف محور القيمة الفنية ىو . (فى طييا الحمـ
. (التى نسؽ بيا الشاعر عواطفو وعبر بيا عنيا

وكاف لتخصيص البيت الثالث بأكممو لتعداد صفات الخمر دوف ذكر اسميا دلالة 
عمى تعدد المواقؼ فى مواجية شيء واحد لا يقدر عميو أبو نواس مما يعكس تناسقاً بيف 

. موقؼ أبى نواس مف الخمر عمى المستوى الفني والنفسي معا
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ذا كاف أبو نواس قد عبر عف عزلتو بصورة مبرقعة تمثمت فى اليتـ وما يمحؽ بو  وا 
مف فؤاد كميـ مجروح وراح يتواصؿ مع الآخريف مف خلاؿ مجالس الخمر، فإنو راح 

:  لو متمثلًا فى أبى العباس (أب)فى محاولة أخرى لمبحث عف 
( 14)وكنت أباً سوى أن لم تمدني   رحيماً أو أبر من الرحيم

 ئ، وىكذا كاف الزمف السي(إذا الزماف عمى أولاده كمحا)الذى نشد فيو أبوة تحميو 
عبئاً ثقيلًا حاوؿ التخمص منو فى شخص الحاكـ، ولكف لـ / سالذى عايشو أبو نوا

 عمى مجالسة الخمفاء والحكاـ لأنو أراد أف يكوف أمره بيده، ولذلؾ سيصبر أبو نوا
والله لكأنى عمى النار إذا : كاف ييرب مف الخمفاء والمموؾ بجيده ويعمؿ ذلؾ بقولو"

دخمت عمييـ حتى انصرؼ إلى إخوانى ومف أشاربو، ولأنى إذا كنت عندىـ فلا أممؾ 
.  (15)"مف أمري شيئاً 

ليست اليتـ وفقداف الأب ولكف مشكمتو تتمركز فى - إذف - فمشكمة أبى نواس 
ذاتو ومدى تحقيؽ ىذا الذات ولذلؾ فشؿ ىذا الأب الذى لـ يمده فى حمايتو، وعجزت 

(فميس تميى العقار)الخمر فى بعض الأوقات عف قمقمو الحزف النواسى   لأف حزنو (16)
(مضمر حزنا دخيلا)مف النوع الذى يداخؿ القمب  ، ولذلؾ أثمر ىذا الحزف الخاص (17)

..  شيبا خاصا أقمؽ النواسى كثيرا 
( 18)فأىرمنى بلا كبر   وبث الشيب فى شعري

جعمت الزماف يضيؽ  (الفاء)، واستخداـ (بلا كبر)فاليرـ ىنا ىرـ نفسي لأنو 
وأفادت مجيء اليرـ سريعا، وحيف شاب شعره استخدـ الواو حيث لا يستطيع الادعاء 

مناسبة لميرـ - التى تفيد التراخي - فجاءت الواو . بالشيب إلا إذا كاف شيباً بالفعؿ
والشيب المادي كما كانت الفاء مناسبة لميرـ النفسى، ومما يؤكد صحة ما نذىب إليو 

:  مف أف اليرـ ىنا ىرـ نفسي قولو
    شبتُ طفلًا ولم يُحْن لي مَشيب    غير أنِّ اليوى رأى أن أَشيبا 

إنو حكـ اليوى الجائر وما يوحى بو مف معاف !! فأي شيب ىذا الذى يعترى الطفؿ؟
الشطط والخروج عمى حدود المنطؽ والعقؿ، إنيا صورة مبرقعة تعكس موقفاً فكرياً التزـ 

وكشؼ عيوب المجتمع  بو أبو نواس طيمة حياتو وىو سحؽ المجتمع قبؿ أف يسحقو
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بغية الوصوؿ بو إلى الكماؿ الذى ظؿ أبو نواس ينشده ويدافع عنو، فكانت السخرية أداة 
، فكشؼ مف خلاليا غمبة الماديات (11)اجتماعية وأخلاقية وفنية تعاقب الأخلاؽ السيئة

عمى المشاعر والعواطؼ الإنسانية، فكأف شعوره بالغربة عف الآخريف يستدعى 
:  يقوؿ متحدثاً عف بخؿ الفضؿ-السخرية

رأيتُ الفضل   مكتئباً  ينُاغى الخبز والسمكا 
فقطَّب حين أبصرني  ونكَّس رأسـو وبكى 
 (20)فمَّمـا أن   حمفتُ لو  بأني صـائم ضحكا

صورة مركبة مف مجموعة حركات ومواقؼ لا تحتوى إلا عمى صورة بلاغية واحدة 
، ولكنيا صورة شعرية إيحائية بكؿ كمماتيا مستخدماً الحاؿ (يناغى الخبز والسمكا)
وسيمة فنية إلى ذلؾ الإيحاء الثرى، متوسلًا بالتقابؿ والتضاد كأساس بناء  (مكتئباً )

 (الخبز والسمكا)للأبيات، ليعكس مف خلاؿ ذلؾ التضاد فى الوجود، إذ نرى الماديات 
، فيذا الفضؿ يناغى الخبز والسمكا، (الطفولة)تحظى بما لـ تحظ بو المشاعر الإنسانية 

، ولكننا صدمنا "يناغى طفلاً "كنا نتوقع أف يجئ التعبير " يناغى"وبمجرد سماعنا لمفظة 
حيف خيب الشاعر توقعاتنا، مما أصابنا بالدىشة والاستغراب وجعؿ لمصورة قيمة إيحائية 

. عظيمة 
وتقابميما فى المعنى  (يناغى/ مكتئباً ) ومما عمؽ ىذا التأثير لمصورة تجاور كممتي 

تدؿ عمى تجذر المشتبو " يناغى"مما عمؽ ىذه المغايرة، كما أف الاستعارة الموجودة فى 
الطفؿ فى نفسية الشاعر ولا شعوره مما يجعيا تتسؽ وموقفو الفكري الرافض لتقاليد / بو

والأبيات . مجتمعو والتى رسخت الماديات وجعمت صورة المثاليات شاحبة لا لوف ليا
بكؿ مفرداتيا تفصّؿ فى الحزف والأسى، بينما لا توجد إلا نقطة واحدة تخالؼ كؿ ىذه 

ف كانت مشوبة " ضحكا"المعاني الحزينة ىي كممة  - التى جاءت فى نياية الأبيات، وا 
، "فمما أف حمفت لو بأني صائـ)بسخرية لاذعة عكسيا طوؿ جممة فعؿ الشرط - أيضاً 

- أيضاً - ممزوجاً  (ضحكا)وقِصَر جواب الشرط المترتب عمى ىذا الطوؿ الزمني 
ىذه الغيرية معناىا وجود التضاد فى طبيعة )بالسخرية، ليعكس مف خلاؿ ذلؾ أف 

ذا كاف الفضؿ (21 )(الوجود :  يلاعب الرغيؼ" سعيداً "فإف  (يناغى الخبز والسمكا)، وا 
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رغيف سعيد عنده عدْلُ نفسو    يقمَّبو طوراً وطوراً  يُلاعبو 
 (22)وُيخرجو من   كُمّو   فيشَّمو    ويُجِمسو فى حِجره ويُخاطبو

 بالنكتة سواضح الدلالة، وقد استعاف أبو نوا" المناغاة"و " الملاعبة"والتماثؿ بيف 
اللاذعة لإنكار مثؿ ىذا الواقع ليبمغ مف خلاؿ ذلؾ إلى إعادة التوازف إلى مجتمعو، 

(فالحياة تنبعث فى كؿ الأشياء عندما تتجمع التناقضات، كما يقوؿ باشيلار" ( 23)  .

   كما أنيا حافظت عمى التوازف النفسى لأبى نواس بأف أعطتو شعوراً بالتفوؽ عمى 
"  عريب"الغير، وقد حاوؿ أبو نواس التماس ىذه المعاني السامية والسعادة المفقودة فى 

 (24)أسعديني عمى الزمان عريب  إنما يُسعد الغريب الغريب

 (مفعول بو+ فاعل + فعل )   (أسعديني)    منطمقاً من ذاتو أولا 
فاصلًا بيف الفاعؿ والمفعوؿ بو بنوف الوقاية، ثـ فصؿ بيف الثلاثة والمنادى الذى 

، فكأنو مسكوف بياجس الزماف، "عمى الزماف" بػ  (أسعديني)ىو بدؿ مف الضمير فى 
فكأنو يريد تحقيؽ الوحدة  (الشبيو يسعد الشبيو)ثـ ينطمؽ فى الشطر الثانى مف قاعدة 

الجناس )والانسجاـ فى الكوف مستعيناً بآلية مف آليات التناص الميمة وىى 
، مما يوحى بأبعاد تجربتو المتمثمة فى إحساسو (غريب)و ( عريب)بيف  (بالتصحيؼ

ولذلؾ كاف الغناء مرجعا لفؤاده . بالغربة والاغتراب والذي صنع معظـ صوره المبرقعة
:  نصيباً 

ذا جئُتيا سمعتُ غناء  مُرجِعا لمفؤاد منى نَصيبا  (25)         وا 
وىكذا يصبح الشعر والغناء دواء شافياً لقمب أبى نواس المقروح، إنو ضرورة 

حياتية تضمف لو سلامتو النفسية ويحقؽ لو ذاتو فى مواجية ظروؼ عصره، ولذلؾ 
بو ننقد حريتنا الداخمية ونشفى مف داء العيش )مف عقد السحر - عنده - كاف الشعر 

ديني لنفسي وديف "، فرفع شعار ("القرود"و " البقر"فى مجتمع ليس إلا حشداً مف 
 مؤثراً الصدؽ فى كؿ شيء ، متصدياً لمفقر الذى كاف عاملًا ميمًا (27)الناس لمناس

:  مف عوامؿ اغترابو
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ٌُ   رَقيــقُ العيش بينيم غَريب   دَعْ الألبان يشربُيا رجالٌٌُ
إذا رابَ الحميب فبُلْ عميو   ولا تخرج فما فى ذاك جواب  

( 28)فأطْيب منو صافيوٌ شمول   يطوفُ بكأسيا سـاقٍ أديب
، أو فمنقؿ إف الواقع والحمـ مطمباف (الماضي)إف أبا نواس يمح عمى الآف لينسى 

أساسياف لأبى نواس، لقد أراد أف يغيب عف الواقع بالحمـ، فوفرت لو الخمر عالـ 
الخلاص مف خلاؿ جدلية الحضور والغربة، فيما متناقضاف مجتمعاف فى لحظة 

لحظة النشوة التى يييئيا لو الشراب، وبذلؾ يستطيع أف ينفذ إلى عالـ : زمنية واحدة
النسياف مف خلاؿ عالـ الواقع المادي الذى يعيشو مشيراً بطرؼ خفي إلى عنجيية 

، (الفقر فى الوطف غربة)العرب وتفاخرىـ بالأحساب والماؿ ونبذىـ لمفقير، مما جعؿ 
فراح أبو نواس يبحث لو عف نسب قوامو الفعؿ الحر والعمؿ الحر والشعر الجيد ليحقؽ 

النواسية، فيو يتداوى  (الأنا)، فوطنو الذي يحمـ بو يعتمد عمى (الغنى فى الغربة وطف)
فالخمر عنده ... مف عالـ الواقع بخمؽ عالـ ثاف يحياه تكوف ذاتو فيو ىي مصدر الفعؿ

ىى الحياة نفسيا، ولذلؾ اتخذىا ميداناً لإظيار شجاعتو، فكانت صورة .. أداة تغيير 
:  مف المبرقعات الميمة فى خمرياتو" خيوؿ الراح"

ليـال أَروح عمى أَدْىـم   كُمْيت، وأَغدو عمى أَشْقر  
ليـوم رىان ولم تُضمر   (من عريت)خيولً من الّراح 

غدا المشترون عمى أىميا  فقـالوا أتينـاكم نشترى  
خيـولا لكم قد أتْت فّرىا   فمِنْ بين أحوى إلى أحور  

إنما خيمنا  سـلافة كرم بنى قيصـر  : فقـالوا ليـم
ولا تحمل المبد، لكنيـا   خيـول لكـل فتى أزىـر  

 (29)وسيما إذا أنت باكرتيا   كمثل دم الجوف فى الأبْير

والقصيدة بعنوانيا الموحى تعكس الخمر ميداناً لمبطولة والفروسية كمعادؿ 
موضوعي ليزيمتو وانكساره المترسبيف فى لا شعوره، وتفصيؿ الشاعر فى المشبو بو 
يوحى بنفسيتو، والخيوؿ ىنا خيوؿ أسطورية تجردت مف حسيتيا، فيى ليست لمحرب 
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نما تمثؿ حمـ الشاعر فى انقضاء الميؿ، ولذلؾ  ، (غدا المشتروف)، (أغدو عمى أشقر)وا 
، وكأنو ينمى حممو الذى يتصارع مع واقعو البائس، واستغراقو فى (إذا أنت باكرتيا)

ىو استغراؽ فى تأمؿ تجسيد حي لمعاني الجماؿ والخير  (المشبو بو)وصؼ الخيوؿ 
والانتصار فى محاولة منو لتجاوز التجزؤ الموجود فى الواقع والوصوؿ إلى الوحدة 

:  والانسجاـ المذيف كاف يحمـ بيما لذلؾ فقد
 (30)قرعْتيا بالمِزاج يدٌ     خُمقتْ لمسيف والقمم

طبقا لذلؾ تبعا ميدانا لمحروب  -  وصار الساقي
فتارةً ىو ميدان نُروض بو        ضوامر قُرحـا ليست بثِنْيان 

 (31)وتارةً ىو ساقِينا ونَرْجسنا  نفسي فداءك من ساقٍ وميدان
:  (لغة العيوف)ومف المبرقعات فى خمريات أبى نواس 

دموعى مزجْت كاسى  وما أظيرْت  وسواسى  
ولكن نطقْت     عينى  فنمّت عن ىوى القاسى  

 (32)وقالوا فىّ      بالظن  فنكّست  ليم    راسى
توتر الشاعر وقمقو الدائـ متخذاً مف  (فنكست ليـ راسى)لقد أفادت الكناية فى 

، (فعينو نطقت ونمت)أداة فعالة للإيحاء بعالـ مف البقر أو مف القرود  (تراسؿ الحواس)
تكشؼ عف ظاىرة التجاوب فى الوجود، وتنطمؽ )ولكنيـ لا يفيموف لغة العيوف التى 

مف الرغبة الكامنة فى إيجاد الاستمرار فى الواقع المجزأ، وفى توحيد البشرية فى العالـ 
وقد انعكس ذلؾ التوتر النواسى  - (33)الحياة، فيناؾ جدؿ دائـ بيف التجزؤ والتكامؿ- 

الموحى بمعانى اليمس والخفوت، بينما ىو قبؿ ىذا  (السيف)أيضا فى حرؼ الروى 
، فكمما أراد (مف خلاؿ الألؼ التى سبقت السيف)الروىّ منفتح ممتداً امتداداً كبيراً 

السيف ثـ ياء المتكمـ التى لحقت / الانفتاح عمى العالـ خفت صوتو ورجع إلى ذاتو 
. بأواخر الأبيات السابقة

وىكذا كانت ىذه المبرقعات موحية بمعاف لـ يرد النواسى الإفصاح عنيا، ولكننا 
استعطنا مف خلاؿ فيـ ظاىرية الصورة الشاعرية أف نعطييا أبعادا جديدة لأف الصورة 
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تتجذر فى داخؿ القارئ لتصبح وجوداً جديداً فى لغة تعبر -  كما يرى باشيلار - 
عنيا بتحويميا إياه الى ما فييا مف أحلاـ وأفكار، فوعى الشاعر وعى حالـ، ووعى 

. (34 )(الناقد وعى خلاؽ
، إذ تضيؼ أبعاداً (الأرض/ الخمر )ومف أىـ المبرقعات فى خمريات أبى نواس 

جديدة تنسؼ صورة أبى نواس الماجنة التى اشتير بيا وصار عمماً ليا، فحيف نقرأ 
الخمريات بوعى وحب نراىا مفتاحاً لحقائؽ كونية عند أبى نواس أو فمنقؿ نوعاً مف 

وجعمنا مف "الكشؼ، إذ وضع أبو نواس يديو عمى حقيقة أو أصؿ الحياة الماثمة فى 
:  حيث يقوؿ" الماء كؿ شىء حى

متى ترضى من الدنيا بشىء  إذا لم ترضى منيا بالمزاج  
 (35 )!ألم تَر جوىر الدنيا المُصفِّى  ومَخْرجو من البحر الأجاج؟

ينطمؽ مف ىذا الجوىر إلى الرمز المعقد، فتطالعنا نماذج ليذا الفاعمية المشتركة 
لممجاز المتنامى فى الرمز، حيث تتحوؿ الخمر والنوؽ أو الخمر والنخيؿ بفعؿ خياؿ 
الشاعر وبدوف أف يمغى كونيما خمراً ونوقاً أو خمراً ونخيلًا، وينمو المعنى الثانى، أو 

فمنقؿ معنى المعنى مف خلاؿ المعنى الأوؿ متمثلًا فى الأرض 

لنا خمُر وليسْت بخمر نَحْل   ولكن من نتاج الباَسـقات  
كرائم فى السماء زَىيْن طولا  ففات ثمارىا أيدى الجُنـاة  

قَلائصُ فى الرؤوس ليا ضروع   تدّر عمى أكفّ الحالبــات  
 (36)صَحائُح لا تُعّد،  ولا نراىا  عِجافا فى السنين الماحلات

فقد "  العمو"لقد أحاؿ الخمر الى عالـ الروح بإسباغ ىذه الصفات التى ترتبط بفكرة 
: ، انظر أيضاً إلى(الباسقات)شغؿ الشاعر بيذه الفكرة فجاء بالصفة دوف الموصوؼ 

، "الأمومة"ترتبط بفكرة  قلائص فى الرؤوس، والأخيرة- زىيف طولًا - كرائـ فى السماء 
فى كؿ الأوقات " تدر"الأـ الكبرى التى " فكرة الأرض" ومف ثـ يتداعى إلى الذىف 

.  (السنيف الماحلات)حتى فى 



 13 

إف ىذه الإيحاءات المتعددة جاءت نتيجة التكثيؼ اللاشعوري الذي جاء فى 
الأبيات السابقة، فخمر أبى نواس مف نتاج الباسقات ، ثـ يدع الخمر كمية ليتفرغ 

.. لمباسقات، فتجئ جميع الصور بعد ذلؾ متصمة بالباسقات دوف الخمر
، (أيدي الجناة)الطبيعية التى لـ تنؿ منيا " الباسقات"إذف ما يشغؿ أبو نواس ىو 

ونلاحظ الجناة وما توحى بو مف معاني الجني والقطؼ أو الجور والظمـ، وأراني أميؿ 
، إذ لو تعمؽ الأمر بأف أيدي القاطفيف لـ تنؿ مف (الظمـ والجور)إلى المعنى الثاني 

لـ تنؿ مف ألباف القلائص، ولكف العطاء مقترف  (أكؼ الحالبات)ثمارىا، لكانت أيضا 
بالجيد المبذوؿ، فلا عطاء بدوف جيد يبذؿ، أما أف يؤخذ عنوة بأيدي الجناة المعتديف 
فلا عطاء، إف خياؿ أبى نواس يشكؿ لمخمر صورة الباسقات ثـ يشكؿ لمباسقات صورة 

ذا كانت القلائص كائف  القلائص التى تعطى بلا حدود دوف إرتباط بزماف معيف، وا 
كونى، فإنيا مف ثـ تعكس حمماً أسطورياً نواسياً يحيؿ عمى تصور للأمومة الأرضية 
وقواىا الخارقة، ذلؾ الحمـ الذي يزاوج بينو مداخلًا فيو بيف الخمر والأرض والناقة، 

، لتصبح ىذه (وليس بخمر نحؿ)فى ىذا العطاء مرفوضة - وتصبح الواسطة ػػ مف ثـ 
اعتراضاً عمى أى تدخؿ يفسد عمى - عمى مستوى الصياغة - الجممة الاعتراضية

النحؿ، لأف )الطبيعة الأرضية عطاءىا، فالأرض تعطى مباشرة دوف حاجة إلى وسيط 
إذف أف نأخذ - ىذا النحؿ يغترؼ أيضاً مف الأرض ليتمكف مف عطائو، فما المانع 

التى جاءت قوية فى موضعيا " لكف الاستدراكية"مف الأرض مباشرة ويؤكد ذلؾ 
.  وموحية بما أراده الشاعر

ويأتمؼ مف الخمر والباسقات والقلائص عالـ متسؽ مخبوء فى خياؿ أبى نواس 
 (فاليد العميا خير مف اليد السفمى)، (العطاء)، والتى تتصؿ بفكرة (العمو)متصلًا بفكرة 

وىذا العطاء يتجسد فى الأرض ولذلؾ . كما يقوؿ الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ
:  اكتسبت صفات القداسة 

 (37)ومُدامة سجدَ المموك لِذكرىا         جّمتْ عن التصريح بالأسماء
:   وأيضاً 

( 38)والُكوب يضحكُ كالغزال مسبَّحاً  عند الركوع بمثَغْة الفأفاء
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 : ولذلؾ فيى لا تخضع لمموت
وذى حمف بالَّراح قمُت لو اصطبحْ   فميس عمى أمثال تمك يمين  

 (39)شَمولا تخطّتيا المنون، فقد أتتْ   سنون ليا دنّيا، وسُنون
، (الخمر)شيئا فشيئا مف المعنى الأوؿ  (الأرض)ومف ثـ ينمو المعنى الثانى 

فيحيؿ الخمر أرضاً، تمثؿ ذلؾ أيضاً فى عممية مزج الخمر بالماء، وما ىذه الشحناء 
التى ألح عمييا أبونواس فى خمرياتو ػػ بيف المداـ والماء إلا اىتزاز الأرض بفعؿ 

، والماء يجموىا فتبدو (40 )(أوبارىا خضر)المطر، وخروج الثمر والنبات منيا فتصبح 
فى أحمى حمميا كالعروس، وما ىذه الحمؿ إلا ما تنتجو الأرض مف زرع وثمار، ويأخذ 
فعؿ الماء فى الأرض شكؿ العممية الجنسية وما تحممو مف معانى الخصب والتجديد 

:  والنماء
فإذا ما الماء واقَعيا   أظيرتْ شكلًا من الغزل  
لؤلؤات ينْحدرن بيا   كانحدار الدمع فى عَجل 

 (41)فإذا ما المرء قَّبميا   أَسْكَرتو لَّذةُ القُبل
جذوعاً عمى شاطئ دجمة، وعممية ارتباط الأرض بالعممية  (الخصى)وتصبح 

الجنسية قديـ، فكانوا إذا أرادوا نزوؿ المطر ليخصب الأرض أدوا العممية الجنسية فى 
.  الأرض نفسيا، وكأنيـ بذلؾ يحاكوف الطبيعة كنوع مف السحر

:  ويدلنا عمى ذلؾ أيضاً 
بىَ ىَاجو طشّ بِقْيعان (جنادُ بيا)       تَنْزو  ًٌ  (42)فى وجْو شاربيا    مثل الدَّ

بيف صور البزوغ والامتلاء بالشيوة، " تنزو"حيث نرى المعاجـ تجمع فى الفعؿ 
والفعؿ الجنسي الذى يمنح الوجود خصبو وتوالده، فيذا الاشتياء الحاد وانفلاتو إلى 

حيز الفعؿ ىو خلاص ذلؾ العالـ، بأف يحيؿ الأرض جنة فيحاء، ولكف ىذه الإحالة 
بإعطائيا الجرعة )مرتبطة بطريقة التعامؿ مع الأرض، فإذا عوممت بالمداراة والميف 

، فيي العروس الجميمة التى تبدو فى حمؿ جميمة بما تزىر بو مف (المناسبة مف الماء
ذا عنفت عمييا  بإعطائيا جرعة ماء أكبر أو أقؿ مف )نبات وثمر مختمؼ ألوانو، وا 

، حيث تتجرد مف ثمرىا ونباتيا وتبدو كئيبة كصورة "أخت شيطاف"فإنيا  (احتياجيا
:  الشيطاف وما توحى بو مف معانى الفزع واليلاؾ
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ن عنفتَ عمييا أخت شيطان   ىي العروس، إذا داريت مزجتيا  وا 

:  لذلؾ اختمؼ فعؿ الجراد طبقاً لذلؾ فيى
 (44)تنْزو إذا مسَّيا قرْع المِزاج كما  تنْزو الجنادب أوقات الظُييرْات

، ولذلؾ باتت كالجنادب أوقات "قرع"عنيؼ يدؿ عميو كممة - فالمزاج ىنا 
الظييرات، ومعروؼ أف الجراد يأكؿ الزرع فى ىذا الوقت بالذات حيث الجمود وعدـ 
الحركة، فكأف العنؼ مع الأرض يحوليا إلى كتمة صماء جامدة تكوف مرتعاً خصباً 

.  لمجراد فى أوقات القيمولة
:  كما فى الصورة الآتية - أما إذا كاف المزاج مناسبا 

تنْزو جَنادبو فى وجو شاربيا  مثل الدَّبىَ ىاجَو طشَّ بقيْعان  
والمطر ىنا مطر خفيؼ فى أرض سيمة مطمئة قد انفرجت  (جراد صغير)فإنيا 

.  عنيا الجباؿ والآكاـ
غير مفزعة كما فى صورة الجنادب أوقات الظييرات، وذلؾ لأف - ىنا - الصورة 

. موجود ويحاوؿ تييئتيا لمزرع والإنماء (أى الفاعؿ) (شاربيا)
- وىكذا يصبح العمؿ ىو الأساس، ويصبح حمـ النواسى صيرورة ىذه الأرض 

، (45)الأرض لونيف كلاىما أصفر- إلى جنة فيحاء، ولذلؾ أخذت الخمر - بالعمؿ 
وىو نبات  (العصفر)، أما الموف الأصفر الثاني (لوف مجرد)الموف الأصفر الأوؿ لونيا 

.  نتيجة اختلاطيا بالماء، فيو لوف بفعؿ الفعؿ
حب ما تعمؿ حتى )وىذا العمؿ والجيد الذي تحتاجو الأرض يحتاج إلى حب ليا 

، فإذا عممنا (تحتو)وسيولًا ( فوؽ أبى نواس)، ولذلؾ صار الحب سحاباً (تعمؿ ما تحب
، (إحياء- الماء )أف السيوؿ نتيجة السحاب لأدركنا قيمة الحب، فإف ىذا السحاب فيو 

، ومف ثـ تتضح معالـ الصورة النواسية الجميمة النثرية (إىلاؾ- الصواعؽ )وفيو أيضا 
.  لكؿ ىذه المعاني النبيمة

، (بالفقاقيع)فعؿ الماء فى الأرض / وقد صور أبو نواس نتيجة مزج الخمر بالماء 
فإنو إذا لـ يكف ثمة زرع فى الأرض، فإف اليواء يتخمؿ الأرض، فإذا نزؿ الماء عمييا 

: ظيرت الفقاقيع
:  كما فى قولو تعالى
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"ومف آياتو أف ترى الأرض خاشعة فإذا أنزلنا عمييا الماء اىتزت وربت" (46)  .
الخمر أو /وقد كاف أبو نواس مدركاً لفمسفة المزج والغاية منيا تذليؿ الأرض

. (47)الأرض/الخمر
جتُيا بالماء حتى تَمين   أَشرُبيا صَرْفا فإنْ ىى قَسَتْ  زوَّ

:  وأيضاً 
زوجتُيا بالماء كى تذلَّ لو  فإمتعضْت حين مسَّيا الذَّكَرُ 

ىو الذى جعؿ لكـ الأرض ذلولًا فامشوا فى مناكبيا )فكأنو يضع أمامو قولو تعالى 
.  (وكموا مف رزقو

لا فما ىذه الخمر التى تنتج نتاجاً لا تدر عميو أـ  :  وا 
فقوما فالقحا خمراً بماء   فإن نتاج بينيما السرور 
 (48)نِتاج لا تُدّر    عميو أمٌ   بحَمْلٍ لا تُعدّّ لو الشيور

ولذا فقد حرص أبو . ولذلؾ فإنيا لا تعطى لفتى لئيـ، بؿ يجب أف تعطى لمرجؿ الكريـ
نواس عمى المقارنة بينيا وبيف الأطلاؿ، فإذا كانت الأطلاؿ تحمؿ معنى الجدب، فإف 

 عمى الأطلاؿ لأنيا سالأرض تحمؿ معنى الخصب والنماء وفضميا   أبو نوا/ الخمر
(فيى تأبى دعوة النسب)معطاءة لا تفرؽ فى عطائيا بيف عربي أو فارسي  ، وىى (49)

المشكمة التى أرقت أبا نواس طواؿ حياتو، لقد أراد أف يقوؿ لمعرب أصحاب العنجيية 
إذا كنتـ تنتسبوف إلى الأطلاؿ، فأنا أنتسب إلى الأرض، الأـ الحنوف التى لا تنتسب 

إلى أحد، بؿ الكؿ ينتسب إلييا، ولذلؾ استحقت مف أبى نواس أف يبيع مف أجميا مالو 
. (50)وقميصو وجبتو ورداءه

ولكف ىذا المجيود النواسى لإصلاح الأرض وتييئتيا لمزرع والخصوبة والنماء 
كأي معوقات تعوؽ أي عمؿ فى كؿ العصور، - اعترضتو مجموعة مف المصاعب 

.  وكاف مف أىـ ىذه المعوقات السمطة السياسية نفسيا

فإذا ما أجتمُيتيــا ،   فَيباء  يمنع الكفّ ما يُبيح العيونا 
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 (51)ذاك عيش لو دام لى، غير أنى  عِفتو مُكَرىا وخفتُ الأمينا
، عكس أبو نواس ذلؾ مف (إصلاح الأرض)لقد منعو الخميفة مف شرب الخمر 

باحة العيوف ) (رمز العمؿ/ منع الكؼ)خلاؿ  ، فالخميفة (رمز النظر والرؤية فقط- وا 
مف حرثو الأرض، لأنو لا يريد تجدداً وخصباً، لا يريد -عمى مستوى العمؿ - منعو 

لا فما الذى يجعمو يحرـ الخمر عمى أبى نواس مع أنو ىو نفسو  فعلًا مغايراً، وا 
الأرض بالخيؿ وما يتصؿ بيا مف شجاعة، / ، ولذلؾ ارتبطت ىذه الخمر!!يشربيا؟

، ولا غرو أننا ذىبنا ىذا المذىب (52)وقد ذكرنا ذلؾ فى موضع سابؽ مف ىذا البحث
فى إضافة بعداً جديداً لخمريات أبى نواس والذي يبدو غريباً بعض الشيء ، ولكننا كنا 

:  (لغة وكلاـ الضمائر)مدفوعيف إلى ذلؾ بعد عممنا أف أبا نواس ممف يجيدوف 
أَزورُ محمداً، فإذا التقينا   تكممتْ الضمائر فى الصـدور  

فأَرجعُ لم ألَمّّو، ولم يَمُمنْى  وقد رَضِى الضمير عن الضمير  
أموراً ليس يعرفيا سِوانا  يَحير لُطفيـا بَصـرُ البَصـير  

حاولنا معرفة جانبا جديدا فى شعر النواسى، - رغـ حيرتنا ومعاناتنا - ولكننا 
يدفعنا لذلؾ حب جارؼ لو، وىو الذى عممنا مف خلاؿ ىذا البحث أف خياؿ الشاعر 

شكلًا حسياً، ويضفى عمييا الرمز معاني - نوع مف التفكير بالمغة، تتخذ فيو الأفكار
روحية تكشؼ لنا عف أف حقائؽ لا تغدو موضوعاً لمشعر، إلا بعد إعادة تشكيميا عمى 

.  نحو معيف كما فعؿ أبو نواس
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