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 :تمييد- 1

اختمؼ الواقع في العصر الأموي بعد توحيد القبائؿ في ظؿ الدولة 
وصار . والنظاـ السياسي والإدابري الواضح الإسلبمية ذات الدستور الجديد

مدينة، أو ولاية، قد يكوف غريباً  يعيف مف قِبَؿ الخميفة عمى- الوالي- الحاكـ
بطريقة جديدة لـ تكف  وحتى الخميفة نفسو كاف يتسمـ مقاليد الخلبفة. عنيا

السياسة  وقد أوجد ذلؾ كمو ضرورة إطلبع الحاكـ رعيتو عمى. معروفة مف قبؿ
التي سينتيجيا أو الخطة التي سيسير عمييا، في ظؿ النظاـ الإسلبمي الذي 

أمرىـ شورى بينيـ، يستشيرىـ في ما يعترضو مف أمور وخطوب،  جعؿ
   .ىناؾ وسيمة أفضؿ مف الخطابة لمتعبير عف ذلؾ كمو ولـ تكف. ويسترشد برأييـ

تناولت الخطابة السياسية جميع الموضوعات المتعمقة بشؤوف  وىكذا
فقد . سواء أكانت تمؾ الموضوعات داخمية أـ خارجية الدولة وأمورىا العامة،

مف الناحية السياسية والدينية، ومف  تعرضت الخطابة لمحديث عف خطة الحكـ
لما يتعمؽ بالحكـ، وما  كما تعرضت. الناحية الاقتصادية في بعض الأحياف

عف الواجبات  يرتبط بو، كالحديث عف أحقية ىذا أو ذاؾ في الخلبفة، والحديث
تناولت  كما. المترتبة عمى الحاكـ والرعية، كؿ منيما تجاه الآخر وتجاه الدولة

. توضيح الملببسات الحاصمة في بعض الفتف والأحداث
الفتف والأحداث نحت بالعلبقة مع السمطة منحىً آخر  والواقع أفَّ تمؾ

المسممة، فترؾ ذلؾ أثره في ظيور  جديدًا لـ يكف معيوداً مف قبؿ في الدولة
. مف قبؿ، وىي التيديد ظاىرة جديدة في خطب ىذه المناسبات، لـ تكف معروفة

-عثماف  وتتجمى ىذه الظاىرة بوضوح في خطبة سعيد بف العاص الذي أرسمو
والياً عمى الكوفة، فحاوؿ منذ وصولو أف يرمي الرعب في - رضي الله عنو

ليضمف طاعتيـ وكانوا معروفيف بأنَّيـ لا يرضوف عف أمير،  قموب أىؿ الكوفة
. ولـ يدعُيـ إلى الصلبح والورع ولذلؾ لـ يطِؿ خطبتو فييـ،
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وتتجمى ىذه الظاىرة بوضوح في كثير مف خطابة ذاؾ العصر، ومف 
- رضي الله عنو–بيف تمؾ الخطب  خطبة سعيد بف العاص الذي أرسمو عثماف 

الكوفة، فحاوؿ منذ وصولو أف يرمي الرعب في قموب أىؿ الكوفة  والياً عمى
معروفيف بأنَّيـ لا يرضوف عف أمير، ولذلؾ لـ يطِؿ  ليضمف طاعتيـ، وكانوا

نما عبَّر عف خطتو بإيجاز  خطبتو فييـ، ولـ يدعُيـ إلى الصلبح والورع، وا 
ني: "قائلبً  لكاره، ولكني لـ أجد بدّاً إذا أمرت أف أتَّمِر، ألا  والله لقد بُعِثتُ إليكـ وا 

وعينييا، ووالله لأضربّفَّ وجييا حتى أقمعيا أو  إفّ الفتنة قد أطمعت خطميا
ني لرائد نفسي    .(1)"اليوـ تعييني، وا 
السياسية اتجيت إلى أفؽ جديد بتأثير الأحداث السياسية  ولكف الخطابة

شيدتيا الدولة الإسلبمية في أوائؿ العصر الأموي،  والاضطرابات الداخمية التي
إلى مساعدتو في إنجاز ميامو، وتقويمو إذا  وبعد أف كاف الخميفة يدعو الناس
المستقيـ، نرى الأموييف وساستيـ عندما  حادت بو الغفمة قميلًب عف الصراط

رادعاً كافياً  أحسَّوا بخطر الفتنة بدؤوا ييدّدوف ويتوعدوف ظنِّا منيـ أف في ذلؾ
 .لمف يفكر بالخروج عمى دولتيـ وشؽّْ عصا طاعتيـ

ومف المحقؽ أف ىذه الانقسامات العنيفة في صفوؼ الأمة العربية "
لعصر بني أمية وما جرَّتْ إليو بيف أبنائيا مف تطاحف ومعارؾ دامية جعميا 

صورة سياسية؛ إذ ظمت طواؿ ىذا العصر : تنتكس صورتيف مف الانتكاس
مشغولة بفتف وحروب داخمية؛ لو لـ تشغؿ بيا لفتحت أكثر العالـ، ولتغير وجو 

وصورة اجتماعية؛ إذ انقسـ الشعب أحزابًا وصفوفًا تتحارب وتتناحر في . التاريخ
(. 2)"سبيؿ الحكـ ومطامعو

ذا ذىبنا نتعمؽ النزاع السياسي الحادَّ الذي نشب طواؿ العصر " وا 
وتكونت بسببو فرؽ الزبيرييف والشيعة والخوارج رأيناه يعود في كثير مف جوانبو 
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. 193- 192ـ، ص 1974العصر الإسلبمي،  دار المعارؼ، القاىرة، : شوقي ضيؼ ( 2)



 5 

إلى بواعث اقتصادية؛ فقد كانت ىذه الفرؽ ترى الأموييف متسمطيف عمى أمواؿ 
الدولة ينثرونيا عمى أنصارىـ ومف يموذوف بيـ دوف نظر إلى مصمحة 

وذىب الزبيريوف إلى أنو لا يمكف تحقيؽ ىذه المصمحة إلا بعودة . الجماعة
الخلبفة مف دمشؽ إلى الحجاز وتحرير الناس مف تحكـ القبائؿ اليمنية التي 
جعؿ ليا الأمويوف معظـ السمطاف، وذىبت الشيعة إلى أف ىذه المصمحة لا 

يمكف أف تتحقؽ إلا عمى يد عموية تحمؿ الناس عمى الجادَّة، بينما ذىب 
الخوارج إلى أنو لا يمكف أف تتحقؽ إلا بردّْ الأمر لتختار أولياءه الصالحيف، 

(.   1)"ومضوا يجاىدوف الأموييف جيادًا عنيفًا
المسمميف خطباؤه الذيف يؤيدوف موقفو ويرونو  لقد كاف لكؿ فريؽ مف

وكؿّّ يعرض حججو . إلى مقاتمتو صواباً، ويتَّيموف الفريؽ الآخر ويدعوف
ثباتاتو الحضّ عمى الجياد،  أما المعارضوف للؤموييف فكانت خطبيـ في. وا 

إلى  أما خطابة الأموييف وأنصارىـ فيمكف أف نشير. وسنشير إلييا فيما بعد
أبرز الأفكار التي وردت فييا، وصدى ذواتيـ وانعكاساتيا عمى بنى النص 

 الخطابي الفكرية والمغوية، والتي كاف الخطباء يتكئوف عمييا في مواجية

. خصوميـ
وقد وجد الخطباء أف إثارة المشاعر الدينية أيسر السبؿ وأكثرىا نجاحاً، 

يجاد القوة اللبزمة لتحقيؽ ذلؾ في استقطاب  وصاحبَ الاحتجاجَ  .الجماىير، وا 
لحؽّ الأموييف في الخلبفة الطعفُ في الخصوـ، وتأنيبُ المخالفيف والمعارضيف 

السياسية مف إشارات إلى إصرارىـ  مف الخصوـ، ولا تخمو خطب معارضييـ
.  ويقوـ الحؽ عمى متابعة قتاؿ الأموييف حتى يرجعوا عف الباطؿ

النوع مف الخطابة السياسية عرفو صدر الإسلبـ، ولجأ إليو  إف ىذا
ملبمحو لـ تتضح بشكؿ جمي إلا في العصر الأموي،  الخطباء المسمموف، لكف
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كؿّّ يدّعي أف الحؽ إلى جانبو، وأنو عمى  إذ صار المسمموف شيعاً وأحزاباً،
الدامغة، والجدؿ، لإقناع  واقتضى ذلؾ الاىتماـ بالحجج. صراط مستقيـ

   .الخصوـ بضعؼ مذىبيـ
أسموب آخر في تحريض المقاتميف عمى القتاؿ،  وقد يمجأ الخطيب إلى

التاـ لقتاليـ، مع الإشارة إلى عدـ  وذلؾ بذكر حقد الأعداء عمييـ واستعدادىـ
إلا السيؼ جُنَّة، ولا ينفعيـ  إمكانية الاستعانة بقوات إسلبمية أخرى، فميس ليـ

 .إلا الصبر والثبات
كاف مفيوـ الحاكـ لمسمطة ىو الذي يحدد العلبقة بيف السمطة والرعية فقد  ولما

الطبعي أف يتبدّؿ مضموف الوصية بيف حاكـ وآخر بشكؿ قد يكوف  كاف مف
يوصي خميفتو بالمساواة بيف الرعية، - رضي الله عنو - فبينما نجد عمر. كبيراً 

ولذلؾ يوصي عمرو بف العاص  .والعدؿ، نرى معاوية ييدؼ إلى تعزيز السمطة
أنصارؾ آثر الناس  فإذا أنت ظيرت فميكف: "... عندما أرسمو إلى مصر قائلبً 

   .(1)..."عندؾ
أف حججيـ الدينية لا تبمغ مف القوة ما تبمغو حجج  ولما فطف ىؤلاء إلى

آخر، وىو  وأصحابو فقد اىتموا بأسموب- رضي الله عنو– عمي بف أبي طالب
وأصحابو بمظير المعتدي الغازي - رضي الله عنو–إظيار عمي بف أبي طالب 

ولا . الشاـ عنوة؛ ولذلؾ ترؾ العراؽ وأتى إلييا الذي يطمع في الاستيلبء عمى
لمحمية الجاىمية، ولا سيما حيف يشير  شؾ في أف ىذا الأسموب كاف أكثر إثارة

 .النساء والذراري الخطباء إلى الخطر الذي يحممو العراقيوف عمى
ذا نظرنا إلى الخطابة في ذلؾ العصر وعناصر تشكؿ الخطاب لدى  وا 

معالـ الأسموب الأدبي في "خطباء السياسة، فلب بدَّ مف أف ننطمؽ مف حقيقة أف 
الظيور والتبمور منذ اعتباره إبداعًا ذا كياف متميز، لو مقوماتو ووسائمو، ولو 
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ماىيتو ووظائفو، ولو أيضًا ملببساتو الخاصة ومساقاتو المتنوعة؛ ذلؾ أف أي 
عمؿ أدبي لابدَّ أف يكوف ذا صمة مؤكدة بتجربة بعينيا إف لـ يكف وليدًا شرعيِّا 
ليا، يعكس أبعادىا، ويحكي كؿ ما يحيط بيا، وما يعيشو صاحبيا، فيو يقوـ 

عمى منطؽ تأثر الأديب بإحدى شرائح الواقع الذي يتجادؿ - بيذا المقياس–
معو تأثرًا وتأثيرًا، ثـ تصويرىا جماليِّا بما يكسبيا أبعادًا توصيمية تجعميا أكثر 

وبيذا - والإبداع الأدبي مف ىذا المنطمؽ... رحابة وأعمؽ إنسانية في دلالتيا 
إنما يصدر عف خياؿ الأديب، وتؤثر فيو كؿ ممكاتو، وتنعكس مف - القياس

خلبلو كؿ إمكاناتو الفكرية وطاقاتو الروحانية، فيو يجمع بيف فكره وشعوره، 
وىو يصدر عف ثقافة محددة إلى جانب موىبتو الفردية الخاصة، تمؾ التي 

تجعؿ لعممو مذاقًا خاصًا يجعمو دالًا عمى صاحبو، معبرًا عف موقفو، كاشفًا عف 
(.  1)"حدود جدلو مع واقعو

وفي دراسة النص النثري بخاصة يمكف تأمؿ طبيعة الخمفية الثقافية " 
لكاتبو مف واقع معطيات عصره، ومقومات بيئتو، ليخرج عمينا بنفس الأبعاد 

التي يمتقي فييا مع الشاعر، ويبقى لكؿ منيما أساليبو التصويرية أو التقريرية 
ذف فالنشر ليس "أو تنظر لعممية الأداء والتمقي، " التوصيؿ"التي تحكـ عممية  وا 

لغة التخاطب ولا الأحاديث العادية والذي لا يعبر عف عاطفة أو شعور مف 
حيث ىي عاطفة أو شعور، بؿ مف حيث ىي صورة عامة يظير فييا نتيجة 

، وعمى ىذه الأسس تعددت صور الفف القولي وتنوعت صيغ الأداء "التفكير
الأسموبي بيف التقرير والتصوير، أو التنميؽ البديعي، أو القصد إلى الانتقاء 
وتجاوز منطقة الارتجاؿ والبديية، وىو ما يجعؿ الأسموب الأدبي في معظـ 

(.  2)"مجالاتو يختمؼ عف الأسموب العممي في معظـ تقنياتو وآلياتو

                                                 
 .8، ص (ت.د)تطور الأداء الخطابي بيف عصر صدر الإسلبـ وبني أمية، دار غريب، القاىرة، : مي يوسؼ خميؼ ( 1)
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إننا لا نستطيع أف ننكر التكويف النفسي والاجتماعي لمخطيب 
بداعو . وانعكاسات ىذا التكويف عمى فنّْو وا 

تندرج ىذه الدراسة في سياؽ الكشؼ عف خصائص بنية النص و
الخطابي الفنية والمغوية التي تعكس توىج الأنا لخطيب السياسة الأموية، 

وأسباب ىذا التوىج ومستوياتو القارة وراء غشاء لغة خطابو ومكوناتو، ومحاولة 
الكشؼ عف أثر ىذا التوىج لصوت الأنا الخبيء الذي يتكشؼ مف وراء 
غشاءات خطابو تمييدًا لتعديؿ سموكو ومواقفو العامة مف الأشياء المادية 
والفكرية المشكمة لرؤية العالـ عنده وتوجيو مشاعره وفكره ،مع تبياف أنواع 
الحجج، وكيفية بنائيا وترتيبيا في الخطاب السياسي عند خطباء السياسة 

الأموييف تحقيقا لمترابط النصي، وتفسير بنياتيا؛ كما بينت ىذه الدراسة الفروؽ 
بيف الحجاج السميـ والمغالط في العممية الخطابية السياسية عند خطباء السياسة 

الأموييف في ضوء مقاربات تطبيقية لبعض الخطابات المتداولة، وتقوـ ىذه 
:  الدراسة عمى ثلبثة محاور أساسية

تمييد بالتعريؼ بأسباب التوىج الأنوي، والتحديد الاصطلبحي لمخطاب : أوليا
ا مُنتِجًا  السياسي بوصفو عممية و سمة خطابية واضحة مف جية، وبكونو نصِّ

. لمقاصد معينة يتكوف في ظروؼ مقامية محددة
يتمثؿ في بياف :  مف المحاور التي تقوـ عمييا ىذه الدراسةالثانيوالمحور  

مستويات توىج الأنا في خطاب خطباء السياسة الأموية، خاصة الحجاج 
وزياد، وبياف علبقتيما بالأسباب الكامنة وراء تعدد ىذه المستويات التي أشرنا 

. إلييا مف قبؿ
 فيمعف في خصوصيات الخطاب السياسي الأموي، ومكوناتو :الثالثأما المحور 

المسانية، والملبمح الأساسية لتوىج الأنا باختياره تقنيات وآليات لسانية وأسموبية 
معينة تثير عواطؼ الجميور وتستيويو للئقباؿ عمى الاقتناع رغبة أو قسرًا 



 9 

وفي ىذا السياؽ يمكف تحديد كفاءة الخطاب . بوضعية الحكـ الأموي وسياستو
. السياسي الأموي مف حيث ىو فعؿ كلبمي كمي مقامي

ولقد قصرنا بحثنا عمى خطباء السياسة الأموييف لما كاف لمخطابة السياسية في 
العصر الأموييف مف ازدىار ونمو فاؽ غيرىا مف أنماط الخطابة الأخرى في 

ذلؾ العصر، بؿ إف  السياسة وتوجيو وعي الجميور نحوىا لما كاف مف صراع 
. شديد بيف الفرؽ والأحزاب السياسية عمى تولي الخلبفة

كما أننا ركزنا دراستنا حوؿ خطيبيف اثنيف مف خطباء السياسة الأموية، 
اج بف يوسؼ الثقفي وزياد بف أبيو لإنتاجيما الأدبي المتميز في  ىما الحجَّ

مجاؿ الإبداع النثري والخطابي، ولمتحولات النفسية والسياسية التي مرا بيا، وما 
كاف لتمؾ التحولات مف انعكاس واضح عمى أدائيما الخطابي وتشكيؿ البنية 

النفسية الداخمية التي انعكست بشكؿ واضح عمى الإنتاج الأدبي وتشكيؿ بنية 
. النص الأدبي

كما أننا لا نستطيع أف نغفؿ الجدؿ الواسع الذي دار حوؿ ىذيف 
الخطيبيف في تمؾ المرحمة، وما كتب عنيما في كتب التراث الأدبي بصفة 
خاصة وكتب التراث العربي وتاريخو بصفة عامة، والدراسات الأدبية التي 

يعني -وىو:"تضعيما في مستوى أدبي متقارب، يقوؿ الدكتور شوقي ضيؼ
اج يُعَدُّ في الذروة مف أىؿ الخطابة والبياف في العصر،حتى ليوضع مع - الحجَّ

ف فضمو زياد بحلبوة منطقو؛ فقد كاف يمتاز  زياد بف أبيو في طبقة واحدة، وا 
(. 1)"بجزالة المفظ وفخامتو

: مفيوم الأنا وبناء الشخصية- 

                                                 
. 424 وص 420العصر الإسلبمي، ص: شوقي ضيؼ ( 1)
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 في البداية نحاوؿ أف نقؼ عند مفيوـ الأنا وما يرتبط بو مف مفاىيـ أخرى 
نستضئ بيا أثناء تحميمنا لمخطاب الأدبي المنتج مف قبؿ الخطيبيف محؿ 

. الدراسة
في العربية المعاصرة إنما ىو ترجمة " الأنا"وغني عف البياف القوؿ إف لفظ    

 ego وكممة.  بالإنجميزية والألمانيةego بالفرنسية و Le mêmeلأداء معنى

في المغة العربية حينما يقصد بيا " ذات"لاتينية تدؿ عمى ما تدؿ عميو كممة 
ومف ىذه الكممة اشتقت مصطمحات أخرى . الشخص المتكمـ

ومنيا ". التمركز حوؿ الذات" وىو ما نترجمو اليوـ بػ égocentrismeمثؿ  
في الاستعماؿ المغوي العاـ، أما في الاصطلبح " الأنانية" بمعنى  égoïsmeأيضا

الفمسفي فالكممة تدؿ عمى المذىب الفمسفي الذي يعتبر وجود الكائنات الأخرى، 
ومف ىنا المذاىب الفمسفية . ، وجودا وىميا، أو موضوع شؾ عمى الأقؿ"الأنا"غير 

فالعالـ :  التي لا تعترؼ بأي وجود آخر غير تمثلبت الأنا idéalismesالمثالية 
 .ىو ما أتمثمو وأتصوره وليس ىناؾ وجود آخر

فالأنا ليا خاصيتاف، فمف جية ىو في ذاتو غير عادؿ مف حيث إنو يجعؿ مف 
نفسو مركزًا لكؿ شيء، وىو مف جية أخرى مضايؽ للآخريف مف حيث إنو يريد 

 .ىو عدو، ويريد أف يكوف المسيطر عمى الكؿ" أنا"استعبادىـ؛ ذلؾ لأف كؿ 

مبني عمى السيطرة، سيطرة الذات عمى ما تتخذه " الأنا"مف ىنا يتضح أف مفيوـ 
. موضوعًا ليا، سواء كاف ىذا الموضوع  أشياء الطبيعة أو أناسًا آخريف

إف المرء يحاوؿ باستمرار التعرؼ عمى ذاتو وتحديد معالميا، ويكوف ذلؾ بشكؿ 
ممحّ في مرحمة المراىقة ويستمر بقية الحياة تبعاً لما يحؿ عميو وعمى بيئتو مف 

. تغيير
وفكرة الفرد عف نفسو تتميز بالتفرد، ولكنيا عرضة لمتعديؿ بتأثير الظروؼ 

فالفرد قد يرى . البيئية والاجتماعية التي تحيط بو، وبوجية نظر الآخريف عنو
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نفسو بصورة إيجابية أحياناً، وبصورة سمبية أخرى، إلا أنو بصفة عامة لو 
 .تصور شبو ثابت عف ذاتو

إف البيئة الثقافية لمفرد، مع حصيمة خبراتو الحياتية أثر كبير في بناء 
فالطفؿ منذ وقت مبكر يبدأ في تكويف ىويتو . شخصيتو، أو بمعنى آخر ىويتو

ففي الوقت الواحد يتشبو بأمو . متشبياً بالأشخاص الميميف في البيئة مف حولو
وأبيو أو أحد إخوتو أو معممو، إلا أف ىذا الخمط يفرز شخصية متشعبة ذات 

أدوار مختمفة، مفككة الأوصاؿ؛ فمذلؾ تراه يمعب أدواراً متضادة، مثلًب في 
الوقت الواحد يكوف مستقلًب ومعتمداً عمى غيره؛ جريئاً وجباناً؛ متحدياً وخضوعاً؛ 

وعميو في النياية تخميص نفسو مف لعب ىذا الدور المزدوج . جديِّا وغير مكترث
ومف أف يكوف نسخة مف غيره، أو التذبذب بيف الأدوار لكي يبدأ في تكويف 

وىذا لف يتأتى إلا بعد أف . ىويتو الخاصة بو متجاوزاً ىذه المرحمة الانتقالية
يكتسب مزيداً مف الخبرات الحياتية ويتعرض لممفاىيـ الثقافية والأخلبقية والدينية 

وفى حالة أف كؿ شيء سار عمى ما يراـ، فإنو يخرج مف . الخاصة بمجتمعو
ذا تحدثنا  .ىذه المرحمة الانتقالية إلى مرحمة استكماؿ بناء اليوية الخاصة بو  وا 

عف شخصية الإنساف لا بدَّ أف نتحدث عف مجموعة مف المصطمحات ذات 
 :الصمة بمفيوـ الأنا، وىي

مجموعة مف الدوافع الغريزية الموجودة لدى الطفؿ عند ولادتو التي : (ىو)الػ- 1
إنيا . تحتاج إلى شعور الموجو، وىي غرائز يشترؾ فيو الجنس البشري بكافة

، إلا أنيا تبقى ممزوجة بيا في الأعماؽ (الأنا)باطف النفس، وقد نتجت عف 
لا شعورية، وىي تشمؿ القوى الغريزية الدافعة، فإذا ما  (الأنا)أي حينما تكوف 

.  (ىو)كبتت ىذه الرغبات فإنيا تعود إلى الػ
بعد قميؿ مف ميلبد الطفؿ يزداد شعوراً بالواقع الخارجي فينفصؿ : (الأنا)- 2

لتصبح ذاتاُ، ووظيفتيا الرئيسية ىي اختيار  (ىي)جزء مف مجموعة الدوافع الػ
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الواقع حتى يستطع الطفؿ بذلؾ تحويؿ استجاباتو إلى سموؾ منظـ يرتبط 
.  بحقائؽ الواقع ومقتضياتو، إنيا ظاىرة النفس التي ترتبط بالمحيط

ىي الضمير الذي يوجو سموؾ الفرد والجانب الأكبر منو لا : (الأنا العميا)- 3
شعوري، وىو ما نسميو بالضمير أو الوجداف الأخلبقي، ليا زواجر وأوامر 

، وىي سمة خاصة بالإنساف، إذ إنيا أمور حتمية صادرة (الأنا)تفرضيا عمى 
يشعر الإنساف عادة بضرورة مراجعة نفسو ومحاسبتيا عما  . مف العالـ الداخمي

قامت بو مف سموكيات أو عف أحاسيس ومشاعر ومعتقدات، ويصاحب ىذه 
العممية آلاـ ومعاناة أو رضا وارتياح كؿ حسب ما سبقو مف عمؿ أو شعور أو 

وميما كاف الإنساف . بمغة التحميؿ النفسي مراقبة الأنا العميا لكؿ مف اليو والأنا
عمى قدر مف الاتزاف الانفعالي والسوي لابد مف ارتكابو بعض الأخطاء أو 

وىذه تُعَدُّ ظاىرة صحية إذا كاف الشعور . شعوره بالخطأ ولوـ الذات ومحاسبتيا
بالذنب أو الخطأ واقعياً، ويرتبط بالاتياف بأخطاء محددة نحو الذات أو الآخريف 

.  أو البيئة مف حوؿ الفرد
والشعور بالذنب ضرورة تيذيبية كي يقمع الفرد عف أخطائو ولكف لا يصؿ إلى 
حدّْ الشعور بالذنب الوىمي الذي يعرقؿ تفكير الفرد ويضخـ الأخطاء كما ىي 

لدى بعض مرضى الاكتئاب فيو العامؿ الأساسي والمميز في تشخيص 
وتوجد مشاعر الذنب الوىمية لدى . الاكتئاب عف بقية الاضطرابات الأخرى 

. بعض المرضى الذىانييف عف أخطاء لـ يرتكبوىا
إف الشعور بالذنب أو وخز الضمير ىو الألـ الذي ينجـ عف قياـ الفرد 
بعمؿ لا يرضاه ضميره وسواء كاف ىذا العمؿ خمقياً أو نفسياً أو اجتماعياً فيو 

شعور سوي ذو قيمة تيذيبية لمفرد تثيره مثيرات محددة يعرفيا الفرد ويدركيا 
بوضوح كالتورط في عمؿ غير مشروع أو الإتياف بقوؿ أو فعؿ خاطئ غير أف 
ىناؾ شعوراً بالذنب غير معروؼ المصدر ىائماً طميقاً كالقمؽ العصابي كثيراً 
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فترى الفرد لا يعرؼ لماذا . ما يقترف بالقمؽ واستحقار الذات أو الاشمئزاز منيا
يشعر بالذنب وينتابو شعور غامض متصؿ بأنو مذنب آثـ حتى إف لـ يكف 
أذنب أو ارتكب أي شيء يستحؽ عميو العقاب ، أو يموـ نفسو عمى أمور لا 

 .تستحؽ الموـ ويرى في أىوف أخطائو ذنوباً لا تغتفر

والدوافع … وبمعنى آخر فإف الشعور بالذنب ىو قمؽ تجاه الأنا العميا 
والضمير الخمقي ىو المرجع مف حيث . ليذا القمؽ ىو الحاجة إلى البراءة
.  (البراءة)الشعور بالإثـ أو تقدير الذات 

ومف مصادر الشعور بالذنب الأسرة بتأثيرىا مف خلبؿ الأفراد 
وخصوصاً الآباء والأميات والمجتمع بمختمؼ فئاتو، والمعايير الاجتماعية 

والدينية التي يكتسبيا الطفؿ مف خلبؿ عممية التنشئة الاجتماعية ومعرفة قائمة 
المسموحات والممنوعات وبالتالي المخالفة تؤدي إلى مشاعر ذنب، وعف طريؽ 
التقميد والمحاكاة يتـ إدخاؿ سموكيات وأساليب في تناوؿ الأسباب وراء الخطأ 

 .مما يولد مشاعر الذنب والألـ النفسي تجاه ذات الفرد

والطفؿ يولد مزودًا بو، ويرتبط بالغرائز الأساسية و أىميا الجنس 
؛ بمعنى أنو يسعى للئشباع المباشر، (اليو)والعدواف ويسير وفقا لمبدأ المذة 

 .ويصارع لتحقيؽ ذلؾ

كنتيجة  (اليو) تنمو خلبؿ مرحمة الرضاعة حيث ينفصؿ عف Ego: فالأنا
ويعمؿ الأنا مف الناحية الوظيفة . لمضغوط التي يفرضيا الواقع عمى الفرد

كوسيط بيف الواقع ورغبات اليو، حيث يسعى إلى إشباع ىذه الرغبات بطريؽ 
، كما أنو في صراعو ىذا يقع تحت ضغوط (مبدأ الواقع)مشروع اجتماعيِّا 

ولتحقيؽ . المرفوضة (اليو)، وخاصة عندما يضعؼ أماـ رغبات (الأنا العميا)
ذلؾ يعمؿ عمى تأجيؿ الإشباع عند الحاجة، وقد يعمؿ مف خلبؿ ميكانزمات 

. (الأنا العميا)، ومتطمبات الواقع وقيـ (اليو)الدفاع لحؿ الصراع بيف حاجات 
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التي تعمؿ كقوة ضاغطة عمى  (الأنا العميا)تنمو  Super-ego :الأنا الأعمى
 .(اليو)مف جانب، وأيضا عمى الأنا عندما يبدي تساىلًب في التعامؿ مع  (اليو)

وعمى ضوء حديثنا عف تمؾ المفاىيـ؛ فإننا نجد صراعًا شديدًا عند 
الإنساف بيف ىذه المكونات الثلبثة، والصراع واحد مف أىـ المفاىيـ في نظرية 

ويأخذ الصراع . فرويد، بؿ إنو مسممة مف المسممات الأساسية في النظرية
اليو و الأنا و )تشمؿ الصراع بيف بناءات الشخصية الأساسية . أشكالًا متعددة

، ىذا الصراع يمتد ليشمؿ الصراع بيف الغرائز ومتطمبات الواقع، (الأنا العميا
وبيف الغرائز الأساسية كما ىو الحاؿ بيف الجنس والعدواف، ثـ بيف الصراع بيف 
المشاعر كالصراع بيف الحب والكره أو الغيرة لأحد الوالديف، التي تعتبر امتدادًا 

 .لمصراع بيف الجنس والعدواف

أحد الجوانب الثلبثة التي تتألؼ منيا : فالأنا العميا أو الأنا السامية
وىذا الجانب يعدُّ . النفس وفقا لنظرية التحميؿ النفسي التي قاؿ بيا فرويد

". الضمير"ويشتمؿ عمى رقابة زاجرة تعرؼ عادة باسـ , الجانب المثالي منيا
والأنا العميا لا شعورية في الأساس، ولكنيا ترتفع إلى مستوى الشعور في 

. المواقؼ الحرجة وتقوـ بدور الشرطي الرادع
ىي الضمير الذي يوجو سموؾ الفرد والجانب الأكبر منو لا : (الأنػػا العميػػا)فػ

شعوري، إنيا ما نسميو بالضمير أو الوجداف الأخلبقي، ليا زواجر وأوامر 
، وىي سمة خاصة بالِإنساف، إذ إنيا أمور حتمية صادرة (الأنػا)تفرضيا عمى 

 .مف العالـ الداخمي

ومف أىـ صور الصراع صراع الرغبات والغرائز مع الواقع والقيـ، مما 
يستمر صراع الرغبات المكبوتة مف أجؿ . يؤدي إلى ظيور ميكانزمات الدفاع

الخروج إلى حيز الوعي، مما يعني صراع مضاد وظيور مزيد مف ميكانزمات 
الدفاع الإضافية أو التعويضية لضماف بقاء ىذه الخبرات والرغبات بعيدة عف 
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ويكوف عمميا تنفيسيِّا مشوىًا لتحقيؽ نوع مف التوازف وخفض القمؽ . حيز الوعي
ومنيا النكوص، الإبداؿ، التسامي، . المرتبط بصراع الرغبات مف اجؿ الظيور

 . الخ…الإسقاط ، التبرير، 

-Super الأنا الأعمى)أو كما سماه عمماء النفس  (الضمير البشري)إف 

ego ) ىي التي تتحكـ بنا وتظؿ دائمًا مستيقظة تحاسبنا عمي ما نفعؿ، إنيا أحد ،
مكونات الجياز النفسي، وىي دائمًا تنشدُّ إلي الكماؿ والمثالية، وتعمؿ الأنا العميا 
عمى معارضة الشخصية في إشباع بعض دوافعيا، حيث تتعارض تمؾ الدوافع 
أحيانًا مع قيـ المجتمع الذي نعيش فيو وعاداتو، أو تتعارض أيضًا مع ما تربينا 
عميو مف قيـ وسموكيات، وقبؿ ىذا وذاؾ تتعارض مع مبادئ ديننا الحنيؼ، وىنا 

عندما تحيد تمؾ الشخصية الإنسانية عف ىذا السموؾ يأتي دور الأنا الأعمى؛ 
وبيذا فإف الضمير البشري ىو المحرؾ الأساسي لكؿ ما نفعؿ، وىو الذي يوجينا 

نحو الصواب، وبعد أف تعرفنا عمى معني الضمير أو الأنا الأعمى كما سماه 
العمماء النفسيوف، سنجد أف ىناؾ رابطًا كبيرًا بيف اختلبؿ الشخصية وغياب 

فما نشاىده الآف مف غياب في الضمير ما ىو إلا جزء مصغر مف . الضمير
إف الشخصية الإنسانية بصفة عامة . اختلبؿ في أحد جوانب الشخصية الإنسانية

 : ليا مراتب ثلبث، ىي

،الذي (ID)ويرمز ليا بالرمز  (الذات الدنيا)النفس ذات الشيوة : المرتبة الأولى
، وتحوي ىذه المرتبة مف النفس الميوؿ الفطرية، والاستعدادات (ىو)يعني 

الموروثة، ويتركز اىتماـ ىذه المرتبة مف النفس عمى الانسياؽ وراء الشيوات، 
رضاء الغرائز بأية طريقة ممكنة بغض النظر عف اعتبارات المثؿ والقيـ  وا 

. والمبادئ النبيمة
، ويرمز ليا بالرمز (العقؿ)الذات الشعورية أو الحسية : المرتبة الثانية

(EGO) مجموعة الممكات العقمية المستمدة مف رغبات )، وىي (الأنا)، ويعني
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، وتتمثؿ وظيفة ىذه المرتبة (النفس بعد تيذيبيا وفقاً لمقتضيات الحياة الخارجية
مف النفس بالسعي نحو إيجاد نوع مف التوازف بيف الميوؿ الفطرية والاستعدادات 

الموروثة مف جية، وبيف متطمبات البيئة الخارجية مف المثؿ العميا، والقيـ، 
إذف فيي بمثابة الكابح بالنسبة إلى المرتبة . والأخلبؽ، والعادات والتقاليد

الأولى، لحمميا عمى التعبير عف نزعاتيا بالشكؿ الذي ينسجـ مع مقتضيات 
. وىي المرتبة الثالثة كما سيأتي (الأنا العميا)البيئة، ولا يتعارض مع ما تأمر بو 

، (super - EGO)، ويرمز ليا بالرمز (الضمير)الذات المثالية : المرتبة الثالثة
، وتتجسد ىذه المرتبة بمجموعة المثؿ، والقيـ، والتقاليد، (الأنا العميا)الذي يعني 

والعادات الموروثة عف الأجياؿ السابقة، وكذلؾ المكتسبة مف البيئة الاجتماعية 
 .الحالية

عمى محوريف، فيي مف جية تمثؿ المصدر  (الأنا العميا)وتعمؿ ىذه المرتبة 
عف الانفلبت مف مقتضيات البيئة الخارجية،  (ىو)الحقيقي لردع المرتبة الأولى 

بالقوة اللبزمة لمقياـ بوظيفتيا المباشرة في ردع  (الأنا)ومف جية أخرى تمد 
 .جماح المرتبة الأولى مف النفس وكبحو

وعلبوة عمى ىذيف المحوريف ىناؾ وظيفة ثالثة تتكفؿ بيا الأنا العميا، وتتمثؿ 
في أداء وظيفتيا، ومحاسبتيا عند أي تقصير في أداء ىذه  (الأنا)بمراقبة 
 .الوظيفة

 أحد الأبعاد الميمة لمشخصية Self concept“ويعدُّ مفيوـ الذات 
الإنسانية، وقد نشأ نشأة فمسفية، ثـ تأكد انتماؤه إلى عمـ النفس، وذلؾ بفضؿ 

ويُذكر أف . كارؿ روجرز وغيره مف أصحاب التوجو الإنساني في عمـ النفس
كارؿ روجرز مف أبرز عمماء النفس الذيف تناولوا مفيوـ الذات بالدراسة العممية 

كما أنو . المنتظمة بيدؼ الكشؼ عف طبيعة الشخصية ومكوناتيا وديناميتيا
يصور كؿ فرد عمى أنو مركز لعالـ مف الخبرة يتغير باستمرار، بعض منيا 
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والأفراد يفكروف . يختبر بطريقة شعورية أو واعية ولا يكوف معظميا ىكذا
ويشعروف ويعمموف بجدية في استجابة لعالميـ وفقاً لمكيفية التي يَخْبُرُونو أو 
يدركونو بيا، والطريقة التي يَخْبُرُوف أو يدركوف بيا عالميـ تكوف بالنسبة ليـ 
الحقيقة أو الواقع وجانب مف العالـ، كما يدرؾ بوساطة الفرد يصير بالتدريج 

.  متميزاً عف بقية عالمو
وقد استخدـ مفيوـ الذات في الدراسات النفسية لمتعبير عف مفيوـ 
افتراضي شامؿ يتضمف جميع الأفكار والمشاعر لدى الفرد التي تعبر عف 

خصائص جسمية وعقمية وشخصية، ويشمؿ ذلؾ معتقداتو وقيمو وقناعاتو، كما 
يشمؿ خبراتو السابقة وطموحاتو المستقبمية، ويوصؼ بأنو مجموعة مف 

المعتقدات والمشاكؿ التي توجد ضمف إمكانات الأفراد وأف تفسيرىـ للؤحداث 
يتمشى مع تقويميـ لأنفسيـ مما يؤدي بالتالي إلى اختلبفات في كيفية بمورة 

.  ميمات الأداء
ونخمص مف ذلؾ كمّْو إلى أف مفيوـ الذات بصفة عامة يعرؼ بأنو 

ّـُ تشكيميا مف خلبؿ خبرتو وتفسيراتو  إدراكات الفرد عف نفسو، وىذه الإدراكات يت
لمبيئة التي يعيش فييا، وبتقييمات الآخريف الميميف في حياتو لمواصفاتو 

attributions وفى تناولنا ليذا المفيوـ، لابد مف تناولو فى علبقتو .  وسموكو
-selfبعدد مف المفاىيـ التي تتراص لتكوف أبعاده ودلالتو، منيا تقدير الذات 

esteem وكفاءة الذات المدركة ،self-perceived efficacy وتحقيؽ ،
 ”.  Self actualization“: الذات

إدراكات الفرد عف "إف مفيوـ الأنا أو الذات يعرؼ بشكؿ عاـ بوصفو 
نفسو، وىذه الإدراكات تتشكؿ مف خلبؿ خبرة الفرد وتفسيراتو لمبيئة التى يعيش 

فييا والتقييمات مف جانب الآخريف الميميف في حياتو لو، ومواصفاتو 
attributionsوسموكو  ."
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مفيوـ افتراضي يتضمف الآراء والمشاعر والأفكار "ويعرؼ أيضاً بأنو 
نيا الفرد عف نفسو، وتعبر عف خصائص جسمية وعقمية  والاتجاىات التي يكوّْ

ويعرفو بعضيـ بأنو التقدير الكمي الذي يقرره الفرد عف ". وشخصية واجتماعية
مظيره وقدراتو، والمشاعر والمعتقدات التي يكونيا الفرد عف نفسو، أو الكيفية 

كما أف مفيوـ الذات ىو فكرة الإنساف عف نفسو في . التي يدرؾ بيا الفرد نفسو
علبقتو مع البيئة، كما يتولى بدوره تحديد السموؾ الذي يمارسو الشخص 

ومستواه، وينظر الفرد إلى الذات الظاىرية عمى أنيا حقيقة بالنسبة لو فيي التي 
تحدد طريقة استجابتو لممواقؼ المختمفة التي يتعامؿ معيا بحيث نجده غالباً لا 

نما لكيفية إدراكو ليا .  يستجيب لمبيئة الموضوعة وا 
ويتشكؿ منذ الطفولة عبر مراحؿ النمو المختمفة في ضوء محددات 

معينة، يكتسب الفرد خلبليا وعمى نحو تدريجي فكرتو عف نفسو، وىذا يعني أف 
الأفكار والمشاعر التي يكونيا الفرد عف نفسو ويصؼ بيا ذاتو ىي نتاج 

مجموعة مف المتغيرات؛ ىي أنماط التنشئة الاجتماعية، والتفاعؿ الاجتماعي، 
بالإضافة إلى الوضع الاجتماعي الاقتصادي، وأمور أخرى تتصؿ بالإحباط 

والصراع وأساليب الثواب والعقاب، وخبرات إدراكية واجتماعية وانفعالية يمرُّ بيا 
الفرد؛ مثؿ خبرات النجاح والفشؿ، والمعمومات التي يحصؿ عمييا الفرد فيما 

. يتصؿ بأدائو؛ أي التغذية الراجعة التي يتـ تقديميا لو مف مصادر مختمفة
  أو تقبؿ الذات self-regard وينظر إليو أيضاً بوصفو احتراـ الذات 

. self-acceptance  ًومف ناحية أخرى يعتبر مفيوـ الذات تعبيراً واسعا ،
 يشير إلى إدراكات ومعتقدات معرفية أو broader and inclusiveوشاملب 

سموكية محددة لمذات، و يعدُّ مفيوـ الذات، مف أكثر المفاىيـ قرباً لتقديرات 
الذات؛ لأنو ينظر إلى مفيوـ الذات بوصفو إدراكات الفرد لنفسو، التي تتشكؿ 

.  مف خلبؿ خبراتو



 19 

تكويف معرفي : وعمى ذلؾ يمكف تعريؼ مفيوـ الذات أو الأنا عمى أنو
والتصورات و التعميمات الخاصة , منظـ موحد ومتعمـ لممدركات الشعورية

يبموره الفرد و يعتبره تعريفًا نفسيِّا لذاتو، و يتكوف مفيوـ الذات مف , بالذات
و مف العناصر المختمفة لكينونتو , أفكار الفرد الذاتية المنسقة المحددة الأبعاد

 .الداخمية و الخارجية
ويتأسس بحثنا عمى افتراض ميـ، ىو أف مفيوـ الذات يعدُّ أحد 

المحددات الرئيسية لمسموؾ الإنساني، وأنو متغير حاسـ في قدرة الفرد عمى 
مواجية الضغوط ومطالب الحياة، أف مفيوـ الذات السالب يعطى الفرصة 

لظيور السموكيات غير التوافقية وحالات وجدانية سالبة مثؿ القمؽ والاكتئاب 
والعدواف، بينما يشكؿ مفيوـ الذات الإيجابي متغير مخفؼ، ويحمى الفرد في 

 مف moderatesإف مفيوـ الذات يُعدّْؿ . تعاممو مع مواقؼ الحياة الضاغطة
. العلبقة بيف الحوادث الحياتية الضاغطة وظيور الاكتئاب لدى الراشديف

بمثابة حجر الزاوية في الشخصية " يعدُّ  (الأنا)إف مفيوـ الذات
التوجيو النفسي والتربوي، فمفيوـ الشخص لذاتو  الإنسانية وىو أىـ عناصر

 ". والاجتماعي يؤثر تأثيرًا بالغًا في توافقو الشخصي

إف مفيوـ الذات مفتاح الشخصية السوية، وطريؽ الوصوؿ إلى النجاح 
. والاجتماعي والميني، بؿ والإبداع والتفوؽ والتوافؽ الشخصي

تعتبر موجيات  فمدركات الفرد المتصمة بذاتو، وما تتضمنو مف أحكاـ تقييمية،
الأبعاد الميمة في حياة  أساسية لسموكو وتكيفو، كما يُعَدُّ مفيوـ الذات مف

 بقدراتيـ ويرتبط الأفراد، حيث إنو يعبر عف اعتزازىـ بأنفسيـ وثقتيـ بيا،
نجازاتيـ، و تنمية ىذا الجانب يفيد الأفراد ويفيد الجماعات  واستعداداتيـ وا 

. أيضًا
: مفيوم التوىج- 
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ذا نظرنا إلى معنى التوىج لغويِّا فإننا نمحظ أف مادة  في  (وىج)وا 
المعجـ المغوي تشير إلى معنى التضخـ والظيور غير العادي، ظيورًا ممحوظًا؛ 

يوـ وَىِجٌ ووَىْجافٌ شديد الحر، وليمة وَىِجةٌ ووَىْجانةٌ كذلؾ، وقد : ففي المعجـ
وَىَجا وَىْجاً ووَىَجاناً ووَىَجاً وتَوَىُّجاً، والوَىَجُ والوَىْجُ والوَىَجافُ والتَّوَىُّجُ حرارة 

، والوَىْجُ بالتسكيف ....الشمس والنار مف بعيد، ووَىَجافُ الجمر اضطراـ تَوَىُّجِو
مصدر وَىَجَتِ النار تَيِجُ وَىْجاً ووَىَجاناً إِذا اتَّقَدت، وقد تَوَىَّجَتِ النارُ ووَىَجَتْ 

: تَوَىَّجًا تَوَقَّدَتْ، ووَىَّجْتُيا أَنا، وليا وَىِيج أَي تَوَقُّد، وأَوْىَجْتُيا أَنا، وفي المحكـ
والمُتَوَىّْجةُ مف النساء الحارَّةُ المَتاع، والوَىَجُ والوَىِيجُ تَلْؤلُؤُ الشيء . ووَىَجْتُيا أَنا

: ونجـ وَىَّاجٌ . يَتَوَىَّجُ : ويقاؿ لمجوىر إِذا تلْؤلأَ ... وتَوَقُّدُه، وتَوَىَّجَ الجوىر تلُؤلَأ 
وَوَىَجُ الطّْيب . قيؿ يعني الشمس" وجعمنا سِراجاً وىَّاجاً :" وفي التنزيؿ. وَقَّادٌ 

وكميا تصبُّ في .(1)توقَّدت: وتَوَىَّجَتْ رائحة الطيب أَي. انتشارُه وأَرَجُوُ : ووَىِيجُو
 .معنى التضخـ، والظيور غير العادي

  والمعنى الاصطلبحي لمتوىج يعني تضخـ الذات حالة مرضية تصاب 
، وعرض أعراضيا؛ فما يزاؿ المرء يقوليا حتى يصاب بدائيا، "الأنا"بيا 

عبارة عف جدار وىمي بناه مف " الأنا."ويتحراىا حتى يظف أنو محور الكوف
تغنى بيا فحاؿ بينو وبيف مف حولو مف الناس جعؿ منو لا يرى أحد، فاشرأبت 
بو النرجسية و حبُّ الذات حتى تمكنت مف تصرفاتو ووضعتو في وحدة قاتمة 

. وىروب مف الواقع
إف إزالة ىذا الجدار أمر ضروري وأنجع وسيمة لعلبج ىذا المرض 

. النفسي للبندراج والقبوؿ في المجتمع
وىو شكؿ مف أشكاؿ الرضا غير العادي عف النفس أو تزكيتيا، و ىو 
عجاب  تعبير عف امتلبء النفس بالفخر، أو ىو شعور غامر بالعظمة الكاذبة، وا 

                                                 
 (.وىج)، (ت.د)لساف العرب، دار المعارؼ، : ابف منظور ( 1)
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المرء بنفسو داءٌ قديـ حديث، ينشأ مف جيؿ الإنساف بربو، واغتراره بما أوتي 
ف كاف قميلًب، وىذا دائمًا شأف العاجز المغرور الذي لا يرى القضايا إلا  وا 

أما الموفؽ . مقموبة، أو ىو الذي تتمدد لديو الأشياء الصغيرة لتصبح كؿ شيء
الصادؽ، فإنو يعمـ أف النعـ التي ىو فييا، إنما وصمت إليو مف سيده سبحانو 

لَف : "مف غير ثمف بذلو فييا، وقديمًا لما تسافَو الييود واغتروا بمواريثيـ وقالوا
ْـ : "..، فرد عمييـ القرآف.."يَدْخُؿَ الْجَنَّةَ إِلاَّ مَف كَافَ ىُوداً أَوْ نَصَارَى  تِمْؾَ أَمَانِيُّيُ

ْـ صَادِقِيفَ  ْـ إِف كُنتُ (. 111الآية/سورة البقرة)" قُؿْ ىَاتُواْ بُرْىَانَكُ
وقد يرتبط مفيوـ التوىج ببعض المفاىيـ النفسية المتعمقة بشخصية 

 Self“: الإنساف وذاتو، مثؿ مفيوـ تحقيؽ الذات، وتحقيؽ الذات

actualization ”يرتكز عمى أف ذات الفرد ىي نتاج الخبرات التي يمر بيا .
وتقييـ الفرد لذاتو يتولد مف الصغر تدريجيِّا مع الرغبة في تحقيؽ الذات المثالية 

وغالبا ما يسعى الإنساف إلى تحقيؽ ذات واقعية تتواءـ مع . التي يحمـ بيا
إمكانياتو وخبراتو ودرجة تكيفو مع بيئتو بدلًا عف السعي لتحقيؽ ذات مثالية 

. غير واقعية
وتحقيؽ الذات يعني استغلبؿ الإمكانيات الذاتية الكامنة تساعد عمى 

تطوير الذات الحقيقية إلى تمؾ الواقعية التي تحقؽ لمشخص السلبـ والوئاـ مع 
. نفسو وبيئتو

العالـ النفسي الأمريكي في ىذا  (ـ1970-1908)"أبراىاـ ماسمو"ويرى 
أف الإنساف يولد وىو محفز لتحقيؽ احتياجات أساسية في شكؿ ىرمي، : السياؽ

يبدأ بالحاجات الفسيولوجية كالجوع والعطش، مرورًا باحتياجات الأمف والسلبمة 
ثـ احتياجات الانتماء والتقبؿ مف المجموعة، وصولًا إلى احتياجات اعتبار 
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وبعد تحقيؽ كؿ ىذه الحاجات يجاىد الإنساف . واحتراـ الذات في قمة اليرـ
 (.1)لتحقيؽ ذاتو ليصؿ إلى أسمى مراحؿ الاكتفاء الذاتي والسلبـ مع نفسو

إلى وصؼ ىؤلاء الذيف حققوا ذاتيـ بأنيـ واقعيوف، متقبموف " ماسمو"ويذىب 
لأنفسيـ وللآخريف، تمقائيوف، مركزوف عمى أىدافيـ وعمى حؿ مشاكميـ، 

 .مستقموف، ديمقراطيوف، ويتمتعوف بروح الخمؽ والإبداع

أف الإنساف يولد ولديو : أيضا (ـ1987-1902)"كارؿ روجرز"ويرى 
دافعية قوية لاستغلبؿ إمكانياتو الكامنة لتحقيؽ ذاتو، وليسمؾ بطريقة تتوافؽ مع 

ىذه الذات، و قد يحتاج الإنساف إلى إنساف آخر يظير تفيماً ويبدي تعاطفاً 
كامميف لكي يساعده عمى استنباط ىذه الإمكانيات الكامنة واستقلبليا لكي يحقؽ 

 (.2)"ذاتو

وقد نجد كثيرًا مف الأفراد يدخموف في صراع دائـ بيف ما يعتقدونو وما  
يسمكونو، وما تسمح بو الأعراؼ والتقاليد السائدة في البيئة، وينتج عف ىذا 

فعندما لا يتوافؽ سموؾ الشخص مع . الصراع كثير مف الإحباط والقمؽ والكآبة
 . أفكاره، يؤدي ذلؾ لصراع داخمي يعبر عنو في شكؿ توتر وقمؽ دائميف

الأنا أيضًا ببعض المفاىيـ الأخرى كاحتراـ أو /ويرتبط تشكؿ الذات
يعني اعتقاد الشخص المكوف  أو الثقة بالنفس” Self esteem“الذات " اعتبار"

إمكانياتو، ومنجزاتو، وأىدافو، ومواطف : عف نفسو، أو تقييمو لنفسو مف حيث
وقد . قوتو وضعفو، وعلبقاتو بالآخريف، ومدى استقلبليتو واعتماده عمى نفسو

 .يكوف احتراـ الذات عالياً أو منخفضاً لدى الشخص

                                                 
نظريات الشخصية، دار قباء لمنشر، : وترتيبو اليرمي لمحاجات الإنسانية، محمد السيد عبد الرحمف (ـ1970-1908)لأبراىاـ ماسمو( نظرية تحقيؽ الذات)انظر  ( 1)

 . وما بعدىا431ـ، ص 1998القاىرة، 

 وما 403ـ، ص 1998نظريات الشخصية، دار قباء لمنشر، القاىرة، : وتفصيلبتيا، محمد السيد عبد الرحمف (ـ1987-1902)لكارؿ روجرز( نظرية الذات)انظر  ( 2)
 .بعدىا
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والثقة بالنفس ىي حسف اعتداد المرء بنفسو واعتباره لذاتو وقدراتو حسب الظرؼ 
ودوف تفريط  (عُجْب أو كِبْر أوعِنَاد )دوف إفراط  (المكاف، الزماف)الذي ىو فيو 

 .(مف ذلَّةٍ أو خضوعٍ غير محمود)

 إف الثقة بالنفس تضطرب ارتفاعًا وانخفاضًا بحسب مقوماتيا 
؛ فالشخص الذي (الموقؼ، المكاف، الزماف والموضوع)والظروؼ المحيطة 

يتحدث في موضوع يعممو جيدا تكوف ثقتو أفضؿ مما لو تحدث في موضوع 
لايعمـ عنو إلا القميؿ، أما إذا كاف مؤشر الثقة مرتفعًا بغض النظر عف مقومات 

تضخـ الذات يصاحبو ثقة ظاىرية زائفة )الثقة فيذا يدؿ عمى عمة في الشخص 
، والعكس صحيح فإذا كاف مؤشر الثقة منخفضًا دائمًا رغـ توفر مقومات (...

تحقير الذات يصاحبو ضعؼ في الثقة )الثقة فيذا يدؿ عمى عمة في الشخص 
 .(بالنفس

عمى أننا ينبغي أف نشير إلى أنو مف الخطأ الاعتقاد أف الثقة بالنفس 
ة  )تقتضي السيطرة عمى الآخريف والتحكـ فييـ والتسمط عمييـ  إما بقسوة الحُجَّ

والإقناع أو بقسوة النظاـ والقوانيف الإدارية أو الأعراؼ الاجتماعية أو بالتسمط 
ومف الخطأ أيضًا الاعتقاد أنيا تقتضي نبذ الحياء والتسمح بالجرأة المبالغ . (...

فييا، التي تدفع إلى اقتحاـ أمور لا يقرىا العرؼ وحسف الخمؽ مثؿ التدخؿ في 
 .خصوصيات الناس

 :الأسباب النفسية والسياسية- 1

 :الأسباب النفسية- أ
: ظروؼ النشأة وىذاءات العظمة- 1

تُعَدُّ ىذاءات العظمة عاملًب نفسيِّا خطيرًا، يمكف أف ييسر التورط في 
فيذاءات العظمة ىو عرض مرضي . عنؼ أو حرب مدمرة، ويؤدي إلييا
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عقمي، ويعني اعتقادًا يسود فكر المريض بأنو شخص عظيـ، دوف أف يسند ىذا 
(.  1)الاعتقاد واقع يدعمو منطؽ

وقد دلَّت دراسات واسعة النطاؽ بيف المضطربيف والأسوياء بينيـ قادة وزعماء 
ومنظموف لبعض الأعماؿ الإرىابية ظيرت منيا فوارؽ كثيرة فيما يتصؿ 

فكانت العلبقات الأبوية المضطربة أكثر شيوعًا في . بخبرات الطفولة في الأسرة
، ىذا فضلب عف البيوت  المضطربيف، كالإسراؼ في السيطرة والتأديب الصارـ

كذلؾ أسفرت الدراسات عف دور . المحطمة مف أثر الشقاؽ أو الطلبؽ أو الفقر
ذا تزامف ذلؾ  الصدمات الانفعالية والأمراض الجسمية الشديدة في الصغر، وا 
بعد إرادة الله مع عامؿ وراثي أو عضوي أو عامؿ لو صمة بناحية نفسية أو 

(.  2)عاطفية فإف ذلؾ يميد لظيور الاضطرابات الشخصية في الكبر
إف اعتقاد الشخص المكوف عف نفسو أو تقييمو لنفسو مف حيث 

إمكانياتو ومنجزاتو وأىدافو ومواطف قوتو وضعفو وعلبقاتو بالآخريف ومدى 
: الذات" اعتبار"وقد يكوف احتراـ الذات أو . استقلبليتو واعتماده عمى نفسو

“Self esteem”عالياً أو منخفضاً لدى الشخص .
يتكوف ىذا التقدير لمذات أو يتشكؿ منذ عيد الطفولة وذلؾ وفقاً لمتجارب التي 

فإذا ما كانت ىذه التجارب قاسية ومؤلمة، مثلب . يتعرض ليا بصورة متكررة
اعتداء بدني أو نفسي أو جنسي متكرر أو حرماف أو إىماؿ عاطفي يتكوف 
لدى الطفؿ انطباع سمبي كبير عف ذاتو مصاحباً بمشاعر الخوؼ، والخجؿ، 
والجبف، والتردد مع الكآبة وعدـ الثقة بالنفس أو بالآخريف، وانعداـ الدافعية، 

 .والفشؿ المتكرر في أي أمر يقدـ عميو

إف بعض الوالديف يسيموف دوف أف يشعروا في تكويف ىذا الانطباع 
فبعض الآباء يبادروف . السمبي لمطفؿ نحو نفسو وذلؾ مف خلبؿ تعامميـ معو

                                                 
 .248-247ـ، ص 2003سموؾ الإنساف بيف الجريمة العدواف الإرىاب، دار الفكر العربي، القاىرة : سيد أحمد منصور وزكريا أحمد الشربيني ( 1)

. 603ـ، ص 1985أصوؿ عمـ النفس، دار المعارؼ، الإسكندرية،: أحمد عزت راجح ( 2)
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بانتقاد أبنائيـ ولوميـ وتأنيبيـ ونعتو بصفات سيئة، ويعمدوف إلى ضربيـ 
ذلاليـ لأقؿ خطأ معتقديف أف ىذا ىو الأسموب الأنجع في التربية فتكرار ىذه . وا 

النعوت عندما يكوف الطفؿ في حالة نفسية سيئة قد تنطبع ويؤمف بيا عقمو 
 .الباطني، الذي يعمؿ عمى أف يكوف الصبي كما نعت بو تماماً مستقبلبً 

تعدُّ مرحمة الطفولة المبكرة مف أكثر مراحؿ النمو الإنساني أثرًا في "و
تكويف شخصية الطفؿ، وتحديد معالـ ما سيكوف عميو كراشد مستقبلًب؛ إذ إفّ 
السنوات الخمس الأولى بما تتضمنو مف خبرات سارة أو مؤلمة تسيـ إسيامًا 

وقد أشارت الدراسات إلى أىمية ىذه . كبيرًا في رسـ خطوط حياتو المستقبمية
. وتوجو إلييا اىتماـ الباحثيف والميتميف بجوانب التطور الإنساني, المرحمة

     ويمرُّ الطفؿ عبر رحمتو التطورية بخبرات ومواقؼ تؤثر عمى نضجو 
و آثار ىذه . جسمية وعقمية معرفية واجتماعية وانفعالية, بجوانبو المختمفة

الخبرات خاصة المؤلمة منيا سرعاف ما تؤثر في نموه الجسمي أو المعرفي أو 
فػي حيف إف الخبرات المؤلمة , الاجتماعي وتظير أثارىا عمى سموكو وتصرفاتو

فقد , المرتبطة بالجانب الانفعالي الوجداني قمّما تظير آثارىا بشكؿ مباشػر
يستتر تأثيرىا المباشر إلى أف تستحوذ عمى سموؾ الطفؿ بأنماط وأشكاؿ 

. سموكية مضطربة
     وتتسـ الجوانب الانفعالية لمطفؿ في ىذه المرحمة بخصائص تميزه عف 

وقد يكوف بعضيا امتدادًا متطورًا لممرحمة , غيره مف أطفاؿ المراحؿ الأخرى
إذ تساعده ىذه السمات عمى التوافؽ , السابقة، وأساسًا لتطور انفعالاتو فيما بعد

ومف خلبليا يشبع الطفؿ رغبات ويحقؽ حاجات , والاتزاف مع الذات والآخريف
. معينة

,     وأيِّا كانت ىذه الانفعالات فإنّو يتدرب عمى الارتقاء في تعبيراتو عنيا
باتساع دائرة علبقاتو الاجتماعية ومع تقدمو بالعمر، وبالتالي يكوف أكثر توافقًا 
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ويقوؿ دكتور محمد . (1)"في التعبير عف ىذه الانفعالات مع معايير المجتمع
ىي المؤثر القوي الفعَّاؿ الذي ينمي الميؿ الفني، وىذا ... إف البيئة :"بسيوني

ّـُ نموه نتيجة تفاعؿ العوامؿ الوراثية مع العوامؿ البيئية، أي بتفاعؿ  الميؿ يت
الذات مع الموضوع، أو العالـ الداخمي مع الخارجي، ىذا التفاعؿ يتّـُ مف خلبؿ 

اكتساب الخبرات المتواصمة، التي يمكف باستمرار التفاعؿ أف تنمي الميؿ 
المرتقب الذي تظير سماتو مع المشتغؿ بالففّْ أكثر مما يظير مع غيره مف 

(. 2)"المشتغميف بالعموـ الأخرى، أو المنصرفيف عف النشاط الفني عمومًا
فضلًب عف أفّ مفيوـ الذات لدى الطفؿ يتأثر بردود أفعاؿ الوالديف تجاه الطفؿ 

فإذا شعر الطفؿ بالتذبذب في ردود أفعاؿ الوالديف الانفعالية؛ مما ,  وانفعالاتيـ
كتعرض الطفؿ لمحب , قد يؤدي بو إلى الارتباؾ والبمبمة حوؿ مفيومو عف ذاتو

بدوف معرفة الطفؿ لمبررات ىذا , والتقبؿ تارة والتأنيب والإىماؿ تارة أخرى 
 .السموؾ

لا تشكؿ الظروؼ الاجتماعية وحدىا القدرات الإبداعية، وكذلؾ كؿ ما 
لا حيمة لممرء في جمبو أو دفعو، كمولده مف أبويف بعينيما، وكونو محلًب 
لاجتماع مورثات متميزة، وىدفًا لقوة وجودية مميمة، أو قوى نفسية عقمية 

بوصفو المحصمة "ربما لذلؾ آثر فريؽ مف العمماء تفسير الإبداع . مضطربة
الختامية لقدرات الفرد العقمية، ودوافعو النفسية، وسماتو الشخصية، والعوامؿ 

. (3)"البيئية الاجتماعية والمادية التي ينتمي إلييا

                                                 
ىػ، العدد 1428الخصائص الانفعالية والاضطرابات الوجدانية لدى أطفاؿ المرحمة المبكرة، مجمة مركز البحوث في الآداب والعموـ التربوية، : خالد إبراىيـ الدوجاف (1)

. 75-74الثامف، ص 
 .59ـ، ص 1979، دار المعارؼ، مصر، (دراسة اجتماعية نفسية تربوية جمالية)الشخصية الفنية: محمود البسيوني ( 2)

. 34ـ، ص 2000، 659الموىبة والإبداع، دار المعارؼ، سمسمة اقرأ، عدد : إبراىيـ عيد (2)
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أي أنو ظاىرة إنسانية مركبة يختمؼ تفسيرىا حسب اختلبؼ المرجعيات 
الثقافية لممفسر، ومف كانت مرجعيتو عممية كيوسؼ إدريس سيرجح في النياية 

. الوراثة
بالقدرة عمى تجاوز الظروؼ - أيِّا كاف منشؤه - يرتبط الإبداع "و

الاجتماعية المحبطة، تجاوز المعتاد المستقر وعدـ الاستسلبـ لو أو التوافؽ 
 (1)"لا ينشد أقؿ مف تغيير العالـ بصورة مف الصور»معو، فالإبداع في جوىره 

ميما كاف المجاؿ الذي يعمؿ المبدع فيو، فيذه الرغبة سمة مميزة لأية عبقرية، 
لكف . وىى أصؿ الفجوة بيف الذات والعالـ، أو البشر الذيف يعيش المبدع بينيـ
الانفصاؿ بيف الأنا والمجتمع، الرغبات والواقع، ليس ىو الباعث لمفعؿ 

الإبداعي، إنو كامف في ماىيتو، مثؿ كُمُوف تناقضات المبدع وتعايش روحو 
. معيا

إفّ تعبير الطفؿ عف انفعالاتو تتأثر بطبيعة : "ويقوؿ الدكتور محمد سيد الطحاف
فكثير مف , ويكتسب منيـ العديد مف الأنماط الانفعالية, علبقتو مع والديو

انفعالاتو متعممة مكتسبة مف البيئة؛ فالطفؿ لا يخاؼ مف الحشرات مثلًب، ولكف 
يتممكو شعور بالخوؼ , عند مشاىدة أمو تصرخ لرؤيتيا لبعض الحشرات مثلبً 

(.  2)"منيا
       وتتميز انفعالات الطفؿ في ىذه المرحمة بالحِدَّة والتنوع والتقمب الفجائي  

ومف الخوؼ والذعر إلى , فتجده مف مستغرؽ في الضحؾ  إلى حاد البكاء
ويعود ىذا التقمب والحدة الانفعالية إلى بداية إحساس الطفؿ بنفسو , العدواف 

                                                 
. 108ـ، ص 1986دار إلياس العصرية، القاىرة، « مقدمة فى أصوؿ النقد»دائرة الإبداع : شكرى محمد عياد (3)
. 187ـ، 1989، 3ط, دار القمـ، دبي, أسس النمو النفسي: ونبيؿ عمي محمد, محمد الطواب سيد الطحاف ( 2)



 28 

وفي سعيو ىذا , واكتشافيا فيسعى إلى الاستقلبؿ وتقميؿ الاعتماد عمى الآخريف
(. 1)يتممكو الخوؼ مف فقداف الرعاية والاىتماـ  فتتسـ انفعالاتو بالحدة والتوتر

     ويطمؽ عمى ىذه المرحمة مف الطفولة مرحمة الطفولة الثائرة التي تشيد 
وتتميز انفعالاتيا بالتنوع؛ إذ يعبر الطفؿ حركيِّا عف , نشاطًا انفعاليِّا حادِّا

فيظير عميو , انفعالاتو نتيجة اتساع علبقاتو الاجتماعية واتصالو بالآخريف
الغضب والفرح والحزف والبكاء والشعور بالضيؽ والغيرة والمحبة؛ فتظير 

وتتقمب انفعالاتو فتراه سريع البكاء، سريع . انفعالاتو أكثر تنوعًا وأشدّ تعقيدًا
الفرح والضحؾ، سريع الحزف، سريع الارتياح؛ فيضحؾ والدموع لازالت في 

كما أنيا متطرفة حادّة لا تعرؼ الاعتداؿ؛ إما حبّّ مبالغ فيو، أو , عينيو
أما مداىا فيو قصير لا يدوـ، وسرعاف ما تظير مشاعره , غضب مفرط

خفاء مشاعره (. 2)الانفعالية عمى تقاطيع وجيو فلب يستطيع التحكـ بانفعالاتو وا 
ولفترات التنشئة الأولى في الصغر دور كبير في إكساب ىذا السموؾ 

.  وتعميمو، وقد يصبح مميزًا لبعضيـ في مرحمة الشباب
وقد يبدأ السموؾ التخريبي منذ الصغر في صورة إتلبؼ الممتمكات، 

والمقتنيات أو تشويييا تعبيرًا عف عدـ الاستجابة لممطالب أو الأنانية، ويصبح 
أكثر خطورة حينما يأخذ صورة سموؾ جماعي أو عصبة لتفريغ الطاقة، وحينما 
يصبح سموكًا مَرَضِيِّا تنعكس آثاره عمى المحيطيف في الأسرة والمجتمع بؿ في 

.  الدوؿ عمى مستوى عالمي
وتتنوع الأسباب المؤدية إلى العنؼ والإرىاب والتطرؼ، وقد تتضافر كمُّيا أو 

أغمبيا في الظيور لدى الشخص، والتي تمتد آثارىا إلى زعزعة النظاـ 
                                                 

, محمد الطواب سيد الطحاف: وانظر. 383، ص 1ج ,2ـ ، ط1995الكويت , دار القمـ لمنشر والتوزيع,   الطفؿ مف الحمؿ إلى الرشد:محمد عماد الديف إسماعيؿ  ( 1)
الخصائص الانفعالية والاضطرابات الوجدانية لدى أطفاؿ : خالد إبراىيـ الدوجاف:وانظر. 187ـ، 1989، 3ط, دار القمـ، دبي, أسس النمو النفسي: . ونبيؿ عمي محمد

 .80-79ىػ، العدد الثامف، ص 1428المرحمة المبكرة، مجمة مركز البحوث في الآداب والعموـ التربوية، 

الخصائص الانفعالية : خالد إبراىيـ الدوجاف:وانظر. 132ـ، ص 1990، 6دار اليدى لمنشر والتوزيع،  الرياض، ط, عمـ النفس التكويني : عبدا لحميد  الياشمي  ( 2)
 .81ىػ، العدد الثامف، ص1428والاضطرابات الوجدانية لدى أطفاؿ المرحمة المبكرة، مجمة مركز البحوث في الآداب والعموـ التربوية، 
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المجتمعي والأماف النفسي الذي يعد مف أىـ الضرورات الإنسانية لدى البشرية 
 (.1)جمعاء

 وعدـ تمبية Children abuseإف مشكمة إساءة معاممة الأطفاؿ 
 مف المشكلبت  Neglectحاجاتيـ الأساسية والنفسية والاجتماعية والإىماؿ 

الأساسية التي ليا آثارىا الخفية عمى الفرد، وتنتقؿ معو في مراحؿ حياتو 
أف الإساءة تنتقؿ مع الطفؿ إلى أف يصبح : فقد ذكر ولسوف وجيمس. اللبحقة

فرداً عاملًب في المجتمع، وقد تجعمو يمارس أشكاؿ الإساءة عمى أطفالو في 
المستقبؿ، وأنو غالباً ما يواجو مشكلبت في علبقاتو الاجتماعية سواء أكاف مع 

وتأثير الإساءة عمى . أقاربو أـ مع مف ىـ أكبر منو سناً مف المحيطيف بو
سموؾ الفرد يتمثؿ بالنشاط الزائد أو العدوانية وتقدير ذات متدف ومشكلبت 
دراسية وانسحاب اجتماعي كما أنيا تؤثر في مستقبمو ومستقبؿ أسرتو، كما 

(. 2)تؤثر في إنتاجو لممجتمع وفي موارده ونفقاتو
إف الإساءة لمطفؿ غالباً ما تؤثر في كيفية تعاممو مع المحيط مف 

حولو، وتؤثر في مستقبمو ومستقبؿ الأسرة والحديث ىنا لا يقصد بو تمؾ الآثار 
التي نراىا بالعيف المجردة كالخدوش والكسور والرضوض، بؿ الآثار الخفية 
التي تحفر في وجدانيـ وتنتقؿ معيـ في صباىـ وفي حياتيـ بوصفيـ أفرادًا 

عامميف في المجتمع وىي بالضرورة ليا أثر ما عمى إنتاجية المجتمع مف جية 
وعمى موارده ونفقاتو المالية مف جية أخرى وأنو مما يجدر ذكره أف نواتج 

الإساءة عمى سموؾ وشخصية الطفؿ سواء عمى المدى القريب أو البعيد تتوقؼ 

                                                 
. 4، كمية التربية، الرياض، ص "دراسة تحميمية" أسباب الإرىاب والعنؼ والتطرؼ: أسماء بنت عبد العزيز الحسيف ( 1)
فاعمية برنامج إرشاد جمعي لتحسيف التوافؽ النفسي ومفيوـ الذات لدى الأطفاؿ المساء إلييـ، رسالة ماجستير، كمية التربية، الجامعة الياشمية،  :أحمد عطا أحمد (2)

. 1ص  ـ، 2004الأردف، 
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عمى المرحمة النمائية لمطفؿ وطوؿ وشدة الإساءة ونوعية البيئة ونوع الدعـ 
(. 1)المجتمعي المقدـ لمطفؿ والإساءة

والمستقرئ لنظريات الشخصية يمحظ أف ىناؾ جدلًا طويلًب، حوؿ 
مسألة الوسيط النفسي الذي ينظـ السموؾ البشري ويضبطو، وخلبؿ السنوات 

الأخيرة، بات ىناؾ اقتناع بأف الذات تمعب ذلؾ الدور الميـ، خاصة وأف مفيوـ 
الذات يحتؿ مركزًا مرموقًا في نظريات الشخصية، ويعتبر مف العوامؿ الميمة 

. التي تمارس تأكيدًا كبيرًا عمى السموؾ
: الخطيب والتكوين النفسي/الأنا- 

إف الظروؼ النفسية التي أحاطت بالخطيبيف موضع الدراسة، خاصة 
اج ولد لأـ سبؽ طلبقيا، وزياد  الظروؼ المحيطة بمولد كؿ منيما ونسبو، فالحجَّ

رجؿ مطعوف في نسبو؛ فكؿ منيما يشعر باعتبار ذات ضعيؼ، وكؿ منيما 
يسعى لتحقيؽ ذاتو في مواجية مجتمع ورث إرثاً ثقافيِّا لا يمنح أصحاب مثؿ ىذه 

ف كاف الإسلبـ بتعاليمو السمحة قد غير مف ىذا  النشأة كثيرًا مف التقدير، وا 
الإرث مف العادات والتقاليد كثيرًا، ولكف الأموييف بتزكيتيـ لمعصبيات القبمية 

(. 2)والسياسية أعادوا النبش وراء الأنساب و غيرىا مف المثالب
إف أي فناف تنعكس شخصيتو ومكوناتو النفسية بصورة واضحة عمى 

صفحة فنّْو أيِّا كاف نوع ىذا الفف، يقوؿ الدكتور محمود البسيوني في 
ولقد تنوعت :"متحدثاً عف التربية الفنية والشخصية الفنية (الشخصية الفنية)كتابو

شخصيات المصوريف الحديثيف في أنحاء العالـ، بحيث يصعب نكراف الخصاؿ 
المميزة التي تنعكس بيا كؿ شخصية في مجاؿ التصوير، وىو انعكاس كمي 
يختمؼ عف غيره لاسيما ذلؾ الذي تشاىد بو الشخصية في مجالات الحياة؛ 

                                                 
فاعمية برنامج إرشاد جمعي لتحسيف التوافؽ النفسي ومفيوـ الذات لدى الأطفاؿ المساء إلييـ، رسالة ماجستير، كمية التربية، الجامعة الياشمية،  :أحمد عطا أحمد ( 1)

. 2ـ، ص 2004الأردف، 
 .406، و ص  245،و ص242 وما بعدىا، و ص 182العصر الإسلبمي، ص: شوقي ضيؼ ( 2)



 31 

يمانو  فالمصور يعكس أعصابو، وفكره، وبنيتو الجسمية، وأخلبقياتو، وا 
ولذلؾ فإنو لا ينجح عادة في . الشخصي، ورؤيتو الفنية الفريدة، حيف يصور

إبراز نفسو كمصور فريد، إلا إذا كانت ىذه العوامؿ كميا قد تكاممت بعضيا مع 
بعض، وتوحدت، وانعكست في أعمالو الفنية حاممة السمات المميزة 

(.  1)"لشخصيتو
اج-  (: 2)الحجَّ

وقاؿ المسعودي في :"يتحدث الصفدي عف نشأة الحجاج ومولده، فيقوؿ
إف الفارعة أـ الحجاج بنت ىماـ بف عروة بف مسعود الثقفي : مروج الذىب

كانت تحت الحارث بف كمدة الثقفي حكيـ العرب فدخؿ مرةً عمييا سحراً فوجدىا 
لـ بعثت إليّ بطلبقي؟ ىؿ لشيء رابؾ : فقالت. تتخمَّؿ، فبعث إلييا بطلبقيا

نعـ، دخمت عميؾِ في السَّحر وأنتِ تتخمميف، فإف كنت بادرتِ الغداء : مني؟ قاؿ
ف كنت بتّْ والطّعاـ بيف أسنانؾ فأنت قذرة، فقالت كؿ ذلؾ لـ : فأنت شرىة، وا 

يكف، لكنني تخممت مف شظايا السواؾ فتزوّجيا بعده يوسؼ بف عقيؿ الثقفي، 
فولدت لو الحجاج مشوّىاً لا دبر لو، فنقب عف دبره، وأبى أف يقبؿ ثدي أمو أو 

إف الشيطاف تصور ليـ في صورة الحارث بف : غيرىا، وأعياىـ أمره، فيقاؿ
اذبحوا جدياً أسود، وأولغوه دمو، فإذا كاف في اليوـ الثاني : كمدة، وقاؿ ليـ

ذا كاف في اليوـ الثالث فاذبحوا لو تيساً أسود وأولغوه دمو،  فافعموا بو كذلؾ، وا 
ثـ اذبحوا لو سالخاً أسود فأولغوه دمو، وأطموا بو وجيو، فإنّو يقبؿ الثدي في 

وكاف يقوؿ إفّ . اليوـ الرابع، ففعموا بو ذلؾ فكاف لا يصبر عف سفؾ الدماء
(. 3)"أكبر لذاتو سفؾ الدماء وارتكاب الأمور التي لا يقدـ عمييا غيره

                                                 
 .90، ص (دراسة اجتماعية نفسية تربوية جمالية)الشخصية الفنية : محمود البسيوني ( 1)

اج، انظر، إحساف صدقي العمد ( 2) ، 1، دار الثقافة، بيروت، لبناف، ط "حياتو وآراؤه السياسية"الحجاج بف يوسؼ الثقفي: لممزيد مف آراء العمماء والمؤرخيف في الحجَّ
  .567 - 539، ص (الحجاج في الميزاف )ـ، خاصة الفصؿ الرابع مف الكتاب1973

. 89 ص 4ـ ج 1997ماىر جرار، المعيد الألماني، :الوافي بالوفيات ،تحقيؽ: الصفدي ( 3)
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وعمى الرغـ مما يكتنؼ الخبر السابؽ الذي ساقو المسعودي مف 
أسطورة، إلا إنو يكشؼ عف جانب خطير مف شخصية الحجاج وتوىجيا؛ وىو 
ما دفع أمثاؿ المسعودي إلى ىذا التبرير الذي لا يخمو مف الجانب الأسطوري 
البيف؛ ليبرر بو أعماؿ الحجاج وعنفو، فيو لا يرى ليذه الأفعاؿ الخارجة عف 

. المألوؼ إلا ىذا التبرير الأسطوري غير المألوؼ
اج بف يوسؼ )ويقوؿ الدكتور إحساف صدقي العمد في كتابو الحجَّ

ويظير أف رواة الأخبار والحكايات وجدوا في :"("حياتو وآراؤه السياسية"الثقفي
اج شخصية جذابة تصمح لتأليؼ الأخبار وتضخيميا، فكاف ىذا الحشد  الحجَّ

اليائؿ مف الروايات والأخبار والحكايات التي يحار الباحث في حصرىا والتفريؽ 
اج . بيف الغث والسميف منيا وأصبحت المصادر كمما بَعُدَ بيا العيد عف الحجَّ

وعصره، زادت صورتو تشوييًا، متأثرة في ذلؾ بروايات مغرضة أطمقيا عميو 
اج عمى مرّْ القروف أشبو ما يكوف بشخصية أسطورية يضرب  أعداؤه؛ فغدا الحجَّ

(.   1)"بيا المثؿ في التجبر والقسوة والظمـ وسفؾ الدماء
وقاؿ ابف :"، يقوؿ فيو(الوافي بالوفيات)وفي خبر آخر يسوقو الصفدي في كتابو 

نو ىو الذي طمقيا : عبد ربّو إف الفارعة المذكورة كانت امرأة المغيرة بف شعبة، وا 
(. 2)"لأجؿ الحكاية المذكورة

أف الحجّاج وأباه كانا يعمماف الصبياف بالطائؼ، ثـ إف الحجاج لحؽ :"  وذكر أيضاً 
بروح بف زنباع وزير عبد الممؾ، وكاف في عداد شرطتو، إلى أف رأى عبد الممؾ 
انحلبؿ عسكره، وأف الناس لا يرحموف برحيمو، ولا ينزلوف بنزولو، فشكا ذلؾ إلى 

إف في شرطتي رجلًب لو قمّده أمير المؤمنيف عسكره؛ لأرحؿ : روح بف زنباع، فقاؿ
فإنّا قد قمّدناه ذلؾ؛ : قاؿ. الناس برحيمو، وأنزليـ بنزولو، يقاؿ لو الحجاج بف يوسؼ

فكاف لا يقدر أحدٌ أف يتخمؼ عف الرحيؿ والنزوؿ إلّا أعواف روح بف زنباع، فوقؼ 
                                                 

 . 551 – 550، ص "(حياتو وآراؤه السياسية"الحجاج بف يوسؼ الثقفي)إحساف صدقي العمد في كتابو ( 1)
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ما منعكـ أف ترحموا : عمييـ، وقد رحؿ الناس وىـ عمى طعاـ يأكموف، فقاؿ ليـ
ىييات : انزؿ يا ابف المحناء وكؿ معنا، فقاؿ ليـ: لرحيؿ أمير المؤمنيف؟ فقالوا لو

فيـ في العسكر وأمر بفسطاط روح  ذىب ذلؾ، ثـ أمر بيـ فجمدوا بالسياط وطوَّ
يا أمير المؤمنيف إفّ الحجاج : فأحرؽ بالنار فدخؿ روحٌ عمى عبد الممؾ باكياً وقاؿ

فمما دخؿ . عميّ بو: الذي كاف في شرطتي ضرب غمماني وأحرؽ فساطيطي، قاؿ
: ومف فعؿ ذلؾ؟ قاؿ: أنا ما فعمت؟ قاؿ: ما حممؾ عمى ما فعمت؟ قاؿ: عميو قاؿ

أنت إنما يدي يدؾ وسوطي سوطؾ، وما عمى أمير المؤمنيف أف يخمؼ لروحٍ ما 
ذىب لو عوض الفسطاط فسطاطيف وعوض الغلبـ غلبميف ولا يكسرني فيما قدّمني 
اج في منزلتو، وكاف ذلؾ أوّؿ ما عرؼ مف  لو، فأخمؼ لروحٍ ما ذىب لو وتقدّـ الحجَّ

اج في الفتؾ والسَّفؾ والعقوبات غرائب لـ يسمع بمثميا، وىي . كفاءتو وكاف لمحجَّ
-إف زياد بف أبيو أراد أف يتشبو بعمر بف الخطاب : ويقاؿ. مشيورة عنو مدوّنة

قامة السياسات؛ فأسرؼ، - رضي الله عنو في ضبط الأمور والحزـ والصّرامة وا 
.  وتجاوز الحدَّ، وأراد الحجاج أف يتشبّو بزياد؛ فأىمؾ ودمّر

اج ىي " تمقيح فيوـ أىؿ الأثر"وذكر أبو الفرج ابف الجوزي في  أف الفارعة أـ الحجَّ
إف عروة بف الزبير : وقيؿ... المتمنيّة، ولما تمنّت كانت تحت المغيرة بف شعبة 

أتكني أخاؾ المنافؽ عند أمير : كنى أخاه عند عبد الممؾ بف مرواف فقاؿ لو الحجاج
ّـ لؾ ، وأنا ابف عجائز (1)ألي تقوؿ ىذا يا ابف المتمنيّة: ، فقاؿ عروة!المؤمنيف، لا أ

(. 2)"صفيّة وخديجة وعائشة؟: الجنة

                                                 
اج، الذي كاف يوصؼ بأنو أجمؿ شباب  ( 1) اج تمنَّت وىي عند المغيرة بف شعبة شرب الخمر والالتقاء بنصر بف الحجَّ تذكر بعض المصادر أف الفارعة والدة الحجَّ

: المدينة؛ مما اضطر عمر بف الخطاب إلى نفيو إلى البصرة بعد أف افتتنت بو بعض النساء، وسمع الفارعة وىي تنشد في خدرىا
اج  ىؿ مف سبيؿٍ إلى خمرٍ فأشربيا        أـ مف سبيؿٍ إلى نصر بف حجَّ

اج لأبيو الكنانية ف كاف ىناؾ قوؿ يذىب إلى أف المتمنية ىي جدة الحجَّ اج بف يوسؼ ىذه الحكاية؛ فكانوا يدعونو بابف المتمنية، وا  انظر إحساف ". وقد استغؿ خصوـ الحجَّ
إحساف عباس، دار صادر : وفيات الأعياف وأنباء أبناء الزماف، تحقيؽ: ، وابف خمكاف89 – 88ص " حياتو وآراؤه السياسية"الحجاج بف يوسؼ الثقفي: صدقي العمد

 .344و 343 ص1ـ ، ج 1994لمطباعة والنشر، 

 .90 ص 4الوافي بالوفيات ج: الصفدي  ( 2)
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اج، وتوىج أناه التي لا  والخبر السابؽ يعكس سمات المراوغة في شخصية الحجَّ
تقبؿ إلا القيادة، وقسر الآخر عمى ما ترى؛ فنحف أماـ أنا مراوغة إذا ما اصطدمت 

بقوة تخشاىا راوغت في مواجيتيا؛ بينما تفرض حضورىا عمى الآخر إذا تمكنت 
منو، وزالت الحواجز التي تحوؿ بينيا وبينو؛ فعندما تنزاح ىذه القوة، تنسؿُّ مف 

.  عباءتيا، وتكشؼ عف وجييا الأنوي الحقيقي الممتمئ توىجًا
وتركز كثير مف الدراسات النفسية عمى أىمية العلبقات الأسرية، وتعدُّىا الأساس 

وتمثؿ خبرات الطفولة سواء كانت . في إحباط الحاجات الأساسية أو إشباعيا
. إيجابية أو سمبية الأساس لبناء الشخصية في المستقبؿ

اج بذكائو ودىائو؛ قاؿ عمر بف عبد العزيز رضي الله عنو لو :" وقد عرؼ الحجَّ
اج لغمبناىـ؛ ما كاف يصمح لدنيا ولا آخرة (.  1)"تخابثت الأمـ، وجئنا بالحجَّ

اج مع ذلؾ ينتمي إلى :" ويقوؿ الدكتور إحساف صدقي العمد والحجَّ
صنؼ مف رجاؿ الحكـ والإدارة يعرؼ بالطاعة العمياء والولاء المطمؽ لرئيسو، 

وقد ظؿَّ محافظًا عمى ىذه . والحرص عمى تنفيذ أوامره ورغباتو أكثر منو
وىذا النوع مف الرجاؿ يمتاز بالحرص ... الصفات حتى آخر رمؽ مف حياتو

الشديد عمى تطبيؽ التعميمات والقوانيف، وتدبير الأمور ومتابعتيا، والتشدد في 
ولعؿ ىذه ىي التي جعمتو يصؼ نفسو لعبد . النزاىة والأمانة وتطبيؽ النظاـ

(. 2)""بأنو لجوج حقود حسود"الممؾ 
: زياد بن أبيو- 

و تحدثت كتب التاريخ والأدب كثيرًا عف الظروؼ النفسية السيئة التي 
اكتنفت مولد زياد ونشأتو؛ فقد دارت قصة مولده واستمحاؽ معاوية لو في نسبو 

عمى ألسنة الرواة، ونالت مف كيانو كرجؿ يعيش في مجتمع عربي، ثقافة 
النسب وصفاتو تستحوذ عمى اىتماـ أبنائو، وتمثؿ عنصرًا ميمًا مف دعائـ ثقافة 

                                                 
. 350 ص 2الكامؿ في التاريخ، ج :ابف الأثير: وانظر. 88 ص 4الوافي بالوفيات، ج :الصفدي ( 1)
.  541-540، ص "حياتو وآراؤه السياسية"الحجاج بف يوسؼ الثقفي: إحساف صدقي العمد ( 2)
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ىو زياد بف سميّة، وىي جاريةٌ لمحارث بف كمدة " زياد:""رجالاتو، يقوؿ الصفدي
الطّبيب الثقّفيّ، كاف زوّجيا بعبدٍ لو روميّ اسمو عبيد، فولدت لو زياداً عمى 

وكاف أبو سفياف سافر في الجاىمية إلى الطائؼ قبؿ أف يسمـ، فواقعيا . فراشو
ثـ إفّ معاوية أحضر . بواسطة أبي مريـ الخمّار، فيقاؿ إنّيا عمقت منو بزياد

ابف أبي : مف شيد لزيادٍ بالنسب واستمحقو بأبي سفياف، فقيؿ زياد بف أبيو، أي
. ويقاؿ لو أيضاً زياد بف سميّة، نسبة إلى أمو. معاوية

وىذه أوؿ واقعة خولفت فييا الشريعة المطيّرة علبنية، لصريح قولو صمّى الله 
وأعظـ الناس ذلؾ وأنكروه، ". الولد لمفراش ولمعاىر الحجر:"عميو وسمّـ

، وقصة ...خصوصاً بني أميّة لكونو ابف عبدٍ روميّ صار مف بني أمية
": شرح أمالي القالي"الاستمحاؽ مفصّمة في التواريخ، وقاؿ أبو عبيد البكريّ في 

كتاب المثالب لأبي عبيدة أصمو لزياد بف أبيو، فإنّو لّما ادّعى أبا سفياف أباً، 
عمـ أفّ العرب لا تقرّ لو بذلؾ مع عمميـ بنسبة، فعمؿ كتاب المثالب وألصؽ 

فؾ وبيت (. 1)"بالعرب كؿّ عيب وعار وباطؿ وا 
وقد :" معدود مف دىاة العرب؛ قاؿ ابف حزـ في الفصؿ- أي زياد-وىو"

امتنع زياد، وىو فقعة القاع، لا عشيرة لو، ولا نسب، ولا سابقة، ولا قدـ، فما 
(.  2)"أطاقو معاوية إلا بالمداراة حتى أرضاه وولاه

؛ أرسؿ بو :" ويقوؿ الدكتور شوقي ضيؼ ولما فسدت فارس عمى عميٍّ
إلييا واليا عمييا؛ فرـ الفساد، وأصمح الشَّعث، ورأبَ الصدع متوسلًب إلى ذلؾ 

بعث إلى رؤسائيا؛ فوعد مف نصره ومنّاه، وخوَّؼ " بميارة سياسية فائقة؛ إذ
قومًا وتوعَّدىـ، وضرب بعضيـ ببعض، ودؿَّ بعضيـ عمى عورة بعض، وىربت 

                                                 
محمد بف )الكتبي : الكتبي: وانظر في نسبو. 63 ص 2، ج 4عبد السلبـ محمد ىاروف، مكتبة الخانجي، ط: خزانة الأدب ولب لباب لساف العرب، تحقيؽ: البغدادي ( 1)
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طائفة، وأقامت طائفة، وقتؿ بعضيـ بعضًا، وصفت لو فارس؛ فمـ يمؽ فييا 
ما :" ، ويقاؿ إف أىؿ فارس كانوا يقولوف"جمعًا ولا حربًا، وفعؿ مثؿ ذلؾ بكرماف

رأينا سيرة أشبو بسيرة كسرى أنو شرواف مف سيرة ىذا العربي في المّْيف 
(.  1)"والمداراة

عمى أنو كاف يخمط :" ويتحدث الدكتور شوقي ضيؼ عف سياسة زياد فيقوؿ
سياستو بالميف، ولـ يكف يعمد إلى سفؾ الدماء إلا حيف تعجزه الحيمة، وقد اتبع 

ومف المحقؽ أنو . ضرب القبائؿ بعضيا ببعض حتى يشغميـ عنو وعف الدولة
(  2)"كاف سياسيا ماىرا، بعيد النظر، يحسف تصريؼ الأمور إلى أبعد غاية

:  الآخر وتحقيق الذاتXصراع الأنا - 2
:  الغيرXالأنا 

ىؿ علبقة الأنا بالآخر علبقة تكامؿ وتواصؿ أـ علبقة صراع وتنافر؟ 
ىؿ يمكف لمعلبقة بيف الأنا و الغير : ونستطيع أف نطرح السؤاؿ بصورة أخرى

أف تقوـ عمى أساس الصداقة؟ وما أشكاؿ و أنواع ىذه الصداقة؟ 
يؤكد أرسطو أف الصداقة ضرورة بشرية لا يمكف الاستغناء عنيا 

صداقة المتعة، وصداقة المنفعة؛ وكلبىما مجرد : ويصنفيا إلى ثلبثة أنواع 
وسيمة لتحقيؽ المتعة أو المنفعة مما يجعؿ ىذا النوع مف الصداقة صداقة زائفة 

صداقة الفضيمة، : أما النوع الثالث فيو. زائمة فيي تزوؿ بزواؿ المتعة و المنفعة
وىي الصداقة الحقيقية؛ لأنيا غاية في حَدّْ ذاتيا؛ لأنيا تؤسس عمى  محبة 
الآخر لذاتو مما يجعميا صداقة مبنية عمى الفضيمة و المحبة و الوفاء وىي 

فمو كانت . صداقة دائمة مستمرة؛ لأنيا غاية وليست وسيمة، إلا أنيا نادرة
شائعة بيف الناس لاستغنوا عف القوانيف و التشريعات لما يترتب عنيا مف علبقة 

. أساسيا المحبة و الاعتراؼ المتبادؿ و الاحتراـ
                                                 

 .106 – 105 ص 4تاريخ الرسؿ والمموؾ، ج : ، وانظر الطبري423العصر الإسلبمي، ص : شوقي ضيؼ ( 1)

. 424العصر الإسلبمي، ص : شوقي ضيؼ ( 2)
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فإلى أي حَدٍّ يمكف لمعلبقة مع الغير أف تتأسس عمى المحبة و 
الاعتراؼ المتبادؿ و التضحية ونكراف الذات؟ الإشكاؿ الذي يجيب عنو النص 

إلى أي حدٍّ يمكف أف تقوـ العلبقة بيف الأنا و الغير عمى نكراف الذات : 
. والتضحية و الغيرية 

يؤكد أوجست كونت أف العلبقة مع الغير إذا تأسست عمى الغيرية 
ونكراف الذات والتضحية مف أجؿ الغير؛ فإف ذلؾ يؤدي إلى ترسيخ مشاعر 

التعاطؼ و المحبة بيف الناس، فتحقؽ الإنسانية غاياتيا الكبرى، وىي نشر قيـ 
. العقؿ و العمـ و التضامف و الاستقرار مما سيسمح بتطوير الوجود البشري
فالغيرية فضيمة أخلبقية وقيمة مثمى يتجاوز فييا الإنساف أنانيتو وذاتيتو، 

وينتصر عمى غريزتو فيحيى مف أجؿ غيره ؛وبذلؾ تنشأ بيف الأنا و الغير 
. علبقة نبيمة تقوـ عمى نكراف الذات و التضحية

إننا لا يمكف أف نختزؿ علبقة الأنا مع الغير إلى علبقة معرفة، فيذه 
العلبقة مركبة ومتعددة الأبعاد في الواقع الفعمي، وكؿ بعد مف ىذه الأبعاد 

المحبة والكراىية، الاعتراؼ )إيجابية وسمبية : تتقاسمو قيمتاف متعارضتاف
، سنقؼ عند وجييف مف وجوه العلبقة مع (...والإقصاء، الصداقة والعداوة

 .(الوجو السمبي)، والغرابة (الوجو الإيجابي)الصداقة : الغير
 إذف فالوعي بالذات يتطمب تجاوز انغلبؽ الذات عمى ذاتيا و الخروج 
نحو الآخر و الانفتاح عميو لأف وعييا لا يكتمؿ إلا باعتراؼ الآخر و بذلؾ 
فوجود الغير ضروري لوجود الأنا و مكوف لو و ليس مجرد وجود افتراضي 

. احتمالي كما يرى ديكارت
وخلبفًا لديكارت يؤكد جوف بوؿ سارتر أف وجود الغير ضروري لوجود 
الأنا؛ فمف خلبؿ الغير يدرؾ الأنا وجوده ويعيو، ويدرؾ قيمتو؛ فالغير ليس شيئًا 
أو موضوعًا كباقي الأشياء، إنما ىو ذات واعية حُرّة، أي أنا آخر أو الأنا الذي 
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ليس أنا مما يجعمو مكوف للؤنا وشرط ضروري لوجوده لكف العلبقة مع الغير 
ىي علبقة صراع ونفي؛ فكؿ منيما يتحوؿ تحت نظرة الآخر إلى موضوع و 

.  شيء، لكف الأنا في حاجة إلى الغير
ومف خلبؿ تجاوز تمؾ النظرة و التعالي عمييا يحقؽ الأنا وجوده 

وحريتو ليصبح المقاء بيف الأنا و الغير لقاء بيف حريتو وحرية الآخر، ومف 
. خلبؿ ىذا المقاء وىذه المواجية يحقؽ الأنا ذاتو كذات حرة متعالية

ذا كاف أرسطو يؤكد أف الصداقة ضرورة بشرية لا يمكف الاستغناء  وا 
عنيا لأي كاف كيفما كاف؛ فالإنساف في حاجة ماسة إلى صديؽ يشاركو أحزانو 

ذا كانت الصداقة الحقيقية ىي الصداقة المبنية عمى المحبة  و أفراحو، وا 
المتبادلة، وعمى الفضيمة الأخلبقية مما يجعميا غاية وليست مجرد وسيمة 
لتحقيؽ المنفعة أو المصمحة؛ مما يجعؿ ىذه الصداقة تسيـ في نشر القيـ 

فإف أوجست كونت يؤكد أف الإنسانية تقوـ عمى . الأخلبقية السامية بيف الأفراد
الغيرية، وتجاوز ذاتيتو، ونكرانيا مف أجؿ التضحية مف أجؿ الغير؛ وبذلؾ 

فالعلبقة مع الغير ليست مجرد علبقة صراع ومواجية ونفي وتنافر، بؿ قد تقوـ 
كذلؾ عمى الاعتراؼ المتبادؿ و التواصؿ و الاحتراـ و الصداقة، بؿ و 

التضحية مف أجؿ الآخر مما يجعؿ العلبقة مع الغير متعددة الأبعاد متنوعة 
ومختمفة وغنية لا يمكف اختزاليما في شكؿ دوف آخر لأف الإنساف ظاىرة 

 .متعددة الأبعاد 
مف ىذه المفارقات تتأسس الإشكالية الفمسفية لمغير في أبعادىا 

:  الوجودية والمعرفية والعلبئقية المختمفة
ذا نظر إلى ىذا الغير كشبيو أو -  علبقات التوحد و التماىي مف جية، وا 

. نظير وشريؾ في الجوىر و المصير
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أو علبقات التعارض والاصطداـ مف جية أخرى إذا نظر إليو عمى أنو - 
 .الغريب والخصـ

إف الغير في الدلالة الفمسفية ليس مفيومًا اعتباطيِّا، بؿ مفيومًا ضروريِّا 
وصميميِّا، في الوجود الإنساني وشرطًا لتمايز الأنا بكؿ دلالاتو، ولقد سيطرت 

. علبقة الاصطداـ والتعارض عمى علبقة الخطيب بجميوره
العالـ والمجتمع كشخصية مأسوية /مواجية الآخرإف الخطيب يبدو ىنا 

تصارع قوة أكبر منيا، يدفعو توىجو وحضور أناه الطاغي في مواجية الآخر 
والتصارع معو؛ فالأنا ىنا تعيش لحظة معاناة و صداـ مع الآخر، وتستيدؼ 

. تغييره إلى حيث ترى وتفرض عميو رؤيتيا قسرًا
و لسموكيا مع الآخر؛ فمف الصعب أف  إف صوت الأنا وصداىا ىو الموجّْ

إننا نقوـ بالشيء الصحيح، : نسامح عندما نستمع إلي نصيحة الأنا التي تقوؿ
فعندما نعاقب الشخص الذي سبب لنا الألـ، ويستحؽ ألا يشعر بحبنا نحوه مف 
الصعب أف نسامح؛ لأف الأنا لدينا عنيدة، وتحاوؿ أف تقنعنا أنو مف الأفضؿ 

. أف نشعر بالكره أكثر مف الحب
مف الأفضؿ ألا نجعؿ مف الأنا عدوة لنا أو نتقيد بنصحيا، ولكف مف 
الميـ أف ندرؾ أف الأنا ستقودنا إلى الضلبؿ؛ حيث تستمر في إسداء النصح 

والإرشاد لنا بصفة دائمة فيي تتمسؾ بنظاـ عقائدي يجعؿ مف الخوؼ والصراع 
.  والاختلبؼ والتعاسة أوؿ الأولويات

، وتقييـ الفرد لذاتو -كما قمنا-إف ذات الفرد ىي نتاج الخبرات التي يمرُّ بيا 
” Self actualization“يتولد مف الصغر تدريجياً مع الرغبة في تحقيؽ الذات

وغالبًا ما يسعى الإنساف إلى تحقيؽ ذات واقعية تتواءـ . المثالية التي يحمـ بيا
مع إمكانياتو وخبراتو ودرجة تكيفو مع بيئتو، بدلًا عف السعي لتحقيؽ ذات 

. مثالية غير واقعية
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إف التنشئة والخبرات التي يمرُّ بيا الفرد منذ طفولتو المبكرة، والتجارب 
والخبرات الحياتية المؤثرة خلبؿ نموه ليا أثرىا الكبير في بمورة اعتبار الذات 

فكمما كانت التنشئة سميمة في جوٍّ يكفؿ لمطفؿ احتياجاتو الأساسية . ىذا
العاطفية والفيزيولوجية والأمنية، كمما كاف اعتبار الذات إيجابيِّا، وانعكس ذلؾ 
عمى شخصية الفرد بادياً في اعتداده بنفسو، وثقتو في ذاتو التي تدفعو لتحقيؽ 

كما أف التجارب الإيجابية التي تحقؽ النجاح المتكرر تسيـ . أىدافو في الحياة
.  في دعـ اعتبار الذات

ف اكتسب جميع موروثاتو البشرية وصبغاتو  إف الإنساف حتى وا 
عند بعض الناس مكنونة بداخميـ تظير بيف حيف  الإنسانية تظؿ نزعة قاسية

تكوينيـ النفسي والإحساس  وآخر، لا تأتي إلا لمذيف ينتابيـ اضطراب في
قاسية لإشباع ىذا  بالنقص أماـ الآخريف؛ فيمجأ ىذا الإنساف إلى سموكيات

فتطرأ عميو  النقص؛ اعتقادًا منو بأنيا المنقذ لو في حؿّْ مشاكمو أماـ الناس؛
فنوف شتى يختار ما يناسبو منيا؛ فيعوض نقصو بففٍّ زائؼ يظير مف خلبلو 

زائؼ يتبعيا أفعاؿ زائفة، وقد تنطمي عمى بعض الناس، ولكف ما تمبث أف  تفوؽ
كتشؼ ىذه ُُ الألاعيب وىذه الحيؿ ويفتضح أمره، عندىا لا تطمئف لو  تُ

 . إليو النفوس، ولا تألفو، ولا تركف
 :الأنا بين تحقيق الذات والصدام مع المجتمع- 

: اعتبار ذات ضعيؼ- 
قد ينشأ اعتبار الذات الضعيؼ نتيجة لظروؼ حياتية سمبية متراكمة 
ترافؽ نمو الطفؿ، مثلًب بسبب طلبؽ الوالديف وتفكؾ الأسرة أو نتيجة لمعاممة 

أو يكوف ىنالؾ عدـ استقرار في حياة الطفؿ واضطراره . سيئة مف زوج الأـ
لمتنقؿ مف أسرة لأخرى بسبب تفكؾ أسرتو والمعاممة السيئة، أو الحرماف 

 .العاطفي مف الأسرة الجديدة
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 Personalityوقد يحدث لمفرد شكؿ مف أشكاؿ اضطرابات الشخصية 

disorders وىي الشخصية التي تنطوي عمى خصائص معينة تتسبب في ،
عدـ تكيؼ أو معاناة الشخص نفسو مع المحيطيف بو، و اضطرابات الشخصية 

مجموعة مف الأعراض التي تصيب الشخصية المسببة ليا عدـ التكيؼ أو 
السواء، وقد يكوف سبب ىذه الأعراض وراثياً أو مكتسباً أو مف خلبؿ تفاعؿ 

الذات وبيف /وىي شكؿ مف أشكاؿ عدـ التوافؽ النفسي بيف الأنا. الاثنيف معاً 
. المجتمع الذي يعيش فيو

اج بمادة غنية خصبة  وقد أمدَّ الخلبؼ حوؿ نسب ثقيؼ أعداء الحجَّ
فكاف عبدالله بف الزبير خلبؿ فترة حصار . استغموىا في ىجائو والتعريض بو

اج لو يشتـ ثقيفًا في خطبة الجمعة، ويصفيـ بأنيـ قصار الخدود، لئاـ :" الحجَّ
وىذا الشاعر الأموي العديؿ بف الفرخ ييجو . (1)"الجدود، سود الجمود، بقيَّة ثمود

اج وينسبو إلى ثمود في قولو : الحجَّ
اجُ بالبُخْؿِ بابَوُ     فبابُ الفتى الأزدي بالعُرؼِ يُفْتَحُ  (2)لئف أرتجَ الحجَّ

(. 3)وليس كعِمْجٍ مف ثمودٍ بكفّْو        مف الجُودِ والمعروؼِ حرٌـ مُطَوَّحُ 
اج شديد التعصب لنسبو إلى ثقيؼ؛ فقد كاف يرى أنيـ ينتسبوف  ولقد كاف الحجَّ
إلى ىوازف وقيس عيلبف، ويدافع عنو، ويغضب ممف ينسبيـ إلى ثمود؛ فقد روي 
اج وبيف كثير بف ىراشة الكلببي، فقاؿ : أف عبد الممؾ بف مرواف حرَّش بيف الحجَّ

يا أمير المؤمنيف العمماء بالنسب يزعموف أنيـ مف إياد : يا كثير ممف ثقيؼ؟ فقاؿ
اج...  معاذ الله يا أمير المؤمنيف، نحف مف قيس، ثابتة أصولنا، باسقة : فقاؿ الحجَّ

: فروعنا، يعرؼ ذلؾ قومنا، وقد قاؿ شاعرنا

                                                 
 .197 ص 5ـ، ج 1996سييؿ زكار و رياض زركمي، دار الفكر لمطباعة والنشر، بيروت، لبناف، : أنساب الأشراؼ، تحقيؽ: البلبذري ( 1)

 .يزيد بف الميمَّب: الفتى الأزدي ( 2)

حساف صدقي العمد. 360 ص 22 ـ ، ج 1992الأغاني، الييئة المصرية العامة لمكتاب، : أبو الفرج الأصفياني ( 3) حياتو وآراؤه "الحجاج بف يوسؼ الثقفي: وا 
 .71، ص "السياسية
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نا معشرٌ مف جَذـ قيس      فنسػػبتُيـ ونسػبتنُا سػواءُ  وا 
ُـ آباؤنا وبنوا عمػػينا     كما بُنيت عمى الأرض السماءُ  ( 1)ىُ

 لمشخص Adjustment Psychologicalإف ضعؼ التوافؽ النفسي 
يعني درجة ملبئمة الفرد مع نفسو والمجتمع المحيط بو، : مع المجتمع، والتوافؽ

أو ىو تكيؼ الفرد مع ذاتو وتفاعمو مع الآخريف بشكؿ جيد ومقبوؿ مف 
المجتمع المحيط؛ فكمما كانت الشخصية متوافقة مع المجتمع والبيئة المحيطيف 

بيا؛ كمما كانت شخصية بعيدة عف اضطرابات الشخصية، وبعيدة عف 
، والشخصية المضادة لممجتمع Anti-Social .Pالشخصية المضادة لممجتمع 

تتميز بالفشؿ في بناء علبقات حميمة مع الآخريف، والاندفاعية وراء الغرائز، 
مع عدـ شعور بالذنب، وعمؿ أي شيء دوف خوؼ ضد نفسو والمجتمع، مع 

. وجود علبقة وثيقة بينو وبيف العنؼ مع الآخر
ويرى أصحاب الدراسات النفسية أف الأسباب النفسية المؤدية لمعنؼ تتعدد، 

 : ويمكف تصنيفيا مف وجية نظرىـ عمى النحو الآتي

:  الدوافع التدميرية النفسية المتأصمة - 1
ىناؾ مف يرى مف عمماء النفس التحميمييف أف ذلؾ يرجع إلى غريزة 

الذي ىو ميؿ متأصؿ ضارب الجذور في  (العدواني)الموت والميؿ التدميري 
. (فرويد، وميلبني كلبيف  ): تكويف البشر منذ خمقو الله تعالى، ومف أولئؾ

ويحمميا بعض النفسييف بأنيا تصريؼ لطاقة أو لشحنات دافع العدواف والرغبة 
(.  2)في التدمير سواء الموجية إلى الذات أو إلى الآخر

وسيطرة الذات  (النفس الموامة أو العقؿ والضمير  )ضعؼ الأنا العميا  - 2
، عمى الشخصية الإنسانية؛ فيتصرؼ (أو النفس الأمارة بالسوء" اليوى")الدنيا 

                                                 
حساف . 89ـ ، ص 1998مديحة الشرقاوي، مكتبة مدبولي، القاىرة،- عائشة التيامي - محمد زينيـ محمد عزب : الإنباه عمى قبائؿ الرواة، تحقيؽ: ابف عبد البرّْ  ( 1) وا 

. 71، ص "حياتو وآراؤه السياسية"الحجاج بف يوسؼ الثقفي: صدقي العمد
 .249ـ، ص 2003سموؾ الإنساف بيف الجريمة العدواف الإرىاب، دار الفكر العربي، القاىرة : سيد أحمد منصور وزكريا أحمد الشربيني ( 2)
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الشخص في ىذه الحالة وفؽ ىواه أو الإيحاءات الخارجية الصادرة ممف يعتقد 
أنيـ رمز لمقوة والحرية والمثؿ الأعمى لو وتتكوف ىذه الشخصية عادة لدى 

الأشخاص الذيف يشعروف بالنقص في ذواتيـ، ولدى مف تعرضوا لتربية والدية أو 
أسرية قاسية أو لدى الأشخاص الذيف لـ يحققوا ذواتيـ ولـ يجدوا مف يأخذ 

بأيدييـ أو يحتوييـ وقد يكوف لدييـ ثمة ميوؿ ودوافع لمعدواف متخفية داخميـ أي 
يمكف أف تكوف عمى مستوى غير شعوري فتظير إذا ما سنحت ليا الفرصة أو 

تييأت ليا الظروؼ، وقد تظير ىذه الميوؿ ردة فعؿ للئحساس بالضعؼ 
والعدواف الدفيف معا، وتشير بعض الدراسات النفسية إلى أثر سموؾ الآباء في 

شخصيات المتطرفيف والعدوانييف فيـ إما مضادوف لممجتمع أو مدمنوف لمخمور 
أو مف النوع الذي ىجر أطفالو لسبب أو لآخر، وعجز عف الإشراؼ عمى 

(.  1)تربيتيـ، أو طمؽ زوجتو، أو مف النوع البارد عاطفيِّا
وبدا الخطيب في العصر الأموي فارسًا في ميداف الكممة، يدافع عف 

قضية، وينتصر لموقؼ أو يتحمس لنظرية، وىو ما تكشؼ عنو بصورة واضحة 
اج بف يوسؼ الثقفي في أىؿ الكوفة، وخطبة زياد بف أبيو  متميزة خطبتا الحجَّ
في أىؿ البصرة، وكمتا الخطبتيف مف نمط جديد، تظير فييا شخصية قائميا 

واعتداده بذاتو المتضخمة، التي تنعكس مشاعر التوىج والتضخـ عمى عناصر 
. الخطبتيف وأسموبيما

اج تتجاوز المنطؽ التقريري المباشر الذي وجدناه " ذلؾ أف خطبة الحجَّ
ذا بو يعمد إلى غريب  قاسمًا مشتركًا في خطابة عصر صدر الإسلبـ، وا 

الصور، وغريب المفظ أيضا، وكأنما قصد إلى إثارة الرعب والفزع في نفوس 
جميوره، كما كاف الحاؿ عند كياف الجاىمية في أسجاعيـ عبر العصر 

(. 2)"الأوؿ
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ولعؿ العلبقة بيف الخطيب وجميوره ىنا تبدو جديدة، وعمى درجة مف "
الخصوصية والتغاير أيضًا، فيي علبقة عدوانية، تجاوزت كثيرًا سماحة 

رشادًا  الخطابة الأولى، وما كاف مف حرص الخطيب عمى جميوره وعظًا وا 
( 1)"وترفقًا وتوجييًا في عصر المبعث والراشديف

 إذ يبدو الأمر ىنا أمر تحدٍ وتيذيب وتخويؼ وتأديب لمعصاة 
والخارجيف عمى الخميفة، والوالي ىنا ىو نائب الخميفة، وقائده الذي أسندت إليو 

ميمة التأديب تمؾ، فكأنما قصد إلى تخويؼ جميوره مف خلبؿ طبيعة حواره 
اج منذ صعد المنبر، ثـ كشؼ المثاـ  معو، عمى ذاؾ النحو الذي اصطنعو الحجَّ

: عف وجيو، وأباف عف شخصيتو حيف خاطب الناس قائلًب بيتو المشيور
(. 2)أنا ابفُ جَلب وطَلبعُ الثنايا        متى أضعُ العمامةَ تَعْرِفُونِي

تفاصيؿ الخبر،  (الكامؿ في التاريخ )ويسوؽ ابف الأثير في كتابو
اج-فأرسؿ إليو:" فيقوؿ عبد الممؾ بعيده عمى العراؽ وىو بالمدينة - أي الحجَّ

وأمره بالمسير إلى العراؽ، فسار في اثني عشر راكباً عمى النجائب حتى دخؿ 
اج بالمسجد فصعد المنبر وىو ... الكوفة حيف انتشر النيار فجأة،  فبدأ الحجَّ

عمي بالناس وىو ساكت قد أطاؿ السكوت، : متمثـ بعمامة خزٍّ حمراء فقاؿ
قاتمو الله، ما أغباه : فتناوؿ محمد بف عمير حصباء وأراد أف يحصبو بيا، وقاؿ

اج جعمت الحصباء تنتثر . والله، إني لأحسب خبره كروائو! وأذمو فمما تكمَّـ الحجَّ
اج عف وجيو وقاؿ: مف يده، وىو لا يعقؿ بو، قاؿ  :ثـ كشؼ الحجَّ

أنا ابف جلب و طلبع الثنايا      متى أضع العمامة تعرفوني 
ني لأرى  أما والله، إني لأحمؿ الشر محممو، وآخذه بفعمو، وأجزيو بمثمو، وا 

رؤوساً قد أينعت وقد حاف قطافيا، إني لأنظر إلى الدماء بيف العمائـ والمحى قد 
: شمرت عف ساقيا تشميراً وأنشد
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ىذا أواف الحرب فاشتدي زيـ      قد لفيا الميؿ بسواؽٍ حطـ 
ليػػس براعي إبؿٍ ولا غنـ       ولا بجزارٍ عمى لحـ وضـ 

: ثـ قاؿ
قػد لفَّيا الميؿ بعصمبي      أروع خراجٍ مف الدوي 

مياجػرٍ ليس بأعرابي     جاءت بو والقمص الأعلبط 
ليس أواف بكرة الخلبط       تيوي ىوي سائؽٍ الغطاط 

إني والله، يا أىؿ العراؽ، ما أغمز كتغماز التيف، ولا يقعقع لي 
ضرب : " ثـ قرأ. بالشناف، ولقد فررت عف ذكاء، وجريت إلى الغاية القصوى

الله مثلًب قرية كانت آمنة مطمئنةً يأتييا رزقيا رغداً مف كؿ مكافٍ فكفرت بأنعـ 
؛ وأنتـ (112:النحؿ)" الله فأذاقيا الله لباس الجوع والخوؼ بما كانوا يصنعوف

أولئؾ وأشباه أولئؾ، عف أمير المؤمنيف عبد الممؾ نثر كنانتو فعجـ عيدانيا 
فوجدني أمرىا عوداً وأصمبيا مكسراً فوجيني إليكـ ورمى بي في نحوركـ، فإنكـ 
أىؿ بغي وخلبؼ وشقاؽ ونفاؽ، فإنكـ طالما أوضعتـ في الشر وسننتـ سنف 
الغي فاستوثقوا واستقيموا، فوالله، لأذيقنَّكـ اليواف، ولأمرينَّكـ بو حتى تدروا، 

ولألحونَّكـ لحو العود، ولأعصبنَّكـ عصب السممة حتى تذلوا، ولأضربنَّكـ ضرب 
غرائب الإبؿ حتى تذروا العصياف وتنقادوا، ولَأقْرَعَنَّكُـ قرع المروة حتى تمينوا، 
إني والله، ما أعد إلا وفيت، ولا أخمؽ إلا فريت، فإياي وىذه الجماعات فلب 
يركبف رجؿ إلا وحده، أقسـ بالله، لتقبمف عمى الإنصاؼ، ولتدعف الإرجاؼ، 

وقيلًب وقالًا وما تقوؿ وما يقوؿ وأخبرني فلبف، أو لأدعَفَّ لكؿ رجؿ منكـ شغلًب 
فيـ أنتـ وذاؾ؟ والله، لتستقيمف عمى الحؽّْ أو لأضربَنَّكـ بالسيؼ ! في جسده

ضرباً يدع النساء أيامى، والولداف يتامى، حتى تذروا السميى، وتقمعوا عف ىا 
وىا، ألا إنو لو ساغ لأىؿ المعصية معصيتيـ ما جبي فيء، ولا قوتؿ عدو، 

وقد بمغني رفضكـ ! ولعطمت الثغور، ولولا أنيـ يغزوف كرىاً ما غزوا طوعاً 
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ني أقسـ بالله، لا أجد أحداً  قبالكـ عمى مصركـ عاصيف مخالفيف، وا  الميمب وا 
(. 1)!"مف عسكره بعد ثلبثة إلا ضربت عنقو وأنييت داره

الخطيب تجاه /إف النص يطفح بمشاعر العداء التي تكنيا الأنا
فإنكـ أىؿ بغي وخلبؼ وشقاؽ ونفاؽ، فإنكـ طالما :"الجميور خاصة في قولو

أوضعتـ في الشر وسننتـ سنف الغي فاستوثقوا واستقيموا، فوالله، لأذيقنَّكـ 
اليواف، ولأمرينَّكـ بو حتى تدروا، ولألحونَّكـ لحو العود، ولأعصبنَّكـ عصب 

السممة حتى تذلوا، ولأضربنَّكـ ضرب غرائب الإبؿ حتى تذروا العصياف 
، فيذا الجزء فيو ىزء كبير مف "وتنقادوا، ولَأقْرَعَنَّكُـ قرع المروة حتى تمينوا

، والنص يبرز مساحة  الخطيب بجميوره، الذي يريد أف يذيقو اليواف والذؿَّ
. التوىج الكبيرة لأنا الخطيب، كما سنرى فيما بعد

: العوامل السياسية-  ب
: النزاعات السياسية واختلبؼ نظاـ الخلبفة- 1

إف أوؿ عقبات إدراؾ الذات ونقدىا وتطويرىا، تحوؿ الانتماء عند 
البعض إلى غاية، والارتباط العنيؼ بشيء ما، يخرجو حتمًا عف الاعتداؿ 

والحسنى، وىذا يولد دائمًا نفوسًا مستنفَرة، وفي غمرة التحديات والصراعات التي 
يعيشيا فرد أو جماعة أو أمة، يتبدّد الجيد في سبيؿ المراجعة الذاتية لافتقار 

وكمما كاف الصراع حادِّا كانت المراجعة في أتونو . الشروط الموضوعية لذلؾ
شبو مستحيمة، خاصة إذا ما كاف موضوع المراجعة متصلًب بأحد عناصر 

: الصراع الأساسية
فلب شؾ أف الانصراؼ كميّة عف عيوب الذات . والتػراث.. والتاريػخ.. كاليُويّػة

والاشتغاؿ بالآخر، بات مف الظواىر المستفحمة التي قوّضت فرص تصحيح 
ولقد تشربت ظاىرة الاشتغاؿ بالآخر والرضا عف . الرأي والموقؼ والسموؾ
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النفس ببعض النصوص الضعيفة السند، وتحت غطاء الفِرقة الناجية التي لا 
يُطاليا عذاب الله، وكأف المشموليف مف ىذه الفرقة يمتمكوف بطاقات عبور إلى 

 .الجنّة اختصّيـ الله بيا

وكاف الأمويوف وولاتيـ مف مثؿ زياد :"يقوؿ الدكتور شوقي ضيؼ
روف أنيا حؽّّ ليـ، وأف الله اصطفاىـ - يعني الخلبفة-والحجاج لا يزالوف يقرّْ

وانبرى الخوارج يصيحوف منذ . ليقودوا العرب والمسمميف ويحكموىـ بشريعتو
خروجيـ عمى عمي بف أبي طالب بأف الخلبفة حؽّّ عاـ لممسمميف، يتولاىا 

ومضوا . خيرىـ زىدًا وتقوى وورعًا، ولو كاف غير قرشي، بؿ لو كاف غير عربي
يحاجّوف في أوؿ الأمر عميِّا وابف عباس، ثـ أخذوا يحاجوف ابف الزبير، واختمفوا 

فْرية  فيما بينيـ وانقسموا فرقًا وطرائؽ قِدَدًا، فكاف منيـ الأزارقة والنَّجدات والصُّ
ومنذ ...والإباضية، وأخذ كؿ فريؽ يحتج لرأيو مستعينًا بدقة مداخمو في حجتو

قياـ عمي بالكوفة ظيرت مف حولو جماعة ترى أنو ىو وأبناءه أصحاب الحؽ 
ويتوفى عمي، فيدعوف لمحسف، ويخيب ظنيـ فيو حيف . الشرعي في الخلبفة

ويتكوف ...ولا تيدأ ثائرتيـ، فيطمبيـ زياد بف أبيو. يتنازؿ عف الخلبفة لمعاوية
في ىذه الأثناء حزب عبد الله بف الزبير، ويظؿ نحو ثماني سنوات، وكاف ىذا 

الحزب يدعو إلى عودة الخلبفة إلى الحجاز، وأف يتولاىا أحد أبناء كبار 
الصحابة مف قريش، لا ىؤلاء الأمويوف الذيف حولوا الخلبفة إلى دمشؽ، وأخذوا 

وبذلؾ ضاع الحكـ . ىناؾ يحكموف الناس مستنديف إلى القبائؿ اليمنية الشامية
 (.1)"مف قريش ومف الحجاز جميعًا

والحجاز والعراؽ ىما أىـ المراكز التي نشأت فييا المعارضة لبني "
أمية، وقد بدأت معارضة الحجاز ليـ منذ حاوؿ معاوية إسناد ولاية العيد لابنو 

يزيد وأخذه البيعة عمى ذلؾ مف أىؿ الأمصار، فإف فريقًا مف أبناء كبار 
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الصحابة مثؿ الحسيف بف عمي وعبد الله بف الزبير وعبد الله بف عمر أبوا أف 
فمما ولي الخلبفة كتب إلى عاممو بالمدينة أف يشدّد عمى ىؤلاء . يبايعوا ليزيد

الثلبثة في أخذ البيعة تشديدًا ليس فيو رُخْصة، فبايع عبد الله بف عمر، وفرَّ 
ولـ يمبث أىؿ الكوفة أف استدعوا الحسيف . الحسيف وعبد الله بف الزبير إلى مكة

أما ابف الزبير فعاذَ بالبمد . لبيعتو، فخرج وقُتؿ بكربلبء عمى حدود العراؽ
الحراـ؛ الذي لا يحؿُّ فيو القتؿ وسفؾ الدـ، ولما يئس يزيد مف بيعتو لو أرسؿ 

(. 1)"إلى عامؿ المدينة أف يأخذىا منو كرىًا
قاـ الإسلبـ عمى تقرير السيادة الإليية، وسيطرتيا عمى أمور المسمميف الدينية 
والدنيوية سيطرة تنيض عمى مبادئ الحؽّْ، والعدؿ، والأمر بالمعروؼ، والنيي 

وبذلؾ فرض الإسلبـ عمى كؿ مسمـ أف يشترؾ في الحياة العامة . عف المنكر
لمجماعة ونشاطيا السياسي، وىو نشاط ينبغي أف يقوـ عمى مبادئ الديف 

(.   2)ومقاصده السامية
لقد شيد العصر الأموي تحولًا سياسيِّا خطيرًا في نظاـ الخلبفة الذي  

كاف قائمًا عمى الشورى إلى نظاـ قائـ عمى التوريث؛ مما دفع بثورات كثيرة في 
ىذا العصر، وحدث تشرذـ سياسي واجتماعي كبيريف؛ حيث تشكمت مجموعة 
مف الأحزاب والفرؽ لكؿ فرقة منيا رؤيتيا الخاصة بالخلبفة، وكاف لكؿ حزب 

أو فرقة مف يؤيدوف نظريتيا في الخلبفة؛ مما نتج عنو صراعات فكرية 
(. 3)وسياسية وعسكرية كثيرة

: تحول الخطاب/ تحول الأنا- 
ولقد لعب التحوؿ السياسي في نظاـ الدولة وفي حياة خطباء السياسة 
الأموييف دورًا ميمًا في تشكيؿ الأنا وتحوؿ خطابيا؛ فيذا عبد الممؾ بف مرواف 
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في بداية توليو الخلبفة حجَّ بالناس، وخطب فييـ بالمدينة، فقاؿ بعد حمد الله 
أما بعد فإني لست بالخميفة المستضعؼ، يعني عثماف، ولا :" والثناء عميو

ني لا  بالخميفة المداىف، يعني معاوية، ولا بالخميفة المأفوف، يعني يزيد، ألا وا 
نكـ تحفظوننا أعماؿ  أدواي ىذه الأمة إلا بالسيؼ حتى تستقيـ لي قناتكـ، وا 

نكـ تأمروننا بتقوى الله وتنسوف  المياجريف الأوليف ولا تعمموف مثؿ أعماليـ، وا 
ذلؾ مف أنفسكـ، والله لا يأمرني أحدٌ بتقوى الله بعد مقامي ىذا إلا ضربت 

(. 1)، ثـ نزؿ"عنقو
إننا نستطيع أف نقوؿ إف وعي المبدع المتغير إذف ىو ما كاف يحدد لو 
تمقائيِّا قيمو الأدبية، وىذه تحدد لو دوره ودور الأدب، فلب عجب إف اختمفت مف 

.   حديث إلى آخر طبيعة الدور
اج وزياد بف أبيو تتـ وفقًا لآلية غير إرادية،  فالعممية الإبداعية عند كؿ مف الحجَّ

، وبقدر عمؽ الرغبة غير الإرادية فى "نوع مف التحقيؽ اللبإرادي لمذات"فيي 
. تحقيؽ الذات تكوف خصوبة الإنتاج الإبداعي

إف الخطيب يحاوؿ إقرار نظاـ السياسة الأموية بكؿ ما أوتي مف قوة سمطوية  
أو كلبمية، يقوؿ الحجّاج في إحدى خطبو يصور تفرده وتميزه عمى مف سواه 

ف أمير المؤمنيف:" بدلالة قطعية نَثَرَ كنانتو بيف يديو، فَعَجََـ - أطاؿ الله بقاءه-وا 
، فوجدني أمرَّىا عُودًا، وأصمبيا مَكْسِرًا فرماكـ بي؛ لأنكـ طالما أوضعتـ (2)عيدانَيا

(. 3)"في الفتف، واضجعتـ في مراقد الضلبؿ، وسَنَنْتُـ سُنَفَ الغيّ 
  فالخميفة ىو ولي نعمتو، وىو سبيؿ الأنا في تحقيؽ ذاتيا؛ فيو الذي 

يمنحيا وجودىا، ومنو تستمد كيانيا ووجودىا، فيو الذي يختاره ويمنحو 
الاستمرارية؛ لذا تحوؿ الخطيب بكؿ ما أوتي مف قوة ليرتمي في أحضاف الساسة 

                                                 
 .3 ص2، ج 151 ص2، ج (ت.د)العقد الفريد، دار الكتب العممية، بيروت، : وابف عبد ربو. 270 ص2جميرة خطب العرب، ج : أحمد زكي صفوت ( 1)

. عضو ليعرؼ صلببتو مف خوره: عجـ العود ( 2)
. 290جميرة خطب العرب، ص : أحمد زكي صفوت ( 3)
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 ويقسرىـ قسرًا عمى رأيو، ففي خطبة Audienceالأموييف، يذلؿ ليـ الجميور 
اج يقوؿ فييا ف أمير المؤمنيف أمرني بإعطائكـ أعطياتكـ، وأف أوجيكـ :"لمحجَّ وا 

ني أقسـ بالله، لا أجدُ رجلًب تخمَّؼ  لمحاربة عدوكـ مع الميمب بف أبي صفرة، وا 
(. 1)"بعد أخذ عطائو بثلبثة أياٍـ إلا سفكتُ دمو، وأنيبت مالو، وىدمتُ منزلو

وكاف ولاة بني أمية وقوادىـ لا يزالوف " يقوؿ الدكتور شوقي ضيؼ
يستوجبوف عمى الناس الطاعة والولاء لخمفائيـ، نجد ذلؾ عند عتبة بف أبي 
اج وخالد القسري . سفياف والي مصر، وعند ولاة العراؽ مف أمثاؿ زياد والحجَّ

ولعؿ أحدًا لـ يبمغ مف . وكانوا يضيفوف إلى ذلؾ وعيدًا وتيديدًا باستخداـ القوة
اج (. 2)"ذلؾ ما بمغو الحجَّ

لقد اتبع خطباء السياسة الأموية مع جميورىـ أسموبًا قاسيًا لتغيير 
، إف Brain Washing(3)اتجاىات جميوره السياسية يقوـ عمى غسيؿ المخ 

الخطيب يتعامؿ مع جميوره انطلبقًا مف مبادئ النظرية السمطوية 
Authoritarian Theory ،وىي نظرية تقوـ عمى السمطة المطمقة لمحاكـ ،
، لقد راح الخطيب بناءً عمى ذلؾ يرسـ سياسات (4)وىدفيا دعـ الدولة والحاكـ

 مع جميوره وفؽ عادات اتصاؿ Communication Policiesالاتصاؿ 
Communication Habits جديدة تنسمخ تماـ الانسلبخ عما كانت عميو 
 .تمؾ السياسات في صدر الإسلبـ

                                                 
: البياف والتبييف، تحقيؽ:،والجاحظ156 ص 4، وج181 ص 1الكامؿ في المغة والأدب، ج: وانظر المبرد. 291 ص 2جميرة خطب العرب، ج : أحمد زكي صفوت ( 1)

 ص 1صبح الأعشى، ج : والقمقشندي. 7 ص 3، و ج 153 ص 2العقد الفريد، ج : ، وابف عبد ربو164 ص 2، ج (ت.د)عبد السلبـ ىاروف، دار الجيؿ، بيروت، لبناف
218. 

. 420العصر الإسلبمي، ص : شوقي ضيؼ ( 2)
، ويشير ذلؾ بصورة دقيقة إلى استبعاد أو Teehniquesىو جيد مخطط أو مدبر لتغيير الاتجاىات مف خلبؿ استخداـ مدى واسع مف التكنيكات  : غسيؿ المخ ( 3)

وىناؾ كممة مشابية وىي . إزالة المعتقدات السياسية، ومحاولة استبداليا بالمعتقدات السياسية لمجماعة أو الحزب أو الحركة أو الشعب المسؤوؿ عف عممية غسيؿ  المخ
، ويعتقد بأف عممية غسيؿ المخ تحدث بطريقة أكثر فاعمية حيف يكوف الشخص منعزلًا، وحيف تكوف المعالجة مركزة، وعندما Indoctrinationتمقيف الأفكار أو المبادئ  

ـ، ص 2008، 1معجـ مصطمحات الإعلبـ، دار المعرفة الجامعية، الأسكندرية، مصر، ط : طارؽ سيد الخميفي: انظر. يُحفز تعاونو مف خلبؿ نظاـ لممكافآت والعقوبات
54     .
 .46-45معجـ مصطمحات الإعلبـ، ص : انظر، طارؽ سيد الخميفي ( 4)
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اج يدًا قوية وعصًا غميظة بصورة دائمة، واستخدـ  فقد استخدـ الحجَّ
 .(لِيْفٌ في غير ضَعْؼٍ، وشدَّةٌ في غير عُنْؼٍ )زياد العصا والجزرة 

وكاف زياد أولًا مف شيعة عمي بف أبي طالب رضي الله عنو، وكاف عاممو عمى "
فارس، ثـ إنو بعد موت عمي صالح معاوية، وادعاه وصار مف شيعتو، واشتد 
عمى شيعة عمي، وىو الذي أشار عمى معاوية بقتؿ حجر بف عدي وأصحابو، 
وأغمظ لمحسف بف عمي رضي الله عنيما في كتاب كتبو لو، فرد عميو معاوية 

اج، ولكنو كاف خطيباً . أقبح رد وكاف قتالًا سفَّاكاً لمدماء مف جنس ابنو والحجَّ
(. 1)"فصيحاً 

وسبب ذلؾ أنو لما قتؿ ابف الحضرمي واختمؼ الناس عمى عمي طمع 
أىؿ فارس وكرماف في كسر الخراج، فطمع أىؿ كؿ ناحية وأخرجوا عامميـ، 
وأخرج أىؿ فارس سيؿ بف حنيؼ، فاستشار عمي الناس فقاؿ لو جارية بف 

ألا أدلؾ يا أمير المؤمنيف عمى رجؿ صمب الرأي عالـ بالسياسة كاؼٍ : قدامة
فأمر عمي ابف عباس أف يولي زياداً، فسيَّره . زياد: مف ىو؟ قاؿ: لما ولي؟ قاؿ

إلييا في جمع كثير، فوطىء بيـ أىؿ فارس، وكانت قد اضطرمت، فمـ يزؿ 
يبعث إلى رؤوسيـ يَعِدُ مف ينصره ويمنيو، ويخوّْؼ مف امتنع عميو، وضرب 

بعضيـ ببعض، فدؿَّ بعضيـ عمى عورة بعضٍ، وىربت طائفة، وأقامت طائفة، 
فقتؿ بعضيـ بعضاً، وصفت لو فارس، ولـ يمؽَ منيـ جمعاً ولا حرباً، وفعؿ مثؿ 

ثـ رجع إلى فارس، وسكف الناس، واستقامت لو، ونزؿ إصطخر، . ذلؾ بكرماف
وحصف قمعة تسمى قمعة زياد قريب إصطخر ثـ تحصف فييا بعد ذلؾ منصور 

وقيؿ إف ابف عباس أشار بولايتو، وقد تقدـ . اليشكري، فيي تسمى قمعة منصور
(. 2)ذكره

                                                 
. 32 ص 2فوات الوفيات ج : الكتبي ( 1)
. 99 ص 2الكامؿ في التاريخ ج : ابف الأثير ( 2)
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مختصر تاريخ دمشؽ  )ويقوؿ ابف منظور المصري صاحب كتاب 
فمما قُمّْد عميّّ الخلبفة قَمَّدَ زياد بف أبيو فارس، فضبطيا، وحمى :"(لابف عساكر

واتصؿ الخبر بمعاوية فساءه . قلبعيا، وأباد الأعداء بناحيتيا، وحمد أثره فييا
أما بعد فإف العشَّ الذي ربيت فيو معموـ عندنا، فلب تدع : ذلؾ، وكتب إلى زياد

أف تأوي إليو كما تأوي الطير في أوكارىا، ولولا ما الله أعمـ بو لقمت ما قالو 
فمنأتينيـ بجنودٍ لا قبؿ ليـ بيا ولنخرجنيـ منيا أذلة وىـ :" العبد الصالح
العجب كؿ : ، فمما ورد الكتاب عمى زياد قاـ في الناس فقاؿ" ...صاغروف 

العجب مف ابف آكمة الأكباد، ورأس النفاؽ، يخوفني بقصده إياي، وبيني وبينو 
أما والله لو . ابف عـ رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ في المياجريف والأنصار

(. 1)"أذف لي في لقائو لوجدني أجـ مجساً ضروباً بالسيؼ
اج وزياد ومواقفيما ىي التي دفعت أبا جعفر  (2)ولعؿ صفات الحجَّ

المنصور الخميفة العباسي للبعتراؼ بدور كؿ منيما في توطيد دعائـ الدولة 
اجو، : المموؾ ثلبثة:"الأموية فقاؿ فمعاوية وكفاه زياده، وعبد الممؾ وكفاه حجَّ

اج(3)"وأنا ولا كافي لي تا الله، ما رأيتُ رجلًب أنصحُ مف :"، وكاف يقوؿ عف الحجَّ
اج لبني مرواف خاصة زياد -ولقد كاف خطيب السياسة الأموية. (4)"الحجَّ

اج عمى وعي تاـ بدوره في السياسة الأموية، وحاجة خمفاء بني أمية - والحجَّ
إليو في توطيد دعائـ دولتيـ، كما أنو كاف حريصًا عمى مكانتو لتحقيؽ ذاتو؛ 

لذا فقد فاضت خطابتو بيذا التضخـ الأنوي الذي ملؤ خطابو وتسرب في 
. عناصر بنائو عمى نحو ما سنرى

: مستوياتو - 3
                                                 

 .99 ص 2الكامؿ في التاريخ ج : ابف الأثير.209 ص 3ـ،ج 1983مختصر تاريخ دمشؽ، دار الفكر المعاصر لمطباعة والنشر والتوزيع ، لبناف، : ابف منظور ( 1)

انظر بعض مواقؼ الحجّاج بف يوسؼ وأفعالو السياسية والتي عدَّىا التاريخ عميو، كحصاره لمكة، ورميو البيت الحراـ بالمنجنيؽ، وختمو لبعض الصحابة وقتمو  ( 2)
 .349- 348 ص 2الكامؿ في التاريخ ج: وابف الأثير. 88 ص 4الوافي بالوفيات ج: ، ابف خمكاف486 ص 1، و ج 111 ص 2لبعضيـ، أسد الغابة ج 

 . 239، سرح العيوف ص 161 ص 1محاضرات الأدباء، ج : انظر، الراغب الأصفياني ( 3)

اج بف يوسؼ الثقفي: انظر، إحساف صدقي العمد ( 4)  .566، ص "حياتو وآراؤه السياسية"الحجَّ
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اج بف )مستويات الأنا وتوىجيا عند خطباء السياسة الأموييف الحجَّ
، تتعدد مستويات توىج الأنا ومؤشراتو؛ فيي ذات (يوسؼ الثقفي وزياد بف أبيو

طابع مضطرب ومتغير، يرتفع إلى أقصى درجاتو في مواقؼ بعينيا، ونراه 
 .ينحدر إلى أدنى مستوياتو في مواقؼ أخرى

: ارتفاع مؤشر التوىج- أ
 ومف ملبمح توىج الأنا وتعالييا الاستخفاؼ بالمخاطب، ويبدو ذلؾ 

واضحًا في رسالة الحجّاج إلى سميماف بف عبد الممؾ عندما أحس برغبة 
سميماف في عزلو مف الإمارة، وىنا نمحظ أف منحنى التوىج ومؤشره يرتفع إلى 

ومكانتو؛ فيو ليس شخصًا  (سميماف)أقصى درجاتو، نظرًا لطبيعة المخاطب 
عاديِّا؛ لذا فإف خطاب الحجّاج لو بيذه المغة الممتمئة بالثقة الزائدة عف الحدّْ 

يكشؼ عف مستوى عاؿٍ مف التوىج الأنوي التي بمغت درجة خطيرة في خطابيا 
. للآخر؛ مما انعكس بالتالي عمى صفحة خطابيا المغوي

اج مع بعض أمراء بني أمية بخطابات متغيرة المستوى  فقد بدأ الحجَّ
بحسب قربو مف الخميفة الأموي أو بعده عنو، فقد تعددت مستويات الخطاب 
لديو مما يكشؼ لنا عف مستويات عدة مف الأنا وتوىجيا، ففي رسالة إلى 

اج عندما حاوؿ أف يجعؿ الوليد بف عبد  سميماف بف عبد الممؾ أرسميا الحجَّ
اج إلى سميماف  – الممؾ يحرـ أخاه سميماف مف تولي الخلبفة، فقد كتب الحجَّ

إنما أنت نقطة مف مداد، فإف رأيتَ فيَّ :" مف رسالة لو- وىو لا يزاؿ وليِّا لمعيد
اج وأنت النقطة؛  لا فأنا الحجَّ ما رأى أبوؾ وأخوؾ كنتُ لؾ كما كنتُ ليما، وا 

ف شئتُ أثبتُّؾَ  (.  1)"فإف شئتُ محوتُؾَ، وا 
ذا أردنا استكناىًا أكثر لحقيقة التوىج في ىذا النص الذي تشير  وا 

مؤشراتو المغوية إلى درجة عالية جدًا مف درجات توىج الأنا وتضخميا، ليصؿ 
                                                 

العصر الإسلبمي، ص : و شوقي ضيؼ.417-416 ص 2جميرة خطب العرب ج : وأحمد زكي صفوت. 206و ص 397 ص 1البياف والتبييف، ج : الجاحظ ( 1)
 .76 ص 1ـ، ج 1999عمر الطباع، دار الأرقـ، : محاضرات الأدباء ومحاورات الشعراء والبمغاء، تحقيؽ: والراغب الأصفياني. 163 و ص 461
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الخطيب قد استشعرت خطرًا يتيدد /مؤشر التوىج إلى أقصاه، فإننا نجد أف الأنا
كيانيا ووجودىا، فكانت منيا ىذه المبادرة التي كشفت قناع توىجيا؛ لذا جاء 

خطابيا خطابًا غير عادي؛ لأف المخاطب غير عادي، وكذلؾ الموقؼ 
.   وملببساتو النفسية غير عادي كذلؾ

اج، ومف ثّـَ حاوؿ  فقد كاف سميماف بف عبد الممؾ عمى خلبؼ مع الحجَّ
أف يصرؼ ولاية العيد عنو، ولكف الموت عاجمو وعاجؿ الوليد بف عبد الممؾ 

. قبؿ تنفيذ ىذه المحاولة
مستوى -وىي شكؿ صامت مف أشكاؿ الخطاب-ويتضح مف الرسالة السابقة 

اج الذي بدا في النص وكأنو المتصرؼ في أمور  التضخـ الأنوي عند الحجَّ
الدولة الأموية، يثبت مف يشاء مف الخمفاء الذيف يقدّْرونو، ويمحو مف بينيـ مف 

. يكدّْرونو
إننا أماـ مستوى عاؿٍ مف التضخـ الأنوي المتجاوز، الذي تشكؿ في 
ظؿ ظروؼ سياسية ونفسية خاصة، أسيمت في تكشيؿ خطابو ومفردات ىذا 

إننا أماـ أنا متعالية تبحث عف تحقيؽ ذاتيا بأي ثمف، ولا تسمح . الخطاب
لغيرىا أيِّا كاف أف يمسَّ وجودىا وكيانيا،ولعؿ مفردات الخطاب مثؿ ضمير 

اج)الأنا وعبارة  تكشؼ عف إكبار الأنا لذاتيا  (وأنت النقطة):، وقولو(فأنا الحَجَّ
صغارىا للآخر كما جسدت المقابمة في ىذه الرسالة التي تقطر شدَّة وقسوة . وا 

ف شئتُ أثبتُّؾَ :" في قولو كثيرًا مف التوىج والتضخـ " فإف شئتُ محوتؾ، وا 
. الأنوييف للؤنا في مواجية الآخر

وعمى نفس المستوى مف التعالي عمى الآخر نجد نفس الأمر عند زياد بف أبيو 
في رسالتو إلى معاوية بف أبي سفياف عندما أرسؿ إليو معاوية بف أبي سفياف 

.  يتيدده؛ فإذا بو يردُّ عميو ردِّا فيو كثير مف التعالي وردّْ التيديد بمثمو
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إننا إذا نظرنا إلى التطور الزمني في تشكؿ الأنا وتشكيؿ خطابيا نجد 
أف زيادًا قد بدأ خطابو بقوة وشدَّة مع الساسة الأموييف، فقد خطب خطبة في 

بلبد فارس عندما كاف واليًا عمييا مف قبؿ عمي بف أبي طالب رضي الله عنو، 
وقد أرسؿ إليو معاوية يتيدده؛ فغضب زياد غضبًا شديدًا، وجمع الناس، وصعد 

العجب مف ابف آكمة الأكباد، وقاتمة أسد الله، :" المنبر، فحمد الله، ثـ قاؿ
ومُظير الخلبؼ، ومُسرّْ النفاؽ، ورئيس الأحزاب، ومف أنفؽ مالو في إطفاء 

نور الله، كتب إلي يُرْعِد ويُبْرِؽ عف سحابة جَفْؿٍ لا ماء فييا، وعمَّا قميؿ 
تصيّْرىا الرياحُ قَزَعًا، والذي يدلُّني عمى ضعفو تيدُّده قبؿ القدرة، أفمف إشفاؽ 
عميَّ تنُْذِرُ وتُغْدِرُ؟ كلب، ولكف ذىب إلى غير مذىب، وقعقع لمف رَوِيَ بيف 
صواعؽ تِيامة، كيؼ أرىبو وبيني وبينو ابف بنت رسوؿ الله صمى الله عميو 

وسمـ وآلو، وابفُ ابفِ عمّْو في مائة ألؼ مف المياجريف والأنصار؟ والله لو أُذِف 
لي فيو أو نَدَبني إليو، لُأرِيَنَّوُ الكواكبَ نيارًا، ولُأسْعِطَنَّو ماء الخردؿ دونو، الكلبُـ 

، والجمع غدًا، والمشورة بعد ذلؾ إف شاء الله (. 1)"اليوَـ
إف صوت الأنا يبدو عاليِّا فنبرات التيديد في خطاب زياد عالية، وكأنو 

والله لو أُذِف لي فيو :" يبادؿ الساسة الأموييف تيديدًا بتيديد ووعيدًا بوعيد، وقولو
" أو نَدَبني إليو، لُأرِيَنَّوُ الكواكبَ نيارًا، ولُأسْعِطَنَّو ماء الخردؿ، دونو الكلبُـ اليو َـ

يكشؼ كثيرًا مف تضخـ الأنا وتوىجيا في ىذا الموقؼ العدائي بينو وبيف 
الساسة الأموييف، وىو لاشؾَّ خطاب يختمؼ في لغتو عف المغة التي تسربت 

. إلى خطابو المغوي بعد استمحاؽ معاوية لو في نسبو
إف الخطيب عندما كاف في صفوؼ المعارضة أو حيف يتيدد مستقبمو 

نراه يوجو خطابًا قاسيًا للؤمراء والخمفاء، وبعد توليو السمطة ويصبح أحد ركائزىا 

                                                 
محمد أبو : شرح نيج البلبغة، تحقيؽ: و ابف أبي حديد. 97 ص 6وانظر تاريخ الطبري ج . 267- 266 ص 2جميرة خطب العرب، ج : أحمد زكي صفوت ( 1)
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يتحوؿ بالخطاب القاسي إلى الجميور والرعية، مما يكشؼ عف تشرذـ أنوي 
.  كبير نجـ عنو تشرذـ في لغة خطاب الأنا مع الآخر

: انكسار مؤشر التوىج واضطرابو- ب 
: انحناء الأنا وىبوط مستوى التوىج- 

مف تمؾ المحاولات لتحقيؽ الذات في خطابة زياد بف أبيو خطبتو عندما 
استمحقو معاوية بنسبو، ولا شؾَّ أف ىذا فيو شيء مف تحقيؽ الذات، فمما أراد 

معاوية استمحاؽ زياد، وقد قدـ عميو الشاـ، جمع الناس وصعد المنبر، وأصعد 
زيادًا معو، فأجمسو بيف يديو عمى المرقاة، التي تحت مرقاتو، وحمد الله، وأثنى 

أييا الناس، إني قد عرفتُ نسبنا أىؿ البيت في زياد، فمف كاف :" عميو، ثـ قاؿ
، فقاـ ناس، فشيدوا أنو ابف أبي سفياف، وأنيـ سمعوا ما "عنده شيادة فميقـ بيا

أقرَّ بو قبؿ موتو، فمما انقضى كلبـ معاوية ومناشدتو، قاـ زياد وأنصت الناس، 
لو، ولا عمـ لي :" فحمد الله، وأثنى عميو، ثـ قاؿ أييا الناس، ىذا أمر لـ أشيد أوَّ

بآخره، وقد قاؿ أمير المؤمنيف ما بمغكـ، وشَيِدت الشيود بما سمعتـ، فالحمد لله 
الذي رفع منَّا ما وضع الناسُ، وحفظ منّا ما ضيَّعُوا، فأما عُبَيْدٌ فإنما ىو والدٌ 

(.    1)"مبرور، أو ربيبٌ مشكور
ولا شؾَّ أف لغة الخطاب في النص السابؽ تكشؼ عف ليف بدأ يظير 
في خطاب زياد بعدما حصؿ نفسيَّا عمى ما يرفع مف شأنو بعدما تحدث فيو 

فالحمد لله الذي رفع منَّا ما وضع الناسُ، وحفظ منّا ما "الناس وخاضوا كثيرًا 
، إف ىذا الميف الطارئ عمى خطاب زياد يكشؼ عف تغير في تشكيؿ "ضيَّعُوا

الأنا مف التضييع إلى التحقيؽ، وبالتالي تغير الخطاب مف الشدَّة مع السمطة 
الأموية إلى ليف، إنيا تكشؼ عف نقطة تحوؿ وتمفصؿ جديدة في شخصية زياد 

. وفي لغة خطابو السياسي في آف
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إف ىذا التحوؿ في شخصية زياد وخطابو مرَّ كما قمنا عبر عددٍ مف 
المراحؿ الزمنية، فبعد ردّْه شديد الميجة، الذي كشؼ عف شدتو وقوة جانبو، نجد 
نبرتو بدأت تخؼُّ حدّتيا عندما أرسؿ معاوية إليو المغيرة بف شعبة يتمطؼ بو 

ويستدنيو منو، ويستمحقو بنسب أبيو أبي سفياف، وجعؿ المغيرة يترفؽ بو، 
وينصح لو أف يصؿ حبمو بحبمو، ولا يقطع رحمو، فتريَّث زياد يوميف أو ثلبثة 

يروّْي في أمره، ثـ جمع الناس، فصعد المنبر، فحمد الله، وأثنى عميو، ثـ 
أيُّيا الناس، ادفعوا البلبء ما اندفع عنكـ، وارغبوا إلى الله في دواـ العافية :"قاؿ

لكـ، فقد نظرتُ في أمور الناس منذ قتؿ عثماف، وفكَّرْتُ فييـ فوجدتيـ 
يوـ الجمؿ وصِفّْيف : كالأضاحي، في كؿ عيدٍ يذبحوف، ولقد أفنى ىذاف اليوماف

، وعمى بصيرةٍ  ما يُنِيؼ عمى مائة ألؼ، كمُّيـ يزعُـ أنو طالبُ حؽٍّ، وتابعُ إماٍـ
مف أمره، فإف كاف الأمر ىكذا، فالقاتؿُ والمقتوؿُ في الجنَّةِ، كلبَّ، ليس كذلؾ 
ني لخائؼٌ أف يرجع الأمر كما بدَا،  ولكف أشكؿَ الأمرُ، والْتَبَسَ عمى القوـ، وا 
فكيؼ لامرئٍ بسلبمة دينو، وقد نظرتُ في أمر الناس، فوجدت أحمدَ العاقبتيف 

العافية، وسأعمؿُ في أموركـ ما تحمَدوف عاقبتو ومغبَّتو، فقد حَمِدْتُ طاعتكـ إف 
(.  1)"شاء الله

ولقد كاف زياد سياسيِّا محنَّكًا استطاع أف يستخدـ أسموب الشدّْ والجذب 
ليوطد لسياستو ولمسياسة الأموية،  (ليفٌ في غير ضَعْؼٍ، وشدّةٌ في غير عُنْؼٍ )

وفي ىذه السنة ولَّى عميّّ بف أبي طالب زياد بف أبيو عمى أرض فارس، وكانوا 
قد منعوا الخراج والطاعة، وسبب ذلؾ حيف قتؿ ابف الحضرمي وأصحابو بالنار 
حيف حرقيـ جارية بف قدامة في تمؾ الدار كما قدمنا، فمما اشتير ىذا الصنيع 
في البلبد تشوش قموب كثير مف الناس عمى عمي، واختمفوا عمى عمي، ومنع 

أكثر أىؿ تمؾ النواحي خراجيـ، ولاسيما أىؿ فارس فإنيـ تمردوا وأخرجوا 
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مف بيف أظيرىـ، - كما تقدـ في العاـ الماضي - عامميـ سممة بف حنيؼ 
فاستشار عمي الناس فيمف يوليو عمييـ، فأشار ابف عباس وجارية بف قدامة أف 

. يولي عمييـ زياد بف أبيو، فإنو صميب الرأي، عالـ بالسياسة
ىو ليا، فولاه فارس وكرماف وجيزه إلييما في أربعة آلاؼ : فقاؿ عمي

فارس، فسار إلييا في ىذه السنة فدوخ أىميا وقيرىـ حتى استقاموا وأدوا الخراج 
وما كاف عمييـ مف الحقوؽ، ورجعوا إلى السمع والطاعة، وسار فييـ بالمعدلة 

ما رأينا سيرة أشبو بسيرة كسرى أنو : والأمانة، حتى كاف أىؿ تمؾ البلبد يقولوف
شرواف مف سيرة ىذا العربي في الميف والمداراة والعمـ بما يأتي، وصفت لو تمؾ 

(. 1)البلبد بعدلو وعممو وصرامتو، واتخذ لمماؿ قمعة حصينة
فقد كاف سياسيِّا مراوغًا استطاع أف يستغؿ العصبيات القبمية والتشرذـ  "

وتدخؿ :"السياسي في توطيد سياستو في البصرة، يقوؿ الدكتور شوقي ضيؼ
البصرة في العصر الأموي، ونراىا تُذعفُ لمعاوية وابنو يزيد، بينما تأخذ في 

اجترار العصبيات القبمية القديمة، وكاف مما ىيَّأ لذلؾ قياـ حمفيف كبيريف بيا؛ 
وبذلؾ تكتمت قبائميا في . حمؼ تميـ وقيس، وحمؼ الأزد وبكر وعبد القيس: ىما

حمفيف كبيريف، وأوغر صدور  الحمؼ الأوؿ كثرة المياجريف مف أَزْد عُماف إلى 
ونرى زياد بف أبيو يستغؿُّ ىذه العصبيات في توطيد سياستو بالبصرة، إذ . البصرة

 (. 1)"أخذ يضرب القبائؿ بعضيا ببعض

إذف نخمص مف ذلؾ إلى أف أنا خطيب السياسة الأموية في توىجيا 
وتضخميا لا تسير عمى وتيرة واحدة، بؿ نرى ليذا التوىج اضطرابًا وتغيرًا، 

فمؤشر توىج الأنا ارتفاعًا وانخفاضًا يكوف بحسب تقدير الأنا لذاتيا، وحسب 
القوة التي تصطدـ بيا، وتقديرىا لمموقؼ؛ فعندما تصطدـ الأنا بقوة ما تعوؽ 

تحقيقيا لذاتيا، وتقؼ حجر عثرة دوف تحقيقيا لرغباتيا؛ فإنو تواجيو وتصطدـ 
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بو بشدة أو تستكيف لو وتستسمـ حتى إف مؤشر توىجيا ينخفض إلى أدنى 
 . مستوياتو حسب تقديرىا لمموقؼ

اج وزياد وتوىجيا، /فإذا نظرنا إلى أنا خطيب السياسة الأموية الحجَّ
نراىا في أقصى حالات التوىج والتعالي إذا كاف يخاطب عامة الناس مف 

جميوره، إلا أننا لا نمبث أف نرى مؤشر ىذا التوىج الأنوي يزداد ويعمو ليصؿ 
إلى أعمى نقطة في مؤشر التوىج خاصة في بداية تاريخو السياسي مع الدولة 
الأموية عندما أرسؿ إليو معاوية ميددًا إياه، فإذا بأناه تستشعر خطر التيديد 

الذي قد يعوؽ تحقيقيا لذاتيا والخوؼ عمى مستقبميا؛ فيزداد توترىا وتوتر 
. مؤشر توىجيا

وعمى نفس المستوى مف التوىج لدى الحجّاج في موقفو مع معاوية 
ومخاطبتو نجده عندما يصطدـ بسميماف بف عبدالممؾ بف مرواف، بؿ نرى 
مكونات خطابو مع سميماف، مستخدمًا ضمير الأنا حينًا وكاشفًا عف نفسو 

ومفصحًا حينًا آخر عندما صرح باسمو صراحة، وما يحممو ىذا التصريح مف 
توىج غير محدود، كشؼ عنو نسيج نصو في الرسالة التي أرسميا إلى سميماف 

. عندما أحس بتغير سميماف عميو قبؿ تولي الخلبفة
ونجد أف مؤشر ىذا التوىج ييبط إلى أدنى مستوياتو عندما أوشؾ عمى 

الموت في فترة مرضو الأخير؛ عندما تتكشؼ الأنا أماـ نفسيا، وتنزاح 
قامة علبقة /غشاءات التوىج التي مثمت حُجُبًا كثيفةً حالت دوف الأنا الخطيب وا 

.   الجميور/ىادئة مع الآخر
إفّ الإبداع عامةً محكوٌـ بفكرة القصد والإنجاز، فالأديب عادةً يخضع 
لاعتبارات فنية تستحكـ فيما يريد تبمغيو للآخر، وىذه المسألة في الواقع تتصؿ 
بوسائؿ التوصيؿ المّغوية بما تنطوي عميو مف تقنيات بلبغية تجعؿ مستَعمِؿ 

المّغة الفنية مضطراً لمتعبير عف مقاصده مف وراء حجاب، فالمبدع لا يُعاني في 
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الحقيقة حيف يصمـ أىدافو، ولا يُقير حيف يصوغ رسالتو؛ لأفّ كؿّ ذلؾ يُنجز 
ذىنياً وىو ما نصطمح عميو بالفكرة التي تتجسد في مادة القوؿ فيما بعد، غير أفّ 

ذلؾ لا يمكف أف يتوشح بالقالب الجميؿ المؤثر الذي يجذب السامع دوف قدرة 
فنية فريدة مف شأنيا أف تضع القوؿ أو القصد في الإطار المناسب، وربما كاف 

كبار المبدعيف يعانوف معاناة شديدة وىـ يختاروف القوالب الفنية لتبمغ بيـ 
الغايات التي يروموف توصيميا إلى المتمقي، ومف شأف الأديب الذي ينزع إلى 

التفرد في التعبير عف مقاصده مواجية الإحساس المستمر بأف المغة لا تستطيع 
أف تنيض بأىدافو، إنيا بمعنى آخر عاجزة عف الوفاء بحاجاتو الإبداعية، أو أف 

مَفْ تقدمو استنفد العبارات الفنية فمـ يبؽَ لو سيـ في السبؽ والتفرد، إذ ىو 
لـ : مسبوؽ إلى كؿ صيغة قبؿ أف يحمّميا أقؿ معنى، وقد قيؿ في ىذا السياؽ

يترؾ السابؽ لممتأخر معنى، فإذا كانت المعاني التي تتوسع بتقدـ الأزمنة قد 
نفدت، فماذا يقاؿ عف الصيغ والمفردات المحدودة، ىؿ يمكف أف تتسع عمى 

الدواـ لخطرات الوجداف وومضات أفكار المبدعيف ؟ 
ىنالؾ فرؽ حدده الميتموف بدراسة الخطاب الأدبي بيف عمـ الدلالة 

ىو الذي يبحث في البناء التركيبي لمجممة لبياف : عمـ الدلالة:"والسيمياء، فقالوا
: ، أما السيمياء"مقاصد المتكمـ ويكشؼ عف المعنى الذي ينطوي عميو الكلبـ

، ويشؼُّ ىذا الفارؽ عف (2)"دراسة منظمة (الإشارات)فيي عمـ دراسة العلبمات 
معرفة عميقة بالنسؽ المعرفي الناجـ عف فيـ طبيعة التخاطب نفسو، إذ ىنالؾ 

خمطٌ واضح بيف المفيوميف عند كثير ممف يعمؿ في حقؿ الدراسات الأدبية 
والمغوية، خصوصاً حيف يعدوف المُّغة ذات طابع إشاري فحسب، فتغدو لذلؾ 

موضوعاً لمسيمياء، والواقع أفّ المُّغة بيانية إلى درجة يتعطؿ فييا الجانب الإشاري 
إلى أقصى ما يعنيو التعطيؿ المقصود بالسيمياء أحياناً، فالمّغة التي ىي أداة 

تخاطب رمزي أو صريح لا تقوـ بدور إشاري دائماً؛ لأفّ المنطوؽ عادة لو مؤدى 
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بياني، وغاية المتكمـ الإفصاح ميما تعرض الممفوظ إلى إكراىات وضغوطات 
بلبغية كالاختصار والحذؼ والتكثيؼ والترميز لسبب بسيط ىو أف الفيـ الذي 
ينجـ عف التخاطب المغوي يستدعي استرجاع المحذوؼ، وفؾ الرمز المغوي، 

رجاع المختصر إلى المجمؿ، واسترداد العناصر الممغاة مف المكثؼ، لتحقيؽ  وا 
الفيـ، وحتّى الطبيعة الإشارية لمّغة التي تحتمميا بعض الصيغ المغوية كالضمائر 
وأسماء الإشارة والظروؼ وغيرىا مما يختص بالإشارة إلى الحدث لا تقوـ بنفسيا 

ىناؾ، فإفَّ المراد بكامؿ : في عممية الفيـ، فإذا سأؿ سائؿ أيف فلبف ؟ قيؿ لو
ف لـ يتمّو الممفوظ، وضرورة الفيـ تستدعي العبارة  ىذه الإشارة شيء واؼٍ، وا 

، إذف ىذا مستوى دلالي فحواه الإشارة إلى المعنى "فلبف قابع ىناؾ:"  بتماميا
مع ما يواكب ىذا الصنيع مف رموز لغوية مذكورة أو غائبة، في حيف أفّ الجانب 

نما قد يعز عمى المتكمـ  الإشاري لا يحمؿ المعنى بوساطة المنطوؽ دائماً، وا 
أحيانا استعماؿ المغة ليذه الغاية فيعمد إلى الجانب السيميائي الإشاري بالمعنى 

الحسي لا المجرد، فتتعطؿ لغة الكلبـ لتحؿ محميا الإشارة عندئذ تخرج المغة عف 
كونيا موضوعاً لمسيمياء لتغدو الإشارة أو الحركة أو السموؾ أو اللبفتة أو السيـ 
أو أية وسيمة غير المغة المنطوقة مجالا لمتعبير الثري عف موقؼ مف المواقؼ، 
اج عمى الصعيد الإشاري كثيراً ما يعطؿ المّغة، أو أنيا  ومف الطريؼ أفّ الحجَّ
ربما تخذلو في التعبير عمى المستويات كافة فيستغني وىو الفصيح المَّسِف عف 

. بعض الكلبـ ليقوـ الخطاب عنده عمى جانب إشاري سيميائي
اج واعٍ ىادؼٌ، ينطوي عمى  إف النص الخطابي المُنتَج عند الحجَّ

غايات ومقاصد، والإبداع عنده نازع لبموغ جممة الأىداؼ التي تجعؿ لوجوده 
معنى عمى الدواـ، ومف جانب آخر النص عنده تعبير عف الذات بما تحممو مف 

مشاعر متضاربة، وىنا يبرز صوت الاغتراب والحيرة والضياع، والرغبة 
الجامحة في تحقيؽ الذات، والخوؼ الشديد الذي يتيدد وجودىا مما يدفعو دفعًا 
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ف أفسد ذلؾ  إلى العداء مع الآخر مف أجؿ الحفاظ عمى مكاسبو التي حققيا، وا 
علبقتو بجميوره، وليس في ذلؾ تناقض عمى الإطلبؽ؛ لأفّ الأنا في نياية 

الأمر تنطوي عمى ذلؾ التناقض العجيب، ووضوح اليدؼ واليقيف بالمصير، 
ووعي الذات واختفػػاء المغػػزى، والإحساس بالوجود والشعور بالضياع، والرغبة 
في الظفر بالمطموب والخوؼ مف الخيبة في الرجاء في تحقيؽ تطمعات النفس 

تعيش عالمًا  (الأنا)ولو عمى حساب الآخر، ومف كؿّ ذلؾ تتكوف الرؤية، إنيا 
.  بالتناقضاتعًامتر

وكما أفّ الصور السابقة قد أظيرت الخطيب يعمو سائر الموجودات بما 
خَصَّ ذاتو مف كرـ الطباع وشدة العزـ وتفرد الموىبة، آف أف نقؼ عند نفسو 
المنكسرة وضعفو الشديد وتراجعو وانيزامو أماـ جميور الشاـ؛ لتكتمؿ لدينا 

صورة الأنا الإنسانية بكؿ تناقضاتيا، وقد نجد ذلؾ عمى سبيؿ المثاؿ في آخر 
خطبة الحجاج التي قاليا في أىؿ الكوفة وغمظ فييا القوؿ لأىؿ العراؽ، وألاف 
جانب خطابو عندما توجو بخطابو لأىؿ الشاـ قبمة سمطتو التي تمنحو السمطة 

. والتسمط في آف
اج وزياد-  : موت الحجَّ

 إننا ىنا أماـ لحظة انكسار للؤنا وتراجع قمؽ لتوىجيا، فيي لحظة 
بقوة المرض اليائمة التي - في لحظة المرض-تصطدـ فييا الأنا الواىنة

.  أوىنتيا، وأشرفت بيا عمى الموت الذي لا تممؾ منو فرارًا
وكاف مرضو بالآكمة وقعت في بطنو فدعا بالطبيب :"يقوؿ الصفدي

لينظر إلييا فأخذ لحماً وعمّقو في خيط وسرَّحو في حمقة وتركو ساعة، ثـ أخرجو 
وسمط الله عميو الزميرير فكانت الكوانيف تجعؿ حولو . وقد لصؽ بو دود كثير

وشكا ما يجده . ممموءة ناراً، وتجدنى منو حتى تحرؽ جمده وىو لا يحسّ بيا
قد نييتؾ أف تتعرّض إلى الصالحيف فمججت، : إلى الحسف البصري فقاؿ لو
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يا حسف لا أسألؾ أف تسأؿ الله أف يفرّج عني، ولكني أسألؾ أف تسألو : فقاؿ لو
فبكى الحسف بكاء عظيماً وأقاـ . أف يعجؿ قبض روحي، ولا يطيؿ عذابي

اج عمى ىذه الحالة خمسة عشر يوماً  الميـ : ولما بمغت الحسف وفاتو قاؿ. الحجَّ
(. 1)قد أمتَّو فأمت عنّا سنَّتو

كاف عمر بف عبد العزيز يبغض الحجّاج : وقاؿ محمد بف المنكدر"
. الميـ اغفر لي فإنيـ يزعموف أنؾ لا تفعؿ: فنفس عميو بكممةٍ قاليا عند الموت

، وىذا عمر بف عبد العزيز بعد الحجاج: وقيؿ لمحسف . كنت تقوؿ الآخر شرّّ
(. 2)"وأرجؼ الناس بموتو فخطب. لا بدَّ لمناس مف متنفسات: فقاؿ الحسف

إني قد ضبطت : وكاف سبب موتو أنو كتب إلى معاوية"ذكر وفاة زياد 
فكتب لو عيده عمى الحجاز، . العراؽ بشمالي ويميني فارغة فاشغميا بالحجاز

فبمغ أىؿ الحجاز فأتى نفرٌ منيـ عبد الله بف عمر بف الخطاب فذكروا ذلؾ، 
ودعا ودعوا معو، وكاف مف دعائو أف . أدعو الله عميو ثـ استقبؿ القبمة: فقاؿ
فمما . فخرجت طاعونةٌ عمى إصبع يمينو فمات منيا. الميـ اكفنا شر زياد: قاؿ

قد حدث ما ترى وقد أمرت بقطعيا : حضرتو الوفاة دعا شريحاً القاضي فقاؿ لو
إني أخشى أف يكوف الأجؿ قد دنا فتمقى الله أجذـ : فقاؿ لو شريح. فأشر عمي

وقد قطعت يدؾ كراىية لقائو، أو أف يكوف في الأجؿ تأخير فتعيش أجذـ وتعير 
فخرج شريح مف عنده، فسألو . لا أبيت والطاعوف في لحاؼ واحد: فقاؿ. ولدؾ

. المستشار مؤتمف: ىلب أشرت بقطعيا؟ فقاؿ: الناس، فأخبرىـ، فلبموه وقالوا
بؿ : وأراد زياد قطعيا، فمما نظر إلى النار والمكاوي جزع وتركو، وقيؿ

قد ىيأت لؾ : تركو لما أشار عميو شريح بتركو، ولما حضرتو الوفاة قاؿ لو ابنو
يا بني قد دنا مف أبيؾ لباس ىو خير مف : فقاؿ لو. ستيف ثوباً أكفنؾ بيا
. فمات فدفف بالثوبة إلى جانب الكوفة! لباسو، أو سمب سريع
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اذىب ابف سمية، لا الآخرة أدركت ولا : فمما بمغ موتو ابف عمر قاؿ
(. 1)الدنيا بقيت عميؾ

اج وزياد،  تختزؿ النصوص السابقة آخر صفحة مف حياة كؿ مف الحجَّ
وىي تختمؼ عف سائر نصوصيما اختلبفاً يشي بأف الحجاج فييا غير الحجاج 

في نصوصو الأخرى، وكذلؾ الحاؿ بالنسبة لزياد؛ لقد تراجعت ىمتيما ىنا، 
وتضاءؿ إحساسيما بالأنا التي كانت تنوء نصوصيما الخطابية كمُّيا بحممو، 
والذات العملبقة المتوىجة التي ترى كؿّ ما في الوجود دونيا تراجعت وانزاحت 

. آثارىا المغوية مف النصّْ 
اج في المحظات الأخيرة مف حياتو  فإذا نظرنا في النص الخاص بالحجَّ
فإننا نمحظ تراجعًا في خطاب الأنا في ىذا النص، التي كانت موضع اعتزاز 

الخطيب بكونو مبدعاً متفرداً، فإذا كاف في سائر خطبو يرى أفّ معانيو وأفعالو 
.  لـ يستطع أف يأتي خطيب بمثميا

اج في ىذا الجزء مف  إفّ المساحة الضئيمة التي شغمتيا شخصية الحجَّ
النص، تشكؿ في الواقع انزياحاً لـ نرَ فيو مجرد المطابقة مع الامتداد 

المضطرب لمذات في سائر نصوصو، مما سمح عمى غير العادة بتضخيـ 
الآخر أعني أىؿ الشاـ، والعودة السريعة إلى النّص الآنؼ تدؿ دلالة واضحة 

. عمى ىيمنة ضمير المخاطب وتراجع ضمير المتكمـ
نحف نعمـ أفّ خطب الحجّاج لا تنساؽ إلا عبر ضمير الأنا، وتفسير 

ما ىي إلا صيغة مف صيغ تحكـ الذات - خاصة - ذلؾ أفّ خطابة الحجّاج
وبمعنى أدؽ إفّ الأنا في النص ىي الموضوع، . بتوجيو الدلالات الأدبية

والموضوع لا ينحؿ إلا عنيا، والمشكمة في خطب الحجّاج أفّ الذات ضخمة 
إلى درجة مرضية، وعميو فإفّ الصورة النمطية لذات الحجّاج في نصوصو 
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الخطابية المنتَجَة ىي غاية في الضخامة، ولعؿّ ذلؾ مف أسباب تفرده، لأنّو 
رأى في نفسو الفريد لا المتشابو، فأحكـ خطابو عمى ىذا الأساس، والجديد في 
ىذه الخطبة خطاب الأنا للآخر، الذي يعمو عنده مؤشر توىج الأنا أو يتراجع 

. و ينكسر
إفَّ مكاف الأنا أصبح مشغولًا بصورة الآخر، وىذا الذوباف كما قمنا 

تراجع عف نسؽ أكده الحجّاج في سائر نصوصو وخطبو في سائر أياـ حياتو، 
ف عزّ عمينا تصنيفو خارج حدود  خاصة خطبتو في أىؿ الكوفة، وىو أمر وا 
النسؽ المعروؼ، إلا إنّو بالفعؿ تحوؿ ذو معنى عمى صعيد الخطاب وعمى 
صعيد المعنى الذي يكشؼ مستوى مؤشر التوىج المتوتر في خطاب الأنا 

للآخر، خاصة مع تنوع المخاطب الخصـ الذي يتمثؿ في أىؿ الكوفة أو مع 
المخاطب صاحب السمطة وحامييا المتمثؿ في جميور الشاـ، الذي يتحوؿ 

مؤشر خطاب الأنا معو ليشي بالودّْ و الميف؛ لينكسر مؤشر التوىج عند 
. مخاطبتو لجميور أىؿ الشاـ، الذي يبدي الخطيب تجاىو كثير مف الحميمية
إفّ لغة النص تؤكد أفّ الدلالة قد انتصرت عمى المعنى، وتبعًا لذلؾ 
انتصرت المحظة الجمالية المتجسدة بمادة القوؿ عمى أفؽ توقع المتمقي، إذ 

المعنى المستقر لدينا لا يدور إلا حوؿ عظمة الخطيب، والعظمة ىنا قد تلبشت 
اج وخوفو مف xالأنا الحالية   الأنا الماضية، ليجسد النص لحظة ضعؼ الحجَّ

.  المصير، لقد بدا ظلًب للؤنا الماضية بكؿّ ما تحممو ىذه العبارة مف معنى
:  الآخرXالأنا - 
:  (العقل غير المتسامح)عداء الذات مع الآخر- أ

ىناؾ شيء بداخمنا يرانا فقط كجسد وكشخصية إنو الجزء الذي ينبئنا 
أف السعادة موجودة في العالـ الخارجي مف خلبؿ اقتناء الأشياء إنو الجزء الذي 
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يخبرنا أنو إذا كاف باستطاعتنا العثور عمي العلبقة السميمة فسيكوف كؿ شئ في 
. حياتنا مثاليِّا

 وىو الجزء الذي يؤمف أيضًا أنو عندما تسير الأمور في غير مسارىا 
فالشيء الوحيد المعقوؿ فعمو ىو أف نعثر عمي شخص ما أو موقؼ ما لنمقي 

. عميو بالموـ، وقد أطمقنا عميو اسـ الأنا
مف المفيد أف نفكر في الأنا وكأنيا نظاـ لو ثوابت خاصة بو إذا كنا نريد فيمكف 

. أف نتقبؿ ثوابتو أو نبحث عف طرؽ أخري ننظر بيا إلى العالـ
ذا كاف  فكر في نظاـ الأنا عمي أنو قائـ عمي الشعور بالخوؼ والذنب والموـ، وا 
عمينا أف نختار مجرد اتباع مبادئيا الإرشادية؛ فسنجد أنفسنا دائمًا في حالة مف 

  .الصراع، وسوؼ يتسرب كؿ سلبـ أو سعادة حصمنا عمييا دوف أف ندرؾ ذلؾ
ومع إدراؾ كيفية عمؿ الأنا، فينبغي ألا يثير دىشتنا أنيا لا تؤمف بالتسامح 
فسوؼ تبذؿ كؿ جيدىا لتقنعنا بأف لا أحد في العالـ كمو يستحؽ تسامحنا، 

نيا لتصؿ إلي ما أبعد مف ذلؾ بأف نقنع أنفسنا أننا لا نستحؽ ىذا التسامح،  وا 
فيي توىـ نفسؾ وبقوة الاعتقاد بأف الناس يفعموف أشياء لا يصح أف نسامحيـ 

. عمييا
فالأنا تؤمف بأنو عمينا أف ندافع عف أنفسنا باستمرار، وىي توصؿ لنا 

ذلؾ مف خلبؿ مشاعر يمكف إدراكيا بسيولة، فمثلب العقؿ الذي لا يسامح يكوف 
نتاج الأنا التي تقنعنا بأف الطريقة الحيدة لحماية أنفسنا ىي أف نعاقب الشخص 

الآخر بغضبنا وكرىنا لو ليشعر بنتيجة ما فعمو تجاىنا؛ فتظير لنا الأنا أننا 
ذا سامحنا ىذا الشخص الذي ىددتنا أفعالو وآذنا بطريقة ما،  حمقي وأغبياء، وا 
ذا لـ يكف كافيًا سيذكرنا بأف حياتنا أناسًا عمى كامؿ الاستعداد لأف يؤذوننا،  وا 

. ويقولوف بأف ىذا الشخص قد آذانا ويستحؽ غضبنا وليس تسامحنا
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والعقؿ غير المتسامح للؤنا لديو دائمًا مخزوف وافر مف الخوؼ والبؤس 
والألـ والمعاناة واليأس والضجر إنو العقؿ الذي يري الأخطاء خطايا لا يمكف 

. نسيانيا
يكشؼ تأمؿ السيرة الذاتية لممبدعيف فى مجالات متعددة اشتراكيـ فى 

خصائص نفسية تتفؽ كثيرا مع مفيوـ الشخصية السوية فى عمـ النفس، 
كالتوافؽ مع العالـ، الرضاء عف تناقضات النفس بيف القوة والضعؼ، والقدرة 

ولا يتعارض ذلؾ مع معاناتيـ بدرجات متفاوتة مف القمؽ . عمى التمرد والتجاوز
والاكتئاب والخوؼ والإعجاب بالذات، وىذا ما يدعو إلى إعادة النظر فى 

مفيوـ الصحة النفسية لدى ىؤلاء المبدعيف، إذ رغـ أف بعض السمات الخاصة 
بيـ تضعيـ أحيانًا ضمف المضطربيف نفسيًا، تؤىميـ قدراتيـ الإبداعية لتقميب 

ًـ نحو التقدـ  ضاءتو في أي مجتمع، وقيادة الإنسانية مف ث الوعى العاـ وا 
. (1)والارتقاء

إننا أماـ مقدمة لفحص دافع لا يستياف بو يرتبط بشكؿ العلبقة المتوترة 
اج وجميوره، إذ يبدو جانب كبير مف خطابو كأنو دفوع نفسية متعجمة  بيف الحجَّ

. ضد الجميور الذي كاف يضع فرضية العداء في جانبو
وىو أسموب نممسو في خطابة زياد كذلؾ؛ ففي خطبتو البتراء يتوعد 

ني، لأقسـ بالله، :"جميور مستمعيو، يقوؿ زياد بف أبيو في خطبتو البتراء وا 
لآخذَفَّ الولي بالمَوْلَى، والمقيـ بالظاعف، والمُقْبؿَ بالمُدْبرِ، والمطيعَ بالعاصي، 

، حتى يمقى الرجؿُ منكـ أخاه، فيقوؿ اُنْجُ سعدُ :"والصحيحَ منكـ في نفسو بالسَّقيِـ
(.  2)"أو تستقيـ لي قناتكـ" فقد ىمؾ سُعَيد

 : (الصدق مع النفس)تصالح الأنا مع نفسيا والآخر- ب 
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إف خطاب زياد بف أبيو يبدو أخؼ وطأة مف خطاب الحجاج فيو دائمًا 
ف أبدى في بعض خطبو استعداده لاستخدـ القسوة والشدّة في معاممة –  وا 

يحاوؿ ألا يفرط في استخداـ الميف مع الجميور، بؿ أحيانًا - الجميور أحيانًا
ف بدت رائحتيا -يموـ سابقيو عمى ذلؾ، و لا يفرط في استخداـ البطش والقوة وا 

لِيفٌ "تقوـ عمى - عمى حدّْ قولو–مع الجميور؛ فيي سياسة - في بعض خطبو
، حيث يقوؿ في خطبتو في أىؿ "في غير ضَعْؼٍ، وشِدَّة في غير عُنْؼٍ 

إني رأيتُ آخرَ ىذا الأمر لا يصمح إلا بما صَمُحَ بو أوؿُ، لِيفٌ في غير :"البصرة
، إف ىذه الميجة في خطاب زياد تكشؼ عف (1)"ضَعْؼٍ، وشِدَّة في غير عُنْؼٍ 

مستوى متوازف مف مستويات الخطاب السياسي الذي يبعد كثيرًا عف مستوى 
خطاب الحجاج بف يوسؼ الثقفي الذي غالى كثيرًا في خطاباتو مما أبدى 

. مستوى عاليًا مف التضخـ للؤنا في خطاباتو السياسية
ومف باب مصالحة الأنا مع الآخر، تمؾ الرجعة الأسموبية التي نمحظيا 
في خطبة زياد بف أبيو، حيث راح يسترضي جميوره، ويعود بالنص الخطابي 
إلى ما كاف يشيده في عيد الخمفاء الراشديف، حيث كاف الخطيب يسترضي 

إنا أصبحنا لكـ ساسة، وعنكـ ذادة، نسوسكـ : أييا الناس:"جميوره، حيث يقوؿ
لنا، فمنا عميكـ السمعُ  بسمطاف الله الذي أعطانا، ونذود عنكـ بفيء الله الذي خوَّ

والطاىة فيما أحببنا، ولكـ عمينا العدؿ فيما ولينا، فاستوجبوا عدلَنا وفيئنا 
ر عف ثلبث لست : بمناصحتكـ لنا، واعمموا أني ميما قصَّرت عنو، فمف أُقَصّْ

محتجبًا عف طالب حاجة منكـ، ولو أتاني طارقًا بميؿٍ، ولا حابسًا عطاءً ولا رزقًا 
(. 2)"عف إِبَّانو، ولا مُجَمّْرًا لكـ بعثاً

ولعمو يقتدي في ذلؾ بما سمكو الخمفاء الراشدوف، بؿ نرى زيادًا يستخدـ 
نفس عباراتيـ فيناؾ تشابو كبير بيف عباراتو وعبارات أبي بكر الصديؽ عند 
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بداية توليو الخلبفة، ومف ذلؾ أيضًا قولو في خطبتو حيف ولي البصرة، حيث 
إف كذبة المنبر بمقاء مشيورة، فإذا تعمقتـ عميَّ بكذبة فقد حمَّتْ لكـ :" يقوؿ

، واعمموا أفَّ عندي أمثاليا (. 1)"معصيتي، فإذا سمعتموىا مني فاغتمزوىا فيَّ
ذا رأيتموني أُنْفِذُ فيكـ الأمر، فَأَنْفِذُوه :" وفي موضع آخر منيا يقوؿ وا 

ُـ الله، إف لي فيكـ لَصَرْعَى كثيرة، فَمْيَحْذَرْ كؿُّ امرئ منكـ أف  عمى أَذلالو، واي
(. 2)"يكوف مف صَرْعَاي

إننا إذا تتبعنا ىذا المستوى مف الخطاب في خطابات زياد نجده يحتؿ 
مساحة غير قميمة مف خطبو؛ فيو في خطبتو في أىؿ البصرة يوازف بيف الجرـ 

وىو يبرر - وكأف العقاب قد كاف متروكًا لموالي يقدره كيفما شاء وأراد- والعقوبة
ىذا التقدير المغاير لما عرؼ في الإسلبـ وشريعتو مف عقوبات وحدود؛ فيي 

وقد أحدثتـ :" عقوبات مستحدثة تغاير عما استقر عميو المجتمع المسمـ فيقوؿ
أحداثاً لـ تكف، وقد أحدثنا لكؿ ذنب عقوبةً؛ فمف غرَّؽ قومًا غرَّقناه، ومف أحرؽ 
قومًا أحرقناه، ومف نقب بيتًا نقبنا عف قمبو، ومف نبش قبرًا دفنَّاه حيِّا فيو، فكفُّوا 
عني أيديكـ وألسنتكـ، أَكْفُؼْ عنكـ يدي ولساني، ولا تظير مف أحدٍ منكـ ريبةٌ 
بخلبؼ ما عميو عامَّتكـ إلا ضربت عنقو، وقد كانت بيني وبيف أقواٍـ إِحفٌ، 

فجعمتُ ذلؾ دَبْرَ أذني وتحت قدمي، فمف كاف منكـ محسنًا فميزدد إحسانًا، ومف 
كاف منكـ مسيئًا فمينزِعْ عف إساءتو، إني لو عممتُ أف أحدكـ قد قتمو السُّؿُّ مف 

بغضي لـ أكشؼ لو قناعًا، ولـ أىتؾ لو سترًا، حتى يبدي لي صفحتو، فإذا 
فعؿ ذلؾ لـ أناظره، فاستأنفوا أموركـ، وأعينوا عمى أنفسكـ، فرُبَّ مُبتئِسٍ بقدومنا 

، ومسرورٍ بقدومنا سيبتَئِسُ  (. 3)"سَيُسَرُّ

                                                 
. 272 ص 2جميرة خطب العرب، ج : أحمد زكي صفوت ( 1)
. 274-273 ص2جميرة خطب العرب، ج : أحمد زكي صفوت ( 2)
. 273 ص 2جميرة خطب العرب، ج : أحمد زكي صفوت ( 3)



 70 

 إف ىذا النص عمى الرغـ مف كشفو عف سياسة متوازية، وعف سماحة 
كبيرة كشؼ عنيا خطاب زياد إلا أننا إضافة إلى ملبحظة إحداثو لعقوبات لـ 

تكف موجودة، وىي تكشؼ عف ملبمح مف تضخـ الأنا المجروحة والمكمومة مف 
أحاديث الجميور في حقّْيا، وىو إحساس نفسي لـ تتخمص منو أنا الخطيب 
ف أبدى شيئًا مف المسامحة مع مف تكمـ في حقّْو يبدو ذلؾ واضحًا في قولو :" وا 

فكفُّوا عني أيديكـ وألسنتكـ، أَكْفُؼْ عنكـ يدي ولساني، ولا تظير مف أحدٍ منكـ 
ريبةٌ بخلبؼ ما عميو عامَّتكـ إلا ضربت عنقو، وقد كانت بيني وبيف أقواٍـ 
إِحفٌ، فجعمتُ ذلؾ دَبْرَ أذني وتحت قدمي، فمف كاف منكـ محسنًا فميزدد 

إحسانًا، ومف كاف منكـ مسيئًا فمينزِعْ عف إساءتو، إني لو عممتُ أف أحدكـ قد 
قتمو السُّؿُّ مف بغضي لـ أكشؼ لو قناعًا، ولـ أىتؾ لو سترًا، حتى يبدي لي 

، إف مشكمة نسب زياد "صفحتو، فإذا فعؿ ذلؾ لـ أناظره، فاستأنفوا أموركـ
ووضعيتو وخوض الناس فيو ظؿَّ ىاجسًا لو في جُؿّْ أمور حياتو وسياستو 
ومخاطبتو لجميوره، مما كاف لو أثر واضح عمى انخفاض توىج أناه إلى 

مستوى يخؼُّ حدةً عف الحجاج بف يوسؼ الثقفي؛ فقد كاف نسبو وحديث الناس 
ف لـ يختؼِ أثره تمامًا في لغة خطابو  عنو لجامًا قويِّا حَدَّ مف جموح الأنا، وا 

. ومفرداتو
ونمحظ مثؿ ىذا الموقؼ السياسي في خطبة لو عندما كاف بالبصرة 
وترؾ عمرو ابف الحُريث عمى الكوفة، فبمغو أف حُجْر بف عديّ يجتمع إليو 
شيعة عمي، ويظيروف لعفَ معاوية والبراءة منو، وأنيـ حَصَبُوا عمرو بف 
الحُريث، فَشَخَصَ إلى الكوفة، حتى دخميا، فأتى القصر، ثـ خرج فصعد 

المنبر، وعميو قباء سندس، ومُطرؼ خَزٍّ أخضر، قد فرؽ شعره، وحُجْرٌ جالس 
أما :" في المسجد حولو أصحابو أكثر ما كانوا، فحمد الله وأثنى عميو، ثـ قاؿ

فإف غِبَّ البغي والغَي وخيٌـ، إفَّ ىؤلاء جمُّوا فأَشِرُوا، وأَمِنُونِي فاجترءوا : بعد
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ُـ الله لئف لـ تستقيموا لأداوينَّكـ بدوائكـ، وقاؿ ، واي ما أنا بشيء إف لـ أمنعْ : عميَّ
باحةَ الكوفةَ مف حُجْر، وأدعْو نكالًا لمَفْ بعده، وَيْؿُ أُمّْؾَ يا حُجْر، سقطَ الغشاءُ 

(. 1)"بِؾَ عمى سِرحَاف
فيو أماـ . الخطيب بكُرهِ الجميور لو/ الموازنة في الحديث، وعمـ الأنا

لحظة مكاشفة أو حالة مف المكاشفة، وقد نجد في مستوى خطاب زياد بف أبيو 
اج الذي سار عمى مستوى واحد مع معارضي  ىدوءًا لا نجده في خطاب الحجَّ
الدولة الأموية، وىو خطاب التيديد والوعيد والقسوة، وخطاب الميف مع جميور 

. الشاـ حاضرة الدولة الأموية
ففي خطبة لزياد نجد ىدوءًا غير عادي لـ نألفو في خطاب الولاة 

لا يمنعنكـ سوء ما تعمموف منَّا أف : أييا الناس:" الأموييف، وذلؾ حيف يقوؿ
: تنتفعوا بأحسف ما تسمعوف منَّا، فإف الشاعر يقوؿ

رْتُ في عممي       ينفعؾ قولي ولا يَضْرُرْؾَ تقصيري ف قصِّ (. 2)"اعمؿ بقولي وا 
إننا إذا جاز لنا أف نستعير مصطمح أصحاب عمـ النفس فإننا نستطيع 

إف الأنا العميا عند زياد في ىذه الخطبة ارتفعت، وغالبت أناه الدنيا، : أف نقوؿ
ولعؿ ىذا يكشؼ عف مستوى آخر مف مستويات الذات في خطابتو، حيث 

ينحدر التوىج الأنوي لديو إلى ما دوف المستوى؛ ليعيد العلبقة الحميمية بينو 
وبيف جميوره ومتمقيو، تمؾ العلبقة التي شيدت توترًا لا ييدأ عمى مستوى 

اج، التي امتلؤت بكؿ ما ىو عدائي وغير حميمي . خطابات الحجَّ
إف خطيب السياسة الأموي الذي وظؼ خطابو لخدمة الساسة الأموييف 
وسياستيـ إلى جانب تكوينو الذاتي والنفسي كاف عمى عمـ ومعرفة بمدى قبولو 

لدى جميور متمقيو، ومدى قبوليـ لخطابو؛ ولذا كاف خطابو ينطمؽ مف ىذا 
العمـ وتمؾ المعرفة، إلى جانب العوامؿ النفسية والاجتماعية والسياسية التي كاف 
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ليا دور ميـ في تشكيؿ خطابو الذي كاف صدى ليذه الذات التي اجتمعت عمى 
. تشكيميا كؿ تمؾ العوامؿ

اج في  إف اليدوء الذي نمحظو عند زياد، والذي لـ نشيده عند الحجَّ
مخطابة الآخر ىو ما دفع الجاحظ في البياف والتبييف في التشكيؾ في بعض 

اج خاصة التي يميف في الخطاب وييدأ فييا توىج - الخطب التي تروى لمحجَّ
و نسبيا لزياد نظرًا لتطابقيا مع مفرداتو المغوية وانسجاميا مع خطابو - الأنا

السياسي الذي تبناه أو نستطيع أف نقوؿ الذي ابتناه، وكذلؾ نسب بعض 
النصائح التي توجو بيا بعض خمفاء بني أمية لولاتيـ كوصية عبدالممؾ بف 

إف الله عزَّ وجؿَّ جعؿ :" مرواف لزياد، وأمر الناس بحفظيا وتدبر معانييا، وىي
لعباده عقولًا، عاقبيـ بيا عمى معصيتو، وأثابيـ بيا عمى طاعتو، فالناس بيف 
مُحْسفٍ بنعمة الله عميو، ومُسيء بخذلاف الله إياه، ولله النعمة عمى المحسف، 
والحجة عمى المسيء، فما أولى مَفْ تَمَّتْ عميو النعمةُ في نفسو، ورأى العبرة 
في غيره بأف يضع الدنيا بحيثُ وضعيا الله، فيعطي ما عميو منيا، ولا يتكثّر 
بما ليس لو منيا، فإف الدنيا دارُ فناء، ولا سبيؿ إلى بقائيا، ولابدَّ مف لقاء الله، 

فأحذركـ الله الذي حذَّرَكـ نفسو، وأوصيكـ بتعجيؿ ما أخرتو العجزةُ، قبؿ أف 
تصيروا إلى الدار التي صاروا إلييا، فلب تقدروف عمى توبة، وليس لكـ منيا 

وقد روي ىذا : قاؿ الجاحظ". أَوْبَة، وأنا أستخمؼ الله عميكـ، وأستخمفو منكـ
(.   1)الكلبـ عف الحجاج، وزياد أحؽُّ بو منو

ويبدو أف الجاحظ قد قرأ خطابي كؿ مف زياد بف أبيو والحجاج قراءة 
نقدية واعية جعمتو يستطيع أف يميز بيف الخطابيف الناتجيف عف ذاتيف 

مغايرتيف، يبدو ىذا مف موقفو مف الخطاب الوارد في الخطبة السابقة ومفرداتو 
ف قطع - ودلائمو الدالة عمى ذات قائمو، ولعؿ الجاحظ لـ يقطع يقينًا بصاحبيا وا 
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أي ينبغي أف تكوف لو، لكنيا عمى " وزيادٌ أحؽُّ بيا:"فقد قاؿ- الرأي في غيرىا
كؿ حاؿ قراءة مقاربة نمَّت عف وعي تاـ بالفرؽ بيف خطابي الخطيبيف ومفردات 

. ىذيف الخطابيف التي ىي صدى لذاتييما
: مظاىر التوىج- 3

 )والبناء الفني  (المضمون)مظاىر تضخم الأنا عمى المستويين الفكري 
: (الأسموب والمغة

المبدع في ىذا الشاىد كاف يقارع الصيغ /إفّ النظرة الكمية تبيف أفّ الأنا
المّغوية ليصوغ خطاباً فريداً ينقؿ مف خلبلػو كامؿ ما تضج بو نفسو مف تفصيلبت 
التجربة، فقبؿ أف يعمد إلى الإشارة امتحف الصيغ المّغوية وقد انقادت لو المّغة في 

فجاءت المغة في سياؽ . لحظة التوىج الأنوي وأسعفتو بصيغيا الاسمية والفعمية
والضغط عمى ذلؾ . التعبير الاعتيادي الذي يُخرج الكلبـ في صورة أسماء وأفعاؿ

المحور أفرز نوعاً مضاداً مف الاستجابة لتترى الصور الأدبية بصورة متوالية، إفّ 
فقد توقفت . المّغة لـ تعطو الحرية ليتّـَ صنعيو في توصيؿ كؿ ما يستمزمو الموقؼ

المّغة ىنا عف الأداء لتحؿ محميا الصورة، وىذا دليؿ قدرة عمى التّماـ، إف شأف 
ف عصتو  الخطيب مقارعة الصيغ المّغوية؛ فإف أطاعتو استعمميا وفؽ القاعدة، وا 

حطَّـ القواعد وخرج عمى العرؼ وتجاوز المعيارية؛ لأفّ المّغة قد تكوف عصية حتّى 
.  عمى المبدع المتمرس

اج وزياد بف أبيو لا يُعَدُّ عدولًا عف  وىذا الجانب في خطابة كؿ مف الحجَّ
النّسؽ المّغوي، أو ىو مف ضروب الانحراؼ الدّلالي الذي اخترؽ فيو المعيود 

نّما ىو انزياح مف نوع آخر؛ لأنّو تجاوز بالمُّغة في محاولة لنقؿ كامؿ ما  فحسب، وا 
ينطوي عميو الموقؼ مف تفصيلبت قد لا تستطيع المّغة بصيغتيا العادية نقمو، فميذا 
عمد إلى الإشارة التي جسدت معنى فائضاً لـ يكف بمقدور المُّغة نقمو بيذه الدّقػة أو 
بتمؾ الخصوصية، أو ربّما بالسرعة التي تتطمبيا المحظة الجمالية وحيثيات الموقؼ، 
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و يعبّْرُ عف إمكانات لغوية ينقميا خطابو الأدبي إلى المتمقي  فالخطيب السياسي نصُّ
ليحممو إلى قمب الحدث، ثـ يختطفو بسرعة ليمتزج بالدّلالة دوف أف يعطيو فرصة 

وافية ليسأؿ عما إذا كاف ىذا الانصيار بيف المّغة بطبيعتيا البيانية والإشارة 
بطبيعتيا الآنية أمراً جائزاً أـ لا، وىذا الاختراؽ المعرفي ىو موضع الإبداع 

الحقيقي، أي ذلؾ الصنيع الذي لا يمكننا مف مجرد القياس بيف التجاوز والأصؿ، 
. لعجزنا عف تحديد الأصؿ وموضع التجاوز في آف واحد

ونمحظ أف النص الخطابي يكشؼ عبر بنيتو الفنية وانزياحاتو الأسموبية عف 
الغشاءات التي تتقنع وراءىا أنا الخطيب المتوىجة؛ لذا فإننا سنتناوؿ ىنا تحميؿ بنية 
النص والعناصر المغوية والأسموبية التي تسمخ قناعات الأنا وغشاءاتيا؛ لتكشؼ لنا 

. عف توىجيا الأنوي ومداه
: تجاوز المقدمة، وكسر أفق التوقع- أ

" قراءة الأنا قراءة الآخر" يشير الدكتور حسف البنا عز الديف في كتابو 
 Horizon ofأفؽ التوقعات  "إلى المقصود بمصطمح 

Expectations":" أفؽ التوقعات  "يستخدـ ياوس مصطمحHorizon of 

Expectations " محددا بو مجموعة مف المعايير الثقافية والطروحات
والمقاييس التي تشكؿ الطريقة التي يفيـ بيا القراء، ويحكموف مف خلبليا عمى 

ويمكف أف يتشكؿ ىذا الأفؽ مف عوامؿ مثؿ . عمؿ أدبي ما في زمف ما
. ، أو الشفرات الأخلبقية السائدة(مثؿ الذوؽ)الأعراؼ السائدة، وتعريفات الفف 

ومثؿ ىذا الأفؽ خاضع لمتغيير التاريخي، وذلؾ حتى يمكف لجيؿ تاؿٍ مف القراء 
. أف يرى مدى جدٍّ مختمؼ مف المعاني في العمؿ نفسو، ويعيد تقييمو طبقًا لذلؾ
فالقيمة الأدبية تقاس طبقًا لممسافة الجمالية؛ أي الدرجة التي ينفصؿ بيا عمؿ 

ليف (.  1)"ما مف أفؽ توقعات قرائو الأوَّ
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ومقدمة العمؿ الفني وبراعة الاستيلبؿ فيو مف الأىمية بمكاف في تحديد 
الجميور، فمراعاة الموقؼ النفسي في السامعيف في أي عمؿ /أثره في المتمقي

عمى درجة عالية مف - خاصة النثر الذي يراد بو التأثير في الجميور-فني
الأىمية في أداء الغاية التي يسعى إلييا منشئو، ولعؿ ىذا ما دفع بابف قتيبة في 

إلى الحديث عف دور المقدمة الطممية في مستيؿ القصيدة  (الشعر والشعراء)كتابو 
إف الشاعر القديـ : العربية، ثـ الخروج منيا إلى وصؼ الرحمة والنسيب، حيث قاؿ

ليميؿ نحوه القموب، ويصرؼ إليو الوجوه، وليستدعي "كاف يصنع ىذا الصنيع
اصغاء الأسماع؛ لأف التشبيب قريب مف النفوس، لائط بالقموب لما جعؿ الله في 

لؼ النساء  ؛ فإذا استوثؽ مف الإصغاء إليو ...تركيب العباد مف محبة الغزؿ وا 
(. 1)"والاستماع لو عقَّب بإيجاب الحقوؽ

إف ابف قتيبة في النص السابؽ يؤكد عمى أىمية المقدمات في العمؿ الفني 
.     عامة والشعر خاصة؛ لما تقوـ بو مف دور في لفت انتباه المتمقي وجذبو

ذا جئنا إلى بعض نصوص خطباء السياسة الأموييف  موضع –وا 
اج في أوؿ خطبة لو حيف ولي العراؽ قد بدأىا بمشيد - الدراسة نجد أف الحجَّ

فيو كثير مف الغموض المفضي إلى التخويؼ وبثّْ الرعب في المتمقيف، فقد 
ث عبدالممؾ بف عمير الميثي قاؿ ُّ بينا نحف في المسجد الجامع بالكوفة، :" حدّ

وأىؿ الكوفة يومئذ ذوو حاؿ حسنة، يخرج الرجؿ منيـ في العشرة والعشريف مف 
ىذا الحجاج قد قدـ أميرًا عمى العراؽ، فإذا بو قد : مواليو، إذ أتى آتٍ، فقاؿ

دخؿ المسجد مُعْتمِّا بعمامة قد غطَّى بيا أكثر وجيو متقمدًا سيفًا متنكبًا قوسًا، 
يؤـ المنبر، فقاـ الناس نحوه حتى صعد المنبر، فمكث ساعة لا يتكمـ، فقاؿ 

! قبَّح الله بني أمية، حيث تستعمؿ مثؿ ىذا عمى العراؽ: الناس بعضيـ لبعضٍ 
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. أميؿْ حتى ننظر: ألا أحصبو لكـ؟ فقالوا:حتى قاؿ عمير بف ضابئ البُرجُميّ 
: فمما رأى عيوف الناس إليو، حسر المّْثاـ عف فيو، ونيض، فقاؿ

(. 1)أنا ابف جلب وطلبعُ الثنايا       متى أضع العمامةَ تعرفوني
أي " أف ابف جلب"والبيت لسحيـ بف وثيؿ الرياحي، قالو الحجاج متمثلًب، وقولو 

وىو مثؿ . ابف جلب الصبح؛ لأنو يجمو الظممة: الواضح الأمر المنكشفو، وقيؿ
. يضرب لممشيور المتعالـ، أي أنا الظاىر الذي لا يخفى، وكؿ أحد يعرفني

ابف جلب : وقاؿ بعضيـ. جلب الأمور وكشفيا: أنا الذي يقاؿ لو: وتقدير البيت
وكاف ابف جلب ىذا :"رجؿ بعينو، قاؿ ابف منظور صاحب المساف- وابف أجمى–

(.   2)"صاحب فتؾ يطمع في الغارات مف ثنية الجبؿ عمى أىميا
اج يضع ىذا المثؿ لنفسو؛ فكأنو الرعب الذي انشؽ عنو الجبؿ  والحجَّ

وتزداد نبرة التعالي التي تكشؼ تضخـ الذات وتوىجيا في .عمى أىؿ العراؽ
ثنايا خطاب الحجاج لأىؿ العراؽ إلى جانب ما جسده ىذا المطمع مف تعاؿٍ 

الحجاج؛ / ليجسد ذاؾ التوىج في أنا الخطيب" وطلبع الثنايا"وزىو، فيأتي قولو
ثنية؛ وىي الطريؽ في الجبؿ، أراد أنو جمدٌ يطمع الثنايا في :فالثنايا جمع

ثـ يأتي الشطر الثاني ليجسد مبدأ القوة والتخويؼ الذي . ارتفاعيا وصعوبتيا
اج في سياستو المغفر : والعمامة" متى أضع العمامة تعرفوني" اعتمده الحجَّ

، إف البيت (3)العمامة تمبس في الحرب، وتوضع في السمـ: والبيضة، قاؿ ثعمب
اج الذي يحمؿ كثيرًا مف التخويؼ والتيديد،  بصوره يتناص مع خطاب الحجَّ

بحيث تتضافر الصور الشعرية في البيت مع لغة النص لتشكؿ عنصرًا ميمًا 
. وواضحًا مف شخصية الخطيب المتوىجة في النص
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إف ىذا الاستيلبؿ الذي فيو كثير مف التعالي والتوىج الناجـ عف تجرؤ 
الخطيب عمى جميوره؛ نتيجة لتغير الموقؼ السياسي والتحوؿ في نظاـ الخلبفة 

الذي تبناه الأموييف الذي منح الخطيب السياسي غير قميؿ مف التجرؤ عمى 
جميوره، إضافة إلى طبيعة الخطيب ومكونات شخصيتو؛ حيث نمحظ اختلبفًا 

واضحًا بيف لغة الخطاب عند خطباء السياسة الأموييف وأصحاب الرؤى 
السياسية الأخرى مف خوارج وشيعة، أو حتى بيف رجالات السياسة الأموية 

وخطباء الوعظ والزىد أصحاب الخطاب اليادئ والحاني في آف عمى نحو ما 
. ىو شائع في خطابة الحسف البصري وغيره مف خطباء الوعظ في تمؾ الفترة

ويتكرر ىذا المشيد في مستيؿ بعض خطبو، فقد أدى نفس المشيد في 
خطبتو في أىؿ مكة بعد مقتؿ عبد الله بف الزبير، فقد صعد المنبر بعد قتمو ابف 

، وانجمى بضوء صبحو، يا :" الزبير متمثمًا، فحطَّ المثاـ عنو ثـ قاؿ موجُ ليؿٍ التطَـ
أىؿ الحجاز، كيؼ رأيتموني؟ ألـ أكشؼ ظممة الجور، وطخية الباطؿ بنور 

الحؽّْ؟ والله لقد وطئكـ الحجاج وطأة مُشْفِؽ، وعطفة رحـ، ووصؿ قرابة، فإياكـ 
أف تزلّوا عف سَنَفٍ أقمناكـ عميو، فأقطع ما وصمتو لكـ بالصارـ البتار، أقيـ مف 

: أوَدِكـ ما يقيـ المثقّْؼُ مف أَوَدِ القناة بالنار، ثـ نزؿ وىو يقوؿ
ن شمَّرت عن ساقيا الحربُ شمَّرا يا     وا  تْ بو الحربُ عضَّ (. 1)أخو الحرب إن عضَّ

اج وزياد  وىنا كما قمنا أيضاً نتبيف مقداراً واسعًا مف التجاوز؛ لأف الحجَّ
قد خرقا فيو المعيود عف البدء في مقدمة خطبيما بالمشيور لغيرىـ، ولـ يكف 
ىذا التجاوز في الواقع متحققاً لولا أفّ المقدمة عندىما ىنا قد كشفت عف رؤية 

ذاتية تشكؿ في الحقيقة موقفاً مغايراً لما ىو مألوؼ عف خطباء العصريف 
. الإسلبمي و الأموي مف مواقفو إزاء المتمقي والجميور
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إنو ببتدئ بالتوجو بالحديث مباشرة إلى جميوره متجاوزًا المقدمة التي 
استنيا النبي صمى الله عميو وسمـ بالبدء بالحمد وما درج عميو الخطباء مف 

بعده ليزيد الموقؼ تأزمًا، وفي ىذا التجاوز إشارة إلى ما يحممو الخطيب 
يا أىؿ :" :" لمجميور مف بأس وما تظيره مف توتر بيف الطرفيف، حيث يقوؿ

ني  الكوفة، أما والله إني لأحمؿ الشرَّ بحممو، وأحذوه بنَعْمو، وأجزيو بمثمو، وا 
ني  لأرى أبصارًا طامحة، وأعناقًا متطاولة، ورءوسًا قد أَيْنَعَتْ وحاف قطافيا، وا 

؛ فتجاوزه (1)"لَصاحبُيا، وكأنّْي أنظر إلى الدماء بيف العمائـ والّْمحَى تترقرؽُ 
لمقدمة الحمد يكشؼ عف غير قميؿ مف العداء بينو وبيف جميوره وىي الآلية 

. نفسيا التي اتبعيا زياد بف أبيو مع جميوره في البصرة
وىذا المشيد الذي يمتمئ غموضًا لا شؾ أنو يملؤ نفس رائيو رعبًا، وىذا ما قد 

وكاف بعضيـ قد أخذ الحصى – فمما سمعوا ىذه الخطبة :"كاف، فابف نباتة يقوؿ
(. 2)"تساقط مف أيدييـ حزنًا ورعبًا- أراد أف يحصبو بو

إف ىذا التجاوز الفني والأسموبي القائـ عمى كسر أفؽ التوقع يرفع مف 
القيمة الأدبية لمنص إلى جانب كشفو عف قناعات الأنا وتوىجيا وغشاءاتيا؛ 

فالمكانة الأدبية لعمؿ فني ما تنبني عمى قياس المسافة بيف النص والأفؽ، يقوؿ 
القيمة الجمالية لنصٍّ ما تتّـُ رؤيتُيا بوصفيا "إف :الدكتور حسف البنا عز الديف

ذا لـ تُخَيَّبْ توقعات قارئ النص أو تنُْتَيَؾْ؛ . وظيفة لانحرافيا عف معيارٍ معيَّفٍ  وا 
ا مف الدرجة الثانية أما إذا اخترؽ العمؿُ . فإف النصَّ مف ثّـَ سوؼ يكوف نصِّ

الأفؽَ؛ فسوؼ يكوف فنِّا رفيعًا، عمى الرغـ مف أف عملًب ما يمكف أف يخرؽ أفؽَ  
(.       3)"توقعاتو، ومع ذلؾ يظؿ غير معترؼ بو بوصفو عملًب عظيمًا
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اج أف يتصرؼ في توجو الخطاب الأدبي في خطبو  ولقد تسنى لمحجَّ
السياسية عمى نحو خاص، فمـ يعػد يخاطب جميوره، كما جرت العادة، خطاب 

نما خاطب الجميور بأشكاؿ  الضعيؼ لمقوي، وخطاب ذي الحاجة لمف يممكيا، وا 
جميور أىؿ الشاـ مقر )متفاوتة مف الخطابات؛ فتارة يخاطب الجميور الموالي 

خطاب الصديؽ صديقو، والمحب حبيبو، والقريف قرينو،إنّو بمعنى  (الخلبفة الأموية
آخر قد ألغى المسافة في خطابو بيف المخاطِب والمخاطَب، أو نستطيع أف نقوؿ 
إنو كاد أف يمغييا، أو في أحسف الأحواؿ نقوؿ إنيا أحسف توجيو خطابو السياسي 

أحسف توجيو، عندما امتلؤ خطابو بغير قميؿ مف المودة مع جميوره مف أىؿ 
الشاـ، بينما نرى خطابو السياسي يمتمئ بغير قميؿ مف التطاوؿ عمى أىؿ 

، بؿ إننا نرى الحجاج لا يحاوؿ استمالتيـ، (المعارض لسياسة بني أمية)العراؽ
وكأنو قد يئس مف تمؾ الاستمالة لكثرة الثورات التي كانت تيب عمى بني أمية مف 

جانب العراؽ، فالحجاج قد نجح في توجيو خطابو لأىؿ الشاـ ليضمف لو مزكيِّا 
في مقر الخلبفة، وزاد في ليجة التطاوؿ عمى جميوره في العراؽ، الذي ناؿ حظِّا 

ونصيبًا كبيرًا مف خطابو الثقيؿ الممتمئ بالتعالي، فرفع نفسو فوؽ جميوره إلى 
لقد أصبحت الخطبة . مكانة لـ يعتد خطيب قط  بموغيا عند خطاب جميوره

السياسية عند الحجاج تصويراً لمآثر الذات  وقوة بأسيا بصورة تكشؼ عف تضخـ 
الذات وتعالييا، فقد بالغ في تضخيـ ذاتو حتى عمت عمى ذوات المتمقيف لخطابو، 

. وكأنو يحاوؿ أف ينزع أسمحتيـ، في محاولة لمتثبيط مف خروجيـ وثورتيـ
    وعمى نفس المنواؿ سار زياد بف أبيو في محاورة جميوره ومخاطبتيـ، ففي 

فادعوا :" التي ألقاىا عمى أىؿ البصرة عند أوؿ لقاء بيـ يقوؿ" البتراء"خطبتو 
بالصلبح لأئمتكـ، فإنيـ ساستُكـ المؤدّْبوف لكـ، وكيفكـ الذي إليو تأووف، ومتى 

يصمحوا تصمحوا، ولا تُشْرِبوا قموبَكـ بغضَيـ، فيشتدَّ لذلؾ غيظُكـ، ويطوؿَ لو 
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(. 1)"حزنُكـ، ولا تُدْركوا لو حاجتكـ، مع أنو لو استُجيب لكـ فييـ لكاف شرِّا لكـ
إف زياد يسمب جميوره جميع أسمحتيـ، ليصؿ بو الأمر إلى حدّْ سمب إرادتيـ، 
حتى إنو ليحرميـ حؽَّ التعبير عف النفس، وىو أسموب خطابي أخؼُّ وطأة مف 

.   خطاب الحجاج
إفّ ىذا الخطاب فيو عدوؿ واضح عف سنف الخطابة، فمـ تجرِ تمؾ السنف عند 
سائر الخطباء عمى ىذا النيج، ولـ يكف ىنالؾ مف كاف يتطاوؿ عمى جميوره 

إلى ىذا الحدّْ، فقد كاف الخطيب يطمب ودَّ الجميور، الذيف يستمد شرعية وجوده 
مف اختيارىـ لو، ومبايعتيـ إياه، بينما مع التحوؿ الذي حدث في العصر 
الأموي في دفة السياسة، ونظاـ الخلبفة، فقد راح الخطيب عمى المستوى 

السياسي يصنع كؿ ما مف شأنو أف يوطد لحكـ بني أمية ويؤيد سياستيـ، وكأنو 
يقدـ مكافأة توليتيـ إياه؛ ليذا كاف المعنى في ىذا الباب فريداً  ومخترعاً؛ لأف 

خطيب السياسة الأموي قد درج في خطابو إلى ما لـ يدرج عميو الخطباء 
. السابقوف

ويماثؿ موقؼ الحجاج ىذا مع أىؿ الكوفة موقؼ زياد بف أبيو مع أىؿ 
البصرة، حيث خطب خطبتو المعروفة في التراث النثري بالبتراء؛ لأنو لـ 

يستيميا بالحمد والثناء عمى الله، بؿ إنو بادر جميوره بالتسفيو والاتياـ بالجيؿ 
والضلبلة، وىو منطمؽ خطابي يشي بغير قميؿ مف عدـ المودة بيف الخطيب 

والجميور، كما يشي كذلؾ بغير قميؿ مف التوىج الأنوي لدى الخطيب الذي لا 
يريد أف يأخذ مف سيسوسيـ بالرفؽ والمودة، فيو يبادئيـ بالاتياـ، حيث قاؿ 

فإف الجيالة الجيلبء، والضَّلبلة العمياء، والغيّ المُوفي بأىمو عمى النار، :" فييا
ما فيو سفياؤكـ، ويشتمؿ عميو حُمماؤكـ، مف الأمور العظاـ، يَنْبُتُ فييا 

الصغير، ولا يتحاشى عنيا الكبير، كأنكـ لـ تقرءوا كتاب الله، ولـ تسمعوا ما 
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أعدَّ الله مف الثواب الكريـ لأىؿ طاعتو، والعذاب الأليـ لأىؿ معصيتو، في 
الزمف السرمدي الذي لا يزوؿ، أتكونوف كمف طرفت عينيو الدنيا، وسدَّت 
مسامعو الشيواتُ، واختار الفانية عمى الباقية، ولا تذكروف أنكـ أحدثتـ في 

الإسلبـ الحدث الذي لـ تُسْبَقُوا إليو، مِفْ ترككـ الضعيؼَ يُقْيَر ويؤخذ مالو، ىذه 
المواخير المنصوبة، والضعيفة المسموبة في النيار المُبصِر، والعددُ غيرُ قميؿ، 

ألـ يكف منكـ نُيَاةٌ، تمنع الغُواةَ عف دَلَجِ الميؿ وغارة النيار؟، قربتـ القرابة، 
تعتذروف بغير العذر، وتُغْضُوف عمى المختمس، كؿُّ امرئٍ منكـ ! وباعدتـ الديف

يذبُّ عف سفييو، صنيعَ مف لا يخاؼ عاقبةً ولا يرجو معادًا، ما أنتـ بالحُمماء، 
ولقد اتبعتـ السفياء، فمـ يزؿْ بكـ ما تروف مف قيامكـ دونيـ، حتى انتيكوا حُرََـ 

ُـ  يَبِ، حراٌـ عميَّ الطعا الإسلبـ، ثـ أطرقوا وراءكـ، كُنُوسًا في مكانسِ الرّْ
حراقًا يَيا بالأرض ىَدْمًا وا  (. 1)"والشرابُ، حتى أُسَوّْ

لقد بمغ الحجّاج مف التجرؤ عمى جميوره بحيث استرؽ كؿّ الأضواء، 
ف كاف قد غمّؼ خطابو في ىذا الأمر بوشاح مف  وذلؾ بإظيار نفسو وامقاً، وا 
التوىج التي لـ تكف معيودة في أرفع نماذج خطابة السابقيف عميو، فقد دفعو 

ىذا التوىج إلى تضميف خطاباتو كّؿ ما كانت تنطوي عميو نفسو مف المشاعر 
والانفعالات، لقد حوّؿ ىذا الموضوع بمغة أخرى إلى جانب ينحاز إلى الكلبـ 
عف نفسو، وصار بوسعو أف يتحرؾ مف خلبؿ ذلؾ الخطاب بحرية مطمقة، 

والغريب أفّ ذلؾ أصبح عنده مف دواعي خطابتو، وفكرة مركزية فييا، ندر أف 
تختفي في نماذجو المشيورة في ىذا الباب، وبيذا استطاع أف يؤسس جممة مف 
المعاني في خطبو نواتيا تمؾ العلبقة العدائية التي تربطو بجميوره، والتي تؤىمو 

                                                 
العقد الفريد، دار الكتب العممية، :، وابف عبد ربو29 ص 2البياف والتبييف، ج :وانظر الجاحظ. 271 – 270 ص 2جميرة خطب العرب، ج : أحمد زكي صفوت ( 1)

، 216 ص 1ـ، ج 1987محمد حسيف شمس الديف، دار الكتب العممية، بيروت، :صبح الأعشى في صناعة الإنشا، نشر: ، و القمقشندي150 ص 2، ج (ت.د)بيروت، 
لجنة مف دار الكتب المصرية، دار : عيوف الأخبار، تحقيؽ: ، وابف قتيبة57 ص 4ـ : وابف أبي حديد شرح نيج البلبغة. 146 ص 6تاريخ الرسؿ والمموؾ ج : والطبري

 .241 ص 2ـ .ـ1996 سنة 2الكتب المصرية، القاىرة، ط
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بطبيعة الحاؿ إلى لوـ المخاطب وعذلو وانتقاده أو حتّى الانصراؼ عنو 
ومفارقتو كما برز بوضوح في بعض خطبو خاصة تمؾ التي  قاليا في بداية 

. ولايتو لمكوفة
 يشخص ىذا الشاىد مف بيف شواىده الباقية لمدلالة عمى شخص 

الحجاج الذي استطاع أف يمصؽ بصفة الخطابة جممة مف الصفات التي لـ 
يألفيا ولـ يمبسيا الخطباء لجميورىـ عبر تاريخ الخطابة عامة، فالجميور في 
سياؽ الخطابة الإسلبمية يجسد الحكـ والملبذ لمخطيب بمعناىما المطمؽ، ولـ 

يكف لمخطبة عبر ذلؾ التاريخ الطويؿ أف تمتفت إلى صانعيػا لتنيض بتشخيص 
فضائمو وكمالو، غير أفّ الحجّاج في خطبو قد جعؿ مف الخطبة مطية لإبراز 

فيي مكمف القوة والتفرد . الذات وما تنطوي عميو مف فضائؿ دونيا كؿّ فضؿ
الخطيب، وىي / والتميز والذكاء، ومف ثـ ففكرة النّص لا تدور إلا حوؿ الأنا

وثيقة تنصر موقفو، وبالمقابؿ تظير الجميور مداناً ميزوماً أماـ صورة 
 .الخطيب الضخمة، وىذا لا يخمو مف تفرد وتجاوز

 
: بنية التكرار- ب

إف ظاىرة التكرار ظاىرة لغوية عرفتيا العربية في أقدـ نصوصيا التي 
وصمت إلينا، نعنى بذلؾ الشعر الجاىمى، وخطب الجاىمية وأسجاعيا،ثـ 

استعمميا القرآف الكريـ، ووردت فى الحديث النبوي وكلبـ العرب شعره ونثره مف 
، ومف ثـ فيي ظاىرة تستحؽ الدراسة لتبيف معالميا والتعرؼ عمى ...بعد 

. إلخ ..حقيقتيا ومواضع استعماليا
وفى العربية نجد تكراراً لمحروؼ والأسماء والأفعاؿ والجمؿ الاسمية 

والفعمية، ونجد كذلؾ ألواناً تكرارية إيقاعية يُقصد بيا إلى إحداث نوع مف 
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الموسيقى المفظية المؤثرة، وعمى مستوى النص القرآني سنجد تكراراً ليذا كمو، 
. وتكراراً لمقصص القرآني كذلؾ

شارات إلييا فى كتب القدماء  وقد تناثرت أقواؿٌ عف ظاىرة التكرار وا 
والمحدثيف، ونالت بعضاً مف الدرس الموجز أحياناً، والمفصؿ غير المكتمؿ 

إف درس التكرار درس متشعب ، فيناؾ دراسة المصطمحات ...أحياناً أخرى 
الخاصة بالتكرار وتعريفاتو المتعددة، ثـ ىناؾ دراسة أنواعو الكثيرة، ودراسة 
أغراضو ودواعيو، وكؿ ذلؾ يحتاج إلى درس خاص مف وجية نظر أسموبية 

. لموقػوؼ عمى حقيقة الظاىرة
إف التكرار فى الحقيقة ظاىرة حيوية عامة، إنيا موجودة فى الحياة فى 
صور متعددة، وبما أف المغة صورة لممجتمع ، فإنيا تحتوى عمى صور مما ىو 
موجود فيو ، فظاىرة كالترادؼ قد نجد ليا شبياً فى تشابو شخصيف مف البشر 
تشابياً تاماً يصعب معو التمييز بينيما، وظاىرة التضاد نجد ليا شبياً فيما بيف 

إلخ، ونحف فى أفعالنا وأقوالنا نكرر كثيراً منيا ...الأسود والأبيض مف تضاد 
لأسباب كثيرة، وقد ساد الاعتقاد بأف الشعر العربى القديـ نشأ فى صورة وزف 
الرجز أوؿ ما نشأ  متأثراً بوقع أقداـ الجماؿ الرتيبة المتكررة عمى نمط واحد 

عمى رماؿ صحراء العرب، وأياً ما كاف الأمر فإف ظاىرة التكرار فى الحياة تجد 
 .ليا صدى فى المغة

وعمى مستوى الدرس العممي والعممي لا نكاد نجد عند النحاة 
نما اىتـ بيا نقادُ الأدب ودارسوه  ومفسرو  والصرفييف كبيرَ اىتماـ بالظاىرة، وا 

القرآف الكريـ والبلبغيوف، وموقؼ النحاة والصرفييف القدماء قد يكوف لػو ما 
يبرره، ذلؾ أف الصرؼ ييتـ ببنية الكممة الواحدة، والنحو عندىـ ييتـ بتركيب 
الجممة، ولا يتجاوز ذلؾ عادة إلى النص كمو، ولذا اقتصر درس النحاة لمتكرار 
غالباً عمى لوف واحد منو ىو ما أسموه بالتوكيد المفظي، ولكنا ندرس الظاىرة 
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مف خلبؿ مستويات التحميؿ المغوي جميعاً، حسب ما تتجو إليو الدراسات 
. المغوية الحديثة

وقد أنكر بعض العمماء كوف التكرار مف أساليب الفصاحة، وظنوا أنو لا فائدة  
فالتكرار مف محاسف أساليب الفصاحة العربية، خاصة .. وىذا أمر مردود.. لو

وذلؾ أف عادة العرب في خطاباتيا إذا أبيمت بشيء . إذا تعمؽ بعضو ببعض
. كررتو توكيداً .. أرادت لتحقيقو وقرب وقوعو، أو قصدت الدعاء عميو

والتكرار وىو ذكر الجممة أو الكممة مرّتيف أو ثلبث مرّات فصاعدًا؛ لأغراض   
للبستيعاب، أو  الكلبـ فلب يضرُّه طوؿ الفصؿ، أو التأكيد، أو لتناسؽ :منيا

 أو لمتنويو أو لاستمالة المخاطب في قبوؿ العظة، لزيادة الترغيب في شيء،

بذكره مكرّرًا، أو لمحث  بشأف المخاطب، أو لمترديد حثِّا عمى شيء، أو لمتمذّذ
  .عمى الاجتناب، أو لإثارة الحزف في نفس المخاطب، أو لمتيويؿ بالتكرار

الكلبـ إذا تكرًر تقرًر، وفي : وفائدتو العظمى ىنا التقرير؛ لذلؾ قاؿ العمماء
سياؽ حديثنا عف الخطابة وبنية التكرار فييا، نذىب إلى ما ذىب إليو الدكتور 
ة، ففي الخطابة نحف إزاء عممية  محمد العبد مف أف وظيفة التكرار تأكيد الحُجَّ
اتصالية إقناعية؛ تتكشؼ مف ورائيا أقنعة الأنا المتوىجة، يقوؿ الدكتور محمد 

وميما يكف مف أمر، فإف وظيفة التكرير التكرير تخرج عف إطار :" العبد
غرضنا ىنا، إنما نعني بتحميؿ بنية التكرير مف منظور الوظيفة الاتصالية 

نرى ىنا لمقدماء إشارات ميمة تفيد في إلقاء الضوء عمى تمؾ . الإقناعية
ة،  (ىػ395ت )ويقرف أبو ىلبؿ العسكري. (1)"الوظيفة التكرير بتأكد الحُجَّ

ّـَ يربط بيف مدّْ القوؿ وبموغو الشفاء  ويجعؿ التكرير مدِّا لمقوؿ، ومف ث
بقدر - ويسميو الترداد-قد قيد التكرير (ىػ255)، وكاف الجاحظ(2)والإقناع

                                                 
. 234- 233ـ، ص 2005النص والخطاب والاتصاؿ، الأكاديمية الحديثة لمكتاب الجامعي، القاىرة، : محمد العبد ( 1)
.  157و 156ـ، ص 1952، 1كتاب الصناعتيف، تحقيؽ عمي محمد البجاوي ومحمد أبي الفضؿ إبراىيـ، دار إحياء الكتب العربية، ط : أبو ىلبؿ العسكري ( 2)
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، وترتبط بعض حالات (1)المستمعيف، ومف يحضره مف العواـ والخواص
بالتغيير في سموؾ - خاصة في حالة خطباء السياسة الأموية-التكرار

إذا صدر الأمر مف الآمر عمى :"(ىػ637ت )يقوؿ ابف الأثير. المخاطب
المأمور بمفظ التكرير مجردًا مف قرينة تخرجو عف وضعو، ولـ يكف موقنًا بوقت 

معيف، كاف ذلؾ حثِّا لو عمى المبادرة إلى امتثاؿ الأمر عمى الفور؛ فإنؾ إذا 
ْـ قُ ْـ:" قمت لمف تأمره بالقياـ ْـ قُ ، فإنما تريد بيذا المفظ المكرر أف يبادر إلى "قُ

، والتكرار قد يكوف بتكرير الجممة مرتيف، وقد (2)"القياـ في تمؾ الحاؿ الحاضرة
يكوف بتكرير المفظ، وىذه ىي حقيقتو؛ أي إعادة المفظ أو مرادفو؛ لتقرير معنى، 

. خشية تناسي الأوؿ لطوؿ في الكلبـ
كما يحاوؿ البحث التعرؼ عمى محاور التكرار وأنماطو عند خطباء 
السياسة الأموية التي تمثمت في تكرار ضمير الأنا، وتكرار اللبزمة، وتكرار 
المعنى الواحد بصور مختمفة، ودور ىذه المحاور في بناء النص، وكيؼ 

لى أي مدى  تكشؼ لنا التوىج الأنوي عمى اختلبؼ أشكالو عند الخطيب، وا 
كانت ىذه المحاور قادرة عمى تكويف سياقات نصية جديدة ذات دلالات قوية 
ومثيرة لدى المتمقي تعمؿ عمى جذب انتباىو وشده ليعيش داخؿ الحدث الذي 

 .يصوره في النص الخطابي

كما يكشؼ عف البناء الفني الدقيؽ لمتكرار الذي أنتجتو عبقرية 
الخطيب في النص الخطابي كؿ ذلؾ ليجعؿ منو أداة جمالية تخدـ النص 

. الأدبي الخطابي فتمنحو القوة والفاعمية والتأثير
      والتكرار مف الظواىر الأسموبية التي تستخدـ لفيـ النص الأدبي، وقد 

درسيا البلبغيوف العرب وتنبيوا إلييا عند دراستيـ لكثير مف الشواىد الشعرية 
والنثرية وبينوا فوائدىا ووظائفيا، كما أف دراستيـ لمنص القرآني والبحث في 

                                                 
. 27 ص 1البياف والتبييف، ج : الجاحظ ( 1)
. 3 ص 3، ج .ـ1998محمد محمد عويضة، دار الكتب العممية، بيروت، :المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر، تحقيؽ(: ضياء الديف)ابف الأثير  ( 2)
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إعجازه قد دفعتيـ إلى البحث في مثؿ ىذه الظواىر، خصوصاً أنو قد وردت في 
القرآف الكريـ بعض نماذج مف التكرار في القرآف الكريـ، قاـ عمى دراستيا 

وتفسيرىا بعض البلبغييف فحاولوا تفسير ىذه الظواىر وبياف دلالتيا ضمف 
مف ىنا جاء ىذا التناوؿ ليذه الآلية المغوية في خطاب خطباء . السياؽ القرآني

السياسة الأموية لمحاولة الكشؼ والاستكناه ليذه القوالب الفنية؛ لبياف أبعادىا 
ودلالاتيا عمى اختلبؼ مواقعيا سواء أكاف في الكممة أو العبارة أو الجممة أو 

. الحرؼ، وما تؤديو مف دور في كشؼ أقنعة الأنا وتوىجيا
        إف مصطمح التكرار مصطمح عربي كاف لو حضوره عند البلبغييف 

ويأتي بمعنى الإعادة . العرب القدامى فيو في المغة مف الكر بمعنى الرجوع
 والكرُّ مصدر …الرجوع يقاؿ كرّه وكرّ بنفسو: الكرّ : والعطؼ يقوؿ ابف منظور

 وكرر الشيء …رجع: عطؼ عميو وكرّ عنو: كرّ عميو يكرُّ كراً وكروراً وتكراراً 
عادتو وعطفو ىو تكرار، . أعاده مرة بعد أخرى: وكركره فالرجوع إلى شيء وا 

: (ىػ393)وقد يأتي تصريؼ آخر بمعنى التكرار، وىو التكرير، يقوؿ الجوىري 
كرّه وكرَّ بنفسو يتعدى ولا يتعدى وكررت الشيء تكريراً : الكرُّ الرجوع، يقاؿ

أما في الاصطلبح فيو تكرار الكممة أو المفظة أكثر مف مرة في . (1)وتكرارًا
سياؽ واحد لنكتة إما لمتوكيد أو لزيادة التنبيو أو التيويؿ أو لمتعظيـ أو لمتمذذ 
بذكر المكرر، وقد يأتي التكرار لميزء بالمخاطب والسخرية منو، كما سيتبيف 

. فيما يأتي
  والتكرار لا يقوـ فقط عمى مجرد تكرار المفظة في السياؽ الأدبي 

فَّ ما تتركو ىذه المفظة مف أثر انفعالي في نفس المتمقي، وبذلؾ فإنو  والنص، وا 
يعكس جانباً مف الموقؼ النفسي والانفعالي، ومثؿ ىذا الجانب لا يمكف فيمو 

إلا مف خلبؿ دراسة التكرار داخؿ النص الأدبي المنتج الذي ورد فيو، فكؿ 

                                                 
(. كرر)الصحاح : الجوىري ( 1)
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تكرار يحمؿ في ثناياه دلالات نفسية وانفعالية مختمفة تفرضيا طبيعة السياؽ 
الشعري، ولو لـ يكف لو ذلؾ لكاف تكراراً لجممة مف الأشياء التي لا تؤدي إلى 
معنى أو وظيفة في البناء الشعري ، لأف التكرار إحدى الأدوات الجمالية التي 
تساعد الشاعر عمى تشكيؿ موقفو وتصويره ولابد أف يعتمد التكرار بعد الكممة 
المتكررة حتى لا يصبح التكرار مجرد حشو، فالشاعر إذا كرر عكس أىمية ما 
يكرره مع الاىتماـ بما يعده حتى تتجدد العلبقات وتثرى الدلالات وينمو البناء 

وىذا ما دفع بعض البلبغييف إلى النظر لظاىرة التكرار مف زاوية أخرى، . الفني
إذ رأوا أف التكرار قد يقع في المعنى دوف المفظ، فيري ابف الأثير الحمبي أف 

أحدىما يوجد في المفظ والمعنى والآخر في المعنى دوف المفظ، : التكرار قسماف
وأما الذي . أسرع أسرع: فأما الذي يوجد في المفظ والمعنى كقولؾ لمف تستدعيو

أطعني ولا تعصني فإف الأمر بالطاعة ىو : يوجد في المعنى دوف المفظ فكقولؾ
فمثؿ ىذه الملبحظة ترصد دقة الكشؼ عف حركة . (1)النيي عف المعصية

: الممحظ البلبغي في السياؽ، فيي إشارة إلى أف التكرار يتشكؿ في مستوييف
. معنوي: مستوى لفظي ومعنوي، والثاني: الأوؿ

ولـ يغفؿ الباحثوف المعاصروف ىذه الظاىرة في دراساتيـ، فكممة 
Repetition كممة لاتنية ومعناىا يحاوؿ مرة أخرى ومأخوذة مف Petere 

ومعناىا يبحث، والتكرار إحدى الأدوات الفنية الأساسية لمنص وىو يستعمؿ في 
والتكرار يحدث تيار التوقع، ويساعد . التأليؼ الموسيقي والرسـ والشعر والنثر

: في إعطاء وحدة لمعمؿ الفني، ومف الأدوات التي تبنى عمى التكرار في الشعر
اللبزمة، العنصر المكرر، الجناس الاستيلبلي، التجانس الصوتي، والأنماط 

(. 2)العروضية

                                                 
. 137 ص 2المثؿ السائر، ج : ابف الأثير ( 1)
. 390ـ، ص 1988بناء الأسموب في شعر الحداثة، القاىرة، : محمد عبدالمطمب ( 2)
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       وتتشكؿ ظاىرة التكرار في الشعر العربي بأشكاؿ مختمفة متنوعة فيي 
لى بيت الشعر وكؿ شكؿ مف  لى العبارة وا  تبدأ مف الحرؼ وتمتد إلى الكممة وا 

ىذه الأشكاؿ يعمؿ عمى إبراز جانب تأثيري خاص لمتكرار، وتجدر الإشارة إلى 
أف الجانب الإيقاعي في الشعر قائـ عمى التكرار، فبحور الشعر العربي تتكوف 
مف مقاطع متساوية، والسّْرُّ في ذلؾ يعود إلى أف التفعيلبت العروضية متكررة 

ىذا بالإضافة . مستفعمف مستفعمف، مستفعمف: في الأبيات فمثلًب في بحر الرجز
إف ىذا التكرار المتماثؿ . إلى أف التفعيمة نفسيا تقوـ عمى تكرار مقاطع متساوية

أو المتساوي يخمؽ جواً موسيقياً متناسقاً، فالإيقاع ما ىو إلا أصوات مكررة 
ولمشعر نواح عدة لمجماؿ "وىذه الأصوات المكررة تثير في النفس انفعالًا ما 

أسرعيا إلى نفوسنا ما فيو مف جرس الألفاظ وانسجاـ توالي المقاطع وتردد 
. بعضيا بقدر معيف وكؿ ىذا ما نسميو بموسيقى الشعر

       وقد يعتمد الإيقاع عمى التكرار والتوقع كما يعتمد عمى الوزف الذي ىو 
صورتو الخاصة، فآثار الإيقاع والوزف تنبع مف توقعنا سواء كاف ما نتوقع 

.  حدوثو يحدث أو لا يحدث
        وتشير نازؾ الملبئكة إلى ىذه الظاىرة في الشعر العربي وبينت أف 

نما ىو كسائر الأساليب في  التكرار في ذاتو ليس جمالًا يضاؼ إلى القصيدة وا 
كونو يحتاج إلى أف يجيء في مكانو مف القصيدة وأف تممسو يد الشاعر تمؾ 

الممسة السحرية التي تبعث الحياة في الكممات، لأنو يمتمؾ طبيعة خادعة فيو 
عمى سيولتو وقدرتو في إحداث موسيقي يستطيع أف يضمؿ الشاعر ويوقعو في 

مزلؽ تعبيري، فيو يحتوي عمى إمكانيات تعبيرية تغني المعنى إذا استطاع 
لا فإنو يتحوؿ إلى مجرد  الشاعر أف يسيطر عميو ويستخدمو في موضعو، وا 

كما أشارت إلى أنواع التكرار وحصرتيا في تكرار .     (1)تكرارات لفظية مبتذلة
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الكممة والعبارة والمقطع والحرؼ وترى أف أبسط أنواع التكرار تكرار كممة واحدة 
في أوؿ كؿ بيت مف مجموعة أبيات متتالية في قصيدة، وىو لوف شائع في 
شعرنا المعاصر، يمجأ إليو صغار الشعراء ولا يعطيو الأصالة والجماؿ إلا 
نما التكرار في  شاعر موىوب حاذؽ يدرؾ المعوؿ لا عمى التكرار نفسو، وا 

النص الخطابي فيو صورة ممفتة لمنظر، تشكمت في نصوصو ضمف محاور 
.  متنوعة وقعت في الكممة وتكرار البداية وتكرار اللبزمة

اج بشكؿ واضح وشكؿ منيا إيقاعات          وقد ظيرت في خطب الحجَّ
موسيقية متنوعة تجعؿ المتمقي يعيش الحدث المكرر وتنقمو إلى أجواء نفسية 

مستفزة، إذ كاف يضفي عمى بعض ىذه التكرارات مشاعره الخاصة فيي بمثابة 
لوحات إسقاطية يتخذىا وسيمة لمضغط عمى خصومو؛ مما زاد مف حدة الصراع 

الذي كاف يعيشو الجميور والخطيب، كما جعميا سبيلًب لمتخفيؼ مف حدَّة 
الإرىاصات التي واجييا في حياتو سواء ما تعمؽ بمحيطو الأسري أو محيطو 
الخارجي، أو قد تكوف ناتجة عف تأثير النص القرآني والنص الشعري الذي 

اطمع عمييما كثيرًا وأفاد منيما عبر آلية التناص في مقارعة خصومو، إضافة 
إلى إحساس الأنا المتوىجة التي جعمتو يعيش غربة روحية وفكرية مع جميوره؛ 
فوجد في التكرار غايتو وطموحو؛ لذلؾ حاوؿ أف يخمؽ مف خلبؿ التكرار واقعاً 
سياسيِّا واجتماعيِّا جديداً، فوظَّؼ ىذه الصور التكرارية لرفض النمط التقميدي 
عمى مستوى الإنساف وعمى مستوى المجتمع؛ لذلؾ كانت لغة النص كالسيؼ 

. القاطع تيوي في خط مستقيـ غمب عمييا التعالي والتوىج
   إف التكرار يعتمد في طبيعتو عمى الإعادة لقوالب لغوية متنوعة 

ومختمفة في إيقاعيا وطاقاتيا الإيحائية التي تعتمد عمى المغة الأدبية ذات 
الدلالات والطاقات المميزة، وتبدو أىمية ىذا الجانب في المغة عندما نفيـ 
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 أو عمـ الوسائؿ المغوية مف زاوية نظر وظيفتيا –الأسموبية عمى أنيا بحث 
(. 1)الانفعالية والتأثيرية

 وجاءت لغتو أشبو بالمغة الشعرية تعتمد عمى الإثارة والانفعاؿ فالمغة الشعرية 
ىي لغة انفعالية ، تتوجو إلى القمب وتعتمد بشكؿ رئيسي عمى المغة الموسيقية 
حساسات لا تحصى، ولذا لـ يحرـ  التي يمكنيا ىي الأخرى أف تثير انفعالات وا 

تْ حينًا مع  و مف تضميف عناصر شعرية إيقاعية كثيرة تناصَّ اج نصَّ الحَجَّ
.  خطابو، وأكدت فكرتو شعريِّا حينًا آخر

المصدر الأوؿ مف مصادر - خاصة ضمير الأنا-  وتشكؿ الكممة
الخطيب التكرارية، التي تشكؿ مساحة كبيرة مف مفردات جممو وتراكيبو الموزعة 

بالنص الخطابي،  وىي تسعى جميعيا لتؤدي وظيفة سياقية تفرضيا طبيعة 
لا أصبح التكرار مجرد إعادة ونمطي لا يثير في السامع أو  المغة المستخدمة، وا 

القاريء أي انفعاؿ أو إثارة، و كاف  الخطيب السياسي حريصاً أف يجعؿ مف 
مفردات نصو وتراكيبو قوة فاعمة، فأكثر مف تكرار بعض المفردات خاصة 

الضمائر، وبعض التراكيب، التي تحولت إلى لازمة مف لوازـ مخاطبة جميوره، 
 –وكرست توىج أناه، كما أف الخطيب كاف عمى وعي بدلالات الجممة الفعمية 

و لما ليا مف قدرة عمى - التي صاحبت تكرار ضمير الأنا كثيرًا في نصّْ
استيعاب الأحداث التي يعيشيا الخطيب بينما الجممة الاسمية ذات طبيعة 

وغير ممتدة داخؿ النص بينما الفعمية نمائية متغيرة ومتطورة . ساكنة ىادئة
وقادرة عمى استيعاب ىموـ الخطيب وآلامو؛ فيتفؽ التكرار في غالبو عند كؿ 
اج وزياد مع طبيعتيما النفسية المتوىجة؛ لأف كؿ منيما يسعى إلى  مف الحَجَّ

. استخداـ التكرار وسيمة للئعادة والإلحاح والتأكيد
 :تكرار ضمير الأنا- 1 
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اج وتكرار ضمير الأنا-  : الحجَّ
إفّ تركز صيغ الخطاب حوؿ ضمير المخاطب يشي بالوظيفة 

الإفيامية لمّغة، والغاية واضحة ىنا؛ لأفّ الضغط عمى ىذا الضمير يدعـ صورة 
الآخر في الموضوع ليكوف حاضراً عمى الدواـ في سياؽ القوؿ مثؿ حضوره 

ّـ تكوف الييمنة الواسعة لكاؼ الخطاب التي  القوي في ذىف منشئ القوؿ، ومف ث
تتوزع في تفصيلبت الخطبة عامة ليمسي الموضوع برمتو لصالح طرؼ واحد، 
أو أفّ الموضوع كمّو لمممدوح، ثـ نمحظ نسيجاً غير مترابط لمذات التي أنتجت 
القوؿ ترامت أطرافو ىنا وىناؾ، لنفيـ في النياية أفّ المتمقي ما ىو إلا جرـ 

صغير يدور في فمؾ الخطيب ويخضع لو، وىذا بالطبع مؤدى الاعتماد الكمّي 
. عمى ضمير المخاطب في النّص

إفّ الغاية التي كاف يرمي إلييا الخطاب استحكمت في بناء النّص 
اج لمضمير في خطبتو في أىؿ الكوفة لترسيخ  عامة، وربما كاف اختيار الحجَّ

مبدأ التخاطب، والمتمقي بات ينتظر في نياية كؿ تركيب مف تراكيبيا انعطاؼ 
أعنة الكلبـ باتجاىو مف الخطيب، فقد شغؿ ضمير الأنا وضمير المخاطبيف 

توجيو الدلالة، وكشؼ قناع الأنا المتوىجة في آفٍ : المذيف شغلب وظيفتيف ىما
. واحدٍ 

اج الضمير ر الحَجَّ مراتٍ كثيرة متعاقبة؛ وبذلؾ يعطيو قوة  (أنا)فكرَّ
وفاعمية استمدَّىا مف الصفات المتعاقبة تعاقباً مستمراً متصلًب، فجعؿ مف 
الضمير ولازمتو مرتكزاً يبنى عميو في كؿ مرة معنى جديداً وصفة جديدة 

تضاؼ إلى رصيد الأنا المتوىجة؛ وبيذا يصبح التكرار وسيمة إلى إثراء الموقؼ 
. وشحذ الشعور إلى حدّْ الامتلبء

اج في خطبتو في أىؿ الكوفة أف يجعؿ مف تكرار البداية  ويحاوؿ الحَجَّ
وجعمو , قوة فاعمة وسمطة قوية في نفس المتمقي لمتأثير عميو (أنا)بالضمير 
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يعيش جو النص ليؤكد عمى قيمة السمطة بكؿ أنواعيا؛ فيكشؼ ىذا الإلحاح 
 .مف جانبو عمى تكرار ضمير الأنا عف أقنعة الأنا وتوىجيا

اج لتأكيد قوتو وتصميمو عمى إحداث التغيير بشكؿ يتفؽ         لقد سعى الحَجَّ
مع توىج الأنا وصرخاتيا التي يسعى الخطيب لمبحث ليا عف مخرجٍ وتنفيسٍ؛ 
لأنو الوحيد الذي يسمع شكوى نفسو وعذاباتيا منذ الولادة، ولذلؾ جعؿ مف كؿ 
لفظة مف ىذه الألفاظ وسيمة لمتأكيد عمى ىذا المعنى لإظيار التجبر والإرادة 
القوية، التي تستوعب أنَّات أناه، لـ يكف ليتحقؽ لو ذلؾ لو اختمفت الكممات 

وتنوعت؛ لأف التعبيرات إذا اختمفت شكلًب فإنيا تختمؼ معنى كما يقوؿ 
(. 1)بمومفيمد

ذا لاحظنا أفّ ذلؾ . وقد تكرر ذلؾ في كثير مف النصوص الخطابية وا 
الضمير قد شاع في النص؛ نفيـ مف ذلؾ بالفعؿ أف الضمير بمساره الدائري قد 

أسيـ في رسـ صورة كونية للؤنا، ىي أشبو بالفمؾ الذي تدور فيو العناصر 
المختمفة، والخطيب بطبيعة الحاؿ جزء مف تمؾ العناصر، عمى اعتبار النّص 
قد بدأ بضمير المتكمـ وانتيى إليو؛ ليرسـ في الذىف صورة قريبة مف الدائرة 

والقضية الأخرى التي تحيؿ عمييا . التي تبدأ بنقطة ثـ تنتيي في النقطة نفسيا
مشكمة الخطاب في النّص أفّ الخطبة كما رأينا عمى غير العادة لـ تجرِ وفؽ 
الإطار التركيبي الذي جرت فيو معظـ خطب العصر الإسلبمي، الذي آثر 

خطباؤه عامة الجرياف عميو، مف حيث الاستيلبؿ، وطبيعة الخطاب و طريقة 
.  توجييو لمجميور

مع ملبحظة أف التكرار في ىذا النص يظير فيو شيء مف النمطية في تكراره 
اج بأناه، وقمقو الوجودي ىو  ف كاف ذلؾ يعمؿ بأف انشغاؿ الحَجَّ لصفات الأنا، وا 

يحاءات تعكس ليفة  .الذي أوحى إليو ذلؾ وبذلؾ يكشؼ التكرار عف دلالات وا 
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الخطيب لاستغلبؿ كؿ لحظات حياتو لإحداث التغير النوعي في المجتمع، 
عبر مساقات –الذي سبب لو صدامًا اجتماعيِّا وسياسيِّا مع جميوره، وكشؼ 

.  أقنعة أناه المتوىجة- المغة
اج تكرار الضمير فجعؿ منو أداة لمتعبير عف ذاتو  لقد وظَّؼ الحَجَّ

ورؤاه نحو ذاتو والآخريف، وجاء ذلؾ بشكؿ يعمؽ إحساسو بيذه الرؤى ويحفر 
. في عمؽ النص بشكؿ متواؿ عبر طرائؽ أسموبية
مف أعياه داؤُه، : أييا الناس:"وخطب في أىؿ البصرة يتوعدىـ ويتيددىـ فقاؿ

مَو، ومف ثقَُؿَ عميو رأسُو، وضعتُ  فعندي دواؤُه، ومف استطاؿ أجمَو، فعميَّ أف أُعَجّْ
رْتُ عميو باقيو، إف لمشيطاف طيفًا،  عنو ثِقْمَو، ومف استطاؿ ماضي عمره، قَصَّ
ولمسمطاف سيفًا، فمف سُقِمَتْ سريرتو، صحَّت عُقُوبتُو، ومف وضعو ذنبُو، رفعَو 

صَمْبُو، ومف لـ تَسَعْو العافيةُ، لـ تضؽْ عنو اليَمَكةُ، ومف سبقتو بادرةُ فَمِو، سبؽ 
بدنَو بسفؾِ دمو، إني أُنذرُ ثـ لا أُنْظِرُ، وأحذّْر ثـ لا أُعذِر، وأتوعد ثـ لا أعفو، 

إنما أفسدكـ ترنيؽُ ولاتِكـ، ومف استرخى لَبَبُو، سَاءَ أدبُو، إف الحزـ والعزـ سمباني 
سَوطي، وأبدلاني بو سيفي، فقائمُو في يدي، ونجادُه في عُنُقي، وذُبابُو قِلبدةٌ لمف 
عصاني، والله لا آمُرُ أحدكـ أف يخرج مف باب مف أبواب المسجد، فيخرج مف 

(. 1)"الباب الذي يميو، إلا ضربتُ عُنُقَو
وفي خطبة أخرى لو يكشؼ عف كرىو ليـ مصارحًا إياىـ بيذه الكراىية، ومؤكدًا 

يا أىؿ العراؽ، إني لـ أجد دواءً أدوى :"عمى أخذه ليـ بالشدّة والقوة حيث قاؿ
لدائكـ مف ىذه المَغَازي والبعوث، لولا طيبُ ليمةِ الإياب، وفرحةُ القَفَؿِ، فإنيا 
نّْي لا أريدُ أف أرى الفرحَ عندكـ، ولا الراحةَ بكـ، وما أراكـ إلا  تُعْقِبُ راحةً، واِ 
كارىيف لمقالتي، وأنا والله لرؤيتكـ أَكْرَهُ، ولولا ما أريد مف تنفيذ طاعة أمير 
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المؤمنيف فيكـ، ما حمَّمتُ نفسي مقاساتَكـ، والصبرَ عمى النظر إليكـ، والَله أسأؿ 
(.  1)"حُسْفَ العَوْفِ عميكـ

ويكرر نفس المعنى في خطبة أخرى لو في أىؿ الكوفة، موجزًا كلبمو ومكثفًا 
يا أىؿ الكوفة، إف الفتنة تُمْقَح بالنَّجْوى، وتنُْتج بالشكوى، :" المعنى حيث يقوؿ

ف أحببتموني لا  وتُحْصَدُ بالسيؼ؛ أما والله إف أبغضتموني لا تضروني، وا 
(.   2)"تنفعوني، وما أنا بالمستوحِش لعداوتكـ، ولا المستريح إلى مودتكـ

يا أىؿ العراؽ، بمغني أنكـ ترووف عف نبيكـ أنو :" ويقوؿ في خطبة أخرى لو
مَفْ مَمَؾ عمى عشر رقابٍ مف المسمميف، جِئَ بو يوـ القيامة مغمولةً يداه :"قاؿ

ُـ الله، إني لأحَبُّ إليَّ أف "إلى عنقو، حتى يَفُكَّوُ العدؿُ، أو يُوبِقُو الجَوْرُ  ، واي
 (.    3)"أُحْشَرَ مع أبي بكرٍ وعمر مغمولًا، مف أف أُحْشَرَ معكـ مُطْمَقًا

   نمحظ ىنا أف الأنا تستنسخ نفسيا وتكرر ملبمحيا وتنقض عزميا 
المُبيّت لإنشاء نص مفارؽ ومغاير وخارج عف طاعة التماثؿ، ويأتي التكرار ىنا 
طبؽ الأصؿ وفقا لآلية عمؿ المرآة ، ولا يقتصر التكرار عمى الوجود الفيزيائي 

ونلبحظ دلالات ىذا التكرار، الذي يفضي  . لمذات بؿ يتسرب إلى فيزياء النص
إلى غير قميؿ مف التوىج الأنوي، ونستطيع أف نقوؿ إف أدبية خطاب الحجاج 

تتبمور في ميداف الكثافة والاختزاؿ والتقطيع الصوري، الذي يحتاج إلى خصوبة 
المخيمة وثراء المغة، والاستعداد النفسي لممغامرة والجنوح، وىو ما يتوفر فعلًب 

، التي لا تمؿ مف اقػتػناص المحظة كمما ( )في ىذه الشخصية الأدبية المتميزة
ف  تػقدـ الزمف في آلتوِ اليائمة وجريانو المتواصؿ؛ لإثبات جدارتيا وتفردىا، وا 

.  كاف عمى حساب الآخر
: زياد وتكرار الضمير- 
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ثـ يكرر ىذا الضمير عدة مرات في قوالب لغوية مختمفة؛ فيكشؼ 
عف أىمية الذات وتوىجيا وتفخيميا، مما جعؿ زيادًا يكرر  (إنا)تكرار الضمير 

في كؿ مرة يتكرر الضمير يتبعيا فعؿ  (إنا)فقد تكرر الضمير . ىذا الضمير
. مختمؼ عف الآخر
إنا أصبحنا لكـ ساسة، وعنكـ ذادة، نسوسكـ : أييا الناس:"حيث يقوؿ

لنا، فمنا عميكـ السمعُ  بسمطاف الله الذي أعطانا، ونذود عنكـ بفيء الله الذي خوَّ
والطاعة فيما أحببنا، ولكـ عمينا العدؿ فيما ولينا، فاستوجبوا عدلَنا وفيئنا 

ر عف ثلبث لستُ : بمناصحتكـ لنا، واعمموا أني ميما قصَّرت عنو، فمف أُقَصّْ
محتجبًا عف طالب حاجة منكـ، ولو أتاني طارقًا بميؿٍ، ولا حابسًا عطاءً ولا رزقًا 

(. 1)"عف إِبَّانو، ولا مُجَمّْرًا لكـ بعثاً
يتكرر في النص السابؽ صريحًا ومنكشفًا تارة في  (إنا)إف الضمير 

لنا، فمنا،أحببنا، عدلنا، وفيئنا : مثؿ إلخ، وتارة ... إنا أصبحنا، أعطانا، خوَّ
.  نسوسكـ، نذود: أخرى يتكرر مستترًا وراء الفعؿ ومختبئًا في مثؿ

وذلؾ يعكس كؿ تكرار في النص جانباً مف إحساس الخطيب بالذات 
وتميزىا التي تسعى لمعيش الياديء في المحظة الحاضرة، فجسّد ىذا الإحساس 
بمنظومة الأفعاؿ التي جاءت تكشؼ عف لحظة الزمف الراىنة مف خلبؿ حرؼ 

وكأنو بذلؾ يجعؿ السامع أو القاريء  (نحف)النوف الذي يعد جزءاً مف الضمير 
واقعاً تحت سمطاف التنبؤ والتوقع لما يحدث؛ لأف الخطيب قد أورد مف خلبؿ 
. الضمير تصوراً جديداً في إطار الجو العاـ الذي يتحدث عنو وىو حبُّ الذات

: المتمقي/  الآخرXالخطيب/صراع الأنا- 
روح الثورة  (أنت)إف يأس الخطيب مف الآخر جعمو يعطي الضمير 

والتمرد عمى الذات والغير، فيكرره في خطبو بصورة تكشؼ عف حسرتو وحزنو 
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لما آلت إليو حالو مف أزمات نفسية تأثره، يعصؼ فييا الألـ والقنوط ، فيصبح 
الآخر غريباً في ىذه الدنيا وتصبح الحياة لديو صورة مف القنوط / الجميور
ثـ يواصؿ تكرار ضمير الأنا بشكؿ معمؽ، يحفر بشدة ليكشؼ عف   .واليأس

. يأس الخطيب وقنوطو وعدـ مبالاتو
إف لحظة التكويف والتشكيؿ لمذات تنطمؽ عبر السياقات المغوية الأخرى 
التي تتوحد في تراتب دلالي فعّاؿ، وانطلبقاً مف ىذا الفيـ فإف عممية الالتفات 

إلى الجانب النفسي في أسموب التكرار عممية ميمة، فمو اختمؼ الموقؼ 
فالشاعر قد يستعمؿ كؿ حيؿ "النفسي لاختمؼ الأسموب، فالخطيب كالشاعر؛ 

المغة مف البساطة الكاممة إلى البلبغة المعقدة فيذكي حرارة العاطفة مف خلبؿ 
الإيجاز آناً ومف خلبؿ الإطناب آناً آخر وطوراً عف طريؽ التفصيلبت وطوراً 

(. 1)عف طريؽ التكرار
: تكرار اللازمة- 2

 Rehrrier أو ما يسمى بالألمانية Refreindre وتعني بالإنجميزية 
 Refreindreفإف معناىا بالفرنسية الصدى وىي مأخوذة مف الفرنسية القديمة 

، وتعني يكرُّ ثانية، وىي عبارة عف مجموعة مف Refirgereومف اللبتينية 
. الأصوات أو الكممات التي تعاد في الفقرات أو المقاطع الشعرية بصورة منظمة

اللبزمة الثابتة وىي التي يتكرر فييا بيت شعري بشكؿ : واللبزمة عمى نوعيف
وىي التي يطرأ فييا تغير خفيؼ عمى البيت : حرفي، واللبزمة المائعة

(. 2)المكرر
وعمى المستوى الأدبي يعمؿ تكرار اللبزمة عمى ربط أجزاء القصيدة وتماسكيا 

ضمف دائرة إيقاعية واحدة، وكأنيا قالب فني متكامؿ في نسؽ شعري متناسؽ ، 
تجعؿ القاريء ليا يحس بأنيا وحدة بنائية واحدة ووحدة موسيقية ذات إيقاع 
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واحد، يكشؼ ىذا التكرار عف إمكانيات تعبيرية وطاقات فنية تغني المعنى 
وتجعمو أصيلًب إذا استطاع الشاعر أف يسيطر عميو وأف يجيء في موضعو، 
بحيث يؤدي خدمة فنية ثابتة عمى مستوى النص تعتمد بشكؿ أساسي عمى 

الصدى أو الترديد لما يريد الشاعر أف يؤكد عميو أو يكشؼ عنو بشكؿ يبتعد 
بو عف النمطية الأسموبية، ولذلؾ فإف أضمف سبيؿ إلى إنجاحو أف يعمد 

الشاعر إلى إدخاؿ تغير طفيؼ عمى المقطع المكرر، والتفسير السيكولوجي 
ليذا التغير أف القاريء وقد مرّ بو ىذا القطع يتذكره حيف يعود إليو مكرراً في 
مكاف آخر مف القصيدة وىو بطبيعة الحاؿ يتوقع توقعاً غير واع أف يجده كما 
مر بو تماماً، ولذلؾ يحس برعشة مف السرور حيف يلبحظ فجأة أف الطريؽ قد 

(.  1)"اختمؼ وأف الشاعر يقدـ لو في حدود ما سبؽ أف قرأه لوناً جديداً 
ويحتاج تكرار اللبزمة إلى ميارة ودقة بحيث يعرؼ المبدع أيف يضعو 
فيجيء في مكانو اللبئؽ وأف تممسو يد الشاعر تمؾ الممسة السحرية التي تبعث 
الحياة في الكممات، لأنو يمتمؾ طبيعة خادعة، فيو بسيولتو وقدرتو عمى مؿء 
حداث موسيقى ظاىرية، يستطيع أف يضمؿ الشاعر ويوقعو في مزلؽ  البيت وا 

(. 2)تعبيري
اج تكرار اللبزمة في شعره بشكؿ غير ثابت ولا  لقد استخدـ الحَجَّ

مستقر شأنو في ذلؾ شأف حالتو النفسية المضطربة فتراوحت اللبزمة عنده بيف 
تكرار العبارة وتكرار المفظة بصورة متفاوتة في عدد مرات التكرار، مع إحداث 

تغيير طفيؼ في ىذه القوالب، ليكشؼ مف خلبليا أنات أناه المتوىجة وما يتردد 
بداخميا مف تمذذ بترديد اللبزمة؛ فيرددىا ويمح عمييا لتجد صداىا في نفسو، 

. ومعظـ الصور التكرارية ملبزمة عنده قد وقعت في ىذا الإطار
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تكرار اللبزمة غير : لقد أخذ تكرار اللبزمة عند الحجاج شكميف الأوؿ
الممتدة أو القصيرة فتتكوف مف كممتيف وتتكرر داخؿ النص الواحد بشكؿ رأسي 

اللبزمة الطويمة التي تتشكؿ مف سياقات لغوية ممتدة ذات صدى : وثانييما
يقاعاتيا ولكنيا تأخذ شكلًب ثابتاً في عدد  أوسع وانتشار أكثر لكثرة ألفاظيا وا 
مرات التكرار أو عدد الكممات فيي تتكرر في أكثر مف نص مف نصوص 

. خطابتو
     أما اللبزمة الطويمة فتكونت مف وحدات متداخمة متلبحمة تلبحماً يحدث 
بيا تأثيراً قوياً وفاعمية في نفس المتمقي، لأنيا تمتد عبر تراكيب متكاممة وذات 
بناء لغوي متعدد ليتمكف مف خلبليا مف التعبير والتنفيس عما يجوؿ في خاطره 
مف حسرات وآىات ، فنوّع في مواقعيا فكانت عمى شكؿ افتتاحيات وأقفاؿ عمى 

طريقة نظـ الموشحات فيو قد يخرج عف الإطار التقميدي لبناء النص 
الخطابي، ومع ىذا لا يستطيع إغفاؿ ىذه الظاىرة في ثنايا خطابو؛ لأنيا داخمة 

في صميـ تركيب النص وتشكؿ محطات منتظمة في خمؽ إيقاعات شعرية 
متساوية، وىي سمة تقرف النص النثري بأدبية النص الشعري، فإننا نجد عمى 

اللبزمة الرنانة المنتظمة عنصر ميـ في بناء "مستوى النص الشعري أف 
القصيدة، كما أف البناء الخمفي الذي أحدثتو اللبزمة استطاع أف يكوّف بنية 

(. 1)"متلبحمة متصمة
اج اللبزمة  ر الحَجَّ ، شكؿ (...يا أىؿ العراؽ، يا أىؿ الشقاؽ والنفاؽ )     فكرَّ

منيا مساحات واسعة، وفضاءات ممتدة داخؿ النص الشعري، حتى أننا نممح 
معاني ىذه الكممات ودلالالتيا في كؿ سطر شعري مع ثبات في الأنماط 

الأسموبية المستخدمة والاشتقاقات المغوية المتعددة، وكأنيا صارت صفة لازمة 
، فقد حافظ عمى ثبات  ليـ لا تتغير ولا تتبدؿ، حتى إنو جعؿ مف بعضيا لوازـ
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لصاقيا بو إلصاقا لا فكاؾ  لغة التعبير ليحافظ عمى ثبات الصفة في المتمقي وا 
منو ولا تحوؿ، كما لـ يتحوؿ الخطيب عف لغتو وأساليبو في تدبيج خطابو 

. ومخاطبتو إياىـ؛ ليخمص مف ذلؾ كمو إلى إثبات شرور ىؤلاء الناس ولؤميـ
    ولـ يكتؼ بأف يجعؿ مف اللبزمة افتتاحية وانطلبقة لثورتو وتمرده، بؿ جعؿ 

. منيا رابطاً قوياً بيف مطمع النص ومركزيتو فكثؼ ىذه اللبزمة في بؤرة النص
أىؿ العراؽ، أىؿ الشقاؽ والنفاؽ ومساوئ الأخلبؽ؛ ثمث في الديف :" يقوؿ

مارؽ، وثمث منافؽ، وثمث سارؽ، والله لو عاديتموني ما ضررتموني، وما مثمي 
: ومثمكـ إلا كما قيؿ

(. 1)"فرأيؾ لو أبغضتني ما ضررتني       ولو رُمْتَ نفعًا ما وسعت لذلؾ
اج لتكوف النواة الكبرى في بناء الدلالة  إف اللبزمة قد تكررت عند الحجَّ
الكمية في النص، فيو ييزأ مف خصومو مف خلبؿ استغلبؿ آلية التكرار، يقوؿ 

مشيرًا إلى بعض  (النص والخطاب والاتصاؿ)الدكتور محمد العبد في كتابو 
في حالات أخرى يجعؿ الكاتب المكرر بذاتو :" خصائص التكرار وأغراضو

اج يستخدـ . (2)"وسيمة لغوية لموصوؿ إلى اليزء بالخصـ وفضح جيمو فالحجَّ
اللبزمة وتكرارىا في خطابو لتقرير رؤيتو واليزء والنَّيْؿ مف خصومو، وىو تكرار 

. يكشؼ غشاءً آخر مف غشاءات التوىج الأنوي لديو
 إف تكرار اللبزمة في خطاب خطيب السياسة الأموية وتوظيفو ليا لمنَّيْؿ 

اح، بينما لـ نجد ليا أثرًا في  مف خصومو تتضح بصورة أكبر في خطابة الحجَّ
؛ فقد -في النصوص التي وقعت تحت أيدينا عمى أقؿ تقدير-خطابة زياد

اج خاصة–جاءت اللبزمة  قوية ليا صداىا منذ بداية -  في نصوص الحجَّ
تكرارىا في كؿ جزئية مف جزئيات خطابو، يؤكد ىذه الأساليب التكرارية 

المتلبحقة حيث وقعت في مسافات التوتر المختمفة بيف اللبزمة الأولى وكؿ مف 
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الثانية والثالثة، لأف اللبزمة الأولى كانت أكثر قدرة عمى تجسيد التوىج الأنوي 
.  بكؿ ملبمحو وتعاليو واستخفافو بجميوره

اج أف يجعؿ مف تكرار اللبزمة نمطاً أسموبياً ثابتاً مع   لقد حاوؿ الحجَّ
اختلبؼ في بنائيا المغوي، فيجعميا أوؿ خطبتو التي تشكؿ فاتحة لصرختو، ثـ 
يكررىا داخؿ النص مرتيف أو ثلبثة بشيء مف التساوي تقريباً في إعداد جممو 

وتراكيبو بيف كؿ لازمة، إلا إنو يجسّد في كؿ بيت يأتي بعد اللبزمة معاني وصور 
. ىذه اللبزمة ليشكؿ منيا بؤرة مركزية ويجعميا مصدراً لتوتره

: تكرار أساليب التوكيد- 3
: أساليب القسم- أ

في خطاب - والقسـ لوفٌ مف ألواف التوكيد في العربية-ويتكرر القسـ
اج كثيرًا إضافة إلى أساليب التوكيد، حيث يقوؿ أما والِله، لألحونَّكـ لحوَ :"الحجَّ

مَمَةِ، ولَأضربنَّكـ ضربَ  العصا، ولَأقرعنَّكـ قرْعَ المروةِ، ولَأعصبنَّكـ عَصْبَ السَّ
اج الصورة التشبييية ىنا ليجسد عبر ىذه (1)"غَرَائبِ الإبؿِ  ، ويستخدـ الحجَّ

الصور التي تكررت في ىذا الجزء مف خطبتو ليزيد مف بياف قسوتو وعدـ 
تياونو، وىي صور تجسد إلى جانب عناصر التوكيد المغوي التضخـ والتوىج 
الأنوييف في شخصية خطيب السياسة الأموي، فيو يقرر العقوبة أولًا قبؿ أف 
ف كانت منيـ فتف سبقت عيد ولايتو  يكوف ىناؾ ذنب أو جرـ مف الجميور وا 

لأنكـ طالما أوضعتـ في " فلب يجوز منو ذلؾ إلا عمى سبيؿ التيديد والوعيد
، بؿ إنو لا يدع لجميوره "الفتف، واضجعتـ في مراقد الضلبؿ، وسننتـ سُنَفَ الغيّْ 

فرصة التعبير عف وجية نظره في تمؾ الثورة عمى بني أمية، وكأنو يبادرىـ 
بالعقوبة، وىذا يظير التوىج الزائد في شخصية الحجاج، بينما نجد ليجة زياد 
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اج الذي قرر العقوبة سمفًا، بينما جعؿ  بف أبيو أخؼ حدّة مف خطاب الحجَّ
ف كاف مبالغًا فييا- العقوبة .  تالية لمذنب والجرـ- وا 

إفّ التجربة الأدبية تنزع إلى تجسيد رؤية في نياية المطاؼ، وليس كؿّ 
مبدع بمقدوره أف يصوغ تجاربو لترتقي إلى حدّ التصديؽ لأفّ التجربة ليا أركاف 

الثقافة أو العقؿ، والعاطفة أو الانفعاؿ، فإذا كانت : تتمثؿ بعنصرييف أساسييف
الثقافة تسعؼ عمى تمثؿ التجارب بمعزؿ عف كوف المنشئ قد عاش تفصيلبتيا 

بالفعؿ، إذ الصدؽ الفني الناجـ عنيا لا يستمزـ أكثر مف تصوير الأوضاع 
تصويراً يشي  كما لو أنيا حدثت بالفعؿ، وىذا ىو العنصر المقصود بالثقافة 

التي تغني الأديب عف خوض التجارب بصورة حقيقة، فإفّ العاطفة أو الانفعاؿ 
يستمزماف الصدؽ الشعوري بكؿّ ما تعنيو كممة صدؽ، وعميو تقؼ كؿّ تجربة 

ركف ثقافػي عقمي، وىذا يستمزـ صدقاً فنياً يُعني بتمثيؿ : عمى أحد ركنيف
التجربة كما لو أنّيا وقعت بالفعؿ، والرّكف العاطفي الانفعالي الذي يستمزـ نقؿ 
التجربة كما عاشيا المبدع في الحقيقة، ولا يمنع أف يمتقي الرّكناف في تجربة 

واحدة، عمى أف تكوف الأىمية في الجانبيف تدور حوؿ انبثاؽ رؤية عميقة تحيؿ 
ثراء الإحساس، وتفسير الظواىر، وقراءة المستقبؿ بصور  عمى حمؿ الموعظة وا 

. تشي بالدقة والوضوح
لـ يتسفَ لكثير مف خطباء السياسة إدخاؿ نتاجاتيـ ضمف إطػار ما 
يسمى بالتجربة الفنية، حتى ولو كانوا مف المعاصريف، وعيار ذلؾ إنّما ىو 

المتمقي الذي يحتاج دائماً مزيداً مف الإقناع بأفّ ما يقولو الأديب يعنيو تماماً، 
. وما يصوره يلبمس حياتو بدقة، وما يرمي إليو يقصده دوف أقنعة أو رموز

وعميو كـ مف النتاجات الفنية الزائفة التي تزعـ أنّيا لممتمقي وليست لو، وكـ مف 
الآثار التي خطبت ودّه ثـ عجزت عف إقناعو فألقيت في زاويا النسياف لتكوف 

.  زاداً فجاً يغص في ابتلبعو الإىماؿ
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والمسافة بيف قوؿ أقواؿ خطباء السياسة الأموية، وما حدث بالفعؿ ىو 
: الرؤية بالضبط، وكاف مف الممكف ألا تصدؽ لأنّو في البت الآنؼ توقع شيئيف
الأذى أو اليلبؾ أو النجاة المقترنة بالخضوع والاستسلبـ، فالخطيب أدرؾ أفّ 

. ىذه المقولات ىي خاتمة مسيرتو الفنية
اج وزياد في خطابيما   لقد تكرر أسموب القَسَـ كثيرًا في خطاب كؿ مف الحَجَّ

لجميورييما، والقَسَـ لو قيمتو البلبغية؛ فأسموب القَسَـ في المغة، طريؽ مف طرؽ 
براز معانيو ومقاصده عمى النحو الذي يريده المتكمـ، إذ يؤتى بو  توكيد الكلبـ، وا 

والقسـ مف المؤكدات المشيورة التي .لدفع إنكار المنكريف، أو إزالة شؾ الشاكيف 
تمكف الشيئ في النفس وتقويو، ومعموـ أف القرآف الكريـ نزؿ بمغة العرب، وعمى 

أسموب كلبميـ، ومناحي خطابيـ، وكاف مف عادتيـ أنيـ إذا قصدوا توكيد الأخبار 
، وعمى ىذا جاءت في القرآف الكريـ أقساـ متنوعة، في  وتقريرىا، جاءوا بالقَسَِـ

.   مواضيع شتى، لتوكيد ما يحتاج إلى التوكيد
توكيد ما يقسـ عميو مف نفي : الغرض مف القسـ:"ويقوؿ ابف يعيش

ثبات  (.    2")والمُقْسَـ عميو يراد بالقسـ توكيده، وتحقيقو:"، وقاؿ ابف القيـ(1)"وا 

والقرآف نزؿ بمغة العرب، ومف عاداتيا القسـ إذا أرادت أف تؤكد أمرًا، 
(.  3)وقمَّما نجد القَسَـ مُسْتَعْمَلًب في المغات الأخرى وآدابيا

وكثيرًا ما يحتاج المتكمّْـ إلى تأكيد خبرٍ يسوقو، أو توثيؽ وَعْدٍ يصدر منو، وبخاصة 
في الأمور الميمة كالمحالفات، والمعاىدات، وكاف لمتأكيد عند العرب صيغ 

مختمفة، وكاف القَسَـ أقواىا تأكيدًا وتحقيقًا؛ لأنو يفيد الجزـ بصحتو، والقطع بصدقو، 
وقد بمغ مف شأف القسـ عندىـ، أنيـ  كانوا يحترزوف كؿ الاحتراز مف الأيماف 

الكاذبة، ويعتقدوف أنيا شؤـ عمى صاحبيا، تخرب الديار، وتَدَعُيا بلبقع، لما فييا 

                                                 
.  90 ص 9شرح المفصؿ،ج : (موفؽ الديف يعيش بف عمي)ابف يعيش  - 1
.  2التبياف في أقساـ القرآف، ص : ابف القيـ - 2
.  265ـ، ص 1981لغة القرآف الكريـ، مكتبة الرسالة الحديثة، عمّاف، الأردف، : عبد الجميؿ عبد الرحيـ -  3
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.  مف الغدر والخيانة، ومف أجؿ ىذا كانت اليميف عندىـ قاطعة في إثبات الحقوؽ
فالغرض الأصمي مف القَسَـ تأكيد المُقْسَـ عميو، أما تقديس المُقْسَـ بو، أو تشريفو، 

ف أتى تبعًا .  فغير مقصود أصالة، وا 
إف أسموب القسـ لو كثير مف الوجوه البلبغة؛ فيو بإيجازه؛ وليذا ييجـ عمى 

السامع، فيمتمؾ مشاعره، ولعؿ العرب أكثروا منو، وافتنوا فيو لإيجازه، وىـ إلى 
الإيجاز أميؿ في شعرىـ ونثرىـ، ومف ىنا راجت الأمثاؿ بينيـ وشاعت، 

ُـ والتوقيعاتُ فيما بعد العصر الجاىمي، وتسابقوا إلى تجديدىا،  وذاعت الحِكَ
 .والاحتفاظ بيا

إف القسـ ضرب مف الأسموب الإنشائي، لا مناص لمخصـ مف الإقرار 
بو، ولا وجو لو في إنكاره، فإف شاء أف ينكر؛ انصب إنكاره عمى جواب القسـ، 

 .لا عمى القَسَـ نفسو؛ لأف الجواب خبر وليس إنشاءً 

اج إضافة إلى تكراره  وتأتي أساليب التوكيد كثيرًا في نصوص الحجَّ
ني والِله :" لضميرالأنا؛ لتؤكد ىذا التوىج الأنوي في النص وتكشفو، حيث يقوؿ وا 

لا أعدُ إلا وفَّيتُ، ولا أُىّـُ إلا أمضيتُ، ولا أَخْمُؽُ إلا فَرَيْتُ، فإيايَ وىذه الشُّفَعَاءَ 
َـ أنتـ وذاؾ؟ أما والله  رافاتِ والجماعاتِ، وقالًا وقيلًب، وما تقوؿ؟ وفي والزَّ
( 1)"لَتَستَقِيمُفَّ عمى طريؽ الحؽّْ، أو لأدعفَّ لكؿ رجؿٍ منكـ شُغْلًب في جسده

إضافة إلى تاء  (إياي)و (إني)حيث نراه يستخدـ الضمائر الدالة عمى الأنا مثؿ
، أو ضمير الأنا المضمر في (فَرَيْتُ  )و (أمضيتُ )و  (وَفَّيتُ ):الفاعؿ مثؿ

ني ): ، إضافة إلى استخدامو أساليب التوكيد مثؿ(أخمؽُ )و (أُىِ ُـ)و (أعدُ ):مثؿ وا 
(.  لأدعفَّ )و( أما والله لَتَستَقِيمُفَّ )و  (واللهِ 

اج في ىذا الشاىد كاف يقارع الصيغ  إفّ النظرة الكمية تبيف أفّ الحَجَّ
المّغوية ليصوغ خطاباً فريداً ينقؿ مف خلبلػو كامؿ ما تضج بو نفسو مف 

                                                 
شفيع، وكانوا يجتمعوف إلى السمطاف فيشفعوف في : جمع: والشفعاء. قطعت: ، وفريت.أُقدّْر: أخمؽ. 291- 290ص 2جميرة خطب العرب، ج : أحمد زكي صفوت ( 1)

. القوؿ في الخير والقوؿ والقاؿ، والقالة في الشرّْ : وقالًا وقيلبً . الجماعة مف الناس: جمع زرافة بفتح الزاي وضميا: والزرافات. أصحاب الجرائـ، فنياىـ عف ذلؾ
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تفصيلبت التجربة، فقبؿ أف يعمد إلى الإشارة امتحف الصيغ المّغوية التي 
أطاعتو، وانقادت لو، وأعتطو الحرية ليتّـَ صنعيو في توصيؿ كؿ ما يستمزمو 

وىذا دليؿ قدرة عمى التّماـ، وقد ظف نفر مف النقاد أفّ مف شأف . الموقؼ
ف عصتو  الأديب مقارعة الصيغ المّغوية فإف أطاعتو استعمميا وفؽ القاعدة وا 

حطـ القواعد وخرج عمى العرؼ، وىذا حكـ منقوص؛ لأفّ المّغة قد تكوف عصية 
 .   حتّى عمى الأديب المتميز

 : تكرار المعنى بصور مختمفة- 4

اج  وقد يكرر الخطيب المعنى الواحد بصور مختمفة في خطابو؛ فالحَجَّ
يا أىؿ العراؽ، يا أىؿ الشقاؽ والنفاؽ، :"في قولو المشيور في أىؿ العراؽ

" ومساوئ الأخلبؽ، وبني المكيعة، وعبيد العصا، وأولاد الإماء، والفَقْع بالقَرْقَرِ 
يتكرر في خطابو إما بنفس الألفاظ والمفردات أو بصورة أخرى مختمفة مف 

يا أىؿ :" المفظ، فيو يقوؿ في خطبة لو في أىؿ العراؽ بعد وقعة دير الجماجـ
العراؽ، إف الشيطاف قد استبطنكـ، فخالط المحـ والدـ والقَصَبَ، والمسامع 

والأطراؼ، والأعضاء والشّْغاؼ، ثـ أفضى إلى المِخَاخَ والأصماخَ، ثـ ارتفع 
فعشَّشَ، ثـ باضَ وفرَّخَ، فحشاكـ نفاقًا وشقاقًا، وأشعركـ خلبفًا، اتخذتموه دليلًب 
تتبّعونو، وقائدًا تطيعونو، ومُؤَامَرًا تستشيرونو، فكيؼ تنفعكـ تجربة، أو تعظِكـ 

وَقْعةٌ، أو يحجِزُكـ إسلبـ، أو ينفعكـ بياف؟ ألستـ أصحابي بالأىواز؟ حيث رمتـ 
المكرَ، وسعيتـ بالغَدْرِ، واستجمعتـ لمكفرِ، وظننتـ أف الله يخذُؿُ دينو وخِلبفتو، 
وأنا أرميكـ بطَرْفي، وأنتـ تتسمَّموف لواذًا، وتنيزموف سِراعًا؟ ثـ يوـ الزاوية، وما 

بيا كاف فشمُكـ وتنازعُكـ وتخاذلُكـ، وبراءةُ الله منكـ، ونكوص وَلِيّْكـ ! يوـ الزاوية
عنكـ، إذ ولَّيتـ كالإبؿِ الشواردِ إلى أوطانيا، النوازع إلى أعطانيا، لا يسأؿُ 

كـ السلبح، وقَصَمتكـ  المرءُ عف أخيو، ولا يموي الشيخُ عمى بنيو، حتى عضَّ
بيا كانت المعارؾ ! الرماح، ثـ يوـ دَيْرِ الجماجـ، وما يوـ دير الجماجـ
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َـ عف مَقِيمو، ويُذىِؿُ الخميؿ عف خميمو، يا أىؿ  والملبحـ، بضربٍ يزيؿُ اليا
العراؽ، والكَفَرَات بعد الفَجَرَات، والغَدَرات بعد الخَتَرات، والنزوات بعد النزوات، 

، لا  ف خِفْتُـ نافقتُـ ، وا  ف أَمِنتُـ أرجفتُـ ، وا  إف بعثتُكـ إلى ثغوركـ غَمَمْتُـ وخنتُـ
تذكروف حَسَنةً، ولا تشكروف نعمةً، ىؿ استخفكـ ناكث، أو استغواكـ غاوٍ، أو 

استنصركـ ظالٌـ، أو استعضدكـ خالعُ، إلا اتبعتموه وآويتموه، ونصرتموه 
وزكَّيتموه؟ يا أىؿ العراؽ، ىؿ شَغِب شاغِبٌ، أو نَعَبَ ناعِبٌ، أو زفر زافرٌ إلا 

كنتـ أتباعو وأنصاره؟ يا أىؿ العراؽ، ألـ تنيَكـ المواعظُ، ألـ تَزْجُرْكُـ 
(. 1)"الوقائعُ 

وىي نفس العبارات والكممات التي بدأىـ بو في أوؿ لقاء بيـ في مسجد 
إني يا أىؿ العراؽ، ومعدف الشقاؽ والنفاؽ، ومساوي :" الكوفة حيث يقوؿ

الأخلبؽ، ما يقعقع لي بالشّناف، ولا يُغمَز جانبيّ كتغماز التيف، ولقد فُرِرْتُ عف 
(.  2)"ذكاءٍ، وفُتّْشتُ عف تجربةٍ، وجَرَيْتُ إلى الغاية القُصوى

إف الخطيب في تكراره لمعانيو بصور مختمفة يؤكد عمى الفكرة التي يُمِحُّ 
عمييا في نفس المتمقي؛ لأف مبدأ التفاوت في الصور، يعرض المعنى الواحد 
في صور وصياغات لغوية مختمفة؛ مما يكرّْس الفكرة في ذىف المتمقي، ومبدأ 
التفاوت في عرض المعنى الواحد بصور مختمفة مبدأ أصيؿ في الإبداع الفني؛ 

تتقارب شيء لا يقؼ عند حدٍّ، فإذا بمغ الأثر - ميما-فالتفاوت في الصور
الأدبي درجة مف التميز لا يمحقو فييا أي أثر آخر صحَّ أف يندرج في باب 

. الإبداع والتميز

                                                 
. 294- 293 ص 2جميرة خطب العرب، ج : أحمد زكي صفوت ( 1)
وانظر أيضًا خطبتو فييـ عندما أراد أف يحج واستخمؼ محمدًا ولده عمى العراؽ في جميرة خطب العرب . 290 ص 2جميرة خطب العرب، ج : أحمد زكي صفوت ( 2)

وخطبتو عندما مرض ففرح أىؿ العراؽ، . 206 ص 1البياف والتبييف ج : والجاحظ. 18 ص 3، ج 153 ص 2العقد الفريد ج : ، وابف عبد ربو299-298 ص 2ج 
مات الحجاج، ومات الحجاج فمَوْ؟ وىؿ : إف طائفة مف أىؿ العراؽ، أىؿ الشقاؽ والنفاؽ، نزغ الشيطاف بينيـ فقالوا:"وأرجفوا بموتو، فمما بمغو تحامؿ حتى صعد المنبر فقاؿ

.  17 ص 3 و ج 154 ص 2العقد الفريد ج :  وابف عبد ربو300 ص 2جميرة خطب العرب ج : انظر أحمد زكي صفوت". إلخ... يرجو الحجاج الخير إلا بعد الموت؟
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إلى الدور الذي يقوـ  (دلائؿ الإعجاز)ويشير عبد القاىر الجرجاني في
واعمـ أف قولنا :"بو ىذا التنوع الصوري في عرض المعنى وتكريسو، فيقوؿ

الصورة إنما ىو تمثيؿ وقياس لما نعممو بعقولنا عمى الذي ناه بأبصارنا، فمما 
رأينا البينونة بيف آحاد الأجناس تكوف مف جية الصورة؛ فكاف بيف إنساف مف 
إنساف وفرس مف فرس بخصوصية تكوف في صورة ىذا لا تكوف في صورة 

وكذلؾ كاف الأمر في المصنوعات؛ فكاف بيف خاتـ مف خاتـ، وسوار مف . ذاؾ
ثـ وجدنا بيف المعنى في أحد البيتيف وبينو في الآخر بينونة في . سوار بذلؾ

عقولنا وفرقًا؛ عبَّرنا عف ذلؾ الفرؽ وتمؾ البينونة بأف قمنا لممعنى في ىذا صورة 
وليس العبارة عف ذلؾ بالصورة شيئًا نحف ابتدأناه فينكره . غير صورتو في ذلؾ

نما : منكر، بؿ ىو مستعمؿ مشيور في كلبـ العمماء، ويكفيؾ قوؿ الجاحظ وا 
(. 1)"الشعر صياغة وضرب مف التصوير

يا أىؿ الكوفة، أما والله، إني :"  ويقوؿ أيضًا في خطبتو لأىؿ الكوفة
ني لأرى أبصارًا طامحة،  لأحمؿ الشرَّ بحممو، وأحذوه بنَعْمو، وأجزيو بمثمو، وا 

ني لَصاحبُيا، وكأني أنظر  وأعناقًا متطاولة، ورءوسًا قد أَيْنَعَتْ وحاف قطافيا، وا 
(. 2)"إلى الدماء بيف العمائـ والّْمحَى تترقرؽُ 

بينما نراه يتوجو إلى مؤيدي السياسة الأموية مف أىؿ الشاـ بخطاب 
مخالؼ لخطابو لمعارضييا مف أىؿ العراؽ؛ إنو يتوجو في نياية خطبتو السابقة 

إلى أىؿ الشاـ مناصري السياسة الأموية بخطاب كمو مودة، حيث توجو 
يا أىؿ الشاـ، إنما أنا لكـ كالظميـ الرامح عف :" بالحديث إلى أىؿ الشاـ بقولو

فِراخِو، ينفي عنيا المَدَرَ، ويباعدُ عنيا الحجرَ، ويُكِنُّيا مف المطر، ويحمييا مف 

                                                 
 .355، ص (ت.د)دلائؿ الإعجاز، مطبعة السعادة، مصر: عبد القاىر الجرجاني ( 1)

. 289 ص 2جميرة خطب العرب، ج : أحمد زكي صفوت ( 2)
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بابِ، ويحرُسُيا مف الذّْئابِ، يا أىؿ الشاـ؛ أنتـ الجُنَّةُ والرّْداءُ، وأنتـ العُدَّةُ  الضَّ
(.  1)"والحذاءُ 

وكعادتو في تكرار المعنى الواحد بصور مختمفة في خطابو نرى ذلؾ 
لأزواجُكـ أطيبُ مف المسؾِ، ولأبناؤكـ :" في خطبة لو في أىؿ الشاـ حيث يقوؿ

: آنَسُ بالقمبِ مف الولد، وما أنتـ إلا كما قاؿ أخو بني ذبياف
إذا حاولتَ في أسػدٍ فجُورا         فإني لستُ منؾ ولستَ مني   

ُـ دِرْعي التي استلؤمْتُ فييا       إلى يوِـ النّْسارِ وىـ مِجَني  ىُ
ولَقَدْ سَبَقَتْ كَمِمَتنَُا لِعِبَادِنَا :"بؿ أنتـ يا أىؿ الشأـ كما قاؿ الله سبحانو:" ثـ قاؿ

ُـ الغَالِبُوف فَّ جُنْدَنَا لَيُ ُـ المَنْصُورُوف، واِ  (.  2)"المُرْسَميف، إنيـ لَيُ
ياأىؿ العراؽ، يا أىؿ الشقاؽ والنفاؽ، ومساوئ :"  ويقوؿ في خطبة أخرى

الأخلبؽ، وبني المكيعة، وعبيد العصا، وأولاد الإماء، والفَقْع بالقَرْقَرِ، إني 
نما يراد بو الشيطاف، ألا إنيا عجاجة تحتيا  سمعتُ تكبيرًا لا يُرادُ الله بو، وا 

(. 3)"قَصْؼٌ 
إفّ معنى الحجّاج الآنؼ ينتمي إلى سياؽ معيف، وىو بحد ذاتو نموذج منكسر   

عف التعبير المألوؼ لترجيحو الدلالة المجازية للؤلفاظ عمى الدلالة الحقيقية، وىو 
مف ثّـ جزء لا يكتسب صفات الكماؿ والخصوصية إلا مف خلبؿ المشيد عامة، 

اج لـ يستوؼِ دقائؽ معناه في صورة واحدة مفردة  مف أجؿ ذلؾ نجد أفّ الحجَّ
. فأحوجو توىجو الأنوي إلى إشباع المعنى بصور متلبحقة
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يا أىؿ الكوفة، أما والله، إني لأحمؿ الشرَّ بحممو، وأحذوه بنَعْمو، وأجزيو :" يقوؿ
ني لأرى أبصارًا طامحة، وأعناقًا متطاولة، ورءوسًا قد أَيْنَعَتْ وحاف  بمثمو، وا 

ني لَصاحبُيا (. 1)"قطافيا، وا 
إني يا أىؿ العراؽ، ومعدف الشقاؽ والنفاؽ، ومساوي الأخلبؽ، ما :" ويقوؿ

يقعقع لي بالشّناف، ولا يُغمَز جانبيّ كتغماز التيف، ولقد فُرِرْتُ عف ذكاءٍ، 
(. 2)"وفُتّْشتُ عف تجربةٍ، وجَرَيْتُ إلى الغاية القُصوى

ومف ذلؾ أيضًا ما جاء في خطبتو في أىؿ البصرة عندما قدـ عمييا؛ 
إذ يبدو توىج الأنا واضحًا، وعداء الأنا مع الآخر ظاىرًا، بؿ نجد الخطيب 

: أييا الناس:"فخطب فييـ يتوعدىـ ويتيددىـ فقاؿ:" يبادر جميوره بالعداء، يقوؿ
مَو، ومف ثقَُؿَ  مف أعياه داؤُه، فعندي دواؤُه، ومف استطاؿ أجمَو، فعميَّ أف أُعَجّْ

رْتُ عميو باقيو،  عميو رأسُو، وضعتُ عنو ثِقْمَو، ومف استطاؿ ماضي عمره، قَصَّ
إف لمشيطاف طيفًا، ولمسمطاف سيفًا، فمف سُقِمَتْ سريرتو، صحَّت عُقُوبتُو، ومف 
وضعو ذنبُو، رفعَو صَمْبُو، ومف لـ تَسَعْو العافيةُ، لـ تضؽْ عنو اليَمَكةُ، ومف 
سبقتو بادرةُ فَمِو، سبؽ بدنَو بسفؾِ دمو، إني أُنذرُ ثـ لا أُنْظِرُ، وأحذّْر ثـ لا 

أُعذِر، وأتوعد ثـ لا أعفو، إنما أفسدكـ ترنيؽُ ولاتِكـ، ومف استرخى لَبَبُو، سَاءَ 
أدبُو، إف الحزـ والعزـ سمباني سَوطي، وأبدلاني بو سيفي، فقائمُو في يدي، 

ونجادُه في عُنُقي، وذُبابُو قِلبدةٌ لمف عصاني، والله لا آمُرُ أحدكـ أف يخرج مف 
إف   (.3)"باب مف أبواب المسجد، فيخرج مف الباب الذي يميو، إلا ضربتُ عُنُقَو

الخطيب يريد أف يبيف لجميوره شدتو وقسوتو وعدـ تياونو فابتدأىـ بالتيديد 
والوعيد والقتؿ، ودبج ذلؾ كمو بصور متعددة، انظر كيؼ يصوع تيديده 

لجميوره بالقتؿ والموت لكؿ مف تسوؿ لو نفسو الخروج عمى الخميفة الأموي، 
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مف أعياه داؤُه، فعندي دواؤُه، ومف استطاؿ أجمَو، فعميَّ : أييا الناس:" :"في قولو
مَو، ومف ثقَُؿَ عميو رأسُو، وضعتُ عنو ثِقْمَو، ومف استطاؿ ماضي عمره،  أف أُعَجّْ

رْتُ عميو باقيو، إف لمشيطاف طيفًا، ولمسمطاف سيفًا، فمف سُقِمَتْ سريرتو،  قَصَّ
صحَّت عُقُوبتُو، ومف وضعو ذنبُو، رفعَو صَمْبُو، ومف لـ تَسَعْو العافيةُ، لـ تضؽْ 

". عنو اليَمَكةُ، ومف سبقتو بادرةُ فَمِو، سبؽ بدنَو بسفؾِ دمو
وليبيف تفرده وتميزه عف غيره؛ مما كاف سببًا في اختيار الخميفة لو لتولي أمر  

ف أمير المؤمنيف:" العراؽ دوف غيره مف قواده، فيقوؿ نَثَرَ - أطاؿ الله بقاءه-وا 
، فوجدني أمرَّىا عُودًا، وأصمبيا مَكْسِرًا فرماكـ (1)كنانتو بيف يديو، فَعَجََـ عيدانَيا

بي؛ لأنكـ طالما أوضعتـ في الفتف، واضجعتـ في مراقد الضلبؿ، وسننتـ سُنَفَ 
(. 2)"الغيّ 
وأنتـ أولئؾ وأشباه أولئؾ، عف أمير المؤمنيف عبد الممؾ نثر كنانتو "ويقوؿ   

فعجـ عيدانيا فوجدني أمرىا عوداً وأصمبيا مكسراً فوجيني إليكـ ورمى بي في 
(. 3)"نحوركـ

ويتردد نفس الأسموب في خطابة زياد بف أبيو في مثؿ قولو في أىؿ 
فإف الجيالة الجيلبء، والضَّلبلة العمياء، والغيّ المُوفي :" البصرة حيث قاؿ فييا

بأىمو عمى النار، ما فيو سفياؤكـ، ويشتمؿ عميو حُمماؤكـ، مف الأمور العظاـ، 
أتكونوف كمف طرفت عينيو ...يَنْبُتُ فييا الصغير، ولا يتحاشى عنيا الكبير 

(. 4)"الدنيا، وسدَّت مسامعو الشيواتُ، واختار الفانية عمى الباقية
: أييا الناس:"  يقوؿ فييا أيضًا مكررًا المعنى الواحد بصور لغوية مختمفة

إنا أصبحنا لكـ ساسة، وعنكـ ذادة، نسوسكـ بسمطاف الله الذي أعطانا، ونذود 
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لنا، فمنا عميكـ السمعُ والطاىة فيما أحببنا، ولكـ عمينا  عنكـ بفيء الله الذي خوَّ
العدؿ فيما ولينا، فاستوجبوا عدلَنا وفيئنا بمناصحتكـ لنا، واعمموا أني ميما 

ر عف ثلبث لست محتجبًا عف طالب حاجة منكـ، ولو : قصَّرت عنو، فمف أُقَصّْ
(. 1)"أتاني طارقًا بميؿٍ، ولا حابسًا عطاءً ولا رزقًا عف إِبَّانو، ولا مُجَمّْرًا لكـ بعثاً

: توظيف الإيقاع عبر التكرار- 5
       فإف الإيقاع  عنصرٌ أساسيّّ مف عناصر المغة العربية، فيي لغة إيقاعية 

إف صح التعبير، ونعنى بالإيقاع ىنا كؿ ما يُحدث نغماً صوتياً محبباً إلى 
النفس، وىو مشتؽ مف التوقيع، أي الضرب المنتظـ عمى آلة أو غيرىا وفؽ 

،وىذا ىو الإيقاع الموسيقي، أما الإيقاع المفظي فيو المختص بكؿ  نظاـ معموـ
- أياً كانت صورتو- ما يُحدث موسيقى لفظيةً أو نغماً في الكلبـ، وىذا النغـ

يعتمد أساساً عمى التكرار، وترجع نشأة الإيقاع المفظي في المغات عموماً وفي 
: العربية خصوصاً إلى أمريف

النشأة الشفاىية لمغات، مما دفع الناس إلى اختراع محفّزات لمذاكرة : الأوؿ
تعينيا عمى الاحتفاظ بالمعمومات وتسيّؿ تذكرىا، والإيقاع بصوره المتعددة 

 .القائمة عمى التكرار يعد أىـ ىذه المحفزات

الحاجة الفطرية في النفس الإنسانية إلى الإيقاع المفظي، لما يحسّ : الثاني
الإنساف مف راحة حيف الاستماع إلى كلبـ موزوف مقفى كالشعر، أو جمؿ 

 .إلخ...متوازنة، أوسجع أو جناس غير متكمفيف

     والتكرار الإيقاعي خاصة ظاىرة في العربية، وطبيعة ىذه المغة تفرض عمييا 
ذلؾ الموف مف الإيقاع المكرر،فيي ذات طبيعة اشتقاقية، لا إلصاقية ، بمعنى أف 

تشتؽ منو الألفاظ التي تدور في نطاؽ مادة لغوية - غالباً -ىناؾ أصلًب لغوياً ثلبثياً 
إلخ، والألفاظ ... واحدة كاسـ الفاعؿ والمفعوؿ والصفات المشبية وصيغ المبالغة
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المشتقة ىذه قد تدور في المغة فى مواضع متقاربة محدثةً ألواناً مف الجناس، ومف 
جية أخرى نجد الطبيعة الصرفية لمغة العربية كذلؾ تفرض عمييا مثؿ ىذه الألواف 

عمى وزف فاعؿ، -عمى سبيؿ المثاؿ-التكرارية، فاسـ الفاعؿ مف الفعؿ الثلبثي
واسـ المفعوؿ عمى وزف مفعوؿ مف الثلبثي كذلؾ، ومف ثـ يمكف أف تتوارد في 
نص مجموعة مف أسماء الفاعميف أو المفعوليف عمى وزف واحد، محدثةً لوناً 
إيقاعياً يكسب الكلبـ جرساً وموسيقى، وعميو فسنجد موسيقى في توارد أسماء 

.  الفاعميف أو أسماء المفعوليف
والموسيقى المفظية التي يُحدثيا ذلؾ التجاور لصيغ صرفية واحدة بعضٌ مما 

نسميو ىنا التكرار الإيقاعي،وىو كؿ تكرار يُقصد بو قصداً إلى إحداث 
الموسيقى المفظية،وىذا الموف مف التكرار كثير في العربية، فيي لغة إيقاعية، 

مما يدؿ عمى اىتماـ العربية وأصحابيا بيذا الموف مف التكرار، وىو يتحقؽ في 
 .كلبـ العرب في صور عديدة مف وجية نظر إيقاعية تكرارية

: الموازنة- 
ونمارؽ :" وىي تساوي الفواصؿ في الوزف دوف التقفية نحو قولو تعالى

:" ، وقولو تعالى(16و15الآيتاف /سورة الغاشية)"وزرابي مبثوثة* مصفوفة 
ويقوؿ . (4الآية/ سورة المسد)"في جيدىا حبؿ مف مسد* وامرأتو حمالة الحطب 

الحاتمي مشيرًا إلى أفضمية النظـ عمى النثر في جانب الإيقاع، حيث 
وأولى ىذيف بالمزية والقدـ المتقدمة، المنظوـ؛ فإنو أبدع مطالع، وأنصع :"يقوؿ

، ويتحدث الحاتمي أيضًا عف (1)"وأسير لفظًا ومعنى... مقاطع، وأطوؿ لسانًا 
المنظوـ فيميزه برشاقة في الانسجاـ وبالخمود، وبأنو أجمع لمبديع، وأنو أبمغ أثرًا 

غير معتدؿ " في النفس مف المنثور؛ غير أف النثر خير منو إذا جاء الشعر
النظـ، ولا متناسب القسمة، ولا مقبوؿ العبارة، وكانت معانيو بعيدة، وألفاظو 
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مطمؽ مف عقاؿ القوافي، فإذا صفا جوىره، وطاب "، بؿ إف المنثور (1)"شريدة
(.  2)"عنصره، ولطفت استعارتو، ورشقت عبارتو؛ كاد يساوي المنظوـ

اج مف أعياه داؤُه، فعندي دواؤُه، : أييا الناس:"وانظر إلى قوؿ الحجَّ
مَو، ومف ثقَُؿَ عميو رأسُو، وضعتُ عنو ثِقْمَو،  ومف استطاؿ أجمَو، فعميَّ أف أُعَجّْ
رْتُ عميو باقيو، إف لمشيطاف طيفًا، ولمسمطاف  ومف استطاؿ ماضي عمره، قَصَّ
سيفًا، فمف سُقِمَتْ سريرتو، صحَّت عُقُوبتُو، ومف وضعو ذنبُو، رفعَو صَمْبُو، 

ومف لـ تَسَعْو العافيةُ، لـ تضؽْ عنو اليَمَكةُ، ومف سبقتو بادرةُ فَمِو، سبؽ بدنَو 
، إننا سنجد الخطيب يوازف بيف جممو التي تترادؼ وتتضافر لتكشؼ "بسفؾِ دمو

 .أناه المتقنعة خمؼ غشاءات المغة

ومبنى الجممة في النص الأدبي عمى مبدأ الترادؼ الذي تُمكّْف الجممة 
أف يكوف في جميع :" (نقد النثر)فمثلًب  يقوؿ قدامة في كتابو . فييا سابقتيا

ألفاظو ومعانيو جاريًا عمى سجيتو غير مستكره لطبيعتو، ولا يتكمؼ ما ليس في 
(.  3)"وسعو، فإف التكمؼ إذا ظير في الكلبـ ىجّنو وقبَّح موقعو

وانظر أيضًا خطبتو في أىؿ الكوفة، التي ينضح فييا توىج الأنا عبر 
مسار الضمير، والإسناد؛ حيث راح الخطيب يسند لنفسو الفعؿ داخؿ النص؛ 

يا أىؿ الكوفة، أما والله، إني :" لتصبح الأنا ىي المسيطرة عمى الفعؿ، يقوؿ
ني لأرى أبصارًا طامحة،  لأحمؿ الشرَّ بحممو، وأحذوه بنَعْمو، وأجزيو بمثمو، وا 

، إف الإيقاع الناتج عف الموازنة المفظية، والترادؼ التركيبي في "وأعناقًا متطاولة
. بنية النص يعكساف توىج الأنا الشديد؛ فالأنا تأخذ الناس بالظِنَّة

 ، . والفف لا يكتفي فيو بالإفادة، ولا يعني عنو مجرد الإفياـ"والكتابة الأدبية ففّّ
والأديب في حِؿٍّ مف الخطأ في بعض الأحياف، ولكف عمى شرط أف يكوف 
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لماذا حافظ : لنعد إلى السؤاؿ . (1)"الخطأ خيرًا وأجمؿ وأوفى مف الصواب
 العرب عمى ىذا التزييف أو التدبيج عمى مدى العصور؟ 

يبدو لنا أف حركة الكتابة والتفكير في صوغ العبارة تمزـ التقطيع ذىنيًا آنا  
ذا لـ يجد بدًا فيو يعرض عف الموسيقى والإيقاع إلى  بالسجع وآخر بالموازنة، وا 

لا :" يقوؿ صاحب كتاب الصناعتيف. إيقاع آخر يتمثؿ بالطباؽ أو الجناس
. (2)"يحسف منثور الكلبـ ولا يحمو حتى يكوف مزدوجًا

 إف الكممات العادية لا تثير انتباه القارئ أو السامع، وتتجمى المتعة 
ليس لو صديؽ في : فإذا قيؿ. بالإيقاع نفسو، وفي الإيقاع نوع مف التكرار

السر، ولا عدو في العلبنية؛ فإننا نطرب لمقسـ الثاني،  بؿ أحيانًا نستخرجو 
إذًا فبقدر ما يؤدَّى . وحده؛ لأنو تكرار مف نوع جديد يزيد الإيقاع قوة عمى قوة

.  الغرض الجمالي فإف ثمة مضمونًا تأكيديًا ىو إيقاع وتمكيف معًا
ذا كاف .  وىذه الأساليب منيا ما ىو تعويض عف قافية الشعر وتمكيف معًا وا 

الشعر كثافة معنى وتركيزًا، فإف ىذا التدبيج أو التزييف يركز الخلبصة في 
.  الإيقاع وجماؿ بناء شبيييف لما ليما في النظـ مف أثر فني عاؿٍ 

فكمما كانت الكممات طبيعية انسابت وانساقت حمى وديباجًا، أما إذا 
تعسفنا فييا وتكمفنا فعندىا تكوف تلبعبًا لغويًا، لا تغني العبارة بقدر ما تفقرىا، 
ويشير أبوحياف التوحيدي إلى دور الإيقاع وأثره في فنوف الأدب نظمو ونثره، 

ما قامت صورتو بيف نظـ كأنو نثر ونثر كأنو نظـ، " أف خير الكلبـ: فيقوؿ
(.  3)"يطمع مشيوده بالسمع، ويمتنع مقصوده عمى الطبع

إف أبا حياف يشير في النص السابؽ إلى وجوه التقارب بيف فني الشعر 
أف خطاب ": "B.J.Kochباربرا جونستوف كوتش  "والنثر في الإيقاع،وترى 
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الحِجَاج العربي يعتمد في الإقناع عمى العرض المغوي لمدعاوى الحجاجية 
لباسيا إيقاعات نغمية بنائية متكررة . بتكريرىا وصياغتيا صياغة موازية، وا 

وترى أف ىذا الطراز مف الحِجَاج ىو نتيجة المركزية الثقافية لمغة العربية في 
استراتيجية : وتُسَمي باربرا ىذه الاستراتجية البلبغية. المجتمع العربي الإسلبمي

 وبإلباس rephrasing وبالصياغة الموازية  repeatingالإقناع بالتكرير  
عادة إلباسيا إيقاعات نغمية متغيرة مف الكممات، تسمييا باسـ  الدعوى وا 

استحضار الشيء أماـ الإنساف حتى )"Presentationاستراتيجية العرض  "
(.  1")(يتعمؽ بو شعوره

ويبدو رسـ المشيد آلية فنية تتمظير فييا الأنا في خطابة   :رسم المشيد- ج
اج حيث يقوؿ فإنكـ لكأىؿ قرية كانت آمنةً مطمئنةً، يأتييا رزقيا رغدًا :" الحجَّ

مف كؿّْ مكاف، فكفرت بأَنْعُِـ الله، فأذاقيا الله لباسَ الجوعِ والخوؼ بما كانوا 
، وىو ىنا يوظؼ التناص لآيات القرآف الكريـ فيو يوظؼ الآية (2)"يصنعوف

بالقرآف وما تحمؿ مف معنى لتجسيد موقؼ الخوؼ ... القرآنية الموجودة بسورة 
والرعب الذي يريد أف يبثو في قموب المتمقيف، إضافة إلى إضفاء الجانب الديني 

عمى ولايتو عمييـ؛ وكأنو عقوبة إللبىية عاقبيـ الله بيا لمخالفتيـ لأمر الله 
وخروجيـ عمى طاعة خمفائو الأموييف، وىو مشيد تتمظير فيو الأنا بتضخميا 

 .    ولكف بصورة مضمرة مضفية عمى سموكيا المتعالي شيئًا مف الشرعية
وتظؿ لمكممة كَفَفٍّ نثري خصوصية أداتيا بدءًا   :الصورة واستخدام المشيد- 

مف صورتيا التحميمية حيف يعمد صاحبيا إلى الإطالة أو الإطناب أو الإسياب 
أو الاستطراد أو الاستقراء أو الاستقصاء، فإذا ىو يعرض ما يرمي إليو في 
عبارات متنوعة، وجمؿ متوالية، وألفاظ منتقاة تصويرا وصوتا، وىو ما يمكف 

ف لـ ينؼ ىذا الإيجاز متعة التمقي مف خلبؿ - أو الجميور-لمقارئ أف يوجزه، وا 
                                                 

 .234النص والخطاب والاتصاؿ، ص : محمد العبد ( 1)
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تأمؿ جماليات كؿ مفردة وجممة إلى جانب تتبع أداتيا المتميز عمى المستوييف 
 (.1)"الإبداعي والوظيفي معا

صحيح أنو مف الشائع أف الشعر يظؿ تصويرًا انفعاليِّا مرتبطًا بالتجارب، وأف 
النثر أقرب إلى مخاطبة العقوؿ والإقناع بالقضايا، ولكف الفصؿ بيف الانفعاؿ 

والفكر يبدو أمرًا عسيرًا يحتاج معاودة نظر ومراجعة طالما التقينا في حقؿ 
 (.  2)"الإبداع كمجاؿ متميز مف مجالات المعارؼ الإنسانية والرؤى المتمايزة

مما يسيـ في تكويف العلبمة الدالة في خطابة خطباء السياسة الأموييف 
الصورة والصوت والموف والحركة والموسيقى والديكور، وتيدؼ ىذه العلبمات 
ضفاء الحياة و  السيميائية إلى إعادة صياغة المعنى المساني المثبت بالمفظ، وا 
الدينامية عميو فيضحي حركة مشيدية نامية، ولعؿ أىـ الوظائؼ التبميغية التي 

تحققيا الصورة أنيا تخرج القيـ المجردة مف حيز الكموف إلى حيز التجمي 
فتصبح واقعا ماديا محسوسا في ضوء ما ينتج مف مشاىد إشيارية تتخمؿ أو 

توازي الخطاب المساني، وربما حولت الصورة العوالـ المجردة والمثالية،ىذا وتفيد 
الصورة المتعمقة بالإشارات والحركة الجسدية في محاولة لتثبيت العلبقة وتوثيؽ 

الجميور فتجعمو أكثر وثوقا ورغبة فيما /الخطيب والمتمقي/عراىا بيف المرسؿ
ف كنا نراىا قد زادت مف توتر العلبقة بيف المرسؿ  الخطيب / يعرض عميو، وا 

الجميور الذي لـ يجد متنفسًا لرأيو ولا صدى لرؤيتو؛ / والمتمقي (الأنا المتوىجة)
. بؿ إف تكرارىا وتنوعيا كشؼ عف التضخـ الأنوي وكرسو

اج في أىؿ الكوفة بعد تجاوز التخويؼ الكامف وراء  ففي خطبة الحجَّ
مشيد التقنع والصمت الطويؿ في أوؿ لحظة في لقاء الخطيب بجميوره، يأتي 

توظيؼ النصوص التي ضمَّنيا خطبتو لتكشؼ مفرداتيا وصورىا عف غير قميؿ 
مف التوىج الأنوي عند الخطيب، مثاؿ ذلؾ في الخطبة نفسيا التي توجو بيا 
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إلى أىؿ الكوفة حيث يقوؿ بعد تجاوز مشيد التقنع بكؿ ما يحممو مف تخويؼ 
يا أىؿ الكوفة، أما والله، إني لأحمؿ الشرَّ بحممو، :" ورعب ضمنييف يقوؿ

ني لأرى أبصارًا طامحة، وأعناقًا متطاولة،  وأحذوه بنَعْمو، وأجزيو بمثمو، وا 
ني لَصاحبُيا، وكأني أنظر إلى الدماء بيف  ورءوسًا قد أَيْنَعَتْ وحاف قطافيا، وا 

: العمائـ والّْمحَى تترقرؽُ، ثـ قاؿ
ْـ        قد لفَّيا الميؿُ بِسوّاؽ حُطَ ْـ  ىذا أواف الشَّدّْ فاشتَدّْي زِيَ

ْـ        ولا بجزارٍ عمى ظَيْرِ وَضَْـ  ليس براعي إبؿٍ ولا غَنَ
: ثـ قاؿ

قد لفّيا الميؿ بِعَصْمَبِيّْ       أرْوَعَ خرَّاج مف الدَّوّْيّْ 
مُيَاجِرٍ ليس بأَعْرابِيّ 

: ثـ قاؿ
قد شمّرت عف ساقيا فشُدُّوا      وجَدَّتِ الحربُ بكـ فَجِدُّوا 

والقوسُ فييا وَتَرٌ عُرُدُ       مثؿ ذِرَاعِ البَكْرِ أو أَشَدُّ 
. (1)لا بُدَ مما ليس منو بُدُّ 

اج حيث يقوؿ :" ويبدو رسـ المشيد آلية فنية تتمظير فييا الأنا في خطابة الحجَّ
فإنكـ لكأىؿ قرية كانت آمنةً مطمئنةً، يأتييا رزقيا رغدًا مف كؿّْ مكاف، فكفرت 

، وىو ىنا (2)"بأَنْعُِـ الله، فأذاقيا الله لباسَ الجوعِ والخوؼ بما كانوا يصنعوف
يوظؼ التناص لآيات القرآف الكريـ فيو يوظؼ الآية القرآنية الموجودة بسورة 

بالقرآف وما تحمؿ مف معنى لتجسيد موقؼ الخوؼ والرعب الذي يريد أف ... 
. يبثو في قموب المتمقيف

اج كثيرًا عمى الصورة الكنائية في تصوير قدراتو وصلببتو، وىو  ويعتمد الحَجَّ
إني يا أىؿ العراؽ، :" حيث تظير فيو قوة الأنا وتعالييا وتفردىا، حيث يقوؿ
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ومعدف الشقاؽ والنفاؽ، ومساوي الأخلبؽ، ما يقعقع لي بالشّناف، ولا يُغمَز 
جانبيّ كتغماز التيف، ولقد فُرِرْتُ عف ذكاءٍ، وفُتّْشتُ عف تجربةٍ، وجَرَيْتُ إلى 

، ثـ يأتي حديثو في نفس الخطبة بعد ذلؾ ليبيف تفرده وتميزه (1)"الغاية القُصوى
عف غيره؛ مما كاف سببًا في اختيار الخميفة لو لتولي أمر العراؽ دوف غيره مف 

ف أمير المؤمنيف:" قواده، فيقوؿ نَثَرَ كنانتو بيف يديو، فَعَجََـ - أطاؿ الله بقاءه-وا 
، فوجدني أمرَّىا عُودًا، وأصمبيا مَكْسِرًا فرماكـ بي؛ لأنكـ طالما (2)عيدانَيا

، (3)"أوضعتـ في الفتف، واضجعتـ في مراقد الضلبؿ، وسننتـ سُنَفَ الغيّ 
اج لايفتأ يستخدـ الصورة الكناية في تصوير الأنا وتميزىا وتفردىا عمى  والحجَّ

/ ما سواىا، بؿ ينطمؽ مف ىذا كمو إلى تصوير قدرتو عمى النيؿ مف الآخر
جميور المتمقيف، الذيف تحولت علبقة الخطيب السياسي الأموي بيـ إلى علبقة 
عداءٍ وتعاؿٍ عمى عكس غيره مف خطباء تمؾ الفترة، إف ىذا التوىج يظير عبر 

/ ليقارف بيف الأنا" أفعؿ التفضيؿ"مساقات المغة، حيث استخدـ الخطيب صيغة 
جميور المتمقيف، فاستخداـ الخطيب لصيغ التفضيؿ / الخطيب و الآخر

تتضافر مع الصور الكنائية التي اتكأ عمييا كثيرًا في سرد صفات القوة والتميز 
.  عمى مسامع جميوره لثبط ىمميـ وليوقؼ ما قد ييموف بو

إف القيمة الإقناعية لمصورة في خطاب خطباء السياسة الأموية لا 
تتحقؽ نجاعتيا إلا في ضوء النسؽ المغوي؛ فأنظمة الحركة والمباس والموسيقى 
لا تكتسب صفة البنية الدالة إلا إذا مرت عبر محطة المغة التي تقطع دواليا 

إلى  (E.Bryssens)وتسمي مدلولاتيا، وفي ىذا السياؽ يذىب إيريؾ بويسنس
أف الصورة نسؽ دلالي قائـ بذاتو، ليا وظيفة أساسية في التواصؿ، وليست 

محشوة فيو، بالنسبة إلى العلبمة المسانية الطبيعية، بؿ إف المغة في كثير مف 
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الأحياف تحتاج إلى مثؿ ىذه النظـ السيميولوجية لتحقؽ وظيفتيا التبميغية؛ فيي 
ف كانت دالة دلالة رئيسة إلا أنيا لا تستطيع احتكار الدلالة . وا 

إف البلبغة لا تقؼ عند حدود النص المغوي المكتوب أو المنطوؽ بؿ إف 
الصورة أيضا تتضمف أحداثا بلبغية عمى عكس ما ىو سائد مف أف البلبغة 

حكر عمى المغة، وأف الصورة نسؽ بدائي قياسا إلى المغة، ويرى البعض الآخر 
، ومف ناحية ثانية يمكف (1)أف الدلالة تستنفذ ثراء الصورة الذي لا يمكف وصفو

النظر إلى العلبمة المغوية في الخطاب الإشياري  مف زاوية وظيفية بحتة وذلؾ 
؛ فيي تحدد (الميتالغوية)في مستوى كفاءتيا التفسيرية المحققة لموظيفة المعجمية 

دلالة الصورة كي لا يجمح الخياؿ الفني بالمتمقي فيبعد عف الأغراض الأساسية 
. لمصورة الإشيارية المنجزة في الخطاب

: وظيفة الخطاب المغوي لمصورة- 
الوظيفة :  يقوـ الخطاب المغوي لمصورة بوظيفتيف أساستيف ىما

حيث يتحقؽ ىذا البعد بعدـ تجاوز حدود معينة في تأويؿ الصورة، : الترسيخية
فوظيفة المغة ىنا توجيو المتمقي إلى معنى معيف ، وتثبيتو في ذىنو عمى أنو 
المعنى المركزي، ومما يظير مف الصور الأدبية وبناء المشيد، وغايتو تحقيؽ 
وظيفة الدعـ لحججو وتثبيت خطابو وتبريره، أو بث الخوؼ والرعب واليمع في 

قموب مستمعيو؛ مما يعكس أىواء النفس ونزوعيا غير المحدود مف التعالي 
وصّـْ الآذاف عف سماع الآخر أو حتى منحو الفرصة لمتعبير عف رأيو، وىو 
موقؼ مغاير لموقؼ الخطيب في صدر الإسلبـ، عندما كاف رجؿ السياسة 

يستمد سمطتو وقوتو مف جميوره وتقييمو لأدائو السياسي، بؿ كاف الخطيب يرى 
. رأي جميوره فيو وفي أدائو مف قبيؿ الواجب الذي يجب أف يأخذ بو
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ووظيفة أخرى تتمثؿ في وظيفة الدعـ التي تتمثؿ في انصيار المعنى 
المغوي مع دلالة الصورة في معنى كمي مما يعكس قدرًا كبيرًا مف التوىج الأنوي 

. وتضخميا
والذي يعنينا بالدرجة الأولى تبياف الطاقات المّغوية المشحونة بالانفعاؿ 

والعاطفة، التي تحمؿ إلينا أثراً لمتوىج الأنوي؛ لأفّ ذلؾ أعمؽ بقضية الإنساف، 
أي الحيز الذي استطاع أف يشغمو ىذا التوجو، مف خلبؿ المشيدية التي رسميا 

الشاعر عبر لغة ممزوجة بالإحساس الفائض عف حاجة الموضوع الذي 
. عالجو

إفّ المحظة الجمالية متحققة في جزئيات الشاىد، وىو عنصر إضافي 
. تشي بو لغة النص أولًا، حيث يبدو لنا المشيد عمى غاية مف التداخؿ

ذلؾ لأنو ومنذ الوىمة الأولى يمقي حجرًا ثقيلًب في بركة السكوف المستقبمة 
الذي ازدحمت بو شحنة خطابو، التي تكشؼ عف تمايز , لخطابو المتعالي

وتفاضؿ واضح في ترسيـ الأنا المرسمة لشفرة الخطاب الوارد، وتقديميا 
ويأتي ذلؾ عبر الضمير الذي استيؿ بو , وتفضيميا عمى الأخر المخاطب

حديثو عف نفسو، مقدمًا نفسو إلى جميوره عبر ىذا الضمير الذي يشير إلى 
؛ حيث تحتؿ الذات المتحدثة خانة البداية في (أنا ابف جلب)تضخـ غير عادي 

. مستيؿ خطابو، وتظؿ مييمنة عميو
: التناص- د

 :التناص وتوظيؼ الموروث التراثي- 
مصطمح نقدي مولد مترجـ عف المصطمح الإنجميزي :التناص

Intertextualitey الذي يعني عممية تداخؿ النصوص وتفاعميا وتأثير ذلؾ 
في إنتاج الدلالة، وعمى الرغـ مف أف ىذا المصطمح يصؼ ظواىر نقدية تراثية 
في الأدب العربي تتمثؿ في التضميف والاقتباس والاحتذاء والسرقات الأدبية، 



 120 

جرائية جيدة وشاممة لكؿ أوجو  إلا أنو يستند إلى أسس لغوية ومعرفية وا 
. التفاعلبت النصية

عجازاً وتأثيراً في المبدعيف ىو نص    ومف المؤكد أف أكثر النصوص قداسة وا 
القرآف الكريـ؛ ولذلؾ تفاعؿ مع نصوصو الأدباء عمى اختلبؼ أنماط إبداعاتيـ؛ 
لقد أسيـ القرآف الكريـ في تعدد دلالات نصوصيـ، وسعة فضاءات تأويميا، في 
إطار مغاير غير أحادي السمة، تشكمو علبقات تقاطع أو تحوؿ أو استبداؿ أو 

 .استدعاء أو استيحاء، أو تمازج بيف النص الشعري والنص القرآني
اج مرايا مصقولة تعكس تجميات الذات  إف خطب زياد بف أبيو والحجَّ
ومكابدتيا في آف واحد؛ إف خطابتيما كانت أشبو ما تكوف بيوميات لـ يشأ 

الملبذ بؿ جوىرىا الذي /الزمف ومتطمباتو أف يسحؽ كينونتيا الشغوفة بالكممة
أبى التأقمـ مع معاناتيا، وقد عزز ىذا التأويؿ كثير مف الملبمح المغوية في 

غير أفّ مسألة الخصوصية لدى كؿ منيما لا تُمغى بمجرد الحكـ   .نصييما
النقدي بضبط مناحي التقارب بيف المعاني بيف الخطيبيف، لسبب وجيو يتحدد 
بالمّحظة الجمالية التي يجسدىا كؿّ جزء مف أجزاء المعنى، ولنا أف نتصور 
المعنى داخؿ النص عمى ىيئة أغشية متوالية، كؿّ قراءة يمكف أف تُزيؿ عنو 

غشاءً، وبتعدد القراءات، أو باختلبؼ أوضاع التمقي، نمحظ كيؼ ينكشؼ غشاء 
. بعد غشاء

  وىكذا ليبقى الفيـ معمَّقاً في سمسمة مف الأغشية التي لا تتناىي، ومف 
ىذا المنطمؽ لا يمكف أف يكوف ىنالؾ معنى لدى أحدىما يعادؿ معنى آخر 
لدى غيره، إلا إذا كاف مأخوذًاً بكاممو؛ لأفّ المعنى لا ينتقؿ إلينا إلا عبر 

دلالات تحمميا ألفاظ محكومة بسياقات مخصوصة ومرتبطة بطاقات صوتية 
وانفعالية تمثؿ جزءاً مف مشيدية غير قابمة لمعزؿ، ومف ىذه الجية تكوف 

 .المبادرة بالحكـ عمى خصوصية المعنى بيد المتمقي
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اج في نصوص خطابو  إننا نستطيع القوؿ إفّ الصنيع الذي قدمو الحجَّ
قائـ عمى قصدية ما؛ لأفّ ىذه الإمكانية متوفرة لكؿّْ مف يريد أف يرسؿ معانيو 

بوسيمة غير لغوية، لكنّو عمى صعيد الفف يمثؿ ثراء ونزوعاً إلى التميز والتعبير 
عف الخصوصية، لاسيما أفّ المبدعيف كما قمنا يصارعوف القوالب المغوية 

لمتعبير عف تميزىـ، كما يعانوف معاناة شديدة لاصطياد المعاني النادرة التي لـ 
. يتطرؽ إلييا السابقوف

فعمد إلى استبداؿ ما ىو مألوؼ بما ىو غير مألوؼ، وظير مف خلبلو القصد 
الذي يبمغ حد الوفاء بالقصد، غير أنّنا لا نستطيع أف نقيـ أحكامنا النقدية عمى 

شواىد مفردة ومعاف معزولة عف سياقاتيا، مف أجؿ ذلؾ لـ يدرؾ كثير منيـ 
و  اج في نصّْ المعنى الفائض الذي يتركز في ناحية مف الشاىد يقصده الحجَّ

.   قصدًا ليتـ بو المشيد
نطّمع مف خلبؿ ىذا الشاىد عمى المعنى المُحدث الذي تشي بو سائر 
اج لا يروـ الإتياف بمعنى  الدّلالات المتناسقة إلى الدرجة التي تظير أفّ الحجَّ
نّما ىنالؾ سياؽ  تتركز فيو جممة مف الدلالات التي تشي بالتفرد،  فريد مفرد وا 

والسبيؿ لبموغ ىذه الغاية واحد عنده وىو المتصؿ بتجاوز المحدود إلى 
اللبمتناىي، والانتقاؿ مف الضيؽ إلى المتسع، ومف الخاص إلى العاـ، ثـ نمحظ 

حركة ارتدادية تنبثؽ مف النسؽ ذاتو لتقمب المفاىيـ المعروفة ليذا المعنى أو 
ذاؾ، وىذه مسألة تخاطبية تريد إيجاد رصيد معنوي لدى المتمقي قبؿ كؿّ شيء، 
فإذا سألنا عف خصوصية المعنى في الشاىد نجد أنّيا تنساؽ في إطار العاـ، 

ذا رمنا الحصر انفمتت  ذا أردنا تبياف التوليد جرت بنا الدلالات إلى المتسع، وا  وا 
منا الدّلالات إلى الشموؿ، إنّيا سمسمة لا تتناىى مف الدلالات الخارجة أصلب 
عف التقييد، مف أجؿ ذلؾ يصعب أف نصوغ مطمبنا مف النّص بسؤاؿ مفرد، 
فالنّص لا يعترؼ أصلًب بما نمتمؾ مف أفؽ توقع إزاء جديد خطيب السياسة 
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؛ لأنّو في واقع الأمر يجيب عمى الدواـ عف تساؤلاتنا -موضع الدراسة-الأموي
بإجابات ليست متوقعة؛ ليذا لا بد مف وضع قناعاتنا إزاء تفرد خطباء السياسة 
الأموية موضع تعديؿ عمى الدواـ، وىذا بالضبط ما يريد النّص توصيمو إلينا، 
إننّا بمعنى آخر لا نعرؼ كيؼ نصنؼ العبقرية الفذّة التي تتجمى مف خلبؿ 
شواىده الجميمة؛ لأفّ كؿّ شاىد يعبّر عف لحظة إبداعية مختمفة عف غيرىا، 

ومتميزة عف نظائرىا، فالمعنى المفرد عنده لا يستقؿ بسؤاؿ العبقرية ولا المّغة ولا 
الصورة، بؿ ىنالؾ لمحات نطوليا مف خلبؿ كؿّ ذلؾ، إنّيا لمحات تزؼّ إلينا 

. شعوراً بالتوىج الأنوي
إفّ تركيز القوؿ في تجاوزات خطباء السياسة الأموييف عمى الصعيد 
الدّلالي، يستمزـ تبصراً واسعاً بأنماط المغة أساسػاً، فالمتمقي بما يمتمؾ مف أفؽ 

توقع إزاء ما يمثّمو خطاب الحجاج وأمثالو لا يتبع قاعدة محددة أو وضعية 
معينة، وىذه مشكمة برزت في البدء مع الجميور المتقدـ الذي تمقى أشعاره، 
وفؽ مقتضيات الوعي بما تنطوي عميو العبارة الشعرية مف تجسيد لمحظات 

الجمالية أو السارة التي تبعث في النفس المتعة المخموطة في كثير مف الأحياف 
. بالإدىاش

: التناص وتجسيد توىج الأنا- 
(: situation de discourse)مقاـ الخطاب - 

 لقد أنجز الخطاب السياسي في سياؽ تاريخي واجتماعي ونفسي داؿ 
عمى خصوصيات حضارية تتعمؽ بيوية المجتمع العربي القبمي، الذي راحت 

التي حاوؿ الإسلبـ عمى عيد الرسوؿ -تعود إليو العصبية القبمية والسياسية
بفعؿ الساسة؛ ليشي - صمى الله عميو وسمـ وخمفائو الراشديف القضاء عمييا

بدوره بمنظومة القيـ الحضارية والأدبية لذلؾ العصر ،لقد انفتحت الخطابة عمى 
فضاء نصي وأدبي اتخذ مف السياسة ومحاولة توطيد دعائـ الحكـ منطمقًا لو 
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ليبحر في عالـ الحيؿ والمراوغة بأسموب مخالؼ لما درجت عميو بنية النص 
الخطابي في العصر الإسلبمي، لقد تميز ىذا العصر بييمنة السمطة السياسية، 

، وترسخ قيـ الشجاعة (1)وصوت القبيمة التي اتكأت السياسة عميو كثيرًا
والتضحية والشرؼ بالإضافة إلى قيـ سمبية كالاعتداء عمى الضعفاء السياسية 
ودورىا الفاعؿ في الخلبفة التي كانت مف حقو في العصر الإسلبمي؛ فأصبح 
مسموب الإرادة، يؤمف بما يفرض عميو فرضًا ويجب عميو أف يؤيد مف يولى 

لا  دوف رأيو قصرًا، ولا يحؽ لو رفع صوت الاعتراض أو شؽّّ عصا الطاعة، وا 
أرغـ عمييا صاغرًا أو دفع حياتو ثمنًا لرفضو ومعارضتو، يعيش صامتًا لا 

.   يتكمـ إلا بمغة المناورة
 وتحوؿ الخطيب السياسي إلى راعٍ يمسؾ عصًا غميظة لمقمع تارة أو 

فصار الخطاب مؤطرًا بمقاـ حالي . يموح بالعصا والجزرة لجميوره تارة أخرى
معموـ الأبعاد والقيـ جسد صامت لا يتكمـ إلا بمغة الإغراء والمناورة أو التيديد 
والمجاوزة؛ فشاعت المغالطات الحجاجية والإقناعية، والمجاج في جدؿ عقيـ لا 

 Deceptionيبنى عمى الأسس سميمة لمحوار والجدؿ، يعتمد عمى الخداع 
، ولـ يجد الجميور أمامو بدًا مف الوقوع في الحيمة، والميؿ إلى غير (2)

. المرغوب بقناعة أو بعدميا، أو الوقوع تحت نير الاعتداء والتعدي
اج في ىذا السياؽ يقوؿ فإنكـ لكأىؿ قرية كانت آمنةً :" ومف خطب الحجَّ

مطمئنةً، يأتييا رزقيا رغدًا مف كؿّْ مكاف، فكفرت بأَنْعُِـ الله، فأذاقيا الله لباسَ 
(. 3)"الجوعِ والخوؼ بما كانوا يصنعوف

– إف التناص مف الظواىر الأسموبية التي اعتمد خطباء السياسة الأموية 
براز ملبمح - خاصة الحجّاج فقد اعتمد عمييا في تعميؽ دلالاتو و معانية وا 
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:" فقد امتص الخطاب الشعري الآية. شخصية التناص مع النصوص القرآنية 
وَضَرَبَ المّوُ مَثَلًب قَرْيَةً كَانَتْ آمِنَةً مُّطْمَئِنَّةً يَأْتِييَا رِزْقُيَا رَغَدًا مّْف كُؿّْ مَكَافٍ }

سورة ) {فَكَفَرَتْ بِأَنْعُِـ المّوِ فَأَذَاقَيَا المّوُ لِبَاسَ الْجُوعِ وَالْخَوْؼِ بِمَا كَانُواْ يَصْنَعُوفَ 
، وجية الدلالة إلى دلالة مخالؼ، بحيث أخذت مسارًا نفسيًا (112الآية /النحؿ

جديدًا يتموف بألواف تجربة الشاعر المعاصر ولا يقؼ عند مجرد لصؽ الآية 
. القرآنية في جسد النص الشعري

اج والحسف، والحسف : وقاؿ أبو عمرو بف العلبء" ما رأيتُ أحداً أفصح مف الحجَّ
كنت إذا سمعت الحجاج يقرأ عرفت أنو طالما درس : وقاؿ عوف. أفصحيما

(. 1)"إنو كاف يقرؤه كؿ ليمة: وقيؿ. القرآف
ويبدو أف حفظو لمقرآف وكثرة قراءتو لو أليمت بداىة في خطابتو؛ حيث 

اج بكؿ أعبائو النفسية، ومف  تقاطعت دلالتيا مع الموقؼ الذي يعيشو الحجَّ
الأمثمة الأخرى التي وردت عنو أنو كاف يعمـ بكره الناس لو، ولكنو لـ يعبأ بيذه 

قؿ تمتع بكفرؾ قميلًب إنؾ مف :"الكراىية، فيقاؿ إنو وجد عمى منبره مكتوبًا
(. 2)"قؿ موتوا بغيظكـ إف الله عميـ بذات الصدور:" فكتب تحتو". أصحاب النار

كما . وىو نص يعكس اليوة التي وقعت بيف خطيب السياسة آنذاؾ والجميور
أف التناص راح يزيح الستائر المنسدلة عمى أنا الخطيب، ويزيؿ غشاءاتيا التي 

. تحجب توىجيا؛ ليسيـ التناص بدوره في كشؼ ىذا التوىج وتعريتو
ومف أمثمة ذلؾ أيضًا الخطبة التي توجو بيا إلى أىؿ الكوفة حيث يقوؿ بعد 

يا أىؿ :" تجاوز مشيد التقنع بكؿ ما يحممو مف تخويؼ ورعب ضمنييف يقوؿ
ني  الكوفة، أما والله، إني لأحمؿ الشرَّ بحممو، وأحذوه بنَعْمو، وأجزيو بمثمو، وا 
ني  لأرى أبصارًا طامحة، وأعناقًا متطاولة، ورءوسًا قد أَيْنَعَتْ وحاف قطافيا، وا 

: لَصاحبُيا، وكأني أنظر إلى الدماء بيف العمائـ والّْمحَى تترقرؽُ، ثـ قاؿ
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ْـ        قد لفَّيا الميؿُ بِسوّاؽ حُطَ ْـ  ىذا أواف الشَّدّْ فاشتَدّْي زِيَ

ْـ        ولا بجزارٍ عمى ظَيْرِ وَضَْـ  ليس براعي إبؿٍ ولا غَنَ
: ثـ قاؿ

قد لفّيا الميؿ بِعَصْمَبِيّْ       أرْوَعَ خرَّاج مف الدَّوّْيّْ 
مُيَاجِرٍ ليس بأَعْرابِيّ 

: ثـ قاؿ
قد شمّرت عف ساقيا فشُدُّوا      وجَدَّتِ الحربُ بكـ فَجِدُّوا 

والقوسُ فييا وَتَرٌ عُرُدُ       مثؿ ذِرَاعِ البَكْرِ أو أَشَدُّ 
(. 1)لا بُدَ مما ليس منو بُدُّ 

ففي ىذا النص  يستدعي الخطيب المشاىد مشيدًا  مشيدًا؛ ليبث 
تتجاوز مجرد " ونجد الاستميامات المغوية . اليوؿ والفزع في نفس المتمقي

اقتناص قوليٍ يتجمد في لصؽ تضميني، وتنوع احتشادىا بحيث يخترؽ النسيج 
الخطيب وجرأتيا عمى /المغوي، فتتناسخ الدلالات لتجسد قسوة الأنا

لى إلماعات /المتمقي الجميور، وتتحوؿ الأسماء والمقولات إلى دلا لات أنوية، وا 
حيث تفاعؿ الخطيب مع النص الشعري، كما سبؽ وأف . ليا كينونتيا المتميزة

تفاعؿ مع النص القرآني وتحاور معيما، وأخرجيما عف دلالتيما المتيف وردا 
فييا إلي دلالة مخالفة، مستخدمًا ذلؾ ما يعرؼ بالاستيحاء العكسي، بحيث 

امتص النص الخطابي عنده دلالات النصيف، وأعاد تشكيؿ تمؾ الدلالة بحيث 
 .تكشفت غشاءات الأنا وتوىجيا

اج في أىؿ الكوفة عندما سمع مف قصره تكبيرًا في السوؽ   " وفي خطبة الحجَّ
فمما كاف اليوـ الثالث خرج مف القصر، فسمع تكبيرًا في السوؽ، فراعو ذلؾ، 

يا أىؿ العراؽ، :"فصعد المنبر، فحمد الله وأثنى عميو، وصمى عمى نبيو، ثـ قاؿ

                                                 
. 289 ص 2جميرة خطب العرب، ج : أحمد زكي صفوت ( 1)



 126 

يا أىؿ الشقاؽ والنفاؽ، ومساوئ الأخلبؽ، وبني المكيعة، وعبيد العصا، وأولاد 
نما يراد بو الشيطاف،  الإماء، والفَقْع بالقَرْقَرِ، إني سمعتُ تكبيرًا لا يُرادُ الله بو، وا 

نما مَثَمِي ومثمكـ ما قاؿ عمرو بف برَّاؽ  ألا إنيا عجاجة تحتيا قَصْؼٌ، وا 
: اليمدانيّْ 

ْـ       فَيَؿْ أنا في ذَا يَا لَيَمْدَافَ ظَالِ ُـ ! وكُنْتُ إذا قوٌـ غَزوْني غَزَوْتُيُ
ُـ  متى تجمعْ القمبَ الذكي وصَارِمًا      وأَنْفًا حَمِيِّا تجػػتنبؾَ المظَالِ

(. 1)"أما والِله، لا تَقْرَعُ عَصا عَصًا إلا جعمتُيا كأَمسِ الدَّابرِ 
اج يوظؼ النص الشعري في خطابو لمتأكيد عمى قوتو ومواجيتو   فالحجَّ

القوة بالقوة، إف النص الشعري يتناص ىنا في ىذه الخطبة أيضًا؛ ليكشؼ لنا 
ف ساقيما  اج، فبيتا عمرو بف براؽ وا  غشاءً مف غشاءات توىج الأنا عند الحجَّ

اج في نصو الخطابي توظيفًا  الشاعر تأكيدًا لقوتو وفتوتو وجرأتو، يوظفيما الحجَّ
الخطيب /جديدًا يتفؽ مع أناه المتوىجة؛ فيسيماف في كشؼ أقنعة الأنا

. المتوىجة وغشاءاتيا
لأزواجُكـ أطيبُ مف المسؾِ، :" وفي خطبة لو في أىؿ الشاـ حيث يقوؿ

: ولأبناؤكـ آنَسُ بالقمبِ مف الولد، وما أنتـ إلا كما قاؿ أخو بني ذبياف
إذا حاولتَ في أسػدٍ فجُورا         فإني لستُ منؾ ولستَ مني 
ُـ دِرْعي التي استلؤمْتُ فييا       إلى يوِـ النّْسارِ وىـ مِجَني  ىُ

ولَقَدْ سَبَقَتْ كَمِمَتنَُا لِعِبَادِنَا :"بؿ أنتـ يا أىؿ الشأـ كما قاؿ الله سبحانو:" ثـ قاؿ
ُـ الغَالِبُوف فَّ جُنْدَنَا لَيُ ُـ المَنْصُورُوف، واِ  (.  2)"المُرْسَميف، إنيـ لَيُ

والخطيب ىنا يوظؼ البيتيف الشعرييف المذيف يكشفاف عف مستوى منخفض 
مف مستويات التوىج الأنوي؛ فالنص الشعري ىنا يتآزر مع النص الخطابي في 

جميور / كشؼ ىذا المستوى الأنوي الممتمئ بغير قميؿ مف المودة مع جميور الشاـ
                                                 

 .292-291 ص 2جميرة خطب العرب، ج : أحمد زكي صفوت ( 1)

. 295 ص 2جميرة خطب العرب، ج : أحمد زكي صفوت ( 2)
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مقر الخلبفة؛ ليكسب ودَّىـ، ويطمئنيـ عمى /المؤيديف، وحيث القوة والسمطاف
انتصارىـ فيى نياية خطابو عندما تتناص الآية القرآنية التي امتصيا النص 

.  الخطابي؛ لتجسد ضعؼ الأنا، التي ىبط مؤشر التوىج إلى أدناه
اج التناص في تأكيد فكرتو لجميور مستمعيو؛ حتى استحوذ  ويوظّْؼ الحجَّ
التناص عمى مساحة كبيرة مف مفردات خطابو وشكؿ آلية لغوية ميمة مف 

آليات رسـ علبقة خطيب السياسة الأموي عمى اختلبؼ توجياتيـ؛ حيث تشكؿ 
الخطاب ومفرداتو المغوية وفؽ لمموقؼ الذي يعيشو الخطيب، كما أنو آلية فنية 
تسيـ في كشؼ أقنعة الأنا المتوىجة وغشاءاتيا، فنراه يوظؼ القرآف ونصوصو 

التي قرأىا كثيرًا، ونصوص الشعر العربي التي كاف يحفظيا، إضافة إلى 
قناع  و؛ في محاولة لتأكيد فكرتو، وا  توظيفو الحوادث التاريخية في بناء نصّْ

. الجميور، وزعزعة قناعاتو/المتمقي
اج فحمد الله، وأثنى عميو، ثـ  فعندما توفّْي عبد الممؾ بف مرواف قاـ الحجَّ

أييا الناس، إف الله تبارؾ وتعالى نَعَى نبيكـ صمى الله عميو وسمـ إلى نفسو :" قاؿ
نيـ مَيّْتوف:"فقاؿ وما محمَّدٌ إلا رسوؿٌ قد خَمَتْ مِفْ قَبْمِوِ :" ، وقاؿ"إنَّؾ مَيّْتٌ وا 

ْـ عمى أعقابكـ فمات رسوؿ الله صمى الله عميو ". الرُّسُؿُ، أَ فَإِفْ مَاتَ أو قُتِؿَ انقمبتُ
وسمـ، ومات الخمفاء الراشدوف الميتدوف الميديُّوف، منيـ أبو بكرٍ، ثـ عمر، ثـ 
عثماف الشييد المظموـ، ثـ تَبِعَيـ معاوية، ثـ ولِيُّكـ البازِؿُ الذّْكر، الذي جربتو 

الأمور، وأَحَكَّتْو التجاربُ، مع الفقو وقراءة القرآف، والمروءة الظاىرة، والميف لأىؿ 
الحؽّْ، والوطء لأىؿ الزيغ، فكاف رابعًا مف الولاة الميدييف الراشديف، فاختار الله لو 

ما عنده، وأَلْحَقَو بيـ، وعَيِدَ إلى شِبْيِوِ في العقؿ والمروءة والحزـ والجَمَد والقياـ 
".  بأمر الله وخلبفتو، فاسمعوا لو وأطيعوه

ثـ :"وتنضح الخطبة برؤية الأموييف السياسية يتمثؿ ذلؾ في قولو
واستثنائو لعمي بف أبي طالب رضي الله عنو، وقد بنى " عثماف الشييد المظموـ
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الأموييف نظريتيـ في الخلبفة عمى قرابتيـ لعثماف بف عفاف رضي الله عنو، 
، ثـ إضفاؤه الطابع الديني والشرعي عمى تولي الوليد ابنو (1)وأنيـ ولاة دمو

وعَيِدَ إلى شبيو في العقؿ والمروءة والحزـ والجَمَد :"الخلبفة مف بعده، حيث يقوؿ
، فقد عَيِدَ الله لو بالخلبفة، ثـ "والقياـ بأمر الله وخلبفتو، فاسمعوا لو وأطيعوه

يختـ كلبمو بطمب التزاـ الطاعة وعدـ شَؽّْ عصا الجماعة، ومف أراد غير ذلؾ 
اج يوجو ". مف تكَّمـ قتمناه، ومف سَكَتَ ماتَ بدائِو غَمِّا" فعقابو كما بيّنو والحجَّ

تيديدًا ضمنيِّا عبر تناص خطابو مع دلالة الآية الكريمة؛ إذ يحذرىـ مف 
. الانقلبب عمى أعقابيـ واستغلبؿ ىذا الظرؼ سياسيِّا

اج عبر سياؽ   ولـ يقؼ توظيؼ الموروث داخؿ الخطاب السياسي لمحجَّ
التناص عمى الشعر والقرآف والحديث النبوي، بؿ نراه في خطبو الوعظية يعيد 
توظيؼ خطابات أخرى غير ىذه الخطابات التي تتناص مع خطابو لتتضافر 
مفرداتيا مع مفرداتو في تجسيد الدلالة وتشييدىا، ففي خطبة وعظية لو نراه 
:" يوظؼ التاريخ والقصص التاريخي في خطابو الوعظي، فقد خطب يومًا فقاؿ
أييا الناس، قد أصبحتـ في أجؿ مَنْقُوصٍ، وعمؿٍ محفوظٍ، رُبَّ دائبٍ مُضيع، 
وسَاعٍ لغيره، والموتُ في أعناقكـ، والنَّارُ بيف أيديكـ، والجنةُ أمامكـ، خذوا مف 
أنفسكـ لأنفسكـ، ومف غناكـ لفقركـ، ومما في أيديكـ لما بيف أيديكـ، فكأفّ ما 

قد مضى مف الدنيا لـ يكف، وكأف الأموات لـ يكونوا أحياء، وكؿ ما ترونو فإنو 
ذاىب، ىذه شمس عادٍ وثمود وقروف كثيرة بيف ذلؾ، ىذه الشمسُ التي طَمَعَتْ 
عمى التَّبابعة والأكاسرة، وخزائنيـ السائرة بيف أيدييـ، وقصورىـ المشيَّدة، ثـ 
طمعت عمى قبورىـ، أيف المموؾ الأولوف، أيف الجبابرة المتكبّْروف؟ المُحاسبُ 
راط منصوب، وجينـ تَزْفر وتتوقد، وأىؿ الجنة ينعموف، في روضة  الله، والصّْ

                                                 
 .406العصر الإسلبمي، ص : شوقي ضيؼ: انظر ( 1)
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وا عمييا صُمِّا  ياكـ مف الذيف إذا ذُكّْروا بآيات ربّْيـ لـ يَخِرُّ يُحبروف، جعمنا الله وا 
(.  1)"وعُمْيانًا

اج فقاؿ :"  ولقد عمَّؽَ الحسف البصري عمى ىذه الخطبة الوعظية لمحجَّ
ألا تعجبوف مف ىذا الفاجر؟ يَرْقَى عَتَبَاتِ المنبر، فيتكمـ بكلبـ الأنبياء، وينزؿ 

(.  2)"فيفتِؾ فَتْؾَ الجبَّاريف، يوافؽ الله في قولو ويخالفو في فعمو
: المِّجَاجُ في الحِجَاج، والمغالطة في الجدل- ىـ
اجِ -  َُ  :الأنا بيف الحِجَاج والمّْجَ
(: persuation)الإقناع -أ

 يعني الإقناع العممية الكلبمية التي تستيدؼ التأثير العقمي والعاطفي 
في المتمقي أو الجميور، قصد تفاعمو إيجابيِّا مع الفكرة باعتماد الحجج 

والبراىيف الإثباتية عبر وسائط متعددة، أما الإقتناع فيو فعؿ الأثر الناجـ عف 
عممية الإقناع لدى المتمقي متى توافرت الظروؼ، وتييأت مف لدف المرسؿ 

فيحدث الانسجاـ بيف الرغبة الذاتية والإمكانات المتاحة واليدؼ  (المقنع)
المطموب، ويمكف القوؿ بأف الإقناع جيد اتصالي لساني بالدرجة الأولى مؤسس 

عمى قصد، ومخطط لو سمفًا وفؽ أىداؼ معينة لاستمالة المتمقي، وتعديؿ 
سموكو ومواقفو الشخصية في ظروؼ مقامية معينة، وما يجب التنبو إليو في 

ىذا المقاـ أف النص الإقناعي القائـ عمى الحجج قد تختمؼ مقاصده بناء عمى 
الإستراتيجية الموضوعة فقد يبنى عمى الإغراء، فتكوف المتعة الشخصية غايتو، 

                                                 
وذكر ابف أبي حديد أف الحسف البصري يقوؿ عف .150 ص 1شرح نيج البلبغة ـ: وابف أبي حديد. 289 ص 2جميرة خطب العرب، ج : أحمد زكي صفوت ( 1)

 ص 1شرح نيج البلبغة، ـ : ابف أبي حديد" يرقى عتباتِ المنبر، فيتكمـ بكلبـ الأنبياء، وينزؿ فيفتؾ فتؾَ الجبَّاريف، يوافؽ الَله في قولو ويخالفو في فعمو" إنو: الحجاج
150   .

، 421العصر الإسلبمي، ص:و شوقي ضيؼ. 150 ص 1شرح نيج البلبغة ، ـ : ، وابف أبي حديد301 ص 2جميرة خطب العرب، ج : أحمد زكي صفوت ( 2)
وكاف الحسف إذا ذكر الحجاج قاؿ كاف يتمو كتاب الله عمى لخـ وجذاـ، ويعظ عظة الأزارقة، ويبطش بطش الجباريف، وكاف يقوؿ اتقوا الله فإف عند الله :" والجاحظ يقوؿ
اجيف كثيرةً     .468 ص 1انظر البياف والتبييف ج " حجَّ
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وقد يتجو وجية إقناعية عقمية بحتة تضطمع الحجج المنطقية وأساليب 
(. 1)الاستدلاؿ بميمة توجيو فكر المتمقي

 ولما كاف الإقناع جيدًا لغويِّا مقصودًا ومؤسسًا عمى إستراتيجية معينة 
لمتأثير في رغبات الآخر وميولو؛ فإنو لا يتحقؽ فعؿٌ إنجازي موفؽ إلا إذا كاف 

( la cempetance persuative)المقنع مُمتمِكًا لكفاءة تواصمية و إقناعية 
متميزة، يكوف نتاجيا كسب تأييد الآخريف لرأيو وما يعرضو عمييـ، وفي خطابة 

 Discourseإذا ما نظرنا إلى مكونات الخطاب – الحجاج وزياد كذلؾ 

Contents(2) – نممس فجوة كبيرة بيف المرسؿ والمتمقي، مما يفسد عممية
الاتصاؿ والتواصؿ، ويقضي عمى نجاحيا؛ لأف الأنا في عداء مع الآخر 

وتصارع، ولا توجد الثقة اللبزمة لإتماـ عممية التواصؿ والتمقي وتييئتيا بيف 
.   الجميور/ الخطيب و المستقبؿ والمتمقي/المرسؿ

حتى تحقؽ العممية الإقناعية نجاحيا لابد مف  :فشل الاتصال/ فشل الإقناع- 
توافر جممة مف القواعد الضابطة  أثناء ممارسة الفعؿ الإقناعي ذاتو، ناىيؾ 
عف الصفات الشخصية المساعدة لممرسؿ  الذي يمارس بشخصيتو نوعًا مف 

التأثير السمطوي أو الإغوائي في كثير مف المناسبات التي تستدعي وضعيات 
خمو الرسالة : مختمفة، وربما تمكنا مف إجماؿ ىذه القيود في العناصر التالية

الإقناعية مف المغالطات الوصفية، بناء الحجج عمى سممية متدرجة، تراعي 
عدـ )سياؽ التخاطب، إحالة الرسالة الإقناعية عمى مرجع ثقافي سائد ومشترؾ 

مكاف (التعارض مع القيـ والعادات والمعتقدات السائدة ، وضوح الأىداؼ، وا 
الوصوؿ إلييا، الجمع بيف الرأي والرأي المضاد، تنويع عرض المرسمة الإقناعية 

 .مع مراعاة التباعد الزمني في عممية العرض

                                                 
 .282وانظر المرجع نفسو ص . 249- 248معجـ مصطمحات الإعلبـ، ص : لممزيد انظر، طارؽ سيد الخميفي ( 1)

 .105 – 104، وص 104- 103معجـ مصطمحات الإعلبـ، ص : لممزيد انظر، طارؽ سيد الخميفي ( 2)
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لنجاح العممية الإقناعية عمى موجو الرسالة أف يميد ليا الطريؽ  لدى المتمقي  
بإيجاد جو نفسي ملبئـ، وىو ما يعرؼ بالتييئة النفسية، مف مثؿ ما يمارسو 

المؤذف لتييئة المصميف لمفعؿ العبادة، ومراقبة ىلبؿ رمضاف، والتطيب والتزيف 
عداده  قناعية تيدؼ إلى استمالة الفرد وا  في العيد، فكميا أفعاؿ إشيارية وا 

لاستقباؿ موضوع  ذي قيمة في الحياة الاجتماعية أو السياسية أو الدينية أو 
(.  1)التجارية

وأما مصطمح البرىنة والبرىاف فيشياف باستنباط دليمي يوجو لتأكيد نتيجة سالفة 
باعتماد مقدمات صادقة ، وىكذا سنسمي حجاجا تمؾ الطريقة أو ذلؾ الأسموب 
الذي يسمكو الخطاب لإضفاء سمة التماسؾ القضوي والشكمي والدلالي عمى ما 
ينسج مف تراكيب تمنح الخطاب بعدا إقناعيِّا في التواصؿ المغوي، ويذىب شارؿ 

إلى أف الحجاج سمة تصؼ كؿ الخطابات ، غايتيا ( Ch.Prelman)بريمماف
الاستمالة والإقناع ضمف العلبقة بيف الأنساؽ الصريحة والضمنية، وىذا 

بالضبط ما قرره دي كرو مف وجود مؤشر حجاجي في كؿ معنى حرفي جممي 
. يستدعي مضمر السياؽ للئيحاء بنتيجة ما مقنعة أو غير مقنعة

و محاججة عند بريمماف وتيتيكاه  (Argumentation)   وتطمؽ لفظة حِجَاج
عمى العمـ وموضوعو، ومؤداىا درس تقنيات الخطاب التي تؤدي بالذىف إلى 

، وربما (2)التسميـ بما يعرض عمييا مف أطروحات، أو أف تزيد في درجة التسميـ
كانت وظيفتو محاولة جعؿ العقؿ يذعف لما يطرح عميو مف أفكار، أو يزيد في 
درجة ذلؾ الإذعاف إلى درجة تبعث عمى العمؿ المطموب، عمى أف الحِجَاج 
مثمما أنو ليس موضوعيِّا محضًا فإنو ليس ذاتيِّا محضًا؛ ذلؾ أف مف مقوماتو 
حرية الاختيار عمى أساس عقمي، وعمى صعيد آخر يمكف القوؿ بأف الحِجَاج 

                                                 
ترمي الدعاية التجارية بشكر رئيس إلى تسويؽ البضاعة والخدمة المرافقة بالإضافة إلى عمقيا الإديولوجي المسننر ، انظر محمد خلبؼ ، الخطاب الإقناعي،   (  1)

. 76الإشيار نموذجا، ص
 234ـ، ص1993، 1سعيد حسف بحيري، مكتبة الأنجمو، القاىرة، ط: عمـ النص ،مدخؿ متداخؿ الاختصاصات، ترجمة: فاف ديؾ.توف  ( 2)
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في ارتباطو بالمتمقي يؤدي إلى حصوؿ عمؿ ما أو الإعداد لو، ومف ثـ سيكوف 
فحص الخطابات الحِجَاجِية المختمفة بحثاً في صميـ الأفعاؿ الكػلبمية 

وأغػراضيا السياقيػة، وعلبفة الترابط بيف الأقواؿ والتي تنتمي إلى البنية المغوية 
(. 1)الحجاجية

    و سيكوف الحِجَاج مؤطرًا بالخاصية المسانية الشكمية، وليس بالمحتوى 
الخبري لمقوؿ الذي يربط القوؿ بالمقاـ، ولما كاف الأمر كذلؾ فإف تركيز 

التداولية ينصب عمى العلبقات الترابطية بيف أجزاء الخطاب والأدوات المسانية 
المحققة لو، ومف خصائص الخطاب  الحِجَاجِي الذي يميزه عف البرىاف أو 

الاستنتاج إمكاف النقض أو الدحض؛ مما يجعؿ مف إمكانية التسميـ بالمقدمة 
وتتصدر المحاجاة بوصفيا وظيفة . المعطاة أمػرًا نسبيِّا بالنسبػة إلى المخاطب

لسانية قائمة الوظائؼ المغوية بالرغـ مف عدـ إشارة الدارسيف الذيف تناولوا 
بوىمر، وجاكبسوف، ومارتنيو، وبراوف، وييوؿ، : موضوع وظيفة المغة إلييا مثؿ
.  إلخ..وىاليدي، وفاف ديؾ، وغيرىـ

ويمثؿ النص الخطابي نسيجًا مترابطًا مف الممفوظات والقضايا والأفعاؿ   
بغرض بناء إستراتيجية خطابية معينة قائمة عمى الإقناع والإشيار لمفكرة في 

 fonction)الآف نفسو، ولعؿ ذلؾ التداخؿ ىو الذي حدد تميزه الجمالي 

poetique)وكفاءتو التبميغية ،(competence communicative) ولنا أف ،
اج مطية ليا لغواية في نسيج خطابو  نقؼ عند تمؾ الأبيات التي اتخذىا الحجَّ

المغوي والفني؛ لنتبيف طاقتيا الإيحائية والتأثيرية في نفس المتمقي؛ إذ اليدؼ أف 
 . تنفذ تمؾ الصور والاستعارات إلى وجداف المتمقي

 إف أية عممية مف عمميات الاتصاؿ الناجح يقوـ الخطاب فييا عمى 
نظاـ لغوي مخصوص صوتيِّا وتركيبيِّا ومعجميِّا، متفؽ عميو بيف المرسؿ 

                                                 
 352الحجاج في المغة، ضمف أعماؿ مخبر البلبغة والحجاج، جامعة منوبة، تونس، ص: شكري المبخوت ( 1)
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والمرسؿ إليو ضمانًا لفاعمية التواصؿ وتوفيقو مف حيث ىو فعؿ كلبمي ىدفو 
المرسؿ /الإقناع والوصوؿ إلى اليدؼ، ومما يميز الخطاب بيف خطيب السياسة

Xالمتمقي ممثمة في بعض التراكيب المغوية  في بنية الإستيلبؿ / الجميور
المرسؿ؛ /والخاتمة وفي بنية النص الخطابي التي تتماىى وغاية الخطيب

. لتكشؼ لنا عف ماىيتو وأنويتو، التي يسفر النص بتراكيبو وبناه عف حقيقتيا
ولعؿ مف النصوص التراثية التي نحت منحى إشياريِّا حِجَاجيِّا ما ورد في   

جميرة خطب العرب؛ مما يمكف أف يكوف وغيره نموذجا للئشيار في المدونة 
العربية بوصفو تقنية إقناعية وأسموبًا حِجَاجيِّا ييدؼ إلى استمالة المتمقي، وزرع 

وترؾ . الثقة في قمبو؛ ليقبؿ عمى المرغوب بكؿ حيوية وأماف كما سبؽ ذكره
الخداع ومف ثـ كشؼ القناع، ثـ نقمتو إلى المتمقي بعد أف نفذت بتجربتيا إلى 
عميؽ نفسو، مخترقة أفؽ انتظاره، قاصدة بذلؾ تزييف رؤيتو السياسية الذاتية 

. في خيالو، واستمالة رغبتو إلييا
  إننا كأننا في مشيد الخطاب السياسي لخطباء السياسة الأموية إزاء أحد 

الأنماط التواصمية الأساسية لترويج البضائع والسمع عبر الوسائط الإعلبمية 
الشفوية أو المكتوبة أو المرئية الثابتة أو المتحركة، وىو 

 )، وىو أسموب مباشر وصريح يتجو فيو المعمف(Advertisement)الإشيار
بإعلبنو نحو الزبوف أو بأسموب غير صريح قصد الاستمالة والإغراء  (المشير
.  العاطفي

  إف القوؿ المغوي ينجز في ظروؼ معينة قصد التأثير في المتمقي مستعملًب 
وسائؿ لغوية موجية لمخطاب نحو غاية معينة، وبالتالي سيكوف مف الوجيو أف 

فالحِجَاج  (demonstration)،والبرىاف (argumentation)يميز بيف الحِجَاج
يقتضي - كما يتصور بعضيـ-ليس خطابًا برىانيِّا منطقيِّا وعقميِّا بالأساس 

البرىنة عمى صدؽ قضية ما مثمما ىو الأمر في الاستدلاؿ المنطقي 



 134 

(syllogisme) نما ىو خطاب لغوي طبيعي عادي احتمالي في نتيجتو ، وا 
التي يتوصؿ إلى معناىا بالتأمؿ في البنية المغوية، ووسائؿ الربط المقيدة 

مؤسسًا عمى بنية  (الحِجَاج)لمحجج والمنسقة بينيا، إف ما يفرؽ  بينيما كونو 
قولية لغوية متسمسمة داخؿ نص ما لا عمى مقتضى الأقواؿ المنطقية التي 

 .ينشغؿ بيا النص الفمسفي الاستدلالي

إف اليدؼ الحقيقي ليذا النوع يتمثؿ في إقامة علبقة ثقة بيف المنتج   
والمستيمؾ مف خلبؿ تصحيح خطأ شائع عف سمعة معينة يتـ تداوليا في 

السوؽ، وموقؼ الخطيب مع جميوره أشبو بعممية خطاب إشياري، يحاوؿ فييا 
، يحاوؿ فييا الخطيب (المتمقي)المستقبؿ /المرسؿ إقناع الجميور/الخطيب

قناعو بكؿ السبؿ، مستعينًا بكؿ وسائؿ التأثير الممكنة، حتى  إغراء المتمقي وا 
فما الفعؿ الحِجَاجِي إلا   .ولو استعاف بأسموب المراوغة والمغالطة في الحِجَاج

نوعًا مف الأفعاؿ الإنجازية التي يحققيا الفعؿ التمفظي في بعده الغرضي، كما 
أضيؼ إليو مفيوـ القيمة الحِجَاجية التي تعني نوعًا مف الإلزاـ في الطريقة، 
التي يجب سموكيا لضماف استمرارية الخطاب ونموه حتى يحقؽ في النياية 

غايتو التأثيرية، وتشير مف ناحية ثانية إلى السمطة المعنوية لمفعؿ القولي ضمف 
. سمسمة الأفعاؿ المنجزة لتبميغ فكرة ما إلى المتمقي

اج وزياد بف أبيو، نمحظ    ذا نظرنا إلى النصوص الخطابية المنتجة مف الحجَّ وا 
فشلًب ذريعًا في عممية الاتصاؿ بيف الخطيب وجميوره؛ فالخطيب خالؼ 

الأصوؿ الصحيحة للئقناع، فالخطيب في محاجاتو لجميوره يمِجُّ في خطابو، 
ة عمى رأيو في مواجية جميوره  ويسمؾ سبيؿ المغالطة في إقامة الحُجَّ

. وخصومو
اج بيف الحِجَاج وفشؿ الإقناع-  أما النموذج السياسي فمعمو بدا مف " :الحجَّ

أكثر المستويات انتشارًا وذيوعًا ربما لاشتداد صور الصراع الحزبي بيف الخلبفة 
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ومعارضييا في عصر بني أمية، وربما بسبب مف تعدد النظريات، وتعارضات 
الفكر وتناقضات المواقؼ مف نظرية الحكـ ذاتيا؛ الأمر الذي انتيى بالخطابة 

السياسية إلى أف تشؽَّ طريقيا مف واقع مواقؼ جديدة تعدُّ وليدة نظاـ الحكـ 
الأموي ذاتو، مف ىذه الظواىر تحوؿ أمر الخطابة السياسية مف الخمفاء إلى 

رجاؿ قومييف يقوموف عمى خدمتيـ والدعاية ليـ، ومحاولة ترسيخ أنظمة 
حكميـ، وتثبيت أقداميـ في الخلبفة، وكاف مف ىؤلاء كبار الولاة والقادة ممف 

أسيموا في ضماف الأمف والاستقرار لمحكـ الأموي، وعرؼ بعضيـ بعنفو 
وشراستو وقسوتو مع الرعية، خاصة مع الأحزاب المعارضة لمخلبفة الأموية، 
وكأنما أعاد ىؤلاء القادة إلى أذىاننا صورة الفارس القديـ في الجاىمية يوـ أف 
كاف يجمع بيف الفروسية الحربية والفروسية الشعرية، فتُينأ بو القبيمة، ويحتفي 

(. 1)"بو أبناؤىا جميعًا
 وتتعدد المصطمحات وتتشعب في إطار وصؼ الخطاب الحجاجي 

التداولي، فتطفو عمى السطح مفردات مثؿ الحجاج والحجة والدليؿ والبرىاف، 
 أنيا مختمفة في التداوؿ الاختصاصي عند بعض إلابالرغـ مف تضايفيا السياقي 

المسانييف، وسنحاوؿ الكشؼ في المنتيى عف خصائص الحِجَاج والإقناع عند 
خطباء السياسة الأموية  وبنيتو ومضمونو، وما يكشفو ىذا الحِجَاجُ مف أقنعة أنا 

. الخطيب وتوىجيا
وبناءً عمى ذلؾ، فإف المغة عامؿ ميـ يجب الانتباه إلى أىميتو في صياغة مواقؼ   

ستراتيجي لا يجب إغفالو  الإنساف وأفكاره وتصوراتو وتأملبتو عمى أنيا عامؿ حيوي وا 
في أي تحميؿ لعلبقة المغة بفكر الإنساف مف حيث قدرة المغة أولًا عمى استيعاب عالـ 

المجردات الفكرية، وثانياً عمى استيعاب أفكار وتأملبت عالـ الروح، وبالتالي فإف 
نحف بصدد تحميمو ومناقشتو مف إبداعية المغة   عامؿ المغة عنصر حاضر بقوة فيما 

                                                 
 .70تطور الأداء الخطابي بيف عصر صدر الإسلبـ وبني أمية، ص : مي يوسؼ خميؼ ( 1)



 136 

وكفايتيا مف حيث قدرتيا عمى الأداء المتقف لحاجة الإنساف الحيوية، وىي عممية 
وكؿ ذلؾ لأف المغة ىي الوسيمة التي كانت تفرض عمى الإنساف أف يستفرغ . التواصؿ

تمؾ  (تستغرؽ)مف خلبليا كؿ ىواجسو، ولكنو لـ يجد فييا كؿ إمكانيات الاستنفاذ التي 
اليواجس إلا ما كاف عمى سبيؿ التقرير المباشر، وذلؾ العجز كاف دائماً يتحدد في 

في امتناعيا عف أداء الوظيفة الإفصاحية والبيانية  (المغة المباشرة)بقصور  (الشعور)
كالتشبيو، )عف المعاني السامية فكاف في بعض مراحؿ تطور البياف يستعاف بتقنياتو 

 (.1)(...والاستعارة، والكناية
وبناء عمى الوضع السياسي آنذاؾ دخؿ أصحاب الرؤى  : الحِجَاج الخاطئ- 

 .السياسية المتباينة في جدؿ وحِجَاج شديديف
  لقد وظَّؼ خطيب السياسة في العصر الأموي مجموعة مف الأدوات في 

و وخطابو، فراح يستخدـ في خطابو أسموبًا حِجَاجِيِّا يعتمد آلية  تشكيؿ بنية نصّْ
ف كنا نقرأ – الإثبات و التأكيد؛ فيو يؤكد أف وجود الغير ضروري لوجود الأنا  وا 

ف كاف ىذا الوجود -ىذا ضمنيِّا مف خلبؿ سعيو الدائب لتطويع الغير لو ، وا 
اج كثيرًا، ونجده كذلؾ في  قائـ عمى القير والإرغاـ، وىو شائع في خطاب الحجَّ

ف كاف خطابو  اج؛ انطلبقًا - أحيانًا- خطاب زياد وا  يكوف أليف مف خطاب الحجَّ
، (ليفٌ في غير ضعؼٍ، وشدَّةٌ في غير عُنْؼٍ )مف نظريتو السياسية القائمة عمى 

كما يوظّْؼ الخطيب السياسي آلية النفي حيث ينفي إمكانية استغناء الأنا عف 
يقوؿ .  الغير لإثبات وجوده و إدراكو عندما يكوف ىذا الغير متوافقًا معو

اج وأساليب إقناعو لجميوره وىو يفتتح ىذه :"الدكتور شوقي ضيؼ عف الحجَّ
وقد . الخطبة بأشعار تمتمئ بالمفظ الغريب، حتى يأخذ عمى سامعيو أنفاسيـ
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زخرت خطبتو بأسموب تصويري قوي، وىو يُعَدُّ في الذروة مف أىؿ الخطابة 
. (1)"والبياف في العصر

الحوار ففّّ مف فنوف التواصؿ المغوي الميمة في إن  :أصول الحوار وقواعده- 
وليذا الفف أصوؿ وقواعد ينبغي مراعاتيا عمى كؿ . حياة الفرد وحياة المجتمع

مف يريد ممارستو أو المشاركة فيو، وأف يكوف عمى معرفة تامة بيا، ومف بيف 
 :ىذه الأصوؿ أو القواعد ما يمي

فيـ نفسية الطرؼ الآخر المشارؾ في الحوار، ومعرفة مستواه العممي -1
. وقدراتو الفكرية ليخاطبو عمى قدر عقمو ومكانتو ومستواه

عدـ الاستبداد بالحوار والاستئثار بالحديث، إذ لابد أف تترؾ الفرصة لمطرؼ -2
. الآخر أو الأطراؼ الأخرى المشاركة في الحوار

الابتعاد قدر الإمكاف عف المّْجَاج والإلحاح والجداؿ، وعف ىذر الكلبـ -3
لى إحراز  والمداورة والمغالطة، اعتقاداً مف أف ذلؾ سيؤدي إلى كسب الموقؼ، وا 

فالطريؽ السوي في الحوار الناجح ىو الوضوح . الغمبة عمى الطرؼ الآخر
والاستقامة والمجوء إلى الأدلة والبراىيف المقنعة والعرض المؤثر بدلًا مف 

.  المكابرة والمغالطة
علبء الصوت أكثر مما -4 الابتعاد قدر الإمكاف عف الصراخ والانفعاؿ وا 

يحتاج إليو السامع، فذلؾ يتنافى مع الذوؽ العقلبني والأسموب المتحضر في 
كما أنو يؤدى بنحو فعمي مباشر إلى انزعاج الطرؼ الآخر . الحديث والحوار

وتنفيره، وربما  أدى إلى عدـ تسميمو بالرأي المطروح حتى ولو كاف محاوره 
عمى صواب، وىذا بطبيعة الحاؿ لا يعني خفض الصوت أو البرود في الحديث  

.  إلى الحد الذي يشعر السامع بفقداف الحيوية أو بالممؿ والفتور
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العفوية والترسؿ في الحديث، وتجنب التنطع والتحذلؽ أو التكمؼ في التعبير -5
أو الشرح والتوضيح والكلبـ عامة؛ لأف ذلؾ يؤدي إلى اشمئزاز السامع، وقد 
يشعره بتعالي المحاور أو غروره أو تظاىره بالمعرفة، مما يؤدي إلى زيادة 

. النفور منو
صيغة واحدة - عمى المتمقي-وخطيب السياسة الأموية نبذ الحوار، وفرض  

لمخطاب، ىي صيغة السمع والطاعة دوف نقاش، وىو شكؿ مف أشكاؿ تضخـ 
 .الأنا وتوىجيا

 يبنى ىذا النوع عمى المغالطة في تقديـ الحُجّة، ويعبر : المّْجَاجُ والمغالطة -
 المتكوف مف جزئيف ىما  (paralogisme)عنو بالمغة الفرنسية بمصطمح 

para ونعني بو خاطئ و logisme بمعنى الحُجّة، وربما أضاؼ بعضيـ 
صفة النية الحسنة ليذا النوع؛ ليتميز في التفكير الفمسفي عف مصطمح 

sophisme(1 .) إف الحِجَاج الخاطئ يقوـ عمى المقايسة الواىمة، كما تسبب
في حدوثو عيوب بنويو أثناء تأسيس المحاجاة كالمصادرة عمى المطموب، أو 

الأخطاء الناجمة عف تعدد الأسئمة؛ ففي كثير مف الأحياف يصدر الخطاب عف 
تمويو في صورة مقدمات وىمية كاذبة، إما شبيية بالحقيقة لكنيا غير ذلؾ، أو 

الحجر /كؿ ميت يجب دفنو: شبيية بالمشيور دوف أف تكوف كذلؾ أيضا، مثؿ
النتيجة الحجر يجب دفنو؛ وربما أمكننا التمثيؿ لممغالطة الحِجَاجِية /ميت 
إف إسرائيؿ دولة نووية وقوة عسكرية؛ فيي إذف عمى حؽٍّ، إذ يشمؿ ىذا : بقولنا

النوع مف المغالطة الحجاج بالسمطة، ومف أنواع الحِجَاج الخاطئ أيضا 
" أبي العتاىية "المغالطة المنطقية؛ ونزعـ التمثيؿ ليا بمناظرة الشاعر العباسي 

، والمغالطة العممية التي تشخص في تناقض أقواؿ (2)لثمامة بف الأشرس
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اج وخطبو  المتكمـ وأفعالو، وىناؾ نماذج كثيرة ليذه المغالطات في كلبـ الحجَّ
 . ومواقفو

ويتسـ خطاب الحجّاج بغير قميؿ مف المراوغة والسفسطة الفكرية التي يضع بيا   
، (ىػ73)الأمور في غير مواضعيا؛ ففي خطبة لو بعد قتمو عبد الله بف الزبير

ألا إف ابف الزبير كاف مف أحبار ىذه :"ارتجَّت مكة بالبكاء؛ فصعد المنبر، فقاؿ
الأمة، حتى رغب في الخلبفة ونازع فييا، وخمع طاعة الله، واستكَفَّ بحرـ الله، ولو 
كاف شيءٌ مانعًا لمعصاة، لمنع آدـ حرمة الجنة؛ لأف الله تعالى خمقو بيده، وأسجد 

لو ملبئكتو، وأباحو جنتو، فمما عصاه أخرجو منيا بخطيئتو، وآدـ عمى الله أكرـ مف 
  (.1)"ابف الزبير، والجنةُ أعظُـ حُرْمةً مف الكعبة

إف طائفة مف أىؿ العراؽ وأىؿ الشقاؽ والنفاؽ نزغ الشيطاف بينيـ : وقاؿ"   
اج الخير إلّا بعد : فقالوا اج فمو، وىؿ يرجو الحجَّ اج، ومات الحجَّ مات الحجَّ

الموت، والله ما يسرُّني أف لا أموت، وأفّ لي الدنيا وما فييا، وما رأيت الله رضي 
إنؾ مف المنظريف، فأنظره إلى : إبميس، حيث قاؿ: التخميد إلّا لأىوف خمقو عميو

ىَبْ لي ممكاً لا ينبغي لأحد مف : يوـ الديف، ولقد دعا الله العبد الصالح فقاؿ
بعدي، فأعطاه الله البقاء فما عسى أف يكوف أييا الرجؿ، وكمكـ ذلؾ الرجؿ، كأني 

ثـ نقؿ في ثياب أكفانو إلى . والله، بكؿ حيٍّ مني ومنكـ ميتاً، وبكؿ رطب يابساً 
ثلبثة أذرع طولًا في ذراع عرضاً فأكمت الأرض لحمو، ومصَّت صديده، وانصرؼ 

إف الذيف يعقموف يعقموف ما أقوؿ ثـ . الحبيب مف ولده؛ فقسـ الحبيب مف مالو
(. 2)"نزؿ
اج يعتمد في النص السابؽ عمى ميارة بارزة مف ميارات    حِجَاجُ الحجَّ

الحِجَاج، وىي نزع أسمحة الخصوـ، وميارة نزع أسمحة العميؿ الدفاعية 
disarming ىي ميارة تستخدـ في الحالات التي يأتي فييا بعض العملبء 
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ونقصد بذلؾ . لممؤسسة الاجتماعية لمقابمة الأخصائي الاجتماعي الإكمينيكػي
نكار المشاعر مف أساسيا)الأسمحة الدفاعيػة مثؿ الإنكار  أو إنكار دوره  (وا 

إسقاط المشكمة عمى )في مشكلبتو، أو الإسقاط  (إف كاف لو دور سمبي)السمبي 
(. تحويؿ المشكمة عمى غيره)، أو التحويؿ (الغير

أييا :"  ومف أمثمة ذلؾ ختاـ خطبتو بعد وفاة عبدالممؾ بف مرواف، حيث قاؿ  
الناس، إياكـ والزَّيغ، فإف الزيغ لا يحيؽ إلا بأىمو، ورأيتـ سيرتي فيكـ، وعرفت 
خلبفكـ وطيّْبكـ، عمى معرفتي بكـ، ولو عممت أف أحدًا أقوى عميكـ مني، أو 
ياكـ، مف تكمَّـ قتمناه، ومف سكت مات بدائِو  أَعْرَؼَ بكـ ما وليتكـ؛ فإياي وا 

، وىنا نجد الخطيب يجرد خصومو مف كؿ أسمحتيـ المادية والمعنوية، (1)"غَمِّا
" مختصرًا ذلؾ ومكثفو في نياية خطابو الذي يكشؼ عف تضخـ أناه وسيطرتو 

، وىي عبارة فييا غير قميؿ مف أخذه "مَفْ تكمَّـ قتمناه، ومَفْ سَكَتَ مات بدائو
.    لجميوره بالقوة والشدة

فإفّ الوعي بخصائص خطابو المتعدد يقودنا إلى فيـ مغاير عمى الدواـ بحالة   
المغة التي يعرضيا في كؿّ شاىد، والقضية لـ تكف متعمقػة بالخصوصية الفنية، 
ولا بالطوابع الذاتية التي يتركيا المنشئ عمى المّغة، ولا حتّى في تمؾ الإكراىات 

المتعمدة التي تجعؿ مف السياؽ الأدبي مسألة قصدية إلى الحدّ الذي يبعث 
. الشؾ في النفس، بأفّ الشّعر مف عمؿ اللبوعي

ولقد نجح زياد في تقسيـ خطابو بحسب طبقات المستقبميف؛ وليذا كاف خطابو 
عمى غاية مف التنوع والثراء، يأخذ كؿّ متقبؿ منو عمى قدر ثقافتو ووعيو 

ومعرفتو، لا بؿ فيو مجاؿ واسع لمفطرة، والسبب الذي دعاه إلى ذلؾ إحساسو 
بأنّو يسبح في فضاء حر، لا تقيده إلا الدلالات التي يصطادىا الناس عمى 

اج كاف زياد يعمؿ عمى  اختلبؼ مستوياتيـ، مف أجؿ ذلؾ وخلبفاً لمحجَّ
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استرضاء المتقبؿ، ولـ يعمد إلى تخصيص خطابو، ولـ يكف المتمقي الضمني 
الذي تخيمو النقد حاضراً في ذىنو، حتى أصبح النص عنده ظاىرة احتفالية ليا 
رسميا الخاص وطابعيا المميز، وأوضاعيا المعينة، ولا يممؾ المتمقي إزاء كؿّ 
ذلؾ إلا أف يمج مسالؾ خطابو بعد أف يُمقي كؿّ أسمحتو المعرفية؛ لأفّ الحالة 

الأدبية التي يجسّدىا خطاب زياد لا تسمح بأكثر مف أف نطمؽ الأسئمة المحيرة، 
ّـَ نغرؽ في بحرٍ مف الجداؿ . ومف ثَ

اج اعتماد التيديد والترىيب  وىو أسموب يتنافى مع طبيعة -  ومف أدوات الحجَّ
أسموبًا للئقناع الخطابي في النصوص الدينية والسياسية، - الحِجَاج الصحيح

ويمكف أف نجد ليذا النوع مف الإقناع الذي ينحو منحى استسلبميِّا أمثمة متعددة 
اج لأىؿ  في الخطابة العربية كخطبة زياد بف أبيو لأىؿ البصرة ، وخطبة الحجَّ
العراؽ، وخطبة زيد بف المقنع العذري الذي سعى في ضماف ولاية العيد إلى 

ىذا أمر أمير : "يزيد بف معاوية، فخطب في حضرة معاوية رضي الله عنو قائلبً 
المؤمنيف وأشار إلى معاوية، فإف ىمؾ،وأشار إلى ولده يزيد؛ فإف أبيتـ؛ 

(.  1)فيذا،وأشار إلى سيفو
إف مفيوـ السمـ الحِجَاجِي في الخطاب مف  : أىمية نظرية السلبلـ الحجاجية- 

حيث تركيزه عمى مبدأ التدرج في توجيو الحُجَج يبيف أف المحاجاة المغوية لا 
حالة ىذا المحتوى عمى مرجع محدد، بؿ ىي رىينة القوة  ترتبط بالمحتوى، وا 
والضعؼ، الذي ينفي عنيا الخضوع لمنطؽ الصدؽ والكذب ،ومما تجدر 
الإشارة إليو أف المتكمميف يختمفوف في بناء منظومة السلبلـ إذ إنيا متسمة 

بالخصوصية والذاتية، فبعضيـ يمخص موقؼ خصومو، وبعضيـ الآخر يدمجو 
في برىانو ويتبناه مؤقتا، وتخضع نظرية السمـ الحجاجي عند ديكرو إلى قانوني 

ة لمرأي : النفي والقمب، فالأوؿ ة الرأي الأوؿ ىي حُجَّ يعني أف نفي حُجَّ
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فيعني كوف السمـ الحِجَاجِي للؤقواؿ المثبتة ىو عكس : المخالؼ، وأما الثاني
السمـ الحِجَاجِي للؤقواؿ المنفية، ومف صور الإفادة مف السمـ الحجاجي في 

الخطاب عند الخطيب السياسي الأموي أف ىذه الإستراتيجية الخطابية في حد 
ذاتيا حجة تصنؼ في أعمى السمـ الحجاجي بناء عمى المعرفة الخمفية 

ويشير المبدأ الحِجَاجي إلى المسممات والأفكار  .المخزونة في ذىف المتمقي 
السائدة اجتماعيِّا، التي تضمف ترابط الحُجَج والنتائج في الخطاب مع التصديؽ 
بصحتيا واقعيِّا، وبالجممة يمكف القوؿ إف التعارض الخطابي ناتج في الأصؿ 

 .عف التعارض في المبادئ الحجاجية 
ويقوـ الخطاب الإقناعي في  : أساسيات الإقناع المغوي في الخطاب- 

النصوص الإشيارية عمى جممة مف القواعد المستخمصة مف التأمؿ في بعض 
الإعلبف عف البضاعة و الإخبار عف مكانيا، و : نماذجو المتداولة، لعؿ أىميا

أسموب المراوغة قصد تحريؾ الزبوف واستمالتو نفسيِّا، والاقتراب مف عاطفتو 
بأسموب الصديؽ الحميـ، مستعينيف بمعبة المغة اختيار الإحالة الضميرية 

قصد تغميب الأنا الجمعية وتغييب الذات الفردية مما يسيـ في  (نحف)الجماعية 
توليد الشعور بمتانة العلبقة بيف المشير والمشير لو، والتعبير بصوت الجماعة 

عامؿ قوي في جعؿ الخطاب الإشياري غير قابؿ لمدحض الحجاجي، و 
 (غرض المدح)الإيجاز والاختصار في العبارة المغوية، النزعة التمجيدية 

المتحققة برسـ الصور المثالية دوف نفي أو استيجاف أو استنكار لممعروضات 
(. 1)الأخرى بشكؿ مباشر

ذا كاف الخطاب الإشياري لأية سمعة معروضة يريد أف يحقؽ غايتو الإقناعية  وا 
لترويجيا والتأسيس لقبوليا عميو أف يؤسس منطقو ببراىيف وحجج تدعـ 

، وتجعؿ منيا منالًا مقبولًا ومرضيًا لدى المستيمؾ، ويقوـ (السمعة)الأطروحة 
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الإقناع ىنا عمى الحِجَاج المغوي الذي يعتمد بدوره عمى ترتيب الأفكار عمى 
شكؿ جمؿ متسمسمة، والشاىد الحجاجي، والمبدأ الكوني المسمـ بو، والمنطؽ 

(.  1)الاستقرائي الذي ينقؿ المتمقي مف الجزئي إلى الكمي
اج لابف الزبير، ورميو لو وأصحابو  ويسوؽ ابف الأثير خبر قتؿ الحجَّ

اج فإنو قدـ مكة في ذي القعدة وقد :" بالمنجنيؽ داخؿ البيت الحراـ، فيقوؿ وأما الحجَّ
اج، إلا أنو لـ يطؼ  أحرـ بحجة، فنزؿ بئر ميموف، وحج بالناس تمؾ السنة الحجَّ

بالكعبة ولا سعى بيف الصفا والمروة، منعو ابف الزبير مف ذلؾ، فكاف يمبس السلبح 
ولا يقرب النساء ولا الطيب إلى أف قتؿ ابف الزبير، ولـ يحج ابف الزبير ولا أصحابو 

. لأنيـ لـ يقفوا بعرفة ولـ يرموا الجمار، ونحر ابف الزبير بدنة بمكة
اج ابف الزبير نصب المنجنيؽ عمى أبي قبيس ورمى بو  ولما حصر الحجَّ

الكعبة، وكاف عبد الممؾ ينكر ذلؾ أياـ يزيد بف معاوية ثـ أمر بو، فكاف الناس 
. خذؿ في دينو: يقولوف

أف اتؽ الله واكفؼ ىذه : وحج ابف عمر تمؾ السنة فأرسؿ إلى الحجاج
الحجارة عف الناس فإنؾ في شير حراـ وبمد حراـ وقد قدمت وفود الله مف أقطار 
ف المنجنيؽ قد منعيـ عف الطواؼ،  الأرض ليؤدوا فريضة الله ويزدادوا خيراً، وا 

فبطؿ الرمي حتى عاد الناس . فاكفؼ عف الرمي حتى يقضوا ما يجب عمييـ بمكة
مف عرفات وطافوا وسعوا، ولـ يمنع ابف الزبير الحاج مف الطواؼ والسعي، فمما 

انصرفوا إلى بلبدكـ فإنا نعود : فرغوا مف طواؼ الزيارة نادى منادي الحجاج
. بالحجارة عمى ابف الزبير الممحد

وأوؿ ما رمي بالمنجنيؽ إلى الكعبة رعدت السماء وبرقت وعلب صوت الرعد عمى 
اج حجر المنجنيؽ بيده  الحجارة، فأعظـ ذلؾ أىؿ الشاـ وأمسكوا أيدييـ، فأخذ الحجَّ
فوضعو فيو ورمى بو معيـ، فمما أصبحوا جاءت الصواعؽ فقتمت مف أصحابو اثني 
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يا أىؿ الشاـ لا تنكروا ىذا، فإني : عشر رجلًب، فانكسر أىؿ الشاـ، فقاؿ الحجاج
فمما كاف الغد جاءت . ابف تيامة وىذه صواعقيا وىذا الفتح قد حضر فأبشروا

اج ألا تروف أنيـ : الصاعقة فأصابت مف أصحاب ابف الزبير عدَّة، فقاؿ الحجَّ
يصابوف وأنتـ عمى الطاعة وىـ عمى خلبفيا؟ وكاف الحجر يقع بيف يدي ابف الزبير 

فمما كاف قبيؿ مقتمو تفرؽ الناس عنو وخرجوا إلى ...وىو يصمي فلب ينصرؼ،
اج بالأماف، خرج مف عنده نحو عشرة آلاؼ، وكاف ممف فارقو ابناه حمزة  الحجَّ

خذ لنفسؾ أماناً كما فعؿ : وخبيب، وأخذا لأنفسيما أماناً، فقاؿ عبد الله لابنو الزبير
فصبر معو . فقاؿ ما كنت لأرغب بنفسي عنؾ. أخواؾ، فو الله إني لأحب بقاءكـ

اج وشخصيتو القاسية والمراوغة في .(1)"فقتؿ إف الخبر يحمؿ كثيرًا مف سمات الحجَّ
ف  آف، فيو يدحض حجة خصومو، مستخدمًا ما تيسر لو مف حجج وبراىيف، وا 
غالط فييا ودلَّس، فيو يحاوؿ ىنا استغلبؿ حيثيات الموقؼ؛ ليثبت لأتباعو أنيـ 

إننا أماـ خطاب .عمى الصواب، حتى لا يدع لأنفسيـ فرصة في التراجع أو التردد
حجاجي ممتمئ بالمراوغة والمغالطة، فيو يسمب محاوره أسمحتو، فيشؿُّ تفكيره، ولا 

ة لمخصـ ضده  يدع لو مجالًا لإقامة الحجة، بؿ إنو يستخدـ ما قد يتوىمو حجَّ
للبحتجاج بيا عميو؛ فقد قطع عمى جميور الشاـ طريؽ التفكير والتردد، محتجًا 

بضرب الصواعؽ لخصومو كما ضربت جنوده، متناسيًا أو عمى الأقؿ مُنَسيًا ليـ 
حرمة البيت، وحرمة دـ مسمـ؛ فصرؼ ذىنيـ بعيدًا، حاصرًا تفكيرىـ في خطأ 

الخصوـ صارفًا نظرىـ عف مكانتيـ ومكانيـ، إف يستخدـ مع جميوره ما يعرؼ عند 
 Spiral of silence   ( 2 .)سياسي العصر الحديث بنظرية دوامة الصمت
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 :النتائج
شكمت العوامؿ النفسية والتحولات الاجتماعية والسياسية عنصرًا ميمًا في - 1

توىج الأنا عف خطباء السياسة الأموية موضع الدراسة، فخطيب السياسة الأموي 
الذي وظَّؼ خطابو لخدمة الساسة الأموييف وسياستيـ إلى جانب تكوينو الذاتي 
والنفسي كاف عمى عمـ ومعرفة بمدى قبولو لدى جميور متمقيو، ومدى قبوليـ 

لخطابو؛ ولذا كاف خطابو ينطمؽ مف ىذا العمـ وتمؾ المعرفة، إلى جانب العوامؿ 
النفسية والاجتماعية والسياسية التي كاف ليا دور ميـ في تشكيؿ خطابو الذي كاف 

. صدى ليذه الذات التي اجتمعت عمى تشكيميا كؿ تمؾ العوامؿ
لجأ خطيب السياسة إلى أنماط أسموبية متنوعة وأنماط لغوية متعددة ، جسّد - 2

في كؿ نمط نوعاً خاصاً مف المعاناة، وشرح مف خلبليا ما يدور في نفسو مف 
حيرة وقمؽ واضطراب؛ فكانت بمثابة وسائؿ لمكشؼ عف أقنعة ذاتو المتوىجة، مف 

ىذه العناصر الأسموبية والبنائية في النص تجاوز المقدمة وكسر أفؽ التوقع 
. في مخاطبة جميوره- عمى غير المعيود-والولوج المباشر

لعب التكرار بصوره المختمفة الماثمة في نصوص الخطباء محؿ الدراسة - 3
الذي يُعدُّ ظاىرة - كتكرار الضمير واللبزمة وتكرار المعنى الواحد بصور مختمفة
دورًا ميمًا في تجسيد - مف ظواىر القوؿ لدييـ، وخصيصة مف خصائص خطابيـ

.  توىج الخطباء الأنوي، وكشؼ غشاءاتو التي توارت وراءىا الأنا
ونستطيع أف نقوؿ إف أدبية الخطيب تتبمور في ميداف الكثافة والاختزاؿ 

والتقطيع الصوري، الذي يحتاج إلى خصوبة المخيمة وثراء المغة، والاستعداد 
النفسي لممغامرة والجنوح، وىو ما يتوفر فعلًب في ىذه الشخصية الأدبية 

ف كاف  المتميزة، التي لا تمؿ مف اقػتػناص المحظة لإثبات جدارتيا وتفردىا، وا 
 .عمى حساب الآخر
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وظَّؼ خطيب السياسة الأموي الضمائر الفردية أو المحيمة عمى المشاركة - 4
الجماعية و البعد الإيحائي لمغة في الخطاب السياسي، و إف كنَّا لاحظنا ىيمنة 
ضمير الأنا المباشر كثيرًا في نصوصيـ القائـ عمى التقرير؛ ذلؾ أف التقريرية 

إلى جانب المغة الإيحائية قد وظفا في خطاب خطباء السياسة الأموية لاستمالة 
ف لـ تتكشؼ لنا غشاءات التوىج الأنوي عبر ىذا /الجميور المتمقي، وا 

 . الاستعماؿ

لقد حاوؿ خطيب السياسة الأموية أف يجعؿ مف صور التكرار أداة جمالية - 5
تخدـ موضوعو، وتؤدي وظيفة أسموبية تكشؼ عف الإلحاح أو التأكيد الذي 
يسعى إليو الخطيب، واليزء بجميور معارضيو والسخرية منيـ، ولكف التكرار 
عنده قد تأثر ببعض جوانب حياتو الخاصة؛ فغمب عميو التداعي والتماثؿ في 

موضوع -معظـ صوره لذلؾ ما كاف التكرار ليكوف عند خطيب السياسة الأموي
براز أفكاره، التي قد - الدراسة لولا حاجتو الممحة لمكشؼ عما يدور في ذىنو وا 

أصبحت ىي الأخرى صورة مف صور التكرار، فالقسوة والتعالي يبدواف 
واضحيف في كؿ أنفاسو، وكأنو بذلؾ يكرر ىذا التعالي في كؿ نمط تكراري 

. عمى اختلبؼ أشكالو
لجأ خطيب السياسة الأموية إلى القسـ جريًا عمى عادة العرب في توكيد - 6

ذا كاف القسـ  الأخبار وتقريرىا، لتستقر في النفس، ويتزعزع فييا ما يخالفيا، وا 
لا ينجح أحيانًا في حمؿ المخاطب عمى التصديؽ، فإنو كثيرًا ما يوىف في 

النفس الفكرة المخالفة، ويدفع إلى الشؾ فييا، ويبعث المرء عمى التفكير الجاد 
وقد جاء صوغ الدليؿ في صورة القسـ، لتأكيده .والقوي فيما ورد القسـ مف أجمو

، وتنبيو لمسامع إليو، وتمييدًأ -الأفعاؿ المشينة والمعاممة القاسية–لممقسـ عميو 
. لو بما يقرره في الذىف
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اىتماـ أرباب الخطاب السياسي الأموية بالدلالة الرمزية لمكممات و - 7
. السيميائية لمصورة والحركة والإيقاع

لقد كشؼ ىذا البحث عف الجانب الوظيفي لمتكرار ضمف السياؽ الذي يرد - 8
فيو؛ إذ يعد ظاىرة مف الظواىر المغوية الواضحة في النصوص التي تناولتيا 

ىذه الدراسة بالتحميؿ، فقد أدى وظيفة بنائية و إيقاعية خاصة إذ استطاع 
نما  الخطيب استخدامو بدقة وبراعة، فيو ليس جمالًا يضاؼ إلى النص، وا 

كسائر الأساليب التي ألح الخطيب في استخداميا في خطبو في كونو قد جاء 
. في مكانو مف النص، وجسَّد رؤية الخطيب وغايتو في الإسماع

لذلؾ اختار الخطيب الأسموب الذي يناسبو ويتفؽ مع رؤيتو الحياتية 
الخاصة، كي يتمكف مف استيعاب أفكاره ومعتقداتو وفمسفتو، وىذا ما حرص 
عميو الخطيب في نصوصو، فكاف يسعى إلى أف يجعؿ مف ىذا الأسموب 

التكراري عمى اختلبؼ أشكالو وألوانو، أداة قادرة عمى التعبير عما في ذىنو 
وتصوير مشاعره وأحاسيسو، وما أراد أف ينقمو إلى جميوره مف رسائؿ الرعب 

. والتخويؼ واليزء والاستخفاؼ
خضع التكرار لرؤية الخطيب النفسية، التي كانت تمحُّ عمى بعض - 9

المرتكزات الحياتية لتغييرىا أو استبداليا ليذا نراه كاف يستسمـ لتداعيات بعض 
صور التكرار بشكؿ لافت لمنظر في مختمؼ أشكاؿ التكرار وخاصة تكرار 

البداية، فيجعؿ مف ىذه البداية نقطة مركزية تجتمع فييا صور التكرار الأخرى، 
أو أف يجعؿ موضوع القصيدة عنواناً لتكرار البداية ويبني عميو إيقاعات 

 .موسيقية متنوعة يعتقد فييا قوة التأثير والفاعمية عمى المتمقي
لقد استنفد خطيب السياسة الأموية في سبيؿ إقناع جميوره بقناعاتو أنواع - 10

الحجج المسانية و الأيقونية المحققة لمفعؿ المغوي تسير في ضوء مبدأ الترويج 
لمرأي أو الفكرة شفويِّا وسمعيِّا وبصريِّا بالصورة الثابتة أو المتحركة، واتضح لنا 
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قائـ - محؿ الدراسة– أف أغمب عناصر الخطاب لدى خطباء السياسة الأموية 
عمى جممة مف القواعد المسانية و السيميائية، التي تجاوزت أصوؿ الحِجَاج 

. والإقناع الصحيحيف وقواعده
عمى المستوى المساني يمكف ملبحظة أف البنية المسانية لمخطاب السياسي - 11

الأموي قد استنفدت مجموعة مف العناصر المسانية في فرض رؤيتو، وتمؾ 
: العناصر تمثمت فيما يمي

بساطة الجممة وكثافة الدلالة،و تداخؿ المستويات المغوية والإغراؽ في الخياؿ 
وبناء المشيد وتوظيفو، السجع وتكرار العبارات والمفردات والأساليب 

المخصوصة، وبراعة الانتقاؿ مف السرد إلى الوصؼ أو البرىاف أو التفسير أو 
رسـ المشيد وتوظيؼ الصورة وتفعيميا وتعبئتيا، أو الدمج بيف ىذه الأغراض، 

والمجاج في الحِجَاج والجدؿ، وىي العناصر التي جسدت توىج الأنا لدى 
خطباء السياسة الأموية وتضخميا، نمحظ ىنا أف الذات المبدعة تستنسخ نفسيا 

. وتكرر ملبمحيا
إننا إذا جاز لنا أف نستعير مصطمح أصحاب عمـ النفس فإننا نستطيع أف - 12
إف الأنا العميا عند زياد في ىذه الخطبة ارتفعت، وغالبت أناه الدنيا، : نقوؿ

ولعؿ ىذا يكشؼ عف مستوى آخر مف مستويات الذات في خطابتو، حيث 
ينحدر التوىج الأنوي لديو إلى ما دوف المستوى؛ ليعيد العلبقة الحميمية بينو 

وبيف جميوره ومتمقيو، تمؾ العلبقة التي شيدت توترًا لا ييدأ عمى مستوى 
اج، التي امتلؤت بكؿ ما ىو عدائي وغير حميمي .  خطابات الحجَّ

كشؼ توظيؼ الخطيب لمتناص مف خلبؿ تقاطع دلالات النصوص - 13
. القرآنية والشعرية والأحداث التاريخية عف بعض أغشية الأنا المتوىجة

قاـ الخطاب المغوي لمصورة عند خطباء السياسة الأموييف بوظيفتيف - 13
حيث يتحقؽ ىذا البعد بعدـ تجاوز حدود : الوظيفة الترسيخية: أساستيف ىما
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معينة في تأويؿ الصورة ، فوظيفة المغة ىنا توجيو المتمقي إلى معنى معيف، 
وتثبيتو في ذىنو عمى أنو المعنى المركزي، ومما يظير مف الصور الأدبية 

وبناء المشيد، وغايتو تحقيؽ وظيفة الدعـ لحججو وتثبيت خطابو وتبريره، أو 
بث الخوؼ والرعب واليمع في قموب مستمعيو؛ مما يعكس أىواء النفس 

ونزوعيا غير المحدود مف التعالي وصّـْ الآذاف عف سماع الآخر أو حتى 
منحو الفرصة لمتعبير عف رأيو، وىو موقؼ مغاير لموقؼ الخطيب في صدر 
الإسلبـ، عندما كاف رجؿ السياسة يستمد سمطتو وقوتو مف جميوره وتقييمو 
لأدائو السياسي، بؿ كاف الخطيب يرى رأي جميوره فيو وفي أدائو مف قبيؿ 

ووظيفة أخرى تتمثؿ في وظيفة الدعـ التي  .الواجب الذي يجب أف يأخذ بو
تتمثؿ في انصيار المعنى المغوي مع دلالة الصورة في معنى كمي مما يعكس 

. قدرًا كبيرًا مف التوىج الأنوي وتضخميا
إف خطب زياد بف أبيو والحجاجً مرايا مصقولة تعكس تجميات الذات - 14

ومكابدتيا في آف واحد؛ إف خطابتيما كانت أشبو ما تكوف بيوميات لـ يشأ 
الملبذ بؿ جوىرىا الذي /الزمف ومتطمباتو أف يسحؽ كينونتيا الشغوفة بالكممة

أبى التأقمـ مع معاناتيا وقد عزز ىذا التأويؿ كثير مف الملبمح المغوية في 
. نصييما

غير أفّ مسألة الخصوصية لدى كؿ منيما لا تُمغى بمجرد الحكـ النقدي - 15
بضبط مناحي التقارب بيف المعاني بيف الخطيبيف، لسبب وجيو يتحدد بالمّحظة 
الجمالية التي يجسدىا كؿّ جزء مف أجزاء المعنى، ولنا أف نتصور المعنى داخؿ 

النص عمى ىيئة أغشية متوالية، كؿّ قراءة يمكف أف تُزيؿ عنو غشاءً، وبتعدد 
القراءات، أو باختلبؼ أوضاع التمقي، نمحظ كيؼ ينكشؼ غشاء بعد غشاء، 

وىكذا ليبقى الفيـ معمقاً في سمسمة مف الأغشية التي لا تتناىي، ومف ىذا 
المنطمؽ لا يمكف أف يكوف ىنالؾ معنى لدى أحدىما يعادؿ معنى آخر لدى 
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غيره، إلا إذا كاف مقبوساً بكاممو؛ لأفّ المعنى لا ينتقؿ إلينا إلا عبر دلالات 
تحمميا ألفاظ محكومة بسياقات مخصوصة ومرتبطة بطاقات صوتية وانفعالية 
تمثؿ جزءاً مف مشيدية غير قابمة لمعزؿ، ومف ىذه الجية تكوف المبادرة بالحكـ 

. عمى خصوصية المعنى بيد المتمقي
إف أنا خطيب السياسة الأموية في توىجيا وتضخميا لا تسير عمى وتيرة - 17

واحدة، بؿ نرى ليذا التوىج اضطرابًا وتغيرًا، فمؤشر توىج الأنا ارتفاعًا 
وانخفاضًا يكوف بحسب تقدير الأنا لذاتيا، وحسب القوة التي تصطدـ بيا، 
وتقديرىا لمموقؼ؛ فعندما تصطدـ الأنا بقوة ما تعوؽ تحقيقيا لذاتيا، وتقؼ 

حجر عثرة دوف تحقيقيا لرغباتيا؛ فإنو تواجيو وتصطدـ بو بشدة أو تستكيف لو 
وتستسمـ حتى إف مؤشر توىجيا ينخفض إلى أدنى مستوياتو حسب تقديرىا 
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