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بسـ الله الرحمف الرحيـ 
ىذه قراءة مكجزة يجرب فييا الباحث معالجة نص شعرل كاحد، 

، أل التى ينيض بناؤىا بكشؼ رسالتيا "القصيدة المكتفية"انطلاقا مف مقكلة 
كرؤيتيا، لكف الباحث لـ يبتعد كثيراً عف غرض الرثاء الذل تمضى القصيدة 
فى ركابو عمى مستكل التقاليد الفنية، كقد اختار الباحث ىذه القصيدة لأنيا 
ليست مف القصائد الطكاؿ المعركفات المشيكرات فى مجاميع الرثاء، كلأف 
القكؿ بالانتحاؿ كالتكمؼ يحكؿ دكف نسبتيا إلى العصر الجاىمى، ككاف 
ا شعريا لو لغتو كبناؤه، فمتكف  عمى الباحث أف يتعامؿ معيا بكصفيا نصِّ

جاىمية أك إسلامية، فى الرثاء أك غير الرثاء، ىى قصيدة تأتى فى صحبة 
نص تاريخى مشيكر عف يكـ مف أياـ العرب فى الجاىمية، لكنيا تنيض 

تقكؿ ما يقاؿ فى قصائد ": مستكية"كحدىا بما يضمف ليا أف تككف قصيدة 
الرثاء، كلصاحبيا رؤيا جديرة بالاىتماـ كالاحتراـ، شرط أف تككف رؤية 

مترتبة عمى تحميؿ بنائى منضبط، كىذا ما يحاكلو الباحث، أك ما يسعى إلى 
. فيمو كالقدرة عميو ما استطاع
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(1 )
يكـ الكلاب "تأتى حكاية ىذه القصيدة فى الأغانى تحت عنكاف 

، كىى حكاية يركييا أبكالفرج فيما أخبره بو محمد بف "الأكؿ كقتؿ شُرَحْبيؿ
العباس اليزيدل كعمى بف سميماف الأخفش عف أبى سعيد السُّكَّرل عف محمد 

بف حبيب عف أبى عبيدة عف إبراىيـ بف سعداف عف أبيو، عف أبى عبيدة 
، ): كأخبرنى دماز عف أبى عبيدة قاؿ: قاؿ كاف مف حديث الكلاب الأكؿ أفَّ
 كىى حكاية فييا أسماء كثيرة، كأماكف كأحداث كمكاجيات كقَتْمى (1)(، ..، ..

كأشعار، كليس كتاب الأغانى كتابا فى التاريخ، لكف الحكاية متماسكة فى 
تعمقيا بيكـ مف أشير أياـ العرب فى الجاىمية، فأما الدكتكر شكقى ضيؼ ػ 

ككمنا نعرؼ كثرة أياميـ ككقائعيـ فى الجاىمية، ككاف ): رحمو الله ػ فيقكؿ
كؿ يكـ يُخَمِّؼُ كراءه صَرْعى، ككؿ صريع تند بو النكادب مف أىمو كقبيمتو، 
فكُفَّ يمطمف كيخمشف كجكىيف كيحمقف رءكسيف، كيشققف جيكبيف كيقرعف 

صدكرىف عمى مف طَكَّح بو الأعداء أك طكحت بو الأقدار إلى مياكل 
إلى ما تطكر إليو مف " النَّدْبُ "، ككاف طبيعياً كمنطقياً أف يتطكر (2)(.القبكر

كلاـ يتكرر آخذا شكلا كصؿ بو الزمف إلى أف صار شعرا ىك الرثاء، لكف 
الدكتكر طو حسيف ػ رحمو الله ػ يرل كثيراً مف شعر ىذه الأياـ كالكقائع مف 

كليس خيراً مف ىذا الشعر فى المفظ ): نَحْؿ القُصَّاص كتكمفيـ، يقكؿ
كالمعنى كالأسمكب، كلا أقرب منو إلى الصحة ما يضاؼ إلى الشعراء الذيف 

، كما كاف فيو مف انيزاـ تميـ عف ممكيا "الكلاب الأكؿ"يقاؿ إنيـ ذكركا يكـ 
شرحبيؿ بف الحارث الكندل أماـ ربيعة، كأكبر الظف أف العصبية اليمانية أك 

" مُضَر"العصبية الربعية ىى التى أنطقت أكلئؾ الشعراء بيذا الشعر، لذـ 
كلنضرب ليذا . مف ناحية أخرل" الربعييف"ك" اليمانية"مف ناحية كمدح 
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فى رثاء " معد يكرب بف الحارث"الذل يضاؼ إلى " الكلاـ"الشعر مثلًا بيذا 
.. (3)(" شرحبيؿ"أخيو 

يضاؼ إلى  "ىك كلاـ : ، كثانياً "كلاما"يراه عميد الأدب : فأكَّلاً 
ليس خيرا فى المفظ كالمعنى )ىك مثؿ لمشعر الذل ىك : ، كثالثاً "معد يكرب

مف شعر ذكره العميد قبؿ ذلؾ، كعميد الأدب " كالأسمكب، كلا أقرب لمصحة
فى تفسيره لمنحؿ كالتكمؼ، كلك عدنا معو إلى الكراء " وأغمب الظن: "يقكؿ

" التى تضاؼ إلى"كانظر إلى ىذه القصيدة ): صفحتيف اثنتيف لكجدناه يقكؿ
كَعْمَة بف عبدالله "التى تضاؼ إلى "البراء بف قيس الكندل ػ كىذه القصيدة 

، ككمتاىما تشتركاف فى ..الجرمى أبمغ مف قصيدة البراء بف قيس الكندل، 
، كلمدكتكر العميد آراء فى رثاء لبيد (ضعؼ المفظ كسقمو كسكء النظـ

، كىذه القصيدة التى (5)، كلو أيضاً رأل لافت فى أحزاف المتنبى(4)العامرل
كأنت تستطيع أف ): تضاؼ إلى معد يكرب لا تصحُّ عنده نسباً كلا فَنَّا، يقكؿ

تمحؽ بيذا الشعر فى غير تردد كلا اضطراب ما يضاؼ إلى المضرييف 
أنفسيـ مما يتصؿ بيكمى الكلاب كغير يكمى الكلاب، مف ىذه الأياـ التى 

كانت بيف اليمنية كالمضرية قبؿ الإسلاـ، فكؿ ىذا الشعر مف نحؿ 
لى تزييف القصص  القصاص كتكمفيـ؛ قصدكا بو إلى الفكاىة حينا، كا 

لى نشر الدعكل كالتركيج لمعصبية مرة ثالثة . (6)(كتجميمو حينا آخر، كا 
كالقصيدة التى بيف يدل الباحث كاحدة مف قصائد الرثاء، ىكذا تقدـ 

كقاؿ معد يكرب المعركؼ بغمفاء يرثى أخاه شرحبيؿ ): فى كتاب الأغانى
ف كانت ػ عند عميد الأدب  (بف الحارث فيى جاىمية المناسبة كالإنشاء، كا 

ضعيؼ المفظ : "العربى ػ مف نحؿ القصاص كتكمفيـ، كىى كغيرىا مما يراه
، "سيئ النظـ ، كىذا حكـ فَنِّىَّ يضاؼ إلى الحكـ التاريخى أك السياسى القَبَمِىِّ

: كلا ينيض ىذا البحث بالرَّدِّ عمى الأستاذ العميد، إنما يطرح سؤالًا مكجزاً 
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ػ إف لـ يكف معد يكرب ىك صاحب ىذه القصيدة فى رثاء أخيو 
ذف: فمف صاحبيا؟ كالإجابة.. شُرَحْبيؿ  : كاحد مف القُصَّاص بعد الإسلاـ، كا 

كيؼ يتأتَّى لمقصاص تأليؼ قصيدة ينشئكنيا بحيث تفى بشركط شعر الرثاء 
إلاَّ أف يككف ليذا الشعر سياقو كنمكذجو المستقر كتقاليده الفنية المستكية؟ 
إف حكاية الأغانى ترتب القصيدة عمى أحداث يكـ الكلاب الأكؿ، كىى 
ليست قصيدة طكيمة، إنما ىى اثنا عشر بيتا، كمف بعدىا تطكؿ قصائد 

، لقد "مقطع طكيؿ"صار الشاعر يقكلو فى " بيت"الرثاء، كما كاف يقاؿ فى 
بناء فنى )حاكؿ بعض الدارسيف كَضْعَ تعريؼ لقصيدة الرثاء، يقكلكف إنيا 

يقاعية مثيرة كمؤثرة لمتعبير عف  كُمِّىُّ مركب دقيؽ قائـ عمى كحدة معنكية كا 
ىذا ىك . بكاءً كنَدْباً كتأبيناً كعزاء: مكقؼ كجدانى كفكرل، ذاتى كاجتماعى

كلاـ أدبى فنُّى رفيع : التعريؼ الذل نقترحو لمصطمح قصيدة الرثاء، أك ىى
مكزكف يعبر عف الكاقع النفسى كالاجتماعى كالفكرل كالحضارل فى حالات 

فَفُّ لو خصائصو ): كالمراثى.. (7)(بكاء كندبا كتأبينا كعزاء: الضعؼ الكبرل
فى الإطار العاـ لمشعر القديـ، كىى عمى أل حاؿ لا تمثؿ الشاعر فى 

مكقؼ تحقيؽ الإرادة، أك تحقيؽ الطمكح، كذلؾ لا تمثؿ الشاعر البطؿ فى 
نما تمثؿ مكقؼ  مكاقؼ الحب، أك الشاعر الشيخ فى مكقؼ الذكريات، كا 
الشاعر الحزيف إزاء المصير، ثـ ىى تمتاز بككنيا كثائؽ نفسية بالغة 

الأىمية، لأف أصحابيا يتحدثكف عف أصعب مكاجية لمككف، كيعنى ىذا أف 
شعراء المراثى فى الغالب لـ يككنكا شعراء المناسبة؛ يمقكف قصائدىـ فى 

نما كانكا يصدركف عف  تأبيف زعيـ مف الزعماء، أك عظيـ مف العظماء، كا 
فمسفة تمسيـ ىـ أنفسيـ، أك تمس أقرب الناس إلييـ، فمف أب شيخ يرثى 
بنيو، إلى أخ يرثى أخاه، أك أخت ترثى أخاىا، إلى رجؿ ينعى نفسو ساعة 

، كالقصيدة التى ينيض ىذا البحث بتحميميا كتأمؿ بنائيا كصكلا (8)(المكت
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إلى رؤاىا، ىى قصيدة فى الرثاء، كبيا يرثى أخُ أخاه، جاىمية كانت أك 
إسلامية، لمعد يكرب أك تضاؼ إليو، ىى قصيدة فى الرثاء، ليا بناؤىا 

.. كرؤاىا
(2 )
: يقكؿ معد يكرب بف الحارث

إنَّ جَنْبى عن الفراش لناب - 1
 

 

كتجافى الأسَرِّ فوق الظِّرابِ  
 

مِنْ حديثٍ نمى إلىَّ فلا ترقأُ عينى ولا أُسيغ شرابىِ -2
 

مَمَّةٍ كالشِّيابِ -3 مُرَّةُ كالذُّعاف أكتميا النَّاسَ عمى حَرِّ
 

من شُرَحْبيل إذ تعاوره الَأرْمَاحُ فى حال لذَّةٍ وشباب -4
 

 *

يا ابن أُمِّى ولو شيدتك إذ تدعوتميما وأَنْت غَيْرُ مُجَابِ - 5
 

لتركت الحسام تجرى ظَبُاُه -6
 

 

من دماء الأعداء يوم الكُلَابِ  
 

ثم طاعنت من ورائك حتى -7
 

 

تبمغ الرَّحْبَ أو تُبَزَّ ثيابى  
 

يوم ثارت بنو تميم وولَّتْ -8
 

 

خيميم يتقين باْلَأذَنَابِ  
 

 *

ويحكم يا بنى أُسَيِّد، إنِّى -9
 

 

ويحكم، رَبُّكُم ورَبُّ الرَّباب  
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أين معطيكم الجزيل وحابيكم عمى الفقر بالمئين المباب -10
 

فارسُ يطعن الكتيبة بالسيف عمى نحره كنضح المذابِ -11
 

فارسُ يطعن الكماة جرئ -12
 

 

تحتو قارِحُ كمون الغرابِ  
 

: قاؿ
كلما قُتِؿَ شُرِحْبيؿ قامت بنك سعد بف زيد مناة بف تميـ دكف عيالو -

فمنعكىـ كحالكا بيف الناس كبينيـ، كدافعكا عنيـ حتى ألحقكىـ بقكميـ، 
كمأمنيـ، كلى ذلؾ منيـ عكؼ بف شجنة بف الحارث بف عطارد بف عكؼ 
ابف سعد بف كعب، كحشد لو فيو رىطو كنيضكا معو، فأثنى عمييـ فى ذلؾ 

: امرؤ القيس بف حجر كمدحيـ فى شعره فقاؿ
ألا إن قوما كنتم أمس دونيم 

 

 

ىم استنقذوا جاراتكم آل غُدْرانِ  
 

عُوَيْرُ ومن مثل العوير ورىطو 
 

 

وأسعد فى يوم اليزاىز صنوان  
 

، كليس فى ديكاف امرئ القيس مف (9)(كىى قصيدة معركفة طكيمة
.. (10)(ىذه القصيدة غير خمسة أبيات

فاعلاتف ": "الخفيؼ"فيذه قصيدة معد يكرب، اثنا عشر بيتا مف 
كىك بحر متكسط بيف البحكر الرزينة كالطكيؿ )، "مستفعمف فاعلاتف

كيدؿ إقباؿ . كالبسيط، كالنشيطة كالكامؿ كالكافر، كالخفيفة كاليزج كالمقتضب
الشعراء عميو فى ىذا العصر الذل غمب عميو الاتجاه الكجدانى أك الرمانسى 

ػ كما أظير الإحصاء الذل أجراه الدكتكر إبراىيـ أنيس ػ عمى ليكنة فيو 
، (11)(تجعمو مناسبا للانفعالات المختمفة مف فرح أك حزف أك شجف أك حنيف
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حيث يصير البيت حديثا كاحدا  (مُدّكَّرَة)كنصؼ أبيات القصيدة أبيات 
 (12).متصلاً 

 *

كنضح الملاب، كالأسَرُّ البعير يككف بو : (11)كيركل البيت 
السَّرر، كىى قرحة تخرج فى كركرتو لا يقدر أف يبرؾ إلا عمى مكضع مستك 

مف الأرض، كالظِّراب النشكز كالحجارة كالجباؿ الصغيرة، كاحدىا ظرب، 
ذا كانت حكاية الأغانى  كالمئيف المباب الكثير مف الإبؿ الأصيمة النجيبة، كا 
تسجؿ أحداث يكـ الكلاب فإف القصيدة تسجيؿُ كتعبير، يقكؿ الدكتكر محمد 

: زغمكؿ سلاـ
أعنى بالتسجيؿ أف تككف القصيدة مصدرا لممعرفة ػ أل معرفة ػ أل )

أنيا تسجؿ الحقيقة، سكاء أكانت ىذه الحقيقة صكرة لمكاقع الطبيعى فى بيئة 
أك . الشاعر صاحب القصيدة، مف جماد أك حيكاف أك نبات أك إنساف

تسجيلا لظاىرة اجتماعية، مف عادة أك تقميد أك عقيدة، أك تسجيلا لحدث 
بكؿ أبعاده مف حرب أك غارة، أك صراع بيف أفراد أك جماعات، إلى غير 

، ..، ..، ..ذلؾ، 
فيك تشكيؿ النماذج البيئية، أك الممتقطة مف : أما المقصكد بالتعبير

البيئة، مف صكر طبيعية كمادية، أك حيكانية، أك عقدية، إلخ، تشكيؿ ىذه 
النماذج فى صيغ تعبيرية، كالتشبيو كالاستعارة كالكناية، يرمى بيا الشاعر 

أك يستيدؼ التعبير عف معاف بعينيا تثكر فى خاطره كتحمؽ فى خيالو 
نتيجة انفعالو بمكقؼ شعكرل بعينو، أك بفكرة، أك بإحساس جمالى 

ذف فالقصيدة ىى الكاقع مُعَبَّرُ عنو بالفف، ىى رؤية الشاعر (13)(مجرد ، كا 
المشبو كالمشبو بو ليصنع " الكاقع"يعرضيا معبرا عنيا بالفف، يأخذ مف 

التشبيو كالاستعارة كالكناية، يعمؽ معرفتنا بانفعالو كمكقفو مستعينا بما 
ليعرض عمينا  (المشبو بو)يدعمو مف صكر التعبير، يأخذنا إلى ما نعرؼ 
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، كمعد يكرب ػ أك غيره ػ حزيف لفقد أخيو، كحزيف لأف (المشبو)ما لا نعرؼ 
أخاه قَتِؿ كحُزَّ رأسو، كحزيف لأف القبيمة خذلتو، كحزيف لأنو يخشى المعرَّة 

كالشماتة، كحزيف لأنو مطالب بالثأر غير قادر عميو، كلقد قتؿ صخر 
كعبدالله كمالؾ فحزنت الخنساء كحزف دريد كحزف متمـ، كمات كثيركف حزف 

: عمييـ كثيركف فقالكا فييـ شعرا ككانت المراثى، كقد قاؿ الأصمعى
لأننا نقكليا : ما باؿ المراثى أشرؼ أشعاركـ؟ قاؿ: قمت لأعرابى)

، كمشيكرة فى مصادر الأدب حكاية أبى نكاس مع (14)(كقمكبنا محترقة
، "خَمَؼْ "أستاذه  ، حيث طمب الأستاذ مف تمميذه ػ تدريباً ػ أف يرثيو كىك حَىُّ

فأنشأ التمميذ ػ قياسا عمى ما يعرؼ مف قصائد فى الرثاء ػ ما أعجب 
مُتْ كلؾ عندل خير : يا أبا محرز): الأستاذ، لكف التمميذ قاؿ لأستاذه

رْتَ؟ قاؿ أبكنكاس: ، قاؿ الأستاذ(منيا كلكف أيف باعث .. لا: )كأنؾ قَصَّ
كىذا الخبر بميغ الدلالة عمى : )، يقكؿ محقؽ ديكاف أبى نكاس تعميقاً (الحزف؟

أف أبا نكاس كاف يفيـ فيما عميقا معنى الشعر، ككاف يقدر تقديراً كاضحا 
صحيحا أف الشعر الصادؽ ىك الذل ينبعث عف شعكر صادؽ كانفعاؿ 

سألت : أف عمر بف ذَرٍّ قاؿ)، كلقد ركل صاحب العقد الفريد (15)(حقيقى
ذا كعظيـ غيرؾ لـ يبككا؟ قاؿ: أبى يا : ما باؿ الناس إذا كعظتيـ بككا، كا 

. (16)(بنى، ليست النائحة الثكمى مثؿ النائحة المستأجرة
ليست كؿ " المناسبة"كيرل الدكتكر محمد حماسة عبدالمطيؼ أف 

ىَّ لمشعر لا يمضى حتما عبر  شئ فى فيـ القصيدة، كأف التحميؿ النَّصِّ
الغاية مف التحميؿ النَّصىِّ ): الغرض الذل أنشئت فيو القصيدة، يقكؿ

، بصرؼ النظر عف "مككناتيا"لمقصيدة محاكلة فيميا كتفسيرىا مف خلاؿ 
الغرض الذل أنشئت مف أجمو، أك المناسبة التى لابست إنشاءىا، كالذل 
يساعد عمى الدخكؿ فى عالـ القصيدة ليس ىك معرفة غرضيا أك مناسبة 
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إنشائيا، بؿ ىك إضاءتيا ككشؼ أسرارىا المغكية كتفسير نظاـ بنائيا كطريقة 
دراؾ العلاقات فييا ، كالقصيدة مكضكع البحث تأتى فى ثلاثة (17)(تركيبيا كا 

مقاطع، أك ثلاث شرائح، كلكؿ شريحة كظيفة، كترتيب الكظائؼ فى القصيدة 
يخمؽ شبكة مف العلاقات بيف الشرائح المككنة ليا، كالعلاقة بيف ىذه )

الشرائح ىى بالضبط مصدر خصكصية الرؤيا التى تنبع منيا القصيدة كبيا 
. (18)(تفيض

تحتفظ لنفسيا بشخصية مستقمة كمتفردة تفرد التجربة )ككؿ قصيدة 
إف لكؿ قصيدة خصكصيتيا البنائية : التى تعبر عنيا، كبتعبير آخر

التككينية، تتكزع عناصرىا كتنتظـ بحرية دكف أف تخضع لاستراتيجية محددة 
تتخذ الصكرة الشعرية نمطا أك أنماطا ليا، تختمؼ : سمفاً، فى ظؿ ىذا الفيـ

مف قصيدة لأخرل، كتصبح القصيدة ػ نتيجة ليذا ػ بناء متميزا عف غيره مف 
. (19)(أبنية القصائد الأخرل

كُلاِّ : "النظر إلى النتاج الأدبى باعتباره)كأساس التحميؿ البنائى ىك 
، فالنص فى ضكء ىذا التحميؿ لا يُتَمَقَّى كحاصؿ جمع آلىٍّ "عضكياً متكاملاً 

لمعناصر التى تؤلفو؛ بؿ إف تفتيت ىذه العناصر كُؿِّ عمى حدة يترتب عميو 
فقداف قكاـ العمؿ بأكممو، فكؿ عنصر لا يتحقؽ لو كجكد إلا فى علاقتو 

 .(20)(ببقية العناصر، ثـ فى علاقتو بالكؿ البنائى لمنص الأدبى
 

جَكُّ مفارؽ، ليس ىك الكاقع، كأىـ مف ذلؾ أنو لا )إف الجك الشعرل 
مف تعبيره عنو، بمعنى أنو : يستمد عكامؿ إقناعو مف مشابيتو لمكاقع، كلكف

ليس كصفا لمكاقع، كليس كصفا لكاقع بديؿ، ليس كصفاً بأل حاؿ، كلكنو 
للأشياء، كىذه الرؤية تتساند أك تتكحد لتصنع عالميا الخاص  (رؤية)

المميز، كبمقدار ما يحكـ عناصرىا مف تكحد نقطة جذب، أك معنى 
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مشترؾ، أك حركة دالة، أك فكرة محكرية؛ يتحقؽ ىذا العالـ الشعرل الخاص، 
القادر عمى حممنا معو إلى مستكاه بمحتكياتو التفصيمية، كنظرتو التى يرل 

. (21)(منيا الأشياء، ما داـ يتحرؾ فى إطار الطبيعة الإنسانية
كقد لكحظ أف القصيدة العربية القديمة ػ غالباً ػ تبدأ مف لحظة سالبة، 
ىَشَّة، فييا حزف أك شجف أك أسى، يبدأ الشاعر قصيدتو شاكيا ما ىك فيو 

، "الذل كاف"، ثـ يرتد بقصيدتو إلى "النسيب"، فى أبيات يسمكنيا "الآف"
: محققاً 

. أبياتاً بعد أبيات.. استمرار القصيدة عمى المستكل الكمى-1
. مقابمة الحاضر السالب اليش بالماضى القكل المكجب-2
. فرصة للإبداع كالتعبير الشعرل-3

فالأكؿ ىك المستكل الكمى، حيث لا يتكقؼ الشعراء عند مطمع 
القصيدة الشاكى الحزيف، كالثانى مستكل نفسى حيث يككف الحديث عف 
الماضى الجميؿ، كيبقى المستكل الثالث، كىك ما أسماه الدكتكر زغمكؿ 

. التعبير، كىذا كمو يأتى فى قصيدة ليا بناء نحاكؿ فيمو الآف: سلاـ
* 
 
 

(3 )
تبدأ القصيدة بعجز تاـ كتنتيى بحركة جريئة منطمقة كمحمقة، حيث 

يحتؿ البعير المقركح أكليا كالغراب الرشيؽ آخرىا، كالبعير يصنع مع 
الشاعر صكرة، كالغراب يصنع مع الفرس القارح صكرة، كرغـ تشابو القارح 

، فالبعير يتجافى "مفعكؿ"كذاؾ  (فاعؿ)كالمقركح فى الحركؼ، إلا أف ىذا 
الفرس يطير، كما أف / عف الظراب لكجع فيو كلا ذنب لمظراب، كالغراب

الشراب لا ذنب لو فالشاعر ىك الذل لا يسيغو، ككذلؾ لا ذنب لمفراش 
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سابقة لمتأسيس فى البيت الأكؿ " الراء"فالشاعر ىك القمؽ المحزكف، كتأتى 
كسيقكؿ المتنبى فى القرف  (الظراب ػ الشراب ػ الغراب)كالأخير .. كالثانى
: الرابع

ومن يك ذا فم مُرِّ مريض )
 

 

 (يجد مُرِّا بو الماء الزلالا 
 

ذف تبدأ القصيدة بالعجز عف النكـ كالشراب كالاطمئناف عمى الأرض، : كا 
: فى كؿ الأبيات إلاَّ  (ق / ق // ق : / فاعلاتف)كتصح تفعيمة الخفيؼ 

 (ق/ ق  /// )أكؿ البيت السادس، حيث تأتى مخبكنة -
 (ق/ ق / ق  / )كآخر البيت الثامف، حيث تأتى مشعثة -

لتركت )ذلؾ أف البيت السادس يشيد دخكؿ اللاـ فى جكاب القسـ 
كلَّتْ "، بينما يشيد البيت الثامف نككص تميـ، ككيؼ (الحساـ تجرل ظباه

فِعْمَىِ الضرب  (12-11)، كسنمحظ فى البيتيف "خيميـ يتقيف بالأذناب
 الذل فى البيت العاشر، ككأنما (*)كالطعف ػ لمكتيبة كالكماة ػ مع الجرأة كالكرـ

ليرد عمى جبف تميـ كبخميا فى المقطع الثانى  (12-9)يأتى المقطع الأخير 
: إف حركات المقطع الثانى معطمة كميا. (5-8)

ترؾ الحساـ تجرل ظباه فى دماء الأعداء معطؿ بالامتناع فى -
. (لك شيدتؾ)جممة الشرط 

.. كنصرة تميـ أخاه شرحبيؿ معطمة بجبنيـ كخكفيـ كبخميـ-
: كعمى ذلؾ

( أنا حزيف)لممصيبة الجاثمة الآف  (4-1)المقطع الأكؿ 
( أنا معطؿ)لمعجز عف نصرة أخيو  (8-5)المقطع الثانى 

                                      
مف تقاليد الرثاء ذكر شجاعة الذيف رحمكا ككرميـ، فعمت ىذا الخنساء فى رثاء  (*)

.  صخر، كدريد فى رثاء عبدالله كمتمـ فى رثاء مالؾ
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( أنا كنت)لمماضى الشجاع الكريـ الذل كاف  (12-9)المقطع الثالث 
فإذا ما تأممنا حركات القصيدة كجدنا آخر البيت الثامف رجكعا إلى 

، كما نجد فى (تميـ يكلكف الأدبار كمعيـ تتصدع تفعيمة الخفيؼ)الخمؼ 
فى الخامس لتشد إلييا البيت السادس " لك"امتناعا، حيث تاتى " السادس"

جاعمة مف البيتيف جممة شرطية كاحدة يمتنع فييا جرياف السيكؼ مف دماء 
تنصدع تفعيمة )الأعداء لامتناع كجكد معد يكرب، كمع الجممة الشرطية 

إف المستكل الإيقاعى لا يتـ : )، يقكؿ الدكتكر محمد فتكح أحمد(الخفيؼ
بمعزؿ عف بقية المستكيات الأدائية، كمف ثـ قد تعرض ىذه المستكيات نكعاً 

مف صَدْع ػ أك لنقؿ تركيض ػ الإيقاع بحيث ينسجـ تماماً مع غيره مف 
أف يسبؽ الإيقاع النفسى الكزف )، كبدىىُّ (22)(عناصر البنية الشعرية

العركضى، كىذه حقيقة جمالية عركضية فى آف كاحد، لأف البنية العركضية 
تأتى استجابة عفكية لمحالة النفسية، كبذلؾ فإف إيقاع الحالة الشعكرية ىك 

انعكاس لطبيعة الكضع النفسى لمشاعر، كمف ىنا يمكف قياس درجات التكتر 
النفسى فى الشعر مف خلاؿ الإيقاع المفظى، كالذل يفضى عادة إلى الإيقاع 

التى فى " الضرب"، كلعمنا نمحظ ما طرأ عمى تفعيمة (23)(المعنى فى النفس
، فقد بقيت (3+3)إلى  (ساكف3+متحرؾ 4)، حيث تتحكؿ مف "الثامف"البيت 

السكاكف كما ىى بينما نقصت الحركات، كقد يككف ىذا كمو مف ضركرات 
الشعر كلا دلالة لو حتما، كالبنائية أصميا العلاقات، كلا شئ كحده يككف دالاِّ، 

كلابد مف تكاشج الدكاؿ عمى كؿ المستكيات لتصنع العلاقة، كليككف ممكنا 
ذف.. كمقبكلًا أف نقكؿ بالدلالة : كا 
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فمنتأمؿ البيت السابع الذل يأتى معطكفا بأكثر حركؼ العطؼ دلالة 
، كىك مف أبيات المقطع الثانى الذل يحكمو (*)"ثـ طاعنت"عمى الاسترخاء 

يشمُّو الامتناع؟ ثـ إنو سكؼ يطاعف مف كراء أخيو، : الامتناع، ىؿ نقكؿ
 :إلى متى؟ يقكؿ: لعمو يريد أف يحمى ظيره، كلكف

 
أنت  حتى تبمغ الرحب 

أنا  تبزَّ ثيابى : أك
كلا تبز الثياب إلا عند المكت، يقكؿ إنو كاف ػ لك كاف شاىدا ػ 

سيترؾ الحساـ تجرل ظباه مف دـ الأعداء، ككاف ػ لك كاف شاىدا ػ سيطاعف 
مف كراء أخيو حتى آخر العمر، كىذه شجاعة ممتنعة كمعطمة كمحككـ 
عمييا بجممة الشرط، فمتقـ تميـ إذف بيذه الميمة كقد كانكا شيكدا يكـ 

 :الكلاب، كيكـ الكلاب ىذا ىك اليكـ الذل
 

يوم ثارت بنو تيمم، وولَّت 
 

 

خيميم يتقين بالأذناب  
 

( 4 )
، (إف جنبى عف الفراش لناب): فى البيت الأكؿ يقكؿ معد يكرب

ىذا أكؿ القصيدة، كقبؿ أف يذكر السبب الذل جعؿ جنبو ينبك عف الفراش، 
كالذل جعؿ عينو لا تكؼ عف البكاء، كالذل جعمو لا يسيغ شرابو، قبؿ ىذا 

                                      
، كتنصدع فاعلاتف كما فى البيت السابؽ، لكف ربما "كلطاعنت: "كاف يمكف أف يقكؿ (*)

يقصد أف كقتا طكيلًا سيمضى فى دماء الأعداء، أك لعمو يقصد أنو بعد الفراغ مف 
.  الأعداء سيظؿ كراء أخيو يحميو كيطاعف دكنو
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، ككاف (كتجافى الأسر فكؽ الظراب): كمو قدـ لنا ىذا التشبيو التمثيمى
إبراىيـ عبدالرحمف ػ رحمو الله ػ ينعى عمى أصحاب القراءة / الدكتكر

تمؾ القراءة التى تقصد إلى نثر الأبيات كشرح )الانطباعية لمشعر الجاىمى، 
ألفاظيا شرحاً لغكياً خالصاً، كتقنع بتسجيؿ المعانى المباشرة لمشعر دكف 

الاقتراب مف الرمكز فى لغة الأبيات كصكرىا كمضامينيا، كىى رمكز حيف 
، إف القصيدة (24)(نتأمميا يمكف أف تنير لنا طريؽ الدخكؿ إلى عكالمو الخفية

بناء فنىُّ معادؿ لمعنى أكبر مف تمؾ المعانى السطحية القريبة التى يمكف )
: ، فمماذا ػ إذف ػ ىذا التعبير(25)(أف تفيـ مف نثر الأبيات نثراً مشكَّىا عاجزا

الأسَرُّ الذل يتجافى فكؽ الظراب؟ ألا يكفى أف نقرأ عف يكـ الكلاب كنعرؼ 
كيؼ قتؿ شرحبيؿ لنعرؼ حزف معد يكرب؟ كلماذا تبدأ القصيدة بيذا التشبيو 

كتنتيى بالفرس الغراب؟ كىؿ كاف معد يكرب فارغ الباؿ حتى يعجؿ بيذا 
أغمب الظف أف الشاعر لا ): التشبيو كىذا التمثيؿ؟ يقكؿ الدكتكر محمد العبد

نما تأتيو الجممة المكسيقية الأكلى ػ  يعمد إلى التصريع فى شعره عمدا، كا 
الشطر الأكؿ ػ عمى ضرب معيف فيمحؽ بو العركض كالكزف كالتقفية، كىذا 

لا يصؿ "الإلحاؽ لا يككف كذلؾ عمى حساب المعنى، فالراجح أف الشاعر 
إلى معنى ثـ يبحث عف لفظو، كلكف الكثبة تأتيو ككؿ بمفظيا كمعناىا، 

، كنلاحظ أف ىذه الكثبة تتميز غالباً باليدكء كالاتزاف "كتأتيو منظكمة غالبا
ف .فى مطمع القصيدة، كىك ما يعطى فرصة لكقكع التصريع فى ىذا المكقع كا 

صح القكؿ بتميز الكثبة الانفعالية الشعرية باليدكء كالاتزاف غالبا فى مطمع 
القصيدة، أمكننا ػ فى ضكء ذلؾ ػ تفسير ما نلاحظو مف ارتفاع تكرار 

الحركات الطكيمة فى ذلؾ المطمع نسبيا عف معدلو فى سائر أبيات القصيدة، 
، كالمطمع الذل بيف يدل البحث (6)(مما يميز المطمع غالبا بالإيقاع البطئ

يشيد حضكراً لافتا لمحركات الطكيمة، كمع اليدكء كالاتزاف يمكف قبكؿ 
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خاصة مع البعير الذل يتحسس لجنبو مكضعا فكؽ الظراب، " التمثيؿ"
ككذلؾ الجنب الذل ينبك عف الفراش، كالماء الذل لا يشرب إلا بجيد، كمعد 
يكرب يحكى مكجعا، كؿ شئ ىادئ، كىكلا يقفز، إنما يأخذ مف يسمعو عمى 

. إلى أسباب حزنو" الثالث"أكَّلا، ثـ يعكد فى البيت  (المشبو بو)ميؿ إلى 
اعمـ أف مما ): أما التمثيؿ فإف لعبدالقاىر جرجانى فيو رأيا، يقكؿ

إذا جاء فى أعقاب المعانى أك برزت ىى " التمثيؿ"اتفؽ العقلاء عميو أف 
كساىا : باختصار فى معرضو، كنقمت عف صكرىا الأصمية إلى صكرتو

أبية، ككسبيا منقبة، كرفع مف أقدارىا، كشبَّ مف نارىا، كضاعؼ قكاىا فى 
تحريؾ النفكس ليا، كدعا القمكب إلييا، كاستثار ليا مف أقاصى الأفئدة 

.. (27)(صبابة ككمفا، كقسر الطباع عمى أف تعطييا محبة كشغفا
فأكؿ ذلؾ ): يقكؿ (أسباب تأثير التمثيؿ فى النفس)كتحت عنكاف 

، : كأظيره أف اُنْسَ النفكس مكقكؼ عمى أف تخرجيا مف خفىٍّ إلى جمىٍّ
كتأتييا بتصريح بَعْد مكنى، كأف تردَّىا فى الشئ تُعّمِّمُيا إيَّاه إلى شئ آخر 

، كىذا ما نجده عند معد (28)(ىى بشأنو أعمـ، كثقتيا بو فى المعرفة أحكـ
يكرب كالخنساء كدريد بف الصمة كمتمـ بف نكيرة، ككميـ رثى أخاه، 

 ":الاستدارة"كاختارت الخنساء 
 

وما عجول عمى بَوٍّ نطيف بو 
 

 

سرارُ : ليا حنينان  إعلان وا 
 

ترتع ما رتعت، حتى إذا ادكرت 
 

 

دبار   فإنما ىى إقبال وا 
 

ن رتعت  لا تسمن الدىر فى أرضٍ، وا 
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: فإنما ىى تحنان وتسجار 
 

يَوْمَاَ بأوجد منى يوم فارقنى 
 

 

مرارُ .. صَخْرُ   ( 29)ولمدىر إحلاء وا 
 

: كقاؿ دُرَيْد
دعانى أخى والموت بينى وبينو 

 

 

فمما دعانى لم يجدنى بقُعْدُدِ  
 

غداة دعانى والرماح ينشنو 
 

 

كوقع الصياصى فى النسيج الممدَّدِ  
 

وكنت كذات البوِّ ريعت فأقبمت 
 

 

( 30)إلى جذم من مَسْك سَقْب مُجَمَّدِ  
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: كقاؿ متمـ
وما وَجْدُ أظآر ثلاث روائم 

 

 

أصبن مجرا من حوار ومصرعا  
 

يذكرن ذا البث الحزين ببثو 
 

 

إذا حنت الأولى سجعن ليا معا  
 

عَتْ  إذا شارف منين قامت فرجَّ
 

 

: حنينا فأبكى شجوىا البرك أجمعا 
 

بأوجد منى يوم قام بمالك 
 

 

( 32) بصير بالفراق فاسمعا(31)مناد 
 

كقد اختار معد يكرب كدريد التشبيو، كاختارت الخنساء كمتمـ 
، كالاستدارة شكؿ مف أشكاؿ التشبيو، فإف كانت القصيدة لمعد (33)"الاستدارة"

ف كانت إسلامية منحكلة فقد  يكرب فقد سبؽ الخنساء كدريداً كمتمما، كا 
أف مف يقرأ ىذه النصكص الشعرية الكفيرة خاصة ما ينسب )سبقكه، كالحؽ 

منيا إلى مراحؿ ىذا الشعر المبكرة، يلاحظ أف الشعراء لا يكادكف يعبركف 
نما ينتقمكف مف تشبيو إلى استعارة إلى  عف معنى ما تعبيرا لغكيا مباشراً، كا 

لمصكر " متحفا"كناية، إلى صكرة شعرية، مما جعؿ مف ىذا الشعر 
المجازية، التى يدخؿ التشبيو خاصة فى بنائيا أكثر مف أل كسيمة مجازية 

إف صكرة الحيكاف المستأنس كالناقة كالبعير كالحصاف تأتى "، ثـ (34)(أخرل
فى شكؿ أقرب إلى الكعى الكاقعى بحكـ معايشتيا للإنساف كمشاركتيا فى 

 .(35)(حياتو
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 *

كالشاعر معد يكرب ػ أك مف تضاؼ إليو القصيدة ػ يبدأ بكصؼ 
كقع )حالو لما نعى إليو أخكه، كيمكف القكؿ إف المقطع الأكؿ يقدـ لنا 

" دريد بف الصمة"، كتنتيى القصيدة بذكر الحصاف الغراب، ككاف (المصيبة
، كمعد يكرب (36)قد ذكر الحصاف آخر القصيدة التى رثى بيا أخاه عبدالله
يتقمب عمى حَرِّ ): بيف إحساسو بمرار المصيبة كمحاكلتو كتماف حزنو كأنو

، كىذه صكرة أخرل، ثـ يذكر السبب الذل ىك حديث نمى (ممَّة كالشياب
: إليو بما حدث لأخيو الذل

 (تعاكره الأرماح فى حاؿ لذة كشباب)
لقد أفقدتو الرماح حياتو كلذتو كشبابو، كحرمت أخاه معد يكرب لذيذ 

فى البيت )النكـ كالشراب، كبدلا مف جرياف السيكؼ مف دماء الأعداء 
، يجرل ما (فى البيت الثانى)، جرت الدمكع مف عينى الشاعر (السادس

" البَكَّ "نريده أف يكؼ عف الجرياف، كلا يجرل ما نريده أف يجرل، كلك فيمنا 
لأدركنا أنو الخنساء كصخر كدريد كعبدالله كمتمـ كمالؾ كمعد يكرب 
كشرحبيؿ، لقد كانت العجكؿ تطيؼ عمى البكِّ تحسبو كلدىا، كاختارت 

، ىك أمميا، كقبمتيا، كأف تجده (عمى بَكٍّ تطيؼ بو)الخنساء فعلا مدىشا 
كلدىا الحى أقصى أمانييا، أف تأخذه إلى أحضانيا، تمنحو المبف كالدؼء 

كالحناف، لكنيا تعكد بخيبة الأمؿ، كىكذا قاؿ دريد، كقاؿ متمـ، ككاف 
شرحبيؿ فى حاؿ لذة كشباب، لكف الحديث الذل أتى خيب الآماؿ، صار 
شرحبيؿ بَكِّا، جمدا مُحْشُكِّا يخدع الأـ لتدر المبف لذا بحيو، كالبعير الأسَرُّ 

بالظراب آملًا أف يجد لو مكضعا مستكيا، لكف الكجع الذل فيو " يطيؼ"
يمنعو، كحيف يحاكؿ الشعراء كتماف الحزف يأتى التشبيو الفاضح، كيؼ تكتـ 

؟ إنو يخاؼ المعرة (عمى حَرِّ مَمَّةٍ كالشياب)الناس مصيبة مُرَّة جعمتؾ تتقمب 
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فيحاكؿ التجمد لمشامتيف يرييـ ػ كأبى ذؤيب ػ أنو لا يتضعضع لريب الدىر، 
. لا يخفى الجمؿ كلا الشياب كلا ما حدث يكـ الكلاب: لكف

، كىذه يمكف أف تساعد عمى إخفاء "الداخؿ"إف الفراش مف مفردات 
الحزف، ىى كالميؿ، لكف الظراب خارج مكشكؼ، فيؿ كاف البعير المقركح 

!! ىك معد يكرب، ك الظراب ىى الناس كالتقاليد، كالمعرة كالشماتة؟
 *

(5 )
، ككاف يضرب الكتيبة ػ (*)فى آخر القصيدة نمتقى بفارس كاف كريما

بالسيؼ ػ كيطعف الكماة ػ الفرساف الشجعاف، يقكؿ الشاعر إف ىذا الفارس 
، ككانت المصيبة مُرَّةً (عمى نحره كنضح المذاب): كاف يطعف كيضرب

: كالذعاؼ
. فى المقطع الأكؿ تشبو المصيبة بالسـ- 
. فى الأخير يشبو الدـ أك العرؽ بالزعفراف- 
. كالفرس بالغراب- 

كرغـ أف الغراب يستدعى رمكزا كثيرة، منيا الخراب، كالخراب يصمح 
لكف  (الظراب ػ الشراب ػ الغراب ػ الخراب)تماماً لصنع بيت فى ىذه القصيدة 

: الشاعر يمضى بو ناحية الفرس كالفارس، يقكؿ الدكتكر مصطفى سكيؼ
نستطيع أف نتخذ مف التكتر عند الشاعر أساسا ديناميا لكحدة )

. القصيدة، فيك يساىـ بنصيب كبير فى تحديد اليدؼ كالكصكؿ إليو
كالظاىر أف نياية القصيدة تككف عمى الدكاـ ذات صمة كاضحة ببدايتيا، 

كبذلؾ يتـ لمشاعر تحقيؽ فعؿ متكامؿ فى صميمو، ينتيى فى مكضع شبيو 

                                      
لا يأتى الاستفياـ فى ىذه القصيدة إلا مع الكرـ فى البيت العاشر، كأنما يقكؿ ما  (*)

!!  ىكذا يككف جزاء مف أعانكـ عمى فقركـ، كىذا مف التكبيخ كالاستنكار



23 

 

ف لـ يكف ىك بالضبط، لأنو عَكْدُ إلى ىذا المكضع بعد  بمكضع بدئو، كا 
. (37)(رحمة أكسبت الشاعر خبرات جديدة

كالفرؽ كبير بيف السـ كالزعفراف ػ الذعاؼ كالمذاب أك الملاب ػ 
: كالفرؽ كبير بيف بعير محركـ مف الاستقرار كغراب بُشَبَّوُ بو الفرس فى لكنو

ىؿ كاف الشياب : ىؿ جاء الغراب ىنا مف أجؿ لكنو فقط؟ ككذلؾ: تُرَل
يركز غالباً عمى الأبعاد كالمظير الحسى )أيضا، لقد كاف الشاعر العربى 

الفيزيائى، كالألكاف كالحجكـ، كالمدركات الحسية فى عناصر الصكرة 
الشعرية، كلا يكلى الشاعر اىتماما كبيراً للانفعالات كالأبعاد النفسية التى 

تثيرىا ىذه العناصر، سكاء بشكؿ مباشر أك عف طريؽ التداعى كالترابطات 
، كالباحث يرل أف الشياب لـ يأت كجو شبو، لكنو جاء معبراً (38)(الشعكرية

عف استحالة الكتماف، ككذلؾ الغراب فى البيت الأخير، إنو لـ يأت لنعرؼ 
، ىؿ "بعير كغراب"أف الفرس كاف أسكد، بؿ ليشد أكؿ القصيدة إلى آخرىا 

يضف الغراب بفكرة المعرفة؟ ىؿ يضف بفكرة الطيراف كالتحميؽ كالانطلاؽ 
كالانعتاؽ؟ كالخفة كالرشاقة المعطمة فى المقطع الثانى، أليس عزاء عف 

عجز البعير؟ أليس ىك الماضى الذل تعكد إليو القصيدة مكجبا ينيض فى 
كجو السالب اليش الذل تبدأ بو القصيدة غالبا؟ 

 *

لقد كاف شرحبيؿ ػ أك معد يكرب ػ يمتطى فرسا قارحا كالغراب، 
ككاف عرقو ػ أك دـ الأعداء ػ يسيؿ عمى نحره طيبا كالزعفراف، كىا ىك معد 

ككاف !! يكرب ػ الآف ػ قد صار بعيرا مقركحاً عاجزاً لا يقدر عمى شئ
شرحبيؿ شاباً حُرَّا طميقاً شجاعا رشيقاً قادراً عمى الانعتاؽ مف القيكد التى 

تكبؿ البعير الآف، كىا ىك أخكه ػ كقد أثقمو اليـ كالحزف كالثأر كخكؼ المعرة 
. ػ يتقمب عمى جمر كالشياب

 *
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فى القصيدة عجز كاضح، كفييا مقاكمة كمحاكلة لمتجمد، فييا يأس 
جاثـ جثكـ البعير فكؽ الظراب، كفييا أمؿ محمؽ جرئ جرأة الفارس كالفرس 
الذل كاف، كنستطيع القكؿ برمزية البعير، ىك الإنساف غير الكامؿ فى حياة 

تتسع القصيدة لقراءات كثيرة، كىى قراءات لا تضف . لا تعطيو كلا تساعده
لمعد : المكت غاية محتكمة كنياية لا مفر منيا: بيا صكرة البعير كالغراب

يكرب كلشرحبيؿ، كلمجميع، كبعد القكة كالمذة الشباب يأتى الضعؼ، لكف 
الدـ يمكف أف يككف زعفرانا، كالإنساف بعير عاجز فى أرضو التى ىك 

: سيدىا
ويحكم يا بنى أُسَيَّد، إنِّى -9

 

 

ويحكم، رَبُّكُم ورَبُّ الرَّباب  
 

ىكذا كاف، كىك الآف بعير ضخـ جدا كعاجز جدا، تتحكؿ القصيدة 
إذف مف رثاء شخص كاحد إلى مرثية للإنساف فى الحياة، لكنو رثاء لا يخمك 

مف أمؿ كمقاكمة، لقد كاف الماضى مشرفا، ككاف شرحبيؿ أك أخكه فارسا 
كفرسا، يكـ لؾ كيكـ عميؾ، ككاف الفرس يطير كيتقدـ جريئا، ثـ صار بعيرا 
لا تحتممو الأرض كلا تحممو، كالصراع فى ىذه القصيدة قائـ بيف ما نريده 
حمما كما نعانيو كاقعا، كتصبح القصيدة ىى الفضاء الذل يجمع البعير 

فى : كالغراب، كالفرس كالشياب، كالسـ كالزعفراف، كالحاضر كالماضى
معركة فييا سيكؼ كرماح، ىى مرة كالزعاؼ، لكف البطكلة فييا طيبة 

ػ فى البيت العاشر ػ يجكد بدمو   (بالمئيف المباب)كالزعفراف، كالذل يجكد 
كنفسو، كاليمكـ تدفع إلى التذكر، لكف السخرية الحقة تكمف فى المفارقة 

الحادة بيف البعير بحجمو اليائؿ كالغراب بصغره البيِّف، فيؿ يقكؿ الشاعر 
مرحمة غراب ػ فارس كحصاف، كمرحمة بعير؟ أىكذا الحياة؟ نبدأ : إف الحياة

خفافا محمقيف فى جرأة، كننتيى كقد أصابنا القرح؟ 
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: أـ ترل يقكؿ الشاعر
ّـَ العاجز، إنما ىى ذلؾ - القادر، لا " الكيؼ"الحياة ليست ىذا الكَ

يغرنؾ حجـ البعير، كلا جمكع تميـ المنيزمة جُبْنًا، فالغراب كحده أقدر عمى 
.. كالتحميؽ.. الحركة كالانعتاؽ

أـ تراه يذكر الفرس الغراب لينكح بو عمى البعير الذل يتجافى فكؽ 
الظراب؟ ىنا فقط يككف المكف الأسكد فاعلا مدىشا فى إضاءة الصكرة التى 

.. ىى ختاـ القصيدة، كالمكت الذل ىك ختاـ الحياة
.. كبعد

مقبكلة، " رؤية"فقد حاكؿ الباحث تأمؿ بناء ىذه القصيدة كصكلا إلى 
ككانت آراء الأساتذة كالباحثيف أىـ أدكاتو، كلعمو فى أبحاث أخرل يككف 

إف فى القصيدة تعبيراف قريباف مف .. كالقراءة.. أكثر كعيا كقدرة عمى الفيـ
ْـ : فى البيت الأكؿ ما يشير إلى قكلو تعالى: التعبير القرآنى تَتَجَافَى جُنُكبُيُ
ُـ : ، كفى البيت الثامف ما يشير إلى قكلو تعالىعَفِ الْمَضَاجِعِ   فَلا تُكَلُّكىُ

بمساف )، فيؿ نقكؿ بإسلامية القصيدة، أـ نقكؿ إف القرآف نزؿ الْأَدْبَارَ 
. (عربى مبيف؟

 
 
 

ىكامش كتعميقات 
الأغانى، : يكـ الكلاب الأكؿ كما قيؿ فيو حكايات كأشعاراً ( 1)

. 63-11/60طبعة ساسى، 
: ، ككذلؾ14، ص3/شكقى ضيؼ، الرثاء، دار المعارؼ، القاىرة، ط./ د( 2)

.  كمابعدىا207، ص14/، دار المعارؼ، ط"العصر الجاىمى"
. 189، ص15/طو حسيف، فى الأدب الجاىمى، دار المعارؼ، ط./ د( 3)



26 

 

إف لمبيد فنَّا آخر مف ): ، يقكؿ51، ص13/حديث الأربعاء، دار المعارؼ، ط( 4)
فنكف الشعر جكده كؿ التجكيد كبرع فيو كؿ البراعة، كأعجب القدماء بو كؿ 

الإعجاب، كىك فف الرثاء، كلست أدرل كيؼ يمكف أف تقدـ عميو الخنساء فى 
رثائيا، كىك عندل أبرع منيا فى تصكير الحزف، كصب اليأس فى القمكب 

. (صبِّا فى غير ضعؼ كلا كىف
أنا لا أرل شاعرا ): ، يقكؿ319، ص13/مع المتنبى، دار المعارؼ، ط( 5)

نما أرل المكعة  يصطنع الشعر ليصكر ما يجد مف لكعة كحسرة كيأس، كا 
كالحسرة كاليأس تتخذ الشعر ليا لسانا لتبمغ أسماعنا كتنتيى إلى قمكبنا، لأف 
حزف ىذا الشاعر العظيـ قد تجاكز الفف كصار أعظـ منو مدل كأنفذ إلى 

. (القمكب كالنفكس
. 190فى الأدب الجاىمى، ص( 6)
حسيف جمعة، قصيدة الرثاء ػ جذكر كأطكار ػ دراسة تحميمية فى مراثى ./ د( 7)

، 1/الجاىمية كصدر الإسلاـ، دار النمير لمطباعة كالنشر، دمشؽ، ط
. 24ـ، ص1998

مصطفى عبدالشافى الشكرل، شعر الرثاء فى العصر الجاىمى ػ دراسة ./ د( 8)
. 124ـ، ص1995فنية ػ الشركة المصرية العالمية لمنشر، لكنجماف، القاىرة، 

-1الأغانى، سابؽ، كشعراء النصرانية للأب لكيس شيخك، مكتبة الآداب، ص( 9)
5 .

، 5/ديكاف امرئ القيس، تحقيؽ محمد أبكالفضؿ إبراىيـ، دار المعارؼ، ط( 10)
. 83ص

شكرل محمد عياد، مدخؿ إلى عمـ الأسمكب، أصدقاء الكتاب، القاىرة ./ د( 11)
لإبراىيـ  (خكاطر الغركب)ػ فى دراسة لو عف قصيدة 60ـ، ص 1996سنة 

، كانظر لشكرل (قمت لمبحر إذ كقفت مساء): ناجى، كىى مف الخفيؼ، كأكليا
: عياد
ـ، حيث يحمؿ قصيدة 1998مكسيقى الشعر العربى، أصدقاء الكتاب، -
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كىى أيضاً مف بحر الخفيؼ، يقكؿ  (غير مجد فى ممتى كاعتقادل)المعرل 
يبدك لنا أف فى البيت الأكؿ نكعا مف اليدكء، نكعا مف التسميـ، ) 88ص

أفكار الشاعر المتمثمة فى كمماتو تخضع عف طكاعية لمنظاـ المتمثؿ فى 
. (الإيقاع العركضى

، دار غريب، القاىرة، "التدكير فى الشعر"أحمد كشؾ، / ينظر الدكتكر( 12)
تعدد )التدكير فى الخفيؼ، حيث يستنتج : ، تحت عنكاف131ـ، ص2004

كيستشيد بأبيات مدكرة  (الإمكانات الإنشادية كثرائيا داخؿ إيقاع بحر الخفيؼ
مف الخفيؼ لمحارث بف حمزة خالصا إلى أف التدكير يصمح فى الأحداث التى 

. (إلى حديث طكيؿ ممتد تتكه فيو السكتات الداخمية)تحتاج 
محمد زغمكؿ سلاـ، مدخؿ إلى الشعر الجاىمى، دراسة فى البيئة كالشعر، ./ د( 13)

. 135منشأة المعارؼ، الإسكندرية، ص
ـ، 2004العقد الفريد لابف عبدربو، الذخائر، ىيئة قصكر الثقافة، القاىرة، ( 14)

. 228الجزء الثالث، ص
ديكاف أبى نكاس، تحقيؽ أحمد عبدالمجيد الغزالى، دار الكتاب العربى، ( 15)

. مف المقدمة (ـ)ـ، ص1984بيركت، 
. العقد الفريد، سابؽ( 16)
محمد حماسة عبدالمطيؼ، الإبداع المكازل، التحميؿ النصى لمشعر، دار ./ د( 17)

. 16ـ، ص2001غريب، القاىرة، 
كماؿ أبكديب، الرؤل المقنعة، نحك منيج بنيكل فى دراسة الشعر ./ د( 18)

. 25ـ، ص1986الجاىمى، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 
شكرل الطكانسى، مستكيات البناء الشعرل عند محمد إبراىيـ أبكسنة، ./ د( 19)

. 398ـ، ص1998دراسة فى بلاغة النص، الييئة العامة لمكتاب، القاىرة، 
محمد / يكرل لكتماف، تحميؿ النص الشعرل، بنية القصيدة، ترجمة الدكتكر( 20)

. 27ـ، ص1995فتكح أحمد، دار المعارؼ، سنة 
ـ، 1981محمد حسف عبدالله، الصكرة كالبناء الشعرل، دار المعراؼ، ./ د( 21)
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. 181ص
ـ، 1983محمد فتكح أحمد، شعر المتنبى ػ قراءة أخرل، دار المعارؼ، ./ د( 22)

: ، كينظر17ص
الكافى فى العركض كالقكافى، لمخطيب التبريزل، تحقيؽ الحسانى حسف -

: ، ككذلؾ109ـ، ص2001، 4/عبدالله، مكتبة الخانجى، ط
، تأليؼ قاسـ محمد البكرجى، "شرح شفاء العمؿ فى نظـ الزحافات كالعمؿ-"

، 97ـ، ص2005أحمد عفيفى، الييئة العامة لمكتاب، ./ دراسة كتحقيؽ د
 حيث يأتى الحديث مفصلا عف بحر 469كالعقد الفريد، الجزء الخامس، ص

. الخفيؼ
عباس عبد جاسـ، الإيقاع النفسى فى الشعر العربى، مجمة الأقلاـ، ./ د( 23)

. 98ـ، ص1985السنة العشركف، مارس / بغداد، العدد الخامس
إبراىيـ عبدالرحمف، الشعر الجاىمى ػ قضاياه الفنية كالمكضكعية، ./ د( 24)

كىب أحمد ركمية، شعرنا ./ د: ، ككذلؾ123ـ، ص2000لكنجماف، القاىرة، 
: ـ، تحت عنكاف1996القديـ كالنقد الجديد، عالـ المعرفة، الككيت، مارس 

 كمابعدىا، حيث ينتصر لفكرة الرمز ضد فكرة 139أغراض أـ رمكز، ص
. الأغراض

محمد حماسة عبدالمطيؼ، المغة كبناء الشعر، دار غريب، القاىرة، ./ د( 25)
ذكر الرباب : "، ككاف يحمؿ قصيدة المخبؿ السعدل، كأكليا101ـ، ص2001

: 99، يقكؿ ص"كذكرىا سقـ
يخيؿ لمقارئ غير المتأنى أف ىذه القصيدة لمجرد الكصؼ السطحى الذل لا )

يتجاكز القشرة الخارجية للأشياء، كلا ينفذ إلى لب الحياة كخالصيا، كأف 
كميمة قارئ القصيدة قراءة ): 100، كيقكؿ ص(أجزاءىا مفككة لا ترابط بينيا

كاشفة أف يبيف أف ىذه الأجزاء ػ التى تبدك متنافرة فى الظاىر ػ مترابطة، 
تعمؿ جميعيا فى إطار كاحد، يخدـ غاية كاحدة، كأف ىذه الأجزاء معارض 
مختمفة لحقيقة كاحدة سمؾ بيا الفف الشعرل ىذا المسمؾ كأداىا عمى ىذه 
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.  (البنية المتماسكة فى الحقيقة
محمد العبد، إبداع الدلالة فى الشعر الجاىمى، مدخؿ لغكل أسمكبى، دار ./ د( 26)

مصطفى سكيؼ، / ، مستفيدا مف الدكتكر42ـ، ص1988، 1/المعارؼ، ط
، 4/الأسس النفسية للإبداع الفنى فى الشعر خاصة، دار المعارؼ، ط: فى
عبدالحميـ حفنى، مطمع القصيدة العربية ./ د: ، كيمكف الرجكع إلى303ص

. 45-11ـ، ص1987كدلالتو النفسية، الييئة العامة، القاىرة، 
أسرار البلاغة، تعميؽ محمكد محمد شاكر، المدنى بالقاىرة، كدار المدنى ( 27)

. 115ـ، ص1991، 1/بجدة، ط
. 121: نفسو( 28)
، كالعجكؿ 51-50ـ، ص1983، 9/ديكاف الخنساء، دار الأندلس، بيركت، ط( 29)

ىى الثكمى مف النساء فقدت كلدىا، كالتسجار أف تمد الناقة فى الحنيف، 
التركيب الدرامى لرائية "عف ىذه القصيدة بعنكاف " البكِّ "كىناؾ دراسة عف 

محمد صديؽ غيث، مجمة فصكؿ، المجمد الثامف، العدداف / للأستاذ" الخنساء
ىك مركز الثقؿ " البك"، حيث يرل أف 81ـ، ص1989الأكؿ كالثانى، مايك 

. فى القصيدة
عمر عبدالرسكؿ، دار المعارؼ، / ديكاف دريد بف الصمة، تحقيؽ الدكتكر( 30)

أصمو جمد فصيؿ يحشى تبنا لتدر : كالبك) 73-57ـ، ص1985القاىرة، 
الناقة عميو، فاستعاره لمكلد، ككذلؾ الجمد كىك ما جمد مف المسمكخ أك ألبس 

غيره لتشمو أـ المسمكخ فتدر عميو، كالمسؾ ىك الجمد لأنو يمسؾ ما كراءه مف 
. (المحـ كالعظـ، كالسقب ىك الذكر مف أكلاد الإبؿ

ىذا المنادل الذل أسمع فأكجع عند متمـ ىك الحديث الذل نمى إلى معد ( 31)
يكرب فى البيت الثانى فجعؿ عينو لا ترقأ كلا يسيغ شرابو، كىذه المكتيفة 

: ظمت مصاحبة لقصيدة الرثاء حتى صارت عند المتنبى
طوى الجزيرة حتى جاءنى خبر  

 

فزعت فيو بآمالى إلى الكذب  
 

حتى إذا لم يدع لى صدقو أملا  
 

 شرقت بالدمع حتى كاد يشرق بى 
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كالبيتاف مف قصيدة يرثى بيا أخت سيؼ الدكلة، كليما شيرة فصميا الشيخ   
لـ أفيـ كيؼ ): ، كقاؿ عنيما طو حسيف"الصبح المنبى"يكسؼ البديعى فى 
، كرأل ذلؾ غير صكاب، كظمت ىذه البنية حتى (يشرؽ الدمع بالمتنبى

كجدناىا عند الشريؼ المرتضى فى رثاء أخيو الشريؼ الرضى، كىما فى 
ديكانو، مع أنو اتيـ المتنبى بأخذ المعنى مف البحترل كمسمـ بف الكليد، كعمى 

ذلؾ فإف معد يكرب ػ أك مف تضاؼ إليو القصيدة كاف عمى كعى بالتقاليد 
. (الفنية لقصيدة الرثاء

: ينظر
الصبح المنبى عف حيثية المتنبى، تحقيؽ مصطفى السقا كآخريف، دار -1

 .147-146، ص 8/المعارؼ ط
 .212مع المتنبى، ص-2
أمالى المرتضى، تحقيؽ محمد أبكالفضؿ إبراىيـ، دار الفكر العربى، -3

 .41-40، ص2/، مجمد1998القاىرة سنة 
رشيد الصغار، دار إحياء الكتب العربية، / ديكاف الشريؼ المرتضى، حققو-4

 .235-231ـ،  القسـ الثانى، ص1958عيسى الحمبى، القاىرة 
سامى / شرح ديكاف صريع الغكانى ػ مسمـ بف الكليد ػ تحقيؽ الدكتكر-5

 .146/، القطعة326، ص3/الدىاف، دار المعارؼ، ط
، 3/شرح ديكاف البحترل، تحقيؽ حسف كامؿ الصيرفى، دار المعارؼ، ط-6

، كفى اليامش إحالة إلى 181/، القصيدة رقـ447المجمد الأكؿ، ص
. أمالى المرتضى

: كينظر لأعشى باىمو فى رثاء المنتشريف كىب قكلو-7
إنى أتتنى لسان لا أسر بيا ) 

 

 من عمو لا عجب منيا ولا سَخَرُ  
 

فبت مرتفقا لمنجم أرقبو  
 

 (حيران ذا حذر لو ينفع الحذر 
 

فى الكامؿ لممبرد، كجميرة أشعار العرب لأبى زيد القرشى، كالأصمعيات،  
كما أف ىذه المكتيفة تمضى إلى الأندلس لنجدىا فى شعر ابف حمديس 
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فى ديكانو الذل حققو الدكتكر إحساف عباس، دار  (ىػ527ت)الصقمى 
. 527، 523صادر، ص

قصيدة متمـ بف نكيرة فى المفضميات، تحقيؽ أحمد محمد شاكر كعبدالسلاـ ( 32)
 كالأظآر جمع 270-263، ص67/ ، المفضمية7/ىاركف، دار المعارؼ، ط

ظئر، كىى العاطفة عمى غير كلدىا المرضعة لو، مف الناس كالإبؿ، كالركائـ 
جمع رائـ، كىف المحبات اللائى يعطفف عمى الرضيع، كالحكار كلد الناقة، 
كجمعو حيراف، كالمجر ىك المصرع، كالشارؼ المسنة مف الإبؿ، كالبرؾ 

. الألؼ مف الإبؿ
الاستدارة جممة متكسطة الطكؿ تشتمؿ عمى فاتحة كخاتمة، كتتألؼ مف )( 33)

، أما الاستدارة فى معرض ..فكاصؿ ترتبط بإحكاـ كتتساكؽ فى نظاـ، 
فمؤداىا أف يرل الشاعر كجو شبو بيف صكرتيف مختمفتيف فيقابؿ " المفاضمة"

بينيما، كيفضؿ إحداىما عمى الأخرل، فى شكؿ دائرل يبدأ دائما بالمفضكؿ 
سيد غازل، الأخطؿ شاعر بنى ./ د: ، ينظر(منفيا لينتيى بالمفضؿ مثبتا

الزيات، دفاع عف : ، كىك يستفيد مف155ـ، ص1976أمية، دار المعارؼ، 
. 112البلاغة، ص

. 178إبراىيـ عبدالرحمف، الشعر الجاىمى، سابؽ، ص./ د( 34)
عمى البطؿ، الصكرة فى الشعر العربى حتى آخر القرف الثانى اليجرل، ./ د( 35)

. 150دار الأندلس، بيركت، ص
: ، يقكؿ(46)كحتى النياية  (41)ديكانو، يقكؿ بدءاً مف البيت ( 36)

وغارة بين اليوم والميل فمقة  
 

تداركتيا ركضا يسيد عَمَرَّدِ  
 

 سميم الشظا عبل الشوى شنج النَّسا 
 

أسيل المقمَّد . نَيْدٍ .. طويل القرا 
 

يفوت طويل القوم عقد عذاره  
 

منيف كجذع النخمة المتجدد  
 

إذا ىبط الأرض الفضاء تزينت  
 

لرؤيتو كالمأتم المتبدد  
 

وتخرج منو صَرَّةُ القوم مصدقا  
 

 وطول السُّرى دُرِّىَّ عَضْب مُيَنَّد 
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وكنت كأنى واثق بمصدر  
 

يمشى بأكناف الجبيب فمحتد  
 

: فيذا فرس كالذئب يأتى بو دريد آخر قصيدة قاؿ فى أكليا 
" أرث جديد الحبل من أم معبد" 
: ثـ كصؼ الأظعاف كرثى أخاه كتحدث عف قكمو الذيف 
أمرتيم أمرى بمنعرج الموى  

 

 فمم يستبينوا النصح إلاَّ فى ضحى الغد 
 

كقد كصؼ معد يكرب الفرس آخر القصيدة فى بيت، أك نصؼ بيت، فأييما  
سبؽ الآخر؟ إف الفرس يحتؿ مساحات كاسعة فى الشعر الجاىمى، لكنو فى 
قصيدة الرثاء يأتى بنية دالة عمى الشجاعة التى يعكض بيا الشاعر حزنو 

كىزيمتو، كقد خرج امرؤ القيس مف الميؿ الذل ىك كمكج البحر بمنجرد مكر 
كقاؿ كثيركف برمزية الميؿ كالفرس، لكف قصيدة معد . مفر مقبؿ مدبر معا

، كأنما ىى نمكذج  يكرب لا تسمح إلا بنصؼ بيت لمفرس كبيت كاحد لمكرـ
. لقصيدة الرثاء

. 306الأسس النفسية للإبداع الفنى، سابؽ، ص( 37)
جدلية الخفاء كالتجمى، دراسات بنيكية فى الشعر، دار العمـ لمملاييف، بيركت، ( 38)

. 32ـ، ص1979، 1/ط
 


