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 أولا : اللغّة / العنوان 

من خصوصيات التخييل في الإبداع الأدبي التركيز عمى الجانب النفسي لدى القارئ دون       
قناعو ليس "بالحجج المنطقية و لكن بالاستمالة النفسية لممتمقي " ، وفي تصور (ٔ)الجانب العقمي وا 

عتبر المؤطر لمرحمة السردية وىو أولِّي لأي نص سردي يتبادر إلى ذىن المتمقي مسارا أساسيا ي
العنوان حيث بو تبدأ نقطة الانطلاق نحو اليدف و رحمة السرد لا تستوفي اكتمال دائرتيا إلا 
بالعودة إلى نقطة الانطلاق، ومن العنوان تكتمل الصورة لممتمقي و يشعر" بالرغبة في رسم معالميا 

 .(ٕ)من خلال السرد "
الزمان و المكان و الحدث  –ي  إلى باقي عناصر السرد الأخرى والعنوان ىو مقصد لّغوي إشار  

تم عمى المبدع أن ينشط ذاكرتو الشخصية و يستدعي تفاصيل  و الشحصية ، وذلك كان يُّحَّ
الماضي المبعثرة و يقوم بترتيبيا و صقميا في قالب قصصي ، و كمما تفوقت تمك الذاكرة " 

قع التي تقدم حقائق مجردة عنو ، كان العمل في النياية ... باعتبارىا وعاء التجربة عمى ذاكرة الوا
(، و يجدر القول أنّ العنوان يعطي مرجعيّة ثقافيّة لحقيقة الإنسان المبدع و الإطار ٖشخصيا")

الذي عاش و يعيش فيو ، وعندما نتعمق في الأعمال الحقيّة نمحظ من البداية أنّ العناوين تركز 
خصية ساردة مشاركة أو شاىد عيان عمى وقوعيا من خلال إعادة عمى  أحداث معينة و ىو كش

الإنتاج السردي باستخدام المّغة ، وبالتركيز عمى المقصد التواصمي بين المبدع و النص / و النص 
و المتمقي من ناحية أخرى كانت العناوين لدُّن حقي عبرة لكل متمقي ليذه النصوص عبر الأزمنة 

يل مساىما في تجميع القوالب المّغوية و منحيا شحنة دلاليّة جديدة المختمفة حيث يظير التخي

                                                 
 –القاىرة  –رؤية لمتوزيع و النشر  –سعيد جبار : التخييل و بناء الأنساق الدلاليّة نحو مقاربة تداولية  -  ٔ

 .ٛٙص  –م ٖٕٔٓ
 ٕٕ٘ص  -مرجع سابق  –سعيد جبار : التخييل و  بناء الأنساق الدلاليّة  -  ٕ
العدد  –المجمد الثاني عشر  –مجمة فصول  –عبد العزيز الموافي : الزمن و الآخر بين التاريخ و المغة  -  ٖ

 .ٕٕٛص –القاىرة  –م ٖٜٜٔ –الثاني 
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وتلك ( ، ٔتتجاوز "دلالتيا الطبيعيّة الترميزية التي يدركيا القارئ من خلال المعنى المّغوي العام " )
  الدلالة  تنحصر في :

الداخميّة –المؤلف السارد  -الجانب الديني حيث تظير العناوين معبرة عن انفعالات حقي   -ٔ
 المتأثرة بكوامن الماضي و الموروث الديني، فمثلا في المجموعة القصصية 

) أم العواجز ( حيث  قدّم ليا حقّي قائلا  : " ىذه مجموعة قصص ترجع لعيود مختمفة من حياتي 
ريات الصبا و الشباب ، ظمّت تسألني و أنا أتشاغل عنيا أن أجمعيا في ، يتضمن بعضيا ذك

كتاب لنعيش معا من جديد كأفراد الأسرة يجتمعون بعد تفرق تحت سقف واحد ، لا فرق عندي بين 
ىم الذين يحكمون  –كدأبيم  –صغيرىا و كبيرىا ، جميميا و دميميا ، فمست أنا ، بل الناس 

("ٕ. ) 
نّ عمى سبيل المثال  ) أم العواجز ( ىي عنوان صريح لكل متمقي لموصول ويمكن القول  أ  

لمتداول الإشاري و كأنّ تمك العناوين  في كثافتيا و إيجازىا و تركيبيا ىي ذات مقصدية  سردية 
 –يتممسيا المتمقي وىو يعيد إنتاج الواقع بيدف بيان دلالات سرديّة، و العناوين ىي ) أم العواجز 

 –وراء الستار  –تنوعت الأسباب  –صورة  -كوكو –إفلاس خاطبة  –احتجاج  –زجاج  مرآة بغير
 –صحوة  –الدرس الأول  –في السينما  –عقرب أفندي  –قصة في عرضحال  –ذكريات دكان 
الشاعر بصير ( ونلاحظ عند التمعن بالعناوين اشتماليا عمى دعوة  –إزازة ريحة  –حصير الجامع 

يص والبحث عن مواطن الخمل في المجتمع فمثلا التركيب الإضافي )أم إلى التأمل و التمح
العواجز( تستدعي علاقة رمزية من الماضي تربط الإنسان حاضره بماضيو، كذلك )قنديل أم 

أم ىاشم (  –ىاشم (  فيي الحياة الصوفية المتخيمة و ىي دلالة متكررة من القديم ، و)أم العواجز 
و  –حي السيدة زينب  –ي الله عنيا و ىو حي كبير من أحياء القاىرة من ألقاب السيدة زينب رض

ليا وقع في القموب تيوي لو الأفئدة لنسبيا  إلى  النبي محمد صمى الله عميو و سمم ، وىي دلالة 
                                                 

 .ٛ٘ٔص -مرجع سابق   –سعيد جبار : التخييل و  بناء الأنساق الدلاليّة  -  ٔ
 .ٚص –م ٕٓٓٓ –القاىرة  –كتاب الييئة المصرية العامة لم –يحيى حقي : أم العواجز  -  ٕ
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عمى العجز في أمور الحياة و صعوبة الحياة و العيش وىي مأواىم عند اليموم و المشاكل ،وىناك 
لمقام لاعتقادىم الديني أنيا الحاضنة لمعواجز و الممبيّة لطمباتيم بكرامة جدّىا يدعون الله عند ا

 النبي. 
أما باقي القصص فكميا تحمل إشارات مرتبطة بجزيئاتيا حيث أنّ العنوان " في حقيقتو بنيّة     

ي نصيّة جزئيّة ، وكذا المتن ىو الآخر بنيّة جزئيّة من أجل ذلك باتت الحاجة ممحة لمنظر ف
الروابط و العلاقات بينيما ، إذ النص المتن قد  يكون صورة موسعة لمعنوان ، والعنوان قد يكون 

(، وقد تكون ىذه الإشارات نفسيّة تختمف درجة تأويميا حسب تخييل القارئ ، ٔصورة رمزية لمنّص")
وىذا ومن منطمق وظيفة العنوان المتمثمة في التشويق لقراءة القصص و ىو مفتاح القصة ، 

المفتاح ضروري  لممتخيّل السردي الذي بدأه حقي بنكرة اكتسبت التَّعريف بالمضاف إليو وىي 
ذكريات الدكان ( مع تقدير المحذوف باسم  –إفلاس خاطبة  –إزازة ريحة  –) حصير الجامع 

ارئ في الإشارة ىذا أو ىذه ، لدلالة العمم المحذوف و لميقين بأنّ ما يشير لو العنوان يدركيا الق
مخيمتو ، فيذه التركيبات الإضافية العنوانيّة تشير إلى تجميات موجودة في مقام  أم العواجز و 

 منتشرة في المجتمع المصري في الأحياء الشعبية.
والقارئ لقصص حقي  يدرك فورا المتمقي أنّ تمك القصص تتعمق بالفضاء الشعبي و الآفات   

فاء أمام المال و الشيوات، ويدرك المتمقي أنّ حقي امتمك الاجتماعية و السياسية  و أشخاص ضع
القدرة عمى تحويل حدث بسيط متكرر في الحياة اليومية إلى شيء مُّحَفِّز لإثارة قضية كبرى لا 

 يظيرىا الواقع كما يظيرىا العمل القصصي الحقي و تجمّى ىذا في العناوين .
القيم الأخلاقية التي يشحن بو تخيمو السردي  ويجدر القول أن ذاتية يحي حقي لم تنحصر في ىذه

المتمثل من خلال عناوين المجموعات القصصية الحقية بل تجاوزه إلى الكشف عن مكنونو 
 –الداخمي اتجاه الفئة الشعبية أو يتمثل ذلك في عبارات تداولية شعبية منيا : )خمييا عمى الله 

                                                 
المممكة  –م ٜٕٓٓ -ٓٚالجزء  -ٛٔالمجمد  –مجمة علامات  –أحمد عمي محمد : سيميائية القصيدة  -  ٔ

 .ٖٔٔص   -العربية السعودية 
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وىي عناوين تجعل المبدع يفقد جوانب من  من باب العشم ( –قنديل أم ىاشم  –ياليل يا عين 
مصداقيتو ، وتوحي أنّ ما يقدمو من الأخبار من خلال العناوين يخضع لانتقائيّة لّغوية خاصة 
وبالتالي تعد ىذه الانتقائية أحد المقومات التخيميّة التي نتج عنيا خطاب قصص يحيى حقي ، 

المطمب " بل إنو يبدأ ممارسة عممو منذ  والمّغة لا تختص منطقة دون أخرى كما يرى محمد عبد
الافتتاحيات التي تتصدر كل دفقة من دفقات النص حيث يتم تفكيكو صياغيا إلى أصغر وحداتيا 
، و تحديد وظيفة كل وحدة في إنتاج النصيّة حيث تعمل ىذه الافتتاحيات عمى الإشارة الموجزة 

ون بإيثار الأبنية الفعمية حينا و الاسمية إلى خصوصية المنتج من حيث ميمو إلى الحركة أو السك
حينا آخر ، أو تثبيت لحظة السرد خلال اعتماد بنية النعت أو تحريكيا عن طريق بنية الحال ، 

 (، ٔإلى غير ذلك من الوظائف النحوية التي تسرب من المفتتح إلى مجمل النص ")
جز، و العلاقة بين العنوان و المسرود وىنا يمكن القول أنّ العنوان بالدرجة الأولى خطاب لّغوي مو 

و المسرود لو ىي علاقة غير ثابتة تتأرجح حسب خصوصية المّغة ذاتيا بمعنى  أنّ العنوان ىو 
العتبة الأولى لمنص ) مادة خام ( و المّغة ىي مصنع الآلات  للإنتاج الأدبي و النص المسرود 

ىذا يعني أنّ العنوان لا يقدم لنا كفاية ذاتية ىو الموقع الذي تدور فيو الأحداث بين الشخصيات ، و 
لوحده بل يثير في نفس المتمقي حافز البحث و التحري و إثبات صحة ما توصمت لو نفسية 
المتمقي،  وىنا نستحضر رأي محمد عبد المطمب ثانيا عندما قال عن  العنوان : " من الممكن أن 

استحضار المتن كدلالة الاسم عمى المسمى و ننظر في العنوان بوصفو إشارة تمتمك القدرة عمى 
 (.ٕالدال عمى المدلول ")

ذا أمعنا النظر في قصة ) عنتر و جولييت ( لاحظنا أنّ عنوانيا ىي مركب عطف ، و عنتر   وا 
ىو رمز الفارس العربي العاشق الذي عاش في العصر الجاىمي و عاش في مجتمع و ظروف 

ماعي في بيئتو حيث لا سند لو و لم يكن من سادة القوم اجتماعية صعبة ، وعانى القير الاجت
                                                 

 .ٙ٘ٔص  –م ٖٕٔٓ – ٕط –القاىرة  –الييئة العامة لقصور الثقافة  –محمد عبد المطمب : بلاغة السرد  -  ٔ
 .ٕٔص  –مرجع سابق  –د المطمب : بلاغة السرد محمد عب -  ٕ
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مثل الكمب عنتر في القصة تربطيما نفس الظروف، و قد كان قمم حقي ريشة فنان حين اختار 
جولييت شريكتو، حيث عنتر ) مبتدأ( و ىو يرمز إلى ذكورية المجتمع و تبعية المرأة لو و ىو 

المعاناة و ظمم المجتمع حيث جولييت عانت مع روميو عنوان يحمل نفس الدلالة الرمزية لمعشق و 
و ىي المرأة الجميمة الرقيقة مثل الكمبة جولييت التي لاقت المعاممة الحسنة و ىي من الثقافة 
الغربية حيث حرية المرأة ، أما عنتر ىو رمز الثقافة العربية حيث  ) عنتر / عبمة ، روميو / 

صص و المقالات تنزاح نحو الأنوثة كصياغة لّغوية في عدة جولييت (، كما نلاحظ أن عناوين الق
 مسارات سرديّة مثلا : 

 الأم (  -إلى أمي   -قنديل أم ىاشم  –الأنثى     الأم      ) أم العواجز  -
 العروسة و السبع ( –ياليل يا عين  –سوسو  –الأنثى  العاشقة    ) عنتر و جولييت  -
قتيمة في   -منديل عقدتو عمى الجبين  -امرأة مسكينة –عرجاء الأنثى المضطيدة ) المرأة ال -

 حارة السكر و الميمون ( 
ومما سبق نستطيع القول أنّ يحيى حقي كان فنانا في انتقاء العناوين لّغويا حيث أنيا  محممّة  

نو بثقافتو و طفولتو و رؤياه الفكرية،  وتعمل  عناوينو عمى محاكاة الواقع  و كان العنوان لدُّ 
صياغة لّغوية لو دلالة و مفيوم تاريخي متغير يقبع تحت إطار التخمف الفكري  في المتخيّل 
السردي الشامل لوجوه الحياة ، وتيدف التخييمية في العناوين عنده إلى تقريب الرموز التاريخية و 

ذا تمعنا في عناوين حقي الإبداعية و  الشعبية و الاجتماعية و الدينية كحركة فاعمة في السرد، وا 
 الفكرية نجد  أنّ المّغة كمصدر أساسي لمسيرة السرد حيث جعمت: 

العنوان ىو العتبة الأولى لمنص المجسّد لمقراءة ، من ناحية يوجو المتمقي إلى دلالة ما ، ومن  -ٔ
 ناحية أخرى يشير إلى جنس النص .

إلى شخص معين أو حدث العنوان يضع العمل الإبداعي في خانة نصيّة معينة تنسب النص  -ٕ
 متكرر في أوقات متفاوتة .

 العنوان يمنح القارئ فراغا يممؤه من خلال تبعات العنوان بعد الانتياء من مسيرة السرد . -ٖ
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العنوان الأصمي لمعمل الإبداعي يقدّم قيمة إضافية لمقارئ حيث أسماء العناوين الحقيّة  -ٗ
 يصادفيا المتمقي عبْرَ ثقافتو .

العنوان مؤشر عمى المجاز يحتاج من المتمقي الإدراك و التفكير بعمق لموصول لممعنى البعيد  -٘
عبْر مخيمتو و رؤيتو من أجل تنشيطيا و توظيفيا لإدراك مغزى العنوان لاستيعاب التعدد 

 المعرفي .
 ثانيا :  اللّغة و طقوس السرد الحدثي 

وىو  الذى يطفو بين الحين والآخر عمى   اتخذت نصوص يحيى حقي  في سردياتيا منحى نقدياً 
سطح النصوص من خلال  العنوان، وىذا ما أوضحناه سابقاً، أو من خلال بعض الجمل السردية  
لتؤكد ىذا الطابع النقدي لمخطاب الفني القصصي ، وفي الحديث عمى علاقة التخيل بالواقع 

و من واقع معيشتو، وقد تجمت في نلاحظ  أنيا تنبع من ماضي المبدع وأحداث قد حصمت فيو أ
قصص حقي حيث نشأ في حي السيدة زينب،  وقد كان يرى ويسمع ويشاىد مواقف عديدة قد قام 
بسردىا مستخدماً الألفاظ العامية الشعبية المتداولة في الشعب المصري ىناك ، فمثلا في قصة 

محتممة الحدوث، وبطميا ليس  )السمحفاء تطير( "ىذه قصة خيالية، ولكنيا ليست خرافة، فوقائعيا
موجود  ومن يدري؟ ربما كان حيا يُرزق والواقع أني أعرفو، بل تربطني بو صمة أقوى وأشيى من 
القرابة والنسب، صمة الجوار فنحن أولاد حارة واحدة .....  وداود أفندي لو خرج من بين السطور 

ممكو ... وذات يوم وأنا عائد من سوق ىذه القصة الخيالية وعاش لكان الوحيد بينا الذي يسكن في 
الخضار، وفي يدي قرطاس بمح آكل منو، مرّ عمى مطعم وأشد ما دىشت إذ وجدت فيو داود 
أفندي جالساً أمام طبق فول مدمس. داود أفندي بجلابية وجاكتة ، تجمعت أصابعو بمقمة حبات 

، ويتجشأ برائحة البصل الأخضر كالكرة إلى فمو -الفول وتعجيا في الزيت، ثم تحمميا كتمة واحدة
والفجل أشيد الله أن قمبي انشرح، وأني سررت كل السرور لحسن صحتو ولتخمصو من أمراض 
معدتو، وأشيد الله أني شعرت بموجة شوق قوية تممؤني، فجريت نحوه ومددت لو يدي مشتاقا يكاد 
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جيعتك؟ ىذه قصة خيالية ، الفرح يقفز من كياني قفزاً .  ....بقول لنفسي: ىون عميك ...أين ف
 (.  ٔولكنيا ليس خرافة..... وىكذا من أول جديد " )

وعن ىذه القصة قال  يحيى حقي : "كتبت ىذه القصة في مرحمة مبكرة ، وكنت وقتيا مشغولا 
بالبحث عن التجديد في الشكل وليس بالمضمون فقط ، ويخيل إليّ أني وفقت في ىذه القصة إلى 

بمعني أن تنتيي القصة من حيث بدأت، وفي ىذه القصة حيمة فنية أخرى  علاج الشكل الدائري
حيث يتراوى البطل الحقيقي وراء بطل ظاىري ، فبطل القصة الحقيقي ىو الراوي عامل المطبعة 
وليس داود أفندي ، وأىمية ىذا البطل في نظري أنو يمثل في وقت مبكر بعض مشكلات الطبقة 

 ( .ٕوقيتيم للالتحاق بالطبقة البرجوازية ")العاممة ودراسة لنفسيتيم وت
ويجدر القول أنّ أحداث قصة ) السمحفاة تطير ( تستمد حركتيا السردية من العنوان ، فيي كما 
قال عنيا حقي قصة خيالية بمعنى ىل يمكن لمسمحفاة و التي تتميز بالبطء في السير أن تطير و 

قي تغطيّة حقيقية ليذا الحدث عمى لسان الراوي " تصبح خفيفة و ليا جناحان ؟ وىنا جاءت لّغة ح
حدث بعد ذلك أنني نسيت جاري العزيز داود أفندي نسيانا تاما ، لأنني كن قد نجحت في تحقيق 
أمنيّة طالما كتمتيا في صدري ، و لازمتني الميالي نغص عمى نومي و أكمي و شربي ، كنت أريد 

بقة الأفندية ، أصحاب المرتبات الشيرية ، فكم أن أتخمص من وسط عمال اليومية و ألتحق بط
أبميت نعمي ، و أخفيت قدمي ، و كم أرقت ماء وجيي و جف لساني و يغني قولي ىذا عن 
التفاصيل حتى نمت رغبتي و عينت حاجبا أمام باب قمم في وزارة تخمصت من ماضي الكريو كمو 

 ( .ٖمنيرة ")، و خمصت أيضا من الحارة المسدودة المعينة ، و سكنت ال

                                                 
 .ٖٛٔ،صٕٓٓٓ -القاىرة، -الييئة المصرية العامة لمكتاب   -يحي حقي: قنديل أم ىاشم - ٔ
 (.ٜٗٚٔ -نقلا عن اليامش )يحي حقي  -ٖٛٔص -يحي حقي: قنديل أم ىاشم، مصدر سابق  - ٕ
 .ٖٙٔص –مصدر سابق  –يحيى حقي : قنديل أم ىاشم  - ٖ
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ولو تمعنا في لغة حقي فيما سبق لوجدنا أنفسنا أمام قصيدة نثر تزخر بالأسموب البلاغي حيث 
أرقت  –المعينة / المنيرة  –يخفف عن القارئ معاناة تتبع الحدث )  أبميت نعمي و أخفيت قدمي 

 ماء وجيي و جف لساني ...حتى نمت رغبتي ( .
عن سرد أحداث قصة )احتجاج ( : " في المرحمة الأولى  و في فكر آخر من يحيى حقي قائلا

انشغمت بالجنس ، فصورت الغريزة الجنسية كقوة واعية ليا إراتيا المستقمة التي تنفذىا من خلال 
البشر غير ميتمة بقوانينيم أو أعرافيم ، وفي قصة احتجاج )مجموعة أم العواجز ( صوّرت 

مدت أن أكثر فييا من المصطمحات الفسيولوجية: قيء سيطرة ىذه الغريزة عمى البيت، لذلك تع
 (. ٔرائحة العراق") -غسيل الفوط الصغيرة المبقعة،   -ليمة الدخمة  -الحامل

في الفقرة السابقة يتبين أن ألفاظو كما قال جاءت مواتية لطبيعة الحارة الشعبية و تداول تمك  
كعرف و قانون حاراتي  تسير عميو الأجيال،  الألفاظ الجنسية بين تمك الفئة الشعبية و انتشارىا

وفي تشكيل الحدث في إطار التعبيرات المّغوية بوصفو يمتحم بالشخصية لإدارتو وىو الذي تتمحور 
حولو كل أبنية الحدث ، وىذا ما نممسو من السارد المشارك و ىو يسرد طبيعة الحدث بين بمبة 

الكوب منو، ومع ذلك ظمت واقفة بجواره، تتممك  الخادمة و الأوسطى حسن  "شرب الماء، وتناولت
انتباىيا حركات الأسطى حسن، وىو يقذف بحفنو من المسامير إلى فمو، ثم يخرجيا واحدا بعد 
واحد، ويغرزىا في جانب المقعد وييوى عمييا بالشاكوش... منظر مسل ..يقول ليا المسامير حشو 

 (.ٕ")فمو في ليجة الأىتم:  ما تستريحي ياست بمبو  
ومن الآراء النقدية لأعمال حقي  في إطار المتخيل السردي ما قالو محمد مندور : " يحي حقي لا 
يمجا في أدبو إلى خيال جامع يفتعل أحداثاً مثيرة ويرتبيا ترتيباً، بل يكتفي بملاحظة ما حولو وليس 

يمسوف الفرنسي جاك ىذا بالشئ اليين المتاح لكل إنسان، فما كل مبصر ببصير، وقديماً قال الف
روسو يمزمنا كثيرا من الفمسفة كي نلاحظ ما نراه كل يوم ، ومعني الملاحظة ىنا ىو أن نستخمص 

                                                 
 ٕ٘،صٕٓٓٓ  -يحي حقي: قنديل أم ىاشم، مصدر سابق  - ٔ
 .ٙٗص -مصدر سابق   -يحي حقي: أم العواجز - ٕ
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مما نراه في معناه الفكري أو الاحساس السميم العميق الذي يوحي بو، ويحي حقي يممك من اتساع 
الفمسفى الذي يتحدث عنو  الثقافة و رىافة الحس ما يمكنو من ملاحظة ما يراه أو يسمعو بالمعني

روسو ، وىو فضلا عن ذلك يممك موىبة التصوير بالقمم والتموين يذوّب القمب، كما أنو يعرف 
 ( .ٔوسائل الفن المرىفة الأدق من البداية والوسط والنياية")

وفي ىذا المقام يحكي حقي  قصة عشقو مع المّغة في قولو : "شعر بلا عشق لمشعر... لا    
عشق لمقصة إلخ ....إلخ وأن لا عشق لمقصة والشعر إلا بعشق أىم والأىم ىو عشق قصة بلا 

المّغة، العشق الدني والأعمي مقمق .. مؤرق ... معذب .... لا تخمد لو نار.. فالمغة ىي مادتيم ، 
كالمون لمرسام والحجر لمنحات ..لا بد لمجميع أن يكونوا خبراء بمعدن ىذه المادة التي يعممون بيا 
ويشكمون منيا تعبيرىم عن ذواتيم.... وتختمف المغة عن المون والحجر بأنيا كائن حي... ليس 
تنقمو من جيل إلى جيل من قبيل تناسخ الصور)ميتامورفوز( حيث تنبت الصمة والشبو بين السابق 
والطارئ ، بل من قبيل التطور، فلا تنعدم في الجديد خصائص الأصل، والوجوه قد 

ن الروح، الغريزة... الوحي... اليمس ... الروابط... القواعد... شجرة الأسرة... كميا تختمف ...ولك
باقية، المغة خيط لا تستطيع أن تضع يدك عمى نصيبك منو وتقول إنو ىو ىذا ... بل لا بد أن 
تمسكو من أولو وتسايره حتى تبمغ ما انكشف منو ذلك... من أجل تفيم ماذا أعطيت منو... أو 

لثمج العائم في الماء لا يظير منو فوق السطح الا أقمو... وىو محمول عمى الغائص كجبل ا
منو... لا يتحرك ..المثل الأعمى في ذىن لمكاتب ىو الذي يشعر أن جميع ألفاظ المغة تناديو 
لتظير لموجود عمى يديو.. لا من قبيل الترف... بل لأن اتساع رقعتو الذىنية والروحية ىي التي 

 (.ٕجميعيا") تتطمبيا
فأقول مثلا لكاتب ناشئ يقرأ لي قصة: " فتشعر أنك محتاج أن تضيف اليو المون الذي يلائمو ولو 
أنك ممكت كتاب لغة مباع بثمن زىيد وفتحتو لوجدتو يقدم لك من الألفاظ ما يمي: شطر بصره = 

                                                 
 . ٜٖ٘،صٕٛٓٓمحمد مندور: تأسيس فنون السرد وتطبيقاتيا، الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة ،  - ٔ
 .ٓٗص - ٕٕٓٓ  -الييئة المصرية العامة لمكتاب  -يحي حقي: أنشودة لمبساطة - ٕ
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لى آخر/ التحديج = النظر بعد روعة وفزع/ حدجو بصره حدجا= رما ه ىو الذي كأنو ينظر اليك وا 
يرتاب بو وينكره/ أرشقو = نظر اليو بشدة وحدة/ أزلفة = نظر بسخط/ التخاوص = غض شئ من 

 -يرنو –البصر مع تحديق النظر كأنو يسدد بيا /  التحاوص = النظر إلى عين / الرنو = رنا 
إدامة النظر مع سكون وقدرة / النظر الشزر = الذي يكون عن يمين أو شمال ولا يكون  إلا لدي 

اوة / لحظ يمحظ = نظر بمؤخر عينو من أي جانبيو كان يميناً او شمالا / طرف يطرف طرفاً عد
= أطبق جفنو عمى الآخر /  الشوس = أن ينظر الرجل بإحدى عينيو ويميل وجيو في شق العين 
التي ينظر بيا /  استشرف الشئ = إذا وضع كفو عمى حاجبو كالذي يستظل من الشمس حتى 

استشف الثوب = نشره ورفعو لينظر إلى صفاقتو أو سخافتو أو يرى عوارا إن كان يستبين الشئ / 
 بو / نفض المكان = إذا نظر جميع ما فيو حتى يعرفو/ لمح الشئ = نظر إليو بعجمة .

فيا فتى ىذه الألفاظ كميا ممكك، ىي بين يديك ....لكل منيا موقع في قصتك إن رمت التحديد  
ماذا تيدرىا؟ بل أذىب إلى أبعد من ذلك فأقول إنك في حاجة لأن تعمميا والإيجاز ......فكيف ول

حتى ولو لم تستخدميا......وىنا يطرأ عمى ذىني سؤال : ىل ىناك علاقة بين مكانة الكاتب 
 (.ٔوثروتو المفظية؟ .....أي تزيد تمك بزيادة ىذه، والعكس صحيح؟")

، وأعتقد أنّ العلاقة بين مكانة حقي سوف أحاول الإجابة عن سؤال حقي من خلال أعمالو 
بوصفو مثقفا  و دبموماسيا و أديبا و طبيعة ألفاظو نممسيا بقوة لديو ، و لو رجعنا إلى قصصو في 
تتبع جانبا من أحداثيا لوجدنا أنّ  أىم ما يميز سردىا الحدثي ىو الحالة الطقسية التي تطغى عمى 

ث بوصفيا مممحا بارزا في الحدث في إطار المتخيل الحدث و لذلك نجد أن العممية الطقسية لمحد
 السردي ، و قد تنوعت و تداخمت أحيانا عمى سبيل المثال. 

طقوس  الصوفية مثلا في قصة ) قنديل أم ىاشم ( حيث ىيمنت تمك الطقوس الصوفية  عمى  -ٔ
شخصية القصة من أوّليا إلى آخرىا في سرد أحداثيا بالإضافة إلى طقوس الزواج حيث تسرد 

الشيخ درديري " تعرف يا سي اسماعيل ليمة الحضرة يجيء سيدنا الحسين و الإمام الشافعي ، و 
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الإمام المّيث يحفون بالسيدة فاطمة النبوية و السيدة عائشة و السيدة سكينة و في كوكبة من الخيل 
عن يمين ترفرف عمييم أعلام خضر ، و يفوح من أردانيم المسك و الورد ، يأخذون أمكنتيم 

الست و عن يسارىا ، و تنعقد محكمتيم و ينظرون في ظلامات الناس ، لو شاءوا لرفعوا المظالم 
       جميعيا ولكن الأوان لم يئن بعد ، فما من مظموم إلا وىو ظالم أيضا ، فكيف القصاص 

 ( .ٔمنو ؟")
يأتي إلييا الزوار من كل نلاحظ تدفق رموز الأعلام الصوفيّة في الفقرة السابقة في مصر، و التي 

مكان في المحافظات لزيارة الأضرحة و المقامات في إطار المتخيل الصوفي لمعتقداتيم حيث 
 –السيدة سكينة  –السيدة فاطمة  –الإمام الشافعي  –سيدنا الحسين  –الألفاظ الدالة ) الحضرة 

الم جميعيا ..( مع لرفعوا المظ –تنعقد محكمتيم  –المسك  –أعلام خضر  –السيدة عائشة 
 حضور الفعل المضارع الدال عمى استمرار تمك

 الطقوس
طقوس زواج الخدم في الأحياء الشعبية كما في قصة ) احتجاج (  في البحث عن عروسة  -ٕ

ىو مالو و مال واحدة بنت دلوعة و تبغدد عميو دي بتتكمم بالعين و  –للأوسطى حسن " نعمات 
 البيضة ... الحاجب و ىي لسو ما طمعتش من

 حقيقي جياز المنجد أرخص جياز ىو المي ينجد الجياز عمى إيده و .... –حممي 
يا سيدي يناموا عمى الأرض سرير نحاس أصفر و ناموسية و كرسي سرير قطيفة و  –فائقة 

 الحيطان ميببة .
 أنا حاطة عيني عمى فردوس خدامة الجيران ، أىي بنت يتيمة .... –خيرية 
 و تعجبو و لا يقولش عمييا سمرة و شعرىا مكتكت ..بس ل –فائقة 

                                                 
 .ٖٚص –مصدر سابق  –يحيى حقي : قنديل أم ىاشم  -  ٔ
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لا ما يقولش كده ، ده ولد طيب ، عايز حاجة تستره و أنا عارفة أنو ح يقبل لما أكممو  –خيرية 
 (.ٔأنا عشانيا و أمدح لو فييا ")

وفي الفقرة السابقة الألفاظ المتداولة في الحوار بين الشخصيات في تتبع لمجريات الحدث تتكمم 
 ن نفسيا و نمتمس عدة عناصر في ىذا السرد الحدثي منيا :ع
 تضافر شخصيات القصة كميا في البحث عن عروس للأوسطى حسن . -أ
 الاىتمام بقضية زواج الخدم و التدخل بيا كأنو حق من حقوق الأسياد. -ب
 .استخدام تقنية الحوار لتسمح لممتمقي بتتبع آراء الشخصيات الساردة حسب مخيمتيم  -ج
 –استخدام المستويات الّمغوية الدالة و المتداولة عمى مستوى ثقافتيم الشعبية ) تتبغدد عميو  -د

الحيطان  –جياز المنجد أرخص جياز  –بتتكمم بالعين و الحاجب  –لسو ما طمعتش من البيضة 
 عايز حاجة تستره (. –سمرة و شعرىا مكتكت  –ميببة 

 الأكثر حضورا في طقوس الزواج .النساء ىي الشخصيات الساردة  –د 
طقوس الإنجاب كما في قصة ) آخر العنقود (" كان صاحب العنب قد وجد في قفصو عنقودا  -ٖ

تيرأت حباتو إلا اثنتين ، واحدة في رأسو ، وواحدة في طرفو ، حين مرت أمي تسألو نصيبيا لف 
وقال ليا : ىذه قسمتك ، لم العنقود في مشيمة لئلا تراه ،و فتح بطنيا ووضع القرطاس فيو ، 

أحرمك كما فعمت بكثيرات غيرك ، فأنت ولية مسكينة ، لن تكوني صحراء جرداء ، بلا نبت أو 
ظل آلة معطمة بلا نتاج ، لن تصيبك لعنة العقم و جنونو ، لن تعوي سرا بالميل كالذئبة الجائعة ، 

و لكنو لم يقل ليا : و ستبكين عشرين لن تدوري بالنيار مخبولة عمى الأولياء كالشحاذة الذليمة ، 
(، تمك الفقرة تزخر بالتعبيرات المغوية الدالة عمى تتابع سرد حدث ٕمرة بعدد الحبات المعطوبة ")

 الإنجاب ومنيا :

                                                 
 .ٚ٘ص  –مصدر سابق  –يحيى حقي : أم العواجز  - ٔ
 .ٖٔص –م ٕٓٓٓ –القاىرة  –الييئة المصرية العامة لمكتاب  –يحيى حقي : سارق الكحل  -  ٕ
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مرت بو  –استخدامو صيغة الفعل الماضي لمدلالة عمى توقف الإنجاب ) كان صاحب العنب  –أ 
 وقال ليا (  -وضع القرطاس فيو  و  –فتح بطنيا  –لف العنقود  –أمي 
استخدامو  الأساليب النحوية الممثمة في أدوات جزم و نصب الفعل المضارع كي تعمي من  -ب

 –لم يقل  –لن تدوري  –لن تعوي  –لن تصيبك  –لن تكوني  –قيمة السرد الحدثي ) لم أحرمك 
 تيرأت حباتو  إلا اثنتين  (.

لن تكوني صحراء جرداء  –كالشحاذة الذليمة  –لذئبة الجائعة استخدامو الأسموب البلاغي ) كا -ج
واحدة  -مخبولة عمى الأولياء   –بلا نبت أو ظل آلة معطمة بلا نتاج  –لعنة العقم و جنونو  –

 في رأسو ،  وواحدة في طرفو ( .
 الفقرة كميا تعبر عن سخرية حقي من الثقافة المنتشرة عند المرأة العقيم . -د
موت و السعادة الزوجية،  و تجمّت في قصة ) سارق الكحل ( عندما تزوج مصطفى طقوس ال -ٗ

من وجيية زوجتو الأولى "بذمتك أرأيت يا عم كم ىي جميمة ..زوجتي المقطقوطة ؟ كانت منيتي 
طول حياتي أن أتزوج من شقراء ..إنو يطاردىا و تطارده ، يصطدمان بالأثاث و يقعان فوق 

حكات ..لم أره يصعد السمم إلا خطفا كأنو مقبل لإطفاء حريق ، حبل غسيل المقاعد و تتعالى الض
مشخمع تتدلى منو قمصان نوم و ملابس حريمي داخمية و أثواب تجمع كل ألوان الشفق ، لو أقيم 
في بيتنا فرح لما أحتاج لغيرىا زينة ، أصبحت أشم في السمم و ىو خال جميع روائح الغورية من 

رتيا قبل فميا تسعى عمى قدمييا ) يا أرض احفظي ما عميكي ( " و بعد عطور و حناء ...نظ
وفاة وجيية و ىي عروس يسرد الراوي ما حدث  " أبى مصطفى أن يترك الدار و يذىب إلى 
أسرتو ، قال أنو لا يريد أن يحرم من رائحة وجيية .... لا يذوق الأكل ، يقطع الحجرة ذىابا و 

ينقطع عن التدخين ، ونام ببدلتو ثم ىب قبل الفجر و ىو ىائج إيابا ، من اليوم الأول لا 
كالمجنون ..نوبات البكاء متقاربة ، أصبح صوتو فحيحا " و يتابع الراوي سرد أحداث القصة 
عندما تزوج ثانيا من عواطف زوجتو الثانية "بذمتك ..ألا  ترى كم ىي جميمة ..زوجتي القطقوطة 
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(، ولو تمعنا في الفقرة السابقة لوجدنا أن لّغة ٔوج من سمراء")؟ كانت منيتي طول حياتي أن أتز 
 حقي في سرد شخصية السارد المشارك للأحداث تتميز ب :

يقعان  –تتدلى  –الفعل المضارع الدال عمى تغمغل السعادة بين مصطفى ووجيية ) تتعالى    -أ 
 أرأيت ( . –يصطدمان  –يطاردىا و تطارده  –تجمع  –
لا  –لاينقطع  –سموب النفي الدال عمى غياب السعادة بعد موت وجيية ) لايريد استخدام أ -ب

 يذوق ( 
 –استخدامو للأسموب النحوي  لمتعبيرعن  تغير حالو بعد موت زوجتو ) أصبح صوتو فحيحا  -ج

 ألا ترى كم ىي جميمة ( –يقطع الحجرة ذىابا و إيابا 
 سمراء / شقراء (  –جنون استخدامو الأسموب البلاغي ) وىو ىائج كالم -د

والمّغة لا تستثمر ألفاظا متداولة فحسب بل تحمل بين طياتيا " مؤشرات الزمان و المكان و الواقع 
(،  حيث يستثمر أحياناً  حقي أسموب اختزال الحدث أو تضخيمو ٕالاجتماعي و الثقافي " )

زياحو عن المنطق والقانون ونلاحظ أن  حقي  يختزل الحدث رغم أىميتو في بعض الأحيان رغم ان
فيصبح الحدث عادياً وىذا ما يمكننا أن نوضحو في ىذا المقطع في قصة   )كوكو( "ولما جمست 
بجواره سألت نفسي: أين شممت من قبل ىذا العطر؟ أتعرف شذى حقول الفول إبان إزىاره؟ رائحة 

واقعا تحت أقدامنا الخشب الغض حين يشقو المنشار؟ رائحة صدور المرضعات؟ وجاء )تيدي( 
وأغمض عينيو، لحظة واحدة، امتلأت أذني بوسوسة الشيطان، ولكني نظرت إلى عيني طاىر 
الصافيتين وامتلأ قمبي طيرا... وأحسست أني اممك ثروة لا يحمم بيا إنسان، فييا الأمان من الفقر 

 ( .ٖمادمت عمى قيد الحياة")

                                                 
 .ٚ٘ص  –مصدر سابق  –يحيى حقي : سارق الكحل  -  ٔ
 .ٓٙٔص –مرجع سابق  –محمد عبد المطمب : بلاغة السرد  - ٕ
 .ٚٚص -مصدر سابق  -يحي حقي: أم العواجز - ٖ
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يعمل وجو الاختلاف بين سموك وآخر أو نمط عيشي وأسموب المقارنة لبيان الحدث حيث الراوي 
معين ونقيضو ، وىذا المقطع يقوم عمى مقارنة الوضع واختزالو كما في  )قصة في سجن( "وكان 
لا بد أن يتذوق عميوى بعض ما يمقاه الغجر من الإىانات والمطاردة. وجاءت الميمة التي خبرفييا 

في اليدين... ولكن صحبة الغجر جعمتو يستقبل  كيف تيجم الخيل، ويقع السوط، ويوضع القيد
أكث  –كمتفرج  –الشتم والقيد والكرباج مطمئناً... منذ سنة شاىد ما جرى لمغجر ...فكان جزعو 

سنة مرت عميو لم تفن من عمره قدر ما  —منو اليوم، وىو مضروب يسير مكبلا بالحديد لمنقطة
لا ييمو سوى اليوم الذي ىو فيو ... الدنيا كميا  ىدمت من أخلاقو وعاداتو... أما الان فيو غجري

 (ٔأمامو لا حدود ليا ... إن استطاع أن ينال منيا شيئاً فميخطف ..وىو سعيد ")
و يمكن القول أن ىناك علاقة وطيدة و تفاعمية بين المّغة و طقوس السرد الحدثي  الحقّي حيث 

ة السردية من خلال علاقات أساسية ىي تتحدد علاقة التفاعل بين الواقع و التخييل في الرحم
 كالآتي :

 الشخصية ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ فعل الحدث  –المّغة  - أ
 السارد ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ طقس حدثي  –المّغة   - ب
 ل سرديالمتمقي ـــــــــــــــــــــــــــــــ  إعادة إنتاج /متخي –المّغة  –السارد  -ج
تمثل العلاقة الأولى الواقع الخالص ) القيام بالحدث ( بكل ما قامت بو الشخصية من أفعال  -

نْ كان فعل الحدث ىو جوىر المسيرة الحدثية و لكنو يبقى من دون أىمية إذا  و سموكيات ، وا 
صا بدون انعزل عن العلاقة الثانية و الثالثة ، والمّغة بالإضافة لمحدث تكون عملا سرديا ناق

 شخصية و بدون سارد .
تمثل العلاقة الثانية نقل الفعل الواقعي إلى السرد كخطاب لغوي قابل لاستمالة المتمقي و  -

استيعابو ، إذ في العلاقة الثانية تمعب ذاكرتو دورا ىاما في استعادة أحداث مخزنة لديو ، وىنا 
 (يظير فعلان في شخصية السارد ) ينجز حدث / يُخطّب لّغة 

                                                 
 .ٕٓٔص  -ٜٜٚٔ -القاىرة -الييئة المصرية العامة لمكتاب -يحي حقي :  دماء وطين - ٔ
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وىذا يحكمو وعي السارد الحاضر / الماضي بوضع المخزّن ذىنيا لديو انطلاقا من وعيو 
 (.ٔالجديد حيث أنّ " السرد ىو الوسيط بين إنتاج الماضي و تمقي الوضع الحاضر ")

تمثل العلاقة الثالثة تفاعلا بين كتابة المبدع و قراءة المتمقي حيث يمثل ىذا التفاعل كوبري  -
و التخييل في الخطاب المّغوي و تزداد اليوة و تتسع بين الواقع و التخييل عندما  بين الواقع

تعمد المّغة إلى التآلف بين وقائع الأحداث ، ومن خلال ىذا التفاعل بين تخييمية السرد المرسل 
و مرجعية القارئ تتشكل دينامية النص السردي ، ففعل الحدث و طقسيا يرتبط بالمّغة كما 

من ثَّم يصبح طقس السرد الحدثي كواقع تخييلا لغويا يساىم في إعادة الإنتاج أوضحنا و 
 السردي .

 المراجع
 -ٓٚالجزء  -ٛٔالمجمد  –مجمة علامات  –أحمد عمي محمد : سيميائية القصيدة  .ٔ

 .ٖٔٔص   -المممكة العربية السعودية  –م ٜٕٓٓ
 .ٛ٘ٔص -سابق مرجع   –سعيد جبار : التخييل و  بناء الأنساق الدلاليّة  .ٕ
المجمد الثاني  –مجمة فصول  –عبد العزيز الموافي : الزمن و الآخر بين التاريخ و المغة  .ٖ

 .ٕٕٛص –القاىرة  –م ٖٜٜٔ –العدد الثاني  –عشر 
 – ٕط –القاىرة  –الييئة العامة لقصور الثقافة  –محمد عبد المطمب : بلاغة السرد  .ٗ

 .ٙ٘ٔص  –م ٖٕٔٓ
 .ٚص –م ٕٓٓٓ –القاىرة  –الييئة المصرية العامة لمكتاب  –يحيى حقي : أم العواجز  .٘
 –م ٕٓٓٓ –القاىرة  –الييئة المصرية العامة لمكتاب  –يحيى حقي : سارق الكحل  .ٙ

 .ٖٔص
محمد مندور: تأسيس فنون السرد وتطبيقاتيا، الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة ،  .ٚ

 . ٜٖ٘،صٕٛٓٓ
                                                 

1- Pierre Janet,I intelligence avant le langage , ed Flammarion, Paris,1936,P114.  
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 .ٕٓٔص  -ٜٜٚٔ -القاىرة -صرية العامة لمكتابالييئة الم -يحي حقي :  دماء وطين .ٛ
 .ٓٗص - ٕٕٓٓ  -الييئة المصرية العامة لمكتاب  -يحي حقي: أنشودة لمبساطة .ٜ

 -القاىرة، -الييئة المصرية العامة لمكتاب   -يحي حقي: قنديل أم ىاشم .ٓٔ
 .ٖٛٔ،صٕٓٓٓ

11. 1- Pierre Janet,I intelligence avant le langage , ed 
Flammarion, Paris,1936,P114.  

 

 

 

 

 

 

 

                                                 

  


