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 ملخص البحث

لأكادلؽي الأديب ، واالسردية عند عالد العربية الكبتَيتناوؿ ىذا البحث طبيعة البنية        
الأدب العربي تّامعة الإسكندرية، من خلاؿ روايتو )  أستاذ –/ لزمد زكريا عناني الاستاذ الدكتور

الذاتي راء ( التي تعتبر تسجيلا بقلم إبداعي لستَتو ، والذي انتهج فيها منهج الاستقطريق الحياة
مباشرتو على ، و لغمع بتُ طبيعة الأداء الدوضوعي ، موطفػاً الطاقة الحكائية عند بشكللرحلة عمره

إلذ ، والذي ماؿ فيو كثتَاً وبقصد طبيعة البناء الأسلوبي الخاص بو ، وبتُدرجة من درجات الوعي
، وبتُ الدفع تغرقةالتقليدية الدس( تٔنهجيتها السردية الخبرية نطاؽ الربط بتُ لغة )الاعتًاؼ

، مستهدفا بذلك الوصوؿ إلذ صياغة جامعة خلفية تٖرؾ فراغات السرد وت٘لؤىاتٔساحات الخياؿ ك
ة من ، وقد رصدت الدراسة الحركة الفنية ي  الرواية بدايسلوبو ي  ىذه الرواية بصفة خاصةمائزة لأ

ء د. زكريا ة ، وفكرة احتما، ومن ثم دراسة البنية الشكلية للروايالعنواف وصلتو بسياقات النص
، صصي فيها ، وصناعة القواـ السردي، وبنياتو الدتًاكمة، وإجراءات الشكل القعناني ببنية الرواية

، وربطها بأطراؼ روايتو، وبنية الشخصية وتشكيلهاواعتناء الإبداع بالفضاء الزماني والدكاني ل
، والذي بدا دوراً الراوي ي  حركة الأحداثو ، ودور الدكاف وشبقية الزماف ، وعقدة الصراع وطبيعت

، باعتبار أف طره الدكانية وخلفياتها الزمانية، ولأ، ولبنيتو اللغوية بطبيعة الحاؿ رئيسًا ي  العمل ككل
 .لستَة مع عتبات الرواية ي  الأصلالنص نص تتعانق فيو خلفيات ا

ف، صناعة )الرواية( و فو صناعتاوي  النهاية أثبتت الدراسة أننا أماـ نص تتجاذب أطرا       
 ، وأنو خرج بصورة متناغمة مع الأحداث التي اختارىا الإبداع لنفسو .)الستَة(

 :الكلمات الاستفتاحية

 –الفضاء الزماني والدكاني  –بنية الشكل الروائي  –العنواف وسياقات النص  –البنية السردية 
 دوري الراوي  –الدادة الحوارية 
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 مقدمة:

منظومة السرد العربي الدعاصر على كافة أشكالذا وألوانها ي  حاجة دائمة ومتجددة تظل 
يل الأدبي الفتٍ الجديدة ، خاصة مع استشراء مدارس التحلقراءات النقدية النوعية الدعاصرةإلذ ال

، وىي الددارس التي خرجت من رحم الدناىج الدختلفة التي عايشناىا طيلة القرف الدنصرـ  وتنوعها
فكر( البنيوية والتعبتَية )الوصفية( والشكلانية والتحليلية.. إلخ، والتي نقلت )لدناىج الأسلوبية و كا

، وجزر  منهجية التعامل مع النص السارد، وإلذ مراس غتَ ثابتةالتحليل إلذ عتبات غتَ تقليدية ي 
دمتها القفزات ، وذلك لاعتبارات عدة تأتي ي  مقمسائل القراءة النقدية الدتخصصة متداخلة ي 

ت، وىي ، وتٖديدًا منذ منتصف القرف الفائر السرد العربي الدعاصر و بنياتوالتي أحاطت بدوائ
إلذ مقصد ذي دلالة  (د من مقصد ذي دلالة لغوية )عامة( الحكي المجر القفزات التي حولت )فعل

، ساف الدعاصرن، خاصة بأف الحكي بات ظاىرة أدائية تتغلغل النسيج الاجتماعي للإأدبية خالصة
،  ومن ثم بات السرد على  (ٔ) ، سواء على الدستوى الفردي أو الجمعيوينو الذىتٍلستًقة كل تك

ي  دوائره الفنية كافة مستويات الكتابة والحكي لرالا للبحث والدراسة والتحليل ي  لزيط تكوينو و 
لد تكن لزكومة  ، حتى ولوو لذارت، وي  حركتو وطبيعة ارتباطو تْدود النوعية أو مغايالخاصة والعامة

، ذلك أف الدتلقي ي  حدوده، ولؼضع لدنهجو، يتحرؾ بإطار منهجي واضح، أو إجراء نصي داؿ
، بقدر ما يقارف بفكرة ئية خطابو أو وحداوية نظرتو فحسبسحر النص السردي لا يقارف بانتقا

، ومن ثم لتجليات الخطابالدتلقي خلق حالة الانتظار والتأمل والتفاعل ي  ذىنية القارئ أو 
، منفتحة، منغلقة كانت أو ، مركزية كانت أو مراوغةوحد مع تصورات النص وأبعاد فكرتوالت

تلقي شريك ، باعتبار أف الدة تْدود النسق أو متجاوزة لآفاقو، مرتبطلزدودة كانت أو متًاكمة
طرفػاً ي  لعبة المجاز ل ، يبذؿ جهده ويوظف خبراتو ومعارفو كي يدخمؤسس ي  إنتاج الدعتٌ

يئا جديدًا لد ينتبو إليو ، ويكتشف كل مرة يقارب فيها النصوص شوالرموز، لؽنح بقدر ما يأخذ
تخييلية لا تتجمد عند نقطة ؛ ذلك لأف جهازه الإدراكي وحساسيتو الجمالية وطاقتو المن قبل

تشويو ماىيتو كما ، و النص، ولا لؽكن أف يؤدي ذلك إلذ ضياع حقيقة واحدة، أو لزور ثابت
، فجزء من ىذه الحقيقة كامن ي  وؿ الدفاىيم والدصطلحات النقديةلؼشى الدتوجسوف من تٖ

وذلك عملا بقاعدة أف الدعتٌ  (ٕ)الاستجابة الحارة الدتدفقة لدا تشتَ إليو اللغة أو تٖرض عليو 
التًكيبية الدسيطرة قة الأدبي الحقيقي لا يسكن ي  سطح الخطاب بقدر ما يكمن ي  إشكالية العلا
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يط انتظامو . وىنا تتبدى فكرة نسبية النظر إلذ العمل ي  لزيط تكوينو الجزئي أو لزعلى العمل
، والأطر الفرعية قراءة للأدوات الإجرائية السردية، كما تتبدى قيمة الالنصي ي  الشكل الكلي

حضار والاستدعاء لدردودات تومدى استفادتها من فكرة الاس (ٖ)والدتماسة لطبيعة البنية النصية 
، ومدى استفادتو من الخلفيات المحركة موزه، ومقتضى الخطاب النصي ذاتو، ودواؿ بنائو ور العمل

 .(ٗ)التًاثية و الشعبية والدستحدثة الخلفيات الدعجمية والأسطورية و لأبنية السرد ك

، وتٖديدًا زكريا عناني( عند الأستاذ الدكتور لزمد يةالنصية السردولعل اختياري لدراسة ) 
( مردودة لكوف الرجل من ذلك الجيل الدوسوعي الذي ت٘ثل نتاجاتو ي  روايتو النادرة )طريق الحياة

، وأعمالو والأدبية والنقدية، ولرالات )التحقيق التًاثي( ومؤلفاتو سواء ي  نطاؽ الدراسات العربية
، فقد رمى ببذور كتاباتو ي  تْور دة ومائزةلنثري الدسرود قيمة فريالإبداعية ي  النطاؽ الشعري وا

يعكس نبضػاً  –تٖت الطباعة  –، ولو ديواف ، فأبدع ي  صناعة النسيج الشعريومراس عديدة
، منها ما ىو مطبوع مثل ، كما كتب ي  الرواية والقصةا حيًا لؽثل تْق جم أطوار حياتوإنسانيً 
دع ي  كتابات الستَة ، كما أبمازاؿ قيد الطبع( ومنها ما ىو الذي بتُ أيدينا )طريق الحياة عملو

نهجية ي  ستَ ، سواء على الدستوى الشخصي أو فيما يتصل بدراساتو الأصيلة والدوحديث الذات
، وكلها كتابات نادرة تعكس تْق رحلة الدكتور زكريا عناني الفكرية والإبداعية الأعلاـ والدبدعتُ

وتٕديد ، الفكر الدعاصربدع الرجل ي  تٖليل قضايا ، كما أعلى درجة من درجات الوعي واليقتُ
، ات ي  جم الصحف الدصرية والعربية، عبر عشرات الدقالات والحوار الخطاب الثقاي  والإبداعي

يا النقد ، وعايش قضابعث فيها وي  قيمتها بروح الحياة، ويوىي مقالات ي  حاجة لدن لغمعها
، ولذا يعتبر الدكتور زكريا عدة ي  حياة الأندلسيتُتو تٕارب ، واستلهمالأدبي ي  معظم مؤلفاتو

، فهو حالة خاصة وبارزة لدا يفعلو لاختبار مفاىيم القراءة وألظاطهاعناني لظوذجًا خصبًا ومتجددًا 
، يرفض الدسلمات حتى ينشئ النظر ي  كل شىءالقارئ العصري ي  تراثو وواقعو حيث يعيد 

، فيعود إلذ إقرار بعض ما تٖمل تناقضها ي  صلب كيانهاالتي مكانها منظومة أخرى من الدبادئ 
أنكر وإنكار بعض ما أقر ي  حركة دائبة ىي الشاىد الوحيد على حيويتو وتوىج حقيقتو الثقافية 

 .(٘)والإبداعية معًا 

ا عناني ، وخاصة ي  نطاؽ ولعل أكثر ما شدني إلذ دراسة منظومة السرد عند الدكتور زكري
الكتابة عنده، وي  معظم بو للأسلوب القصصي والبناء الروائي على كافة أشكاؿ ، ىو تغليالرواية

، ويبدو كتابتو وي  تشكيلو للنسيج اللغوي، وي  طريقة  وىي سمة بارزة ي  تكوينو الثقاي ، مؤلفاتو
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كتاباتو ، ىو الذي شكل ىذه الخلفية النادرة ي   ، وافتتانو بها ي  مطلع حياتوأف دافعو لكتابة الرواية
ق لجل الستَ ي  سياقات تأليفو لمجموعتو الأندلسية الخالدة أو حتى لرموعاتو النادرة ي  التحقي

. ولذلك لا نبالغ إذا زعمنا أف الدكتور زكريا عناني قد خُلق والدراسة لشعراء مصر الإسلامية
راساتو د، فالحاسة القصصية والحكائية لديو تتبدى حتى ي  ف حكاءً قبل أي شيء آخرليكو 

كما أنو ،  لذي يعيشو القارئ من جميع نواحيو، فهو حريص على رسم الجو االأدبية، وتْوثو العلمية
حريص على رسم شخصيات حية، وعلى إبراز عنصر الصراع داخلها، وىو حريص على 

 .يء من الخفاء، يثتَ لدى القارئ حب الاستطلاع، ونثر شالتشويق

( التي كثتَا ما تشعرني بكونها تسجيلا يتو )طريق الحياةح ذلك تّلاء ي  إبداعو لرواويتض 
، وىو الذي تو ىو بصفة الخصوص ي  مطلع حياتو، وخاصة ي  فصولذا الأولذبقلم إبداعي لستَ 

و الاجتماعية بالآخرين بشكل ، وأبعاد علاقاتلرحلة عمره انتهج فيها منهج الاستقراء الذاتي
مباشرتو بشكل لغمع بتُ عفوية الأداء الدوضوعي والدضموني و ، موظفػاً الطاقة الحكائية عنده مباشر

، والذي ماؿ فيو كثتَاً إلذ طبيعة البناء الأسلوبي الخاص بو ، وبتُعلى درجة من درجات الوعي
، وبتُ الدفع دية الخبرية التقليدية الدستغرقةنطاؽ الربط بتُ لغة )الاعتًاؼ( تٔنهجيتها السر 

، مستهدفػاً بذلك الوصوؿ إلذ صياغة جامعة فراغات السرد وت٘لؤىا خلفية تٖرؾتٔساحات الخياؿ ك
، فكانت الصياغة فيو ت٘ثل لزورا فارقا عن بقية كتاباتو سلوبو ي  ىذه الرواية بصفة خاصةمائزة لأ

، وإف كاف ميلو الأسلوبي لفكرة )الاعتًاؼ( ومضمونها جعل )طريق ي  فن ال ستَ بصفة العموـ
الفنية ت٘يل من الدرحلة النصية إلذ منطقة الستَة بشكل مباشر ، ومن ثم إلذ  بكامل أدواتها (الحياة

عماؿ ، ويبدو أف ذلك ناتج من تأثره واستفادتو كثتَاً من قراءاتو لروائع الأالروائية الواسعرحاب 
اف جاؾ روسو ي  القرف ( جي  الأدب الفرنسي مثل )اعتًافات، وخاصة العالدية ي  الستَة الذاتية

، وأندريو جيد ي  القرف ، والستَ الذاتية لأفريد دي موسو ي  القرف التاسع عشرمن عشرالثا
، وغتَىم من كتاب الستَة الذاتية ي  الأدب العربي القديم والدعاصر من أمثاؿ ابن سينا العشرين

، غتَ أنو ، ورفاعة الطهطاوي، وعلي مبارؾوابن خلدوف وأسامة بن منقذ وعبد اللطيف البغدادي
، أو باعتبارىا إطاراً يتحرؾ من خلالو، خلاؿ بنية الذرـ الدرامي الروائيح ي  رسم ستَتو من لص

، إلا أنو وقع ي  غواية الحكاية عن النفس بصفة مركزة ن خيوطها سبل التأثتَ ي  الدتلقييلتمس م
، لستلفة ة أثر سيادة الشخصية بصور، فالقارئ للنص يلمس مباشر وبائنة ي  كثتَ من مواطن الرواية

على إلقاء الأضواء الكاشفة على ، وىو حريص فيها لمحور الذي تدور حولو كل الأحداثفهي ا
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، ولد يؤخر زكريا عناني ج مع ملاحظة الداخل( بطريقة سردية تكشفها أبعادىا من الخار )الشخصية
لواحدة أ ي  تشقيقها ا، وتبدز وتٖسر اللثاـ بيدىا عن الحوادثنقطة انطلاؽ الشخصية حتى تبر 

ف عن جوىرىا ، وتكشليتيح للشخصية أف تعبر عن نفسها ، ولد ينح نفسو جانبًاتلو الأخرى
، وىنا ة وأدائها إلذ موقع الحدث ومنصتو، ولكنو تدخل ليدفع تّوىر الشخصيبأحاديثها وتصرفاتها

، وقد يكوف ذلك أقوى من لررد الوصف لدلامح شف الشخصية من الداخل إلذ الخارجتتك
ى تقليب ة وشرح عواطفها وأفكارىا أو تطويراً بدافع ملح لجذب الدتلقي وحملو علالشخصي

لحوادث ي  مستَىا الحثيثي ، لكي يكتشف النهاية التي تبلغها اصفحات الرواية بشغف ونهم
( ا )الشخصية الرئيسة( أو فلتقل )البطل.. فانظر على سبيل الدثل كيف تطل علين(ٙ)بالبطل

ة ومركزة ومتحكمة ي  صناعة لفصل الأوؿ ي  الرواية بصورة حضورية مكثفالحكاء )فتحي( منذ ا
انفتاحو على مغزى الواقع  ، وي  لزاور إجراءاتو التصاعدية والتًاتبية، وي الحدث، وي  توجيهو

ة دور )الراوي( بالصورة ، لاغيا ي  ىذه الافتتاحيالدساحات الدثتَة ي  ىذا الواقع ، وتٖديدًا ي القديم
 –الشخصية الرئيسة  –( الدؤقت باعتبار أف ، أو دافعًا لو لأف يدخل ي  )حالة الصمتالكلية

، مستفيدًا ي  الوقت ذاتو من طاقات السرد ر الأمافقادرة على العبور تٔنحى الافتتاح إلذ ب
، موظفا اللمسات الإدراكية الحسية الدوصوفة لخلفية العمل )الدكانية( وأثرىا النفسيالتخييلي غتَ 

اعتبارىا نافذة الوعي عنده التي يطل منها على الوجود ي  جانبيو الدادي والدعنوي .. انظر إلذ ب
( ا يقرب العمل كثتَا من سياقات )الستَة( على الداضي لشانفتاح الذاكرةقولو وقد لعب على لزور )

 : والدضموني خاصة ي  الفصوؿ الأولذي  بنائها الصياغي 

ة بالأمل ..كلما مرت صورىا أماـ خاطري أتذكر تلك الأياـ الحافلا للذكريات الدريريةي) 
 ، فتسري ي  جسدي مثلمادد ي  ألضاء قلي  الغض، التي كاف صداىا يتً وبالألد وبنفحات الشباب

 .. فأتذكر معو تلك الفصوؿ التييسري العبتَ من بتُ شفاه الورود، إني أتذكر ذلك الداضي
، بدأت تلك الفصوؿ تتوالذ وتتلاحق ، ومنذ حتُ طويلاشاءت الآلاـ أف تنظم منها عقدى
 .لتسطر قصة الكفاح ي  طريق الحياة(

وري ( كما نرى صورة ارتكازية أحالذا السرد إلذ بناء روائي لزصية ي  )طريق الحياةوالشخ
 ة ي ، ي  كثتَ من الأحياف وىذا العبور اتكأ فيو على صيغة سردية أثتَ وانتقل بها إلذ منطقة الستَة

ر من ثلاث صيغ ي  ، حتى بلغ أكثالرواية ؛ ىي صيغة الفعل )كاف( الذي تردد ترددًا لافتا
، نطقة الستَة، أكثر من أي شئ آخر، وىذا يعكس حرص النص على الانتماء لدالصفحة الواحدة
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، وقد يكوف ذلك إيغالا منو كشف عن وجو الراوي الحقيقي صراحةولذا لد يسع زكريا عناني إلذ ال
اث ، لذلك حرص كثتَاً على شغل مساحات كبتَة من السرد بالأحد(ٚ) الالضياز إلذ الستَةي  

 .الفعلية والواقعية

ايتو مردود بلا من خلاؿ رو  –بصفة عامة  –. زكريا عناني تٔنهج الستَة واىتماـ د 
، )الحكاية(سميها دائمًا بػغواية  ، وىو ما لؽكننا أف نخلاؼ إلذ غواية )الحكي( الدعروفة عنده

ابن قلاقس وعمارة اليمتٍ وظافر ) وىي التي دفعتو بلا خلاؼ إلذ انتهاجها ي  معظم مؤلفاتو عن
، وىي زىتَ ولرموعة مصر الإسلامية كافة(، وبهاء الدين لرشيد بن الزبتَ وابن سناء الدلكالحداد وا

من  تًاسل اللغوي النابعة، وتراكمات الو بطاقات السرد الدتولدة ي  نفسوغواية قائمة على افتتان
، فكثتَاً ما كاف يرمز ي  مقدمات كتبو إلذ أف ىذا الكتاب الجديد ذاتو، وىو ما يفتأ يذكر ذلك

ئمًا أف يثبتها ي  . زكريا عناني دامن أطوار حياتو العقلية والفكرية، وىي أطوار لػب دلؽثل طوراً 
 .مداخل مؤلفاتو

. زكريا عناني ت٘ثل بعُدًا راسخػاً ي  عند د فرغ لذاإذف فطاقات السرد والتعبتَ عنها والت 
، وىي التي دفعتو ي  كثتَ من الأحياف إلذ ار حياتو ، ومائزا ي  الوقت ذاتو، ي  معظم مؤلفاتوأطو 

أف نسميو بػ )التعويذة السحرية( تْيث تٕد  الكتابة الفنية والإبداعية بأساليب تشبو ما لؽكننا
لروائية والافتتاف بأبعاد الستَة، فقد ، متناغمًا بتُ الصناعة ائبًا ي  نوعيتو( ذاالنص وتٖديدًا )الروائي

، حيث استعار دفع بػ )طريق الحياة( إلذ الذوباف بتُ النص الروائي، ونص الستَة إلذ أبعد الحدود
ا، ، وحضور الشخصيات بكامل مواصفاتها وملالزها مثل التًكيز والتكثيفمن الرواية بعض تقنياته

، استحضار دور الراوي بعناية فائقة، و وراف بوعي ي  فلك الزماف والدكاف، والديسة والثانويةالرئ
، ىروباً من فكرة الحكم عليها ، ر الحياد والدوضوعية بتُ شخصياتوولزاولتو الدائمة ي  تقمص أدوا

 ، مع ملاحظة سياقات التحوؿ ي  بنيةئر كصيغة سردية للحكي عن شخصياتووتوظيف الضما
ها وصراعاتها، وأفكارىا ، وقراءة دواخلشخصية نفسها بتُ ما كانت عليو، وما أصبحت فيوال

والربط بينها بدقة  ( لحركة الداضي وأدوارىاواذه على فكرة )الاستًجاع الحدثي، كذلك استحالدفينة
، وطرح رؤية كلية أو داخلية يتحرؾ الدؤلف / الراوي من خلالذا لشا جعلنا نرى ووعي ملحوظتُ

، وفوؽ ذلك  اؽ الروائي أو سياؽ الستَة ذاتهاأنواعًا لستلفة من الرواة يستبدلوف مواقعهم تبعًا للسي
الذامشية لشا كشف كلو عنايتو بتقنية الحوار الداخلي خاصة من خلاؿ شخصياتو سواء المحورية أو 

، وي   وعيهاوأحاسيسها، وما يدور ي  ، وأفصح عن أفكارىا واتٕاىاتها ومشاعرىالنا عن طبيعتها
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، كما تسمح ىذه (ٛ)ىذه التقنية لصد الشخصية حاضرة أمامنا مباشرة دوف تدخل من قبل الراوي 
كطرؼ فعاؿ يشارؾ ي  إنتاج التقنية كذلك بالتحاـ الدتلقي أو الدروي عليو بالخطاب الروائي ،  

 (ٜ).ولا يكتفي تٔوقع الدستقبل السلي ، الدعتٌ

يا ( للدكتور زكر السرد القصصي أو الروائي ي  )طريق الحياةكة ولا خلاؼ أف قراءة حر 
، والأدوات الإجرائية التي وظفها ي  إطار الصياغة لن تكتمل إلا عناني، وطبيعة الصياغة ذاتها

، للوقوؼ على أبعاد البناء الكلي أو الرؤية طة المجهر الدنهجي بكامل تقنياتو، ومواده النافذةبواس
الأولذ  وملالزو الروائية بدءًا من اختيار العنواف أو صناعتو باعتباره العتبة الداخلية لطبيعة النص

بتُ الراوي ، أو باعتباره الظاىرة الإجرائية الدمهدة للعلاقة الانفتاحية للنص الأدبي بصفة العموـ
، ولذلك لا نعجب حينما نقرأ لدن ينادي بأف تكوف العلاقة الحقيقية بتُ والدروي عليو مستقبلا

ة( مصحوبة بقدر من التأمل اليقظ، حتى لا يتعثر فيها، تؤدالنص وبتُ الدتلقي علاقة )نواف ع
نو سوؼ يلج إلذ غرؼ ، فإ، أما إذا تٗطى ىذه العتبة آمنا، وتقصر عن الدتابعةفتتوقف قراءتو
لجزئية ت ا( لمجمل الدكونا، وتتحقق لو متعة )الدشاىدةكة حرة واسعة، ويتحرؾ فيها حر النص وأبهائو

 ( ٓٔ).  ما لغاورىا أو يليها ويتصل بها، تْيث تقود كل غرفة إلذوالكلية

 :العنوان وسياقات النص

و أننا ، وىراد زكريا عناني أف يبلغو لقارئوطريق الحياة ( إلذ النطاؽ الذي أيتجو العنواف ي  )
، الراوية وتتوازى معهالامس أوتار ، تواف يرمز من قريب لستَة؛ وىو عنبصدد )طريق( و )حياة(

، وت٘يل إلذ الإغراؽ ي  بناء نطاقات سردية بارزة لدواقف وتتخالج على درجة من درجات الوعي
وتقارب بتُ ، تعكس علاقة صداقة خل يستغرؽ ثلاثة فصوؿ من الروايةحياتية تبدأ من خلاؿ مد

، وأخذت ىذه دةلتُ ي  فصل أو قاعة دراسية واح( كانا زميفوزي)صديقتُ حميمتُ )فتحي( و
، منها انقطاع فوزي عن ة تنمو وتتزايد على مدار الأياـ، خاصة بعد وقوع أحداث بعينهاالعلاق

وجد ضالتو ي  ىذا الصديق  ، خاصة بعد أفلأسباب مرضو وحتَة فتحي من بعدهالدراسة 
ي قرر فتح، بعدما تها وتتشابك وتنمو من كل الوجوه، ثم تبدأ العلاقة تتأصل وتتسارع وتتَ الجديد

، وانقطاعو عن نو ويطمئن عليو بعد أف طاؿ غيابو، ليسأؿ عأف يبحث عن عنواف زميلو الجديد
 .ل الرواية ي  مداخل عقدية جديدة ، وتصاعدات غتَ متوقعةالدراسة لتدخ
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. زكريا عناني ىو طبيعة ىذا النمو السردي للأحداث لفارؽ ىنا ي  بنية الدراما عند دوا
، من حيث التحكم ي  قة الحرص على ضبط الإيقاع الزمتٍ، والتًتيب الحدثيالذي روعي فيها بد

، وتوىجها على فتًات متباعدة كذلك روعي فيو ، وربطو تٔدلولات الدواقف ذاتهاسرعتو أو بطئو
الحدث وبنائو ومشاىده  ، وأثرىا ي  دلالةقتُبدقة الخلفيات الدكانية ومواقعها على حد الي

 قراءة الأبعاد بصدد )خلفية روائية( دقيقة ماؿ فيها صاحبها ، وبدقة بالغة إلذ، كما أننا وتفاعلاتو
واياه عبر طاقة نفسية غتَ متصورة، وغتَ ، خاصة وأف بطلي العمل يتحركاف ي  ز النفسية لأبطالو

. زكريا عناني نفسو ي  الوقوؼ على أشتاتػها الدتفرقة ، والجمع د، وأجهد لزدودة ي  الوقت نفسو
الأحداث فيما بعد  ، ولانعكاسو على حركةاوية قراءة دقيقة للوجو الدضمونييد لذا من ز والتمه

. عناني بصورة مكثفة ومتفرعة ، وعشرين فصلا، أطاؿ وأطنب فيها د، عبر إحدى بدقة متناىية
الحدث بشكلو ، وميلو إلذ فكرة اصطناع لطابع الحكائي عنده بامتيازومركبة أحيانا عكست ا

، مع إبراز لصوت يل التخيلي لقواـ الحدث ولأبطالو، ودورانو ي  فكرة التحلالدتوقع الروائي غتَ
، وما سيتًتب عليو لدعالجة ما سقط منو ي  الدقدمات الرواي الخارجي أحيانا، الذي كاف يستدعيو

 .داثمن دوائر الأح

يضفي دلالة مزدوجة على طبيعة  –طريق حياة  –فالعنواف إذف بشكلو الإضاي    
لية فيو، والخط ، خاصة إذا استشعرنا الدفارقة التقابلدضموني والفتٍ لذيكل العمل ذاتولبناءين اا

، وحاجتو اتو( يرمز للفراغ الدلالر من زخم الدضموف وموروفاتو وتداعيالجدلر لدكوناتو، فػ )طريق
لاكتناز بدلالات ا ، أما )الحياة( فتًمز إلذلاء الدوضوعي والاكتماؿ التكويتٍالتامة إلذ سياؽ الامت

، وىذا ما لغعل الرواية تشي واقف والشخصيات والتفاصيل ولظوىا، وازدحاـ الدالحدث وتراتيبها
( ومدى ي  العنواف )طريق / الحياةبزوائد دلالية ، توفر فكرة العلاقة الاحتمالية بتُ طري  الاسم 

صلها علاقة قة ىنا ي  أ، خاصة أف العلاوصية الدضمونية للنص الروائي ككلتوافقها مع الخص
وصيتها التكوينية من ، لتستمد خصعلاقة قد تبتعد عن فكرة الدشابهة، أو حركية لا تعرؼ الثبات

، حيث تصبح العلاقة ي  ية للمنتج الأدبي على وجو العموـ، بوصف اللغة الدادة التنفيذاللغة ذاتها
، لأنو يتصدر النص مهيئػاً لعملية مبتدأالدبتدأ بالخبر(، فالعنواف يصتَ ة شبيهة بعلاقة )النهاي

( يتممو، وىذا الدتمم ىو )الخبر ، بل ىو ي  حاجة إلذ ما، أي أف الدبتدأ لا يكتفي بنفسوالإسناد
، فإذا كاف دأ، وقد لاحظ النحاة أف )الخبر( ىو )الدبتدأ( ي  الدعتٌالذي بو تكتمل الفائدة مع الدبت
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، ( والدتن النصيإف ىذا التلاحم ذاتو يتحقق بتُ )العنواف، فلربتدأ وخبره ىذا التلاحم الدلابتُ الد
 .(ٔٔ)على معتٌ أف الدتن يكوِّف الإطار الدوسع للعنواف 

ية، وفرضيتها لدتن النص . زكريا عناني قد ترؾ للعنواف دلالتو الاحتمالوإذا كاف د 
صياغة ى نفس لظطية ال، فإننا سنجده مغرمًا بالعناوين الفرعية لدعظم فصوؿ روايتو علالداخلي

، فقد يعتمد تو، وإف لد يتمسك فيها كثتَاً بنمطية البناء الإضاي  ودلالاالدلالية التقابلية الأولذ
لثاني من مؤلفو بػ ، على سبيل تسميتو للجزء اي الدباشر ذي الدالتُ الدتًاتبتُعلى البناء الوصف

، باعتبارىا نفس ترمز لصاحب الحتَةاد العمق التي ، وىو ما يستدعي استقراء أبع)نفس حائرة(
، وقد ا ي  صناعة الحدث الروائي، وترتب عليها قياـ دورىا ضبابية الحتَة وطاردتها شغافهاخالجته

، أو يفيدنا بكينونة الرجل الدتحركة ي  ا لطبيعة العقلانية الدوسوـ بهايكوف الدور تناقضيًا مضادً 
، ومثل ىذه بعيد، وموقفو من طبيعة الأحداثلتي تلامس ستَتو من قريب أو ضوء الرواية ا

ىي طبيعة روائية أو قصصية ، إلظا د. زكريا عناني العناوين التي نلمس فيها فكرة الدرواغة وبنيتها عند
( كثتَاً على فكرة )الداؿ الغائب(، ومدى قدرة الراوي على )تٖريكو، يعتمد فيها القاص  مباشرة

منطقة )الابتداء( إلذ منطقة )الخبر( أو )الإخبار( فيكوف التقدير: )ىذه النفس الحائرة( أو  من
، مثل عناوينو يتكرر عنده ي  معظم فصوؿ الرواية، والأمر نفسو فوزي(.. إلخ النفس الحائرة ..)
ء( أو )جحيم البؤس( أو )قبور الأحيا ( أوركبة الأخرى كػ )ركاب الذكريات( أو )لطمة القدرالد

سلوى(، )البعث(، ين الدفردة غتَ الدتكلفة مثل: )ال( أو العناو )وراء القضباف(، أو )بداية الطريق
. زكريا عناني ي  أف ين لانت لفكرة الدراوغة، ولصح د( وكلها عناو ، )الطاغية()لقاء(، )القضاء

، تن النصيرؾ نفوذىا على مستوى الديتجاوز حضورىا الصياغي من على رأس العمل وقمتو ليح
 –فخرج من مرادفها الدعجمي المحدد والثابت إلذ فضائية التأثتَ ي  حركة الدتن ذاتو ، أو خلق لذا 

( بتُ لزور العنواف كػ )داؿ ثابت( وطبيعة ما لؽكننا أف نسميو بػ )الفاعلية الذائبة – آخر بتعبتَ
ده ت٘اسكت ن الفرعية عن، خاصة أف بعض العناويداؿ متحرؾ ومتجدد( وىذا لػسب لو الدتن كػ )

، واكتنازه بالسعات الاطنابية فيها، ستًجاعية، بدلالاتو الاستذكارية والامع قواـ الدنتج السردي
 .ي بأدائو الروائي أو العكس صحيحوالدساحات الواسعة التي شغلها النص الستَ 

نواف )الع ( ارتباطو إلذ درجة بائنة معا ميز صناعة العنواف الفرعي ي  )طريق الحياةكم 
ية فيو ، الذي فرضت ملامح الرواتقليدي لذا، خاصة ي  الجانب الالرئيس( ي  كثتَ من الأحياف
دث ، وطبيعة الدتن السردي مثل العناوين الثابتة الدرتبطة بدلالة الححركتها على مدلوؿ العنواف
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بداية الطريق(، ) الصفاء يعود(،، ))الخطوة الثانية(، )قصة حياة(لخطوة الأولذ(، الروائي كػ )ا
من  ، لااستمداد قوتو من حريتها الثابتة ، وىي عناوين تدفع الإبداع إلذإلخ... )خات٘ة الدطاؼ(

د من التقيد بها ( لابأو تٕعلو أماـ قوانتُ خاصة بػ )الرواية / الستَة ،انفتاحها واتساعها اللالزدود
التحرر من قيد الستَة إلذ رحاب ، لا على مستوى على مستوى السرد، ومستوى الإبداع فيو

؛ فن الستَة  ي  التداعي والتقريب بتُ الفنتُ ، وإف كاف لػسب للدكتور زكريا عناني أنو وفقروائيةال
، لشا يسر للمتلقي أو الدروي عليو أف يتفاعل مع ثابت، وفن الرواية كفن حر متحرؾكفن 

إلذ  –ي  كثتَ من الأحياف  –الحاجة  الاجراءات التحليلية سواء للعنواف أو الدتن النصي دولظا
 .شارة الشارحة لتفستَ الراوي ذاتوالدفعة التفستَية أو الإ

 :بنية الشكل الروائي

. زكريا ها الكبتَ من بنية )طريق الحياة(، ويبدو أف دتأخذ البنية الشكلية الروائية نصيب
فارقة، لستلفة الأبعاد  مطلع حياتو ي  ىيئة قصصيةعناني أراد أف يعرض جوانب من ستَتو ي  

بوؿ ، باعتباره مبدعًا وناقدًا يرى أف القراءة النقدية لا ت٘ضي على نسق واحد ، ولا تعتٍ قوالأطر
 –، ولذا أراد الإبداع من تتطلب اتٗاذ موقف نقدي لشا نقرأ ، بلما يسطره الكتاب والتسليم بو

تى ولو لامس ىامشا من ستَتو ي  أف تقوده إلذ العمل )الروائي الدتكامل ( ح –طريق الحياة 
مقتبل عمره بصبغتو الروائية الكاملة ، والتي قاربها إلذ حد كبتَ من زاوية حرصو على التجديد ي  

، وطبيعة البنية فيها ، ودرجة توظيفو لطاقات وإف تشعبت مضامتُ روايتو وفصولذانتاجو الفتٍ ، 
حيث الديل إلذ ومن والدباشرة والرمز،  مستوياتها من حيث الكثافة والخفة،السرد على كافة 

، وبوسعنا أف نضيف ات الأحداث، والتداخل بتُ مفردالإشارات الزمانية، والإلؽاءات الاستطرادية
( طبقػاً لددى اتساع ) أفق الدتلقي( أو )الانتظاراليوـ تٔصطلحاتنا المحدثة أف ىذه الدستويات تٗتلف 

أي تٔدى تراكم الخبرتتُ الدعرفية والجمالية لدى القارئ ، ومدى قدرتو على استيعابو وفك شفراتو 
، ب ي  لشارستو العملية من خلالذا، إلا أف د . زكريا عناني  أوشك ي  روايتو أف يقتً (ٕٔ)الدتشابكة 

( ؤية الدتحركةسجلها بعضوية شديدة، من مفهوـ )نقطة الر ومن خلاؿ رؤيتو القصصية التي كاف ي
؛ إذ أف النص ي  حقيقة الأمر لا لؽثل لتوصيف عملية التلقي الأدبي بدقةالتي تعد فكرة ضرورية 

( فردية للقراء ىي التي تؤدي إلذ )تٕهيز، وحالات الكفاءة الالدعتٌ سوى لررد افتتاحية لإنتاج
النص إلذ وعي  م بها ترجمةالعمل الأدبي ، وعلى التحليل أف يشرح أفعاؿ الفهم التي تت

 (ٖٔ).القارئ
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، زكريا عناني ببنية الرواية ي  )طريق الحياة( وإذا أردنا أف نقف عند فكرة احتماء 
، فسنجده أكثر صصي فيها، وصناعة القواـ السردي، وبنياتو التًاكميةوإجراءات الشكل الق

 تصل بالمحتوى لاحرصًا ي  ىذه الدنظومة الدتداخلة على إقامة الشكل الروائي من حيث ىو شكل ي
، كما سنراه أكثر وعيًا بفكرة انسجامية السرد وسياقاتو بالإطار كما ىو الحاؿ ي  الشعر

وتشكيلاتو مع الأدوار التي لػددىا منطق الأحداث ووظائف الشخصيات وزمن الخطاب ، 
رواية ، باعتبار أف المن حيث ىو دور معلوماتي بامتياز وكذلك الحفاظ على ماىية الدور الروائي

ىي الجنس الأدبي الوحيد الذي تنصب إبداعاتو على الاتكاء الدباشر على الدعلومة لصياغة النص 
، لا الشكلي (ٗٔ)، ونعتٍ الدور الأداتي اللغة دورىا الطبيعي فيو للغاية وأدواتو ، وبالتالر تؤدي

ل  صياغة خصائص الشكل من فص، كما سنرى عنده أف الدعلومات يتشكل دورىا ي المحض
 .لآخر، ومن عنواف لآخر ومن جزء لآخر

و،  وي  إطار بنيتو السردية،  . زكريا عناني أوؿ ما اعتتٌ ي  إطار الشكل لكتابوقد اعتتٌ د 
تشكيل والتخييل الروائي ي  ، باعتبارلعا لزوري الماني والدكاني( لقصتو ولأحداثهاالفضائتُ الز بػ )

، فالحدث (٘ٔ)ساسي لوجود العالد التخييلي نفسو ، أو لاعتبارلعا لرتمعتُ العامل الأالأصل
، لغب لغب أف يتسم بالزمنية، والزمن من حيث ىو، من حيث ىو حدث –على سبيل الدثاؿ  –

لؼية ، وإذا كاف الروائيوف الجدد يرفضوف بإصرار تار بالتارلؼية ي  أي شكل من أشكالذاأف يتصف 
، فإنهم لا يستطيعوف أف ينكروا من الأعماؿ السرديةالأحداث، وواقعية الشخصيات، ي  أي عمل 

، فإنها واقعة تٖت ملص من الزمن، والتنكب عن سبيلوبأف إبداعاتهم الروائية مهما حاولوا فيها الت
تو ضرب من الزمن، ، والتاريخ ىو أيضػاً ي  حقيقة. فالزمن إذف ضرْبٌ من التاريخوطأتو لا لزال

حدث إبداع يقوـ على الخياؿ ، يبقى فقط التمييز بتُ دفهما متداخلاف، بل لعا شيء واح
، تستمد الزمنية، بكل ما تٖملو من شبكية، وحدث تارلؼي يػُزْعم لو أنو يقوـ على الحقيقة البحت

أف ىذا الدنهج ىو ما حرص عليو  ، وظتٍ(ٙٔ)، وصراعو وإصراره بالذا الدعقدة من الإنساف وحياتوح
، وي  الذروب من بنيات بلوف الرواية، أو للستَة ية بلوف الستَة ي  إخضابو للروا. زكريا عنانيد

، لذلك يعتبر ولوجو سواء أكانت ستَة ذاتية أو غتَية ،التقليدي لكتابة الستَ بصفة عامةالشكل 
 تٗضع ، والتياؼ مصدر جديد من مصادره الثقافيةإلذ عالد الرواية ي  مطلع حياتو إلظا ىو لاكتش

احد، ، فهو لؽتص الدصادر من ىنا وىناؾ لتمتزج داخل عقلو ي  نسيج و اعيةجميعًا لشخصيتو الإبد
 .ثم يتختَ ما يناسبو
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)طريق الحياة( ليست صورة ثابتة، ورغم أف وصورة الزمن التي يتحرؾ ي  إطارىا العمل ي   
الزمن . زكريا عناني حاوؿ كثتَاً أف يصبغ النص بالصبغة الدرامية ولصح فيها باقتدار إلا أف عنصر د

، إلا ا خارجيًا لػرؾ الأحداث عن بعُد، ويؤثر ي  لررىا وشخصياتها، ولا يتأثر ىوظل فيها عنصرً 
، ىي نفسها حركة الشخصيات والأحداث، حركتو انا يشعرنا بأف الزمن فيها داخليأنو أحي

، ولكن (ٚٔ) ، ويتًؾ مسرح الأحداث خاليًافتًة يبدو فيها الزمن وكأنو توقفوبالضلاؿ الحدث تأتي 
( تتحرؾ الأحداث من خلالذا بشكل ابو )حركة خارجيةالإبداع آثر أف تكوف حركة الزمن ي  كت

، الذي  لدعروفة ي  الأدب الدلحمي القديمانسيابي مطلق ، ولا تشعرؾ كثتَاً بفكرة القفزة الدلحمية ا
رنا بأف الحركة الزمنية ع. زكريا عناني كثتَاً ما أشن فيو مكتملا ومنغلقػاً على نفسو، ولكن دكاف الزم
ف تنفتح ، كانت رىينة إمكانيات عدة ألعها إمكانية إشعارؾ بأف الأحداث من الإمكاف أي  كتابو

 .على الدستقبل ي  أي لحظة، وىذا ما حدث كثتَاً

، ركب الحركة من خلاؿ فصوؿ الروايةوإطار الزمن الذي يتحرؾ فيو الإبداع إطار مُ       
( وىو زمن أياـ الدراسة الأولذ ي  بزمن )التكوين –ي  الفصل الأوؿ  – عناني. زكريا يبدأه د

( على زميلو ي  الفصل ورفيقو )فوزي( الذي تعايشت لة الثانوية، حينما بدأ يتعرؼ )فتحيالدرح
حتى ، ما ترتب عليو من ارتباطهما ببعض، وتعلق كل منهما بالآخر نفسو معو بشكل ارتياحي ثم

نو ، معتقدا بأوراح لغادؿ نفسو كثتَا ولػاورىا ،لددرسة، امتلك القلق فتحيعندما غاب فوزي عن ا
، ثم تأخذه الأحداث إلذ لزاولتو البحث عن عنواف فوزي سبب انقطاع صديقو عن الددرسة

، ثم ينقلنا ي  حركة خارجية أخرى أحداث راعى فيها التًاتب الزمتٍ ، وغتَىا منرليصارحو بالأم
. زكريا عناني من خلاؿ رؤيتو  ، يقرأ فيو دأتي كحيز رائع ي  لزلو السرديد يإلذ لزيط زمتٍ جدي

كراوٍ أحيانا مضامتُ جديدة متزامنة مع صدى تعقد الأحداث بعد انقطاع فوزي عن الددرسة 
، بعدما وجد نفسو مسافراً مع أبيو إلذ ة فقره وحاجتو الشديدة إلذ الداؿ، وانفصاؿ فتحي عنولشد

 .ل إليها والدهالنائية التي انتقإحدى المحافظات 

وزي ، حينما ينتقل فزمتٍ جديد ي  خلفية مكانية أخرى ثم ينقلنا الراوي إلذ لزور
قاىرة ليدرس بها برفقة زملاء ، حيث ينتقل فتحي إلذ الجامعة بالوبالدصادفة فتحي إلذ القاىرة

دينتو الأـ حواؿ تٔ، وينتقل فوزي إلذ القاىرة ليعمل ويتزوج بها بعدما ضاقت بو الأجدد
 .اف والدكاف إلذ رؤية حدثية جديدة، لينتقل الإبداع من خلاؿ زاويتي الزم)الإسكندرية(
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( إلذ الخواتيم حيث تتعقد وأختَاً ينقلنا د. عناني ي  الفصوؿ الأختَة من )طريق الحياة    
الابن الوليد ، و الزوجة زينب تٖقيق طموحات عائلتو الصغتَة )الأحداث بعدما يفشل فوزي ي 

بيتو بعد أف سُدت ي  وجهو  ، الأمر الذي يدفعو إلذ السرقة من لزل البقالة أسفلمصطفى (
، وقد لصح السبل، ومن ثم يتم القبض عليو، والحكم عليو بالسجن سنة كاملة، ذاؽ فيها الأمرين
الذي لؽثل  الدؤلف من خلاؿ فصولو الأختَة  أف لؼتصر قرابة عشرين عامًا ي  ىذا الجزء الثري

، ومن خلاؿ تنوع الدضامتُ ا وصراعاتها وأفكارىا وتعقيداتهاحقيقة الرواية ذاتها بكامل توىجاته
 .لدتشابكة من أكثر من زاوية زمنيةوتزامنها والنظر إلذ تفاعلاتها وعلاقاتها ا

د.عناني وعلَّ ىذا التفاعل الزمتٍ وتغتَه من مكاف لآخر يدعم الفكرة التي ألحَّ عليها كثتَاً  
، من خلاؿ من العالد الستَي الذي رسمو لػ )طريق الحياة( إلذ العالد الروائيوىي فكرة الانتقاؿ 

ابع الخاص الذي يتيح رؤية الاستفادة من خاصية الزمن ، فالستَة تتميز بزمنها الدتباعد ذي الط
اغ ومتًو، أساسو فتعامل الداضي بشكل مستص، أما الرواية الدعاصرة الداضي، عبر رؤى الدستقبل

 ،مستوى رسم الشخوصو  ،مستوى سطح العمل، وبناء الأحداث، وتوظيف الداضي على الوعي
رة الزمن ، وأختَاً فإف الدؤلف لصح ي  تٕاوز فكوإنتاج دلالات اللغة وتفاعلاتها، والدمارسة ي  الزمن

لى ع –إلذ حد كبتَ  –، إلذ زمن الرواية غتَ المحدود من خلاؿ انفتاحو الستَي المحدود والدغلق
، من خلاؿ قراءتو أراد أف ينفتح على الدستقبل ذاتو، وكأنو بذلك أزمنة لستلفة ي  أمكنة لستلفة

، خاصة بعد فتًة صراع فوزي الساخن مع تعقدت بصفة تلاحقية متباعدةلصدى الأحداث التي 
 .إلذ السرقة وضياع مستقبلودفعتو ، والتي نة فقره وانسداد الأبواب ي  وجهوالمجتمع وأفراده بعد لز

الذي لد يكن يعتٍ لديو الإلؽاف تٔبدأ  توعبا لحركة الزمن،. زكريا عناني مسإذف فقد كاف د 
، بقدر ما أنو نظر إلذ وجود الزمن ي  نصو بصفة إدراؾ الاستًساؿ الزمتٍ للأحداث الضرورة ي 

، الوجود الدوضوعي للخطابمن حالات ، أي كونو حالة كوجود طبيعي لا سبيل إلذ تٕاىلو  عامة
 ،كن القبض عليو ي  تفاصيلو الكبرى، لؽكالنص نفسو  –ياة طريق الح –حتى بات الزمن ي  

 ، ومن ثم صار النص نفسو بؤرة زمنية متعددة المحاور والاتٕاىاتوتٖديد الأنساؽ التي يندرج فيها

(ٔٛ). 

ف كذلك على وعي كبتَ ، كاويو مدركػاً لحركة الزمن ي  كتابوالإبداع كما كاف بوع       
، يدخل ي  راً متداخلا مع باقي عناصر السرد، باعتباره عنصمع حركة الزمن، وتوحده بدور الدكاف
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خصيات علاقات متعددة مع الدكونات الحكائية الأخرى للشكل والدضموف الروائي كالش
التي يقيمها لغعل ، وعدـ النظر إليو ضمن ىذه العلاقات والصلات والأحداث والرؤيات السردية

 .(ٜٔ)من العستَ فهم الدور النصي الذي ينهض بو الفضاء الروائي داخل السرد 

( وىي تلامس الستَة والرواية سيدفعو إلذ قد أدرؾ الإبداع أف معايشتو لػ )طريق الحياةو  
 ضوع الرواية، خاصة أف مو أو الفضاء الذي تدور فيو الأحداثالاىتماـ والعناية بفكرة الدساحة 

، وتٖديدا منطقة أبي قتَ ي  ل نقلنا ي  روايتو من الإسكندرية، فالرجموضوع متشعب مكانيًا
، كلو على أداء الفعل اللغوي عنده  ، مرتكزاً ي  ذلكلأوؿ إلذ مناطق شتى ي  قلب مصرالفصل ا
الزمن؛ و دلالتو على ، وىو الأداء الذي لػمل ي  بنيتالدقوـ الأوؿ من مقومات سردياتو باعتباره

لأف الفعل ي  اللغة أو ، و (ٕٓ)، ومن ثم إحالتو افتًاضػاً على مكاف ما لػدث فيها زمن الستَة
، فإف الدكاف يتلبس الفعل أيضًا، ولو ضمنػاً، ومن دونو يبقى الدعتٌ  ( لا ينفك عن الزمن)العالد
 .(ٕٔ)ناقصًا

الفضاء السردي أو . زكريا عناني تٔنطق الاتكاء على توظيف ومن ىنا كاف وعي د     
روائية الدتمثلة ، إنو لرموع الأمكنة التي تقوـ عليها الحركة الي باعتباره أوسع وأشمل من الدكافالروائ

صر مؤثر ي  ستَ ، كعنيتو وحضوره ي  بنية النص السردي، ومن ىنا باتت ألع(ٕٕ)ي  صتَورة الحكي
أساسي قائم ي  بناء النص لد يكن ، وىو حينما وظف الفضاء السردي كعامل الأحداث وطبيعتها

، لتوفتَ إطار ت٘ثيلي وتصويري لذا ، بللاؿ واقعي للأحداثيقصد فقط أف يقدـ الأماكن ي  استد
ذلك  ، ول(ٖٕ)طلاؽ، ونعتٍ: الإيهاـ بواقعيتوإلذ أىم خصائص السرد على الإ –بذلك  –متوسلا 

، تدفع ع لدنظومة إنسانية عقليةلفية تٗضالعالد الفسيح ( وىي خكاف اختياره دائمًا لخلفية )
منها طبيعتها الخاصة ، لكل (ٕٗ)، وإلذ عوالد منفصلة أو متصلة اطقالإبداع إلذ تقسيمو إلذ من

، وحقيقة أبعد من حقيقتها الدباشرة، إضافة إلذ أف الأماكن عنده  كانت حاملة لدعتٌ التي تٖكمها
، حيث أضافت أبعادًا على لتخييلي للعملا مسالعة ي  تشكيل العالد السردي، واأو أبعد من كونه

ما كثتَاً ي  تشكيل لظطو ، وقد اعتمد عليهردة، وسالعت ي  رسمو للصورة والخياؿالحقائق المج
 .لتصور العاـ السردي لعالدو الفتٍ، وتٕسيده لالكتابي

دفعة واحدة دوف   –على كثرتها  –كذلك لد يسع الإبداع إلذ تقديم الأماكن عنده  
بنية السرد ، وارتباطها بطبيعة توافقها النصي، لأنو أدرؾ أف عبقرية الدكاف ي  ت٘هيد أو تقديم
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يقوـ على ، وذلك لأف الدكاف يتبع النص الروائي بوصفو نصًا لغوياً والوصف وواقع الأحداث
لا ، ولأنو كذلك فإنو بامتياز ز بكونو ملفوظػاً لغوياً، فالدكاف الروائي يتميالتسلسل والتتابع الخطي

يقدـ دفعة  –على سبيل الدثاؿ –لعمل التشكيلي ، ي  حتُ أف الؽكن تلقي علاماتو دفعة واحدة
 .(ٕ٘)، من حيث أف العلامات التصويرية قائمة على منطق التجاور والتزامن واحدة

بَطَ الدكاف ، ورَ  لزور الدتخيل السردي. زكريا عناني ي  أف يدفع بالدكاف إلذكما لصح د
كن وتأثتَاتها، ، حتى ذابت الشخصية ي  أبعاد الأما ةوعنصره السردي بفكرة تشكيل الشخصي

نادرة من زاويتي الأثر الاجتماعي، ( من تلك النوعية ذات القيمة الخاصة إذا كانت )الأماكن
( أو بية بالقاىرةندرية الأصيلة )أبي قتَ لظوذجًا(، أو )الأحياء الشع، كأحياء الإسكوالتفاعل الحدثي

( عنده مكملا لدنطق ، ومن ثم جاء )الدكافوأراضيو الخضراء ) الريف الدصري ( ومطارحو وفضاءاتو
، لشا جعل لوجود لها، وليس فقط ي  حدود احتوائها، أو وجودىاالتأثتَ ي  بنية الشخصية وتشكي

، وتفعيل لحركتها كتابيخصية على مدى اتساع النص الالدكاف ي  روايتو أثراً ي  خلق وظيفة للش
بة عن تكوينها النفسي والاجتماعي، بل والبيئي ي  ، وكشف من وجهة صرلػة وقرييط السردي  لز

ط ، وكأنو بذلك حاوؿ أف يسقط دلالات طبائعية أو إنسانية وبالتالر لزورية على لظبعض الأحياف
( وفطرتها )فوزي ل ي  توصيفو لشخصية البطلمثلما فعتشكيل الشخصية من خلاؿ الدكاف، 

وطبيعتو من حيث القسوة أو اللتُ، و التقعتَ  ، فربطها عن قصد بالتكوين الدكانيعتها وسماتهاوطبي
، لزاولا أف بشخصية الدكاف وخصائصو –فوزي  –، انظر لقولو وىو يضفر شخصية أو السهولة

ة أو أثنائها إلذ ينقل الدكاف السردي من لررد لحظة التصوير الذىتٍ لدى الدعايشة أو القراء
فوزي  –.. يقوؿ ي  ثنايا وصفو لبيت (ٕٙ)لى التصوير الحسي الدلتقط بالبصرالاستحضار القائم ع

رضو ، فقرف بتُ مرة بعد أف انقطع فوزي عن الدراسة، وعلم  )فتحي( تٔرضووىو يزوره لأوؿ م –
غتَ من طابق واحد ... بيت صٚٔ) وطالعتٍ الدنظر للمنزؿ رقم  :وبتُ طبيعة البيت الذي يسكنو

فوزي الذي بدا  تآكلت جدرانو وبهت لونو وظهرت عليو دلائل التعب والشيخوخة مثلو مثل
، ف جسده ، والتهم الدرض كل حيويتو، وقد انهارت معنوياتو ، وأكل الضعأمامي شاحب الوجو

قد ، و لصحراء ، وارتٗت ذراعاه على صدرهفلم يعد يطالعتٍ منو سوى جسد واىن بلوف رماؿ ا
 .(ٕٚ)( لألد الدكبوت والإعياء الدستكتُارتسمت ي  عينيو الغائرتتُ ذبوؿ وعلى فمو الدفتوح صورة ا

من الوجهتتُ النفسية  ،كرة تضفتَ الشخصية تٓصائص الدكافوىذا ما أشرنا إليو من ف
، فالرجل اكتسب من سهل أبي قتَ بالإسكندرية اللتُ والذتُ وسمات الليونة واليسر والطبائعية



                                     مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية                                       والعشرون            الثامنالعدد 
 

41  

 

، كما اكتسب من عسر القاىرة وشوارعها وميادينها وزحامها ساني ي  الدعاملة وتبادؿ الدنافعالإن
ن الدكاف ، ، وىنا يتضح لنا تّلاء طبيعة العلاقة بتُ تكويشيم التجلد والصبر وقوة الاحتماؿ

ف الدكاف يتصف ، باعتبار أم الاختلاؼ النوعي القائم بينهما، رغوتكوين الشخصية نفسها
 .(ٕٛ)، وأف الشخصية تتصف بالتحوؿ والحراكية بالثبات والسكونية

، ليخرج الدكاف الدكاف على تركيبة الشخصية نفسهاوتتسع دوائر الإسقاط النفسي لدوائر  
ى لزركات البنية السردية ، إلذ حدود الانفتاح علؤطر لدلالة الحدث، وطبوغرافيتومن حدود دوره الد

، فلاحظ على سبيل وتٖريك الأحداث، من ألعها تشكيل الشخصيةبأكملها، والتأثتَ فيها، و 
( امرأة فوزي م الراوي الداخلي من خلاؿ صورة )الدكاف( طبيعة شخصية )زينبالدثاؿ كيف رس

، وإحساسها لاقت الأمرين، وعاشت أصعب تٕربة، بعد سجن زوجها ي  قضية السرقةالتي 
على مضض، من أثر السجن  صراع الذي عايشتو، وطبيعة الالأماف والاستقرار من بعدهبفقداف 
، التي ء نفسها ي  أمواج البحر الدتكسرة، بإلقاي دفعها إلذ التفكتَ ي  الانتحار، الأمر الذوالفراؽ

 ، ليشعرؾ النص بأف الدكاف لد يعد يتشكل ي ها لذا بكل حناف، لاستقباؿ زينبفتحت ذراعي
جو ، ومن خلاؿ بزوغ الو اؽ النفسي للأبطاؿمن خلاؿ الاختً . زكريا عناني إلا النص عند د

الدكاف ي  ، ليظهر ي  ظلاؿ التسلسل الدرامي للأحداث، وت٘اسكو الحقيقي للشخصية، ولظو دورىا
 ، يقوؿ الراوي الداخلي علىيسر لحركة الدراما للأحداث نفسها، ومظلاؿ الحدث وكأنو دافع

 :لساف زينب

ؼ واليأس كنت حائرة ، فخطر على بالر ىذا وقفت أرقب الأمواج حائرة يتنازعتٍ الخو )
لدتكسرة تفتح ذراعيها لك ي  ىذه الأمواج ا –لد لا تٗلصي نفسك وتستًلػي  –الخاطر الدفزع 

كوف لسيمًا، ، والسحناف، وترسل إليك النداء حارا مغرياً، ونظرت حولذ فرأيت الطريق خاليا
، وعدت من جديد تسعى وتتلكأ حولر، فقاومت نفسي ! للحظة واحدة عادت خطواتيولكن

 .(ٜٕ)نقذني ولػفزني على الصبر من جديد(أفكر ي  البحث عن عمل ي

فمثل ىذا النص لا يشعرنا فقط بطبيعة الصراع الذي تعايشو بطلة من أبطاؿ الأحداث 
شخصية ، ولكنو يشعرنا بطبيعة الاختلاج بتُ نفسية اللنفسي عندىاوطبيعة التوىج للجانب ا

، لشا يعكس قدرة الإبداع على خلق ىذا الصراع النفسي، وقدـ لووارتباطها بطبيعة الدكاف الذي 
، من خلاؿ إسقاطاتو النفسية لبنية التكوين لطبيعة لاؿ القيمة الدكانية إلذ أبعد حداستغ
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صور ، لشا دفعو لتجاوز الت إطار المحيط الذي يتواجدوف فيو، ي يتُشخصياتو وأبطالو الحقيق
، فلولا الحيز الروائي الذي وسيط دلالر يؤطر للأحداث ولػركهاالدألوؼ لدور الدكاف كخلفية أو 

، ما كانت لشخصية مثل السابق، وما ترتب عليو من أحداثاصطنعو الراوي الداخلي ي  النص 
، فهذا الاضطراب لد يكن تٔعزؿ ب وتٗشى وتصارع معتٌ الوجود نفسوشخصية زينب أف تضطر 

، تشكيل العمل الروائي بصفة العموـعنصر مركزي ي   –من ىذه الزاوية  –يز الذي ىو عن الح
 (ٖٓ) .صية واللغة والحدث ربطػاً عضوياًحيث لؽكن ربطو بالشخ

عند حدود الاسقاطات  –طريق الحياة  –إذف لايقف الدكاف أو الحيز الفضائي ي   
، ولكنو أيضػاً يتجاوزىا لأحداث والأماكنية التي تٖركها االنفسية وتفاعلاتها ، لطبيعة الشخص

، وىنا يصبح الحيز الفضائي خلق مناخػاً عامًا يساعدنا على )فهم الشخصية(، ومعرفة مفاتيحهالي
أو الدكاني ي  ىذا العمل تٔثابة بناء يتم انشاؤه اعتمادًا على الدميزات والتحديدات التي تطبع 

فقط لخطوط الدكاف الذندسية ، وإلظا لصفاتو  الشخصيات تْيث لغري التحديد التدرلغي ليس
، تْيث منسجمًا مع التطور الحكائي العاـ، وذلك لكي يأتي الدلالية ، وانعكاسو على الشخصية

يت الإنساف ي  : إف باؿ )ويليك ووارين(، وكما ق(ٖٔ)كاف تعبتَاً لرازياً عن الشخصيةيصبح الد
، بل ليصبح الدكاف نفسو ي  نطاؽ (ٕٖ) الإنساف، فإذا وصفت البيت وصفت الرواية امتداد لو

ل الحدسي العمل وتدرجاتو منطلقػاً للأفكار والأحاسيس والانفعالات التي تدفع الشخصية للتفاع
 .لسرد ذاتها وييسر إجراءتها، وىو ما يثري حركة اأو المجرد أو الانطباعي

تو ي  معظم مقاطع غم علو صو ، ر ن ثم فإننا نلاحظ أف الراوي ي  )طريق الحياة(وم 
الاستًاتيجية ، ورغم إحساسنا اليقيتٍ بطريقة أدائو الشفوي إلا أنو حريصٌ على توظيف العمل

، ولذلك فإف ( بالراوي الضمتٍلدؤلفاا حينما لؽتزج الراوي الخارجي )، تٖديدً الكتابية الخاصة بو
زاوية  ية الدتتابعة بدقة مندوره ي  السرد ىو دور الكامتَا أو الدسجل التي ترصد الدشاىد الدكان

الرمادية أو  ، ومشبعة بلوف عدسة الكامتَاوحة أوصورة مؤثرة نابضة بالوجداف، وترسم لذا لالرؤية
ىذه ، ولذلك تبدو تي تفصل بينها وبتُ الحدث الدصور، ومتأثرة بالدسافة الالسوداء أو الوردية

تٖركها وتنميها ، كبتَة، ترسم صوراً حية ولشتدةة  ، وكأنها لوحة مكانيالأعماؿ للدكتور زكريا عناني
، والصورة روؼ عصر الكتابة الذي ينتمي إليو، وىو عصر لغنح للصورة، وظثقافة الدبدع نفسو

التعبتَ والسرد ، ولذلك حاوؿ التوفيق بتُ طريقتي لبصرية الدكانيةحسية تعتمد على الرؤية ا
، يتأمل من خلالذا الواقعة صفها شرحًا للفكرةخداـ الصورة بو ، عن طريق استالشفاىي والكتابي
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، ومن ثم جاء الدكاف بوصفو لدؤثرة للتدليل عليها أو إثباتهاأولا ثم يأتي بالدشاىد البصرية والحركية ا
والتجسيم بوصفهما ذيلتُ  ، وجاء التشخيصجاءت الصورة بوصفها تابعة للفكرة، و للزمافخادمًا 
 (ٖٖ).للتجريد

، ائيناني بالحيز الدكاني دفعو كثتَاً إلذ الاىتماـ بلغة الوصف الرو . زكريا عواىتماـ د 
فكرة رسم اللوحة الوصفية الكاملة، التي اعتمد ، كمكمل رئيس وفاعل لوطبيعة أدائها، ومكوناتها

، ألا وىو عنصر الإدراؾ نصر من عناصر رسم اللوحة الوصفية. عناني كثتَاً عن أىم عفيها د
لتقديره لدسار حركة السرد  ، أوالروائي كثتَاً لرؤيتو أو لتصوره، وىو العنصر الذي لؼضعو البصري
، ولغسد من خلالو طبيعة لى حركة الشخصيات داخل العمل ككل، وانعكاسها عنفسها

كو ، كما ارتكن بوعي على وحي إدرا الألواف والخلفيات لحاسة الدتلقي، أو لذىنو ووعيوالأشكاؿ و 
، وباستًاتيجيتو الدقيقة ء الشخصيات ذات الأدوار المحورية، ولبناعة تٗيلو للأحداثالخاص، وطبي

، وىو ما كاف لغعلو ، ولظوه داخل العمل بصفة عامةة والتوصيف لدلامح السرد الكتابيي  الكتاب
ت دائمًا عنده ، وىي نقطة ارتبطنقطة الرؤية الدتحركة( ي  معظم أعمالور ي  فلك )دائما يدو 

، ويرى من خلالذا أف الوصف حريصًا على تسجيلها بعضوية شديدة، التي كاف اتو العمليةتٔمارس
دبي، وتقديم أفعاؿ ، وتٕهيز العمل الأسوى لررد افتتاحية لإنتاج الدعتٌي  حقيقة الأمر لا لؽثل 

لا لؽكن أف يتمثل ي   ، فالنصالقارئ ، وىي التي تتم بها ترجمة النص إلذ وعيالفهم وشرحها
، ومن ثم فإف النص لؼتلف عن ا لػدث عند تلقي الأشياء الدادية، على عكس مة واحدةلحظ

، ي  حتُ أنو لا لؽكن للنص بصفة عامة أف ينفتح  تلقاىا باعتبارىا كلا أماـ نظرناالأشياء التي ن
، وىذا ما لػدد خصوصية فهم الدوضوعات الجمالية إلا ي  الدرحلة النهائية للقراءةكموضوع 
 .(ٖٗ) الأدبيةللنصوص 

 –، ولؽكننا القوؿ بأف اللغة ي  ف عنده مرتبطة ببنية اللغة نفسهاولذا جاءت بنية الوص 
، ونقلو من الدرحلة السردية زة لإنتاج الوصف ي  مداخل الفصوؿإلظا كانت ركي –طريق الحياة 

النصية بكامل خصوصيتها وخصوبتها،  الدرتبطة مسبقػاً بالفكرة الدركزية لكتابة الرواية إلذ الدرحلة
، تّملة ة الخبر ببنيتها الفعلية الداضية. عناني حرص ي  لغة وصفو على تضفتَ جملورغم أف د

، فإلظا قصد من وراء ذلك تٕاوز حدود إنتاج السرد الوصفي إلذ ياؿ كغتَه من الروائيتُ ي  زمنوالخ
ثغرة الفجوات  والتمهيد لو من غتَ أف يقع ي  ،ث ذاتو من زاويتي الزماف والدكافحدود إنتاج الحد
ا لحركة ، ولُشهدً ه قائمًا على فكرة التماسك النصي، ولذا جاء الوصف عندالزمنية والدكانية
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، فلا يكاد الدتلقي يشعر بأي فجوة زمانية أو نتوء مكاني ، لأف الأحداث، وأدوار الشخوص
من أبعاد ، وما يتصل بها  تتابع الشخوصمن الدواصفات التي الراوي عمل على جبرىا بكم وافر

طريق  –والحق أف بنية الوصف ي   (ٖ٘) ، بكل حواشيها الجزئية والكليةىذا الزماف وذاؾ الدكاف
، لأف الإبداع اعتمد عليها كمدخل صريح بصفة تستحق أف تفرد لذا دراسة مستقلة –الحياة 

ن والشخوص ، وبتٌ من خلالذا متكررة ، وي  إثراء بعض حواشي الفصوؿ تٔواصفات الأماك
، ولذا كاف الوصف عنده إلػائيًا لحديث مفصل أو سردية، ورؤيتو الدرامية للأحداثاستًاتيجيتو ال

، أو ظهور شخصية على بعينو أراد الوقوؼ أمامو مليًّا حوار مطوؿ أو تٖليل مطنب أو حدث
خل أحد فصولو الأختَة مد ، ومن ذلك قولو ي حداث.. ستغتَ من لُررياتها وطبيعتهاساحة الأ
، رابطػاً بتُ الوصف الوجودي فوزي للوجود بعد خروجو من السجن ، وىو يصف رؤيةمن الرواية

 : عامة وصلتو بنظرة البطل لدستقبلوبصفة 

سم الفجر على الدنيا ظلا باىتا من الضياء لد يستطع أف لؽحو منها قوى العدـ أو )ر  
أخذت الحياة تنفتح رويدًا رويدا،  .. وي  فتورراف عليها. ك الخموؿ الراكد الذييزيل عنها ذل

، فتح فوزي ي  تلك الآونة باب عوف فرادى ي  انطلاؽ فتٍ مستساغ، والأحياء يسوالظلمة تتطاير
، وتأمل ورودىا الباسمة وأطل على حديقتها، ة الصغتَة الكائنة بشارع الدغربيشرفتو ي  الشق

ي  أحواضها ، وخيوط الشمس التي تتسرب واىنة ضعيفة  الفواحة ، وىي تنفض قطرات الندى
، وتألق وجهو تزيد حتى تعم صفحة الدنيا بأسرىاخلاؿ الأغصاف الغضة ثم لا تلبث أف تنجلي و 

، على عبراً ي  نفسية  عذبة رائعة.. وجها موة الدنيا فتبدي وجهو على طبيعتووىو يرقب صح
، وقد تعلقت على  إطار ىادئ تستًيح لو النفسهو ي الرغم لشا لاقى صاحبو من بؤس وتٕلى وج

، بينما انسدلت على رأسو القدر ومن الحياة ومن نفسو معًا طرؼ شفتيو ابتسامة ساخرة من
 لدعاف عميق زاخر ، وعيناف عميقتاف تألقتا ي ؼ طواؿ التقى فيها الليل بالنهارشعرات خفا
 . (ٖٙ) (بالرحمة والحب

ي  صناعة الدداخل عند د . عناني، وإف لد  ماكن مستشرفمثل ىذا الاستغراؽ الوصفي للأ
لا يتم إلا  ، ورؤيتو ي  ذلك معتمدة على فكرة أف تشكيل الأماكنيكن للأماكن فهو للشخوص

، هة نظر شخصية تعيش فيو أو تٗتًقو، فالدكاف لا يظهر إلا من خلاؿ وجباختًاؽ الأبطاؿ لذا
، وعلى مستوى السرد فإف الدنظور الذي فيو تقلاؿ إزاء الشخص الذي يندرجوليس لديو اس

، ولغعلو لػقق دلالتو ، ويرسم طوبوغرافيتوالذي لػدد أبعاد الفضاء الروائي تتخذه الشخصية ىو



                                     مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية                                       والعشرون            الثامنالعدد 
 

55  

 

. عناني كثتَاً ي  نظرية وصفو على تضفتَ أوجو الوصف بتُ طري  ، ولذذا حرص د(ٖٚ)الخاصة 
لتي يتحرؾ موضوع لو بأرضية الطبيعة ا، ودمج ذلك كف والشخصية، أو الشخصية والدكافالدكا

فرنسية ومدارسها التي تربى عليها، ، وىو ي  ذلك يبدو متأثراً لأبعد حدٍ بالثقافة الالسرد من خلالذا
ت ، وأعجب بها وأسهمومانسية التي حفظها عن ظهر قلب، والنصوص الر أثناء دراستو بالسربوف

حريصًا جدًا ي  مسألة الوصف السردي عنده على ، ولذلك نراه ي  تشكيل وعيو الأدبي والثقاي 
، ولكنها التي قد تبدو متعارضة ي  ظاىرىا، أو ي  وجهتها إقامة لرموعة من التقاطبات الثنائية

، ومن ذلك على سبيل الدثاؿ ما نقرأه لو ي  وصفي والأخلاقيتأتي دائمًا منسجمة مع الدنطق ال
 جع ذكريات عمره ي  لقطة اختصر فيها الإبداع.. يستً فو لفوزي وىو يقف على ضفاؼ النيلوص

وائها على كم  ، رغم احتخرجها ي  صورة الدونولوج الداخلي، وأمسافات طويلة من الحديث والحوار
 :كبتَ من التناقضات

، وىو لا يزاؿ فتى يقضي أياـ حياتو ي  كنف أمو ثم قفتو الشاعرية ىذه تذكر أيامووي  و )
كر أيامو ي  . تذ ، وىو مفعم بالأمل، جياش بالطموحىرة لأوؿ مرةاحينما لدست قدماه أرض الق

و الصبوح والضحكة الجذلة ، وسهم لحظة حتُ تذكر زينب ذات الوجالدستشفى وي  الحارة
لذ، ومالاقى فيها من ، ثم تذكر السجن وعذابو وتذكر الخطوة الأو انتهت إليو رحلتو، وما الصافية

 ، ثم دلفم ابتسامتو الساخرة، وقلب ناظريو فيمن حولو برىةك إلا أف ابتس، فما ملشقاء وكفاح
، وىناؾ جرت حيث لا يدري لداذا ىو لؽضي إليو ، ومضى منإلذ الشارع الذي ينقلو إلذ بيتو

 . ٖ٘( ات مستثتَة إياه ليعود إلذ نبشهاوراءه الذكري

ػاً من أف و سابق( يوحي تٔا أشرنا إليالدكافنص الوصفي السابق للػ )الشخصية /الزماف /وال 
 إطار الذيكلة الدرامية للأحداث، ودقة . زكريا عناني إلظا جاءت ي الدداخل الوصفية عند د

، حتى صار الوصف عنده وخاصة ي  ىذا لدتًاتبة أو العقدية أو الدتدرجة، وقراءة أبعادىا اتنظيمها
ايا الأحداث، ، ورابطػاً لزو بعيدةالعمل خادمًا حيًا لدراما الحركة الروائية فيو بأبعادىا القريبة وال

على عنصر ، وىو ي  الوقت نفسو حريص فعلا لأدوار الشخصيات وتٖركاتهاومُ ، ولشسكػاً بأطرافها
، تشي الصورة السابقة صورة وصفية لزضة ، ولذا فرغم أفالتتابع الحدثي والزمتٍ، والفضاء الدكاني

افق الأدائي بتُ مكونات والتو  ،ىي والتلازـ النسي  لعناصر الوصفبعلامات من التنا
من ، فإف الإبداع ىنا أراد من ىذه الدقدمة الوصفية أف يقلب دلالات حركة الوصف الشخصيات

، وفرض عنصر الدفارقة لق وظيفة للشخصية المحورية ذاتها، وخخلاؿ تفعيل دور الحدث الدرامي
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( كما ا، فرغم أف الفتى )فوزيفعالاتهعلى لظط واع تْدود طبيعة الشخصية ونفسيتها وتٖركاتها وان
 يفارقو منذ أف ، وبؤسو الذي لدالنص معروؼ بفقره وحاجتو وحرمانويظهره الراوي بصفة دائمة ي  

سرتو حظا من ، إضافة إلذ سقوطو ي  يم الصراعات من أجل أف يوفر لنفسو ولأعرؼ معتٌ الوجود
فإف الراوي أراد من خلاؿ التمهيد  ،كل متاعها ونعيمها، كفتى سلبتو الدنيا  حظوظ العيش الكريم

وىذا  لثبات )صورة( الوصف، ولحركة )صورة( الحدث،، لوصفي أف لؼرج بناتج دلالر مغايرا
( لدنظومة خوؿ منطقة الدفارقة، أو منطقة )رد الفعلالناتج الدلالر ىو الذي يدفع الراوي إلذ د

ج الزمتٍ وثبات لى تدرج الدنت، مع كامل حرصو عدث أو رد فعلوالوصف بيقتُ واع لتفاعل الح
 : تو الوصفية مبرزاً عنصر الدفارقة.. يقوؿ مردفا لدقدمالأرضية الدكانية

أسو يدور .. تذكر حياتو من أولذا فما قاـ إلا ور ؿ طوافو ي  دروب الداضي وتعارلغووطا) 
احدًا من ود أف يذكر حرفا و .. لد يكن ي فراش نومو.. كرَّ بنفسو إلذونفسو قد سدت عن الطعاـ

، وما ينتابو من عنو لحظة رغم ما يعاني من تذكره .. لكنو لا يستطيع أف يدفنو أو يغفلماضيو
ا كما ، قضاىلا يلبث أف يسلمو إلذ ىذياف طويل، وقضى فوزي ي  فراشو ثلاثة أياـدوار طاغ 

، لد يكن لؼاؼ الدوت ولا نسى أياـ مرضو وحيدًا بلا رفيق.. لا يقضى منذ زمن بعيد لا ينساه
، لكنو اضطر إلذ الخوؼ من تقلباتهاالكوارث لأف لزن الحياة ت٘نح شاربيها مصلا واقيًا ضد 

، فظن أف النهاية قد حانت العلة، وازدادت قسوة الدرض عليوالاستعانة بطبيب حينما قست عليو 
وعاد إلذ مكتبتو  ..أش حتى خفت لفحة الألد بعد حتُ، ومع ذلك ظل على عهده رابط الج

 .(ٖٛ) (ليعمل من جديد

درامي الدتعاقب، ونلاحظ ىنا انتقاؿ منطقة الوصف الروائي المحض إلذ منطقة الحدث ال 
، وخاصة مع زوجتو التي اضيو، ولعلاقاتو الدتشابكة فيو، فلم يكن استدعاء فوزي لدي  نقلة مفارقة

رغم ، ا لدرادؼ الاستسلاـ والرضوخ عنده، ولا وقوعو فريسة للمرض داعيً منها وابنو الوحيدحُرـ 
، بل على النقيض نراه مروره تْزمة التجارب الثقيلة، التي ألقت بو ي  غيابات السجوف، ومراراتها

نما يصارع كبوتو ، وينتصر عليها لاعتبار مهم أثبتو الراوي على درجة من درجات الوعي حي
 :يقوؿ

اقيًا ضد الخوؼ ياة ت٘نح شاربيها مصلا و لد يكن لؼاؼ الدوت ولا الكوارث لأف لزن الح)
، ومع ذلك ظل على ض عليو ، فظن أف النهاية قد حانت.. وازدادت قسوة الدر من تقلبات الحياة
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( إذف لجأش حتى خفت لفحة الألد بعد حتُ، وعاد إلذ مكتبتو ليعمل من جديدعهده رابط ا
سكها، وتراتبها، عطف لضماف ت٘افالإبداع ىنا وعبر دفقة سردية واحدة ربطها بأداء حروؼ ال

( معتمدًا ي  ذلك على فعل السرد الذي ينساؿ عبر راو وحيد يرقب ومبرزا عنصر )الدفارقة
بناء كاشفػاً ي  الوقت نفسو عن عنصر )، و ثها من زاوية انفعالاتو الداخليةالأحداث وينف

نو يظهر الوجو الجدلر الشخصية ( الذي رغم أنو بدا متكاملا ومتناغمًا مع تٕليات اللحظة فإ
لحركة السرد ذاتو ، وىو وجو متناـٍ  على مدى الأحداث الدتلاحقة ، يبرز أكثر من شكل وىيئة 

، حيث يبرزىم ي  كثتَ من ل الأحداث، وىو ما لػرص عليو د. عناني ي  معظم أبطالولبط
دث ذاتو وي  رد عة الح، وي  طبيالإثبات والنفي ي  طابع الشخصية الأحياف حائرين بتُ منطقتي

 .الفعل نفسو

والخلاصة أف حركة الوصف عند د. زكريا عناني ي  )طريق الحياة( وطبيعة ارتباطها  
، سرده ، حركة مكرورة ي  مقاطعة، وبالارتباط الزماني والدكاني، وبتشكيل الشخصيبالأحداث

تنامي فتناسخ اللوحة الوصفية ي  أماكن متفرقة من كتابو يأتي غالبًا مرتبطػاً بالتقديم لفكرة 
، وىو بذلك تكرار  لزاور الصراع الشبقي مع الحياة، خاصة ي الأحداث وتصارعها وتفاقمها
ية  ؤ ، وىنا يتحوؿ الوصف إلذ ر ى درجة من درجات الوعي أو اليقتُإلغابي يفُعّل الحدث وينميو عل

 vision de( )كما يرى بعض الكتاب الفرنسيتُ، وىو ما يسمونو بػ ) رؤية الحيز
I,espace)وإف  مكاف ضيق أو واسع إلذ رؤية فنية ، وكأف الحيز بهذا الدفهوـ ينتقل من لررد ،

، لأنو حرص على أف يسخر حيز اللغة . عنانيتبعدًا ي  كثتَ من الأحياف عند دكاف ىذا مس
، والربط بينها ليكوف ذلك  ووعي إدراكو العقلي، وقراءتو للأحدث على طبيعتها اطو الذىتٍ،ونش

، وتلهث وراء اتكلو عوضػاً حقيقيًا عن فكرة رسم الأحياز الدمتدة التي تضطرب فيها الشخصي
فالحيز الدوصوؼ للمكاف أو للشخصية لا ينبغي لو أف يدؿ إلا على ما يدؿ  ،أوصافها ونعوتها

 .( ٜٖ)عليو معناه 

 : بنية الشخصية

ازىا إلذ عوالد عدة ت٘س أطراؼ والضي –طريق الحياة  –لعل استطالة دوائر الوصف ي   
( تْاسة الروائي الفناف تدفعنا إلذ الوقوؼ عند )الدكاف( وشبق )الزماف( ورسم )الشخصية الحقيقية

ي    السرد الفتٍىذا الديل الرئيس الذي أراد الإبداع أف يدفعو إلذ مستويات متقدمة ي  رحاب 
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تَ من ( ي  كثلستَةة( أكثر من الضيازه إلذ عالد )االروايلذي بدا فيو منحازاً إلذ منطقة )، اكتابو
رسم الشخصية وبنائها ي  صفحات  ، ميلو إلذالأحياف كما أشرنا سابقػاً، وىذا الديل الذي نؤثره

خصية ي  العمل الروائي أو و الش، الذي يؤمن بألعية الدور الذي تلعب)طريق الحياة( بوعي الروائي
؛ إذ تعد الشخصية ة فيو، وذلك لا غراباعتبار أف الرواية ي  الأصل ىي )فن الشخصية(، بالستَي

كاية ، وحتى ي  صورىا الأولذ الدتمثلة ي  الحرواية أو الواقع أو التاريخ نفسومدار الحدث سواء ي  ال
؛ لأنها ىي التي تنتج الأحداث الدور الرئيس فيهاتلعب  ، فإف الشخصيةالخرافية والدلحمة والستَة

، إضافة إلذ أف بعض النقاد الدعاصرين نظر (ٓٗ) بتفاعلها مع الواقع أو الطبيعة أو تصارعها معها
، كما بدأت الأفكار تتجو إلذ (ٔٗ)إلذ دور الشخصية باعتبارىا منطلقػاً للبحث ي  لغة النص 

 تغتدي الشخصية لررد عنصر شكلي وتقتٍ للغة الروائية ، حيثلالردراستها أو تٖليلها ي  إطار د
، ومن ثم جاءت الأسس التي اعتمدت عليها السرديات (ٕٗ)مثلها مثل الوصف والسرد والحوار

، والتي أسهمت ي  مؤسس علم اللغة الحديث دي سوستَ الحديثة متوافقة مع الأصوؿ التي أرساىا
، وصتَتو تارلؼي، أو انعكاس واقعي، أو حدث سيةى أنو بنية نفتغيتَ لررى النظر إلذ النص عل

ا من العلامات
ً
، (ٖٗ) وجودًا لسانيًا ونسيجًا من العلامات السيميائية والتًابطات الجمالية وعالد

ورأت بعض السرديات الدعاصرة أف الشخصية لا ينبغي أف تلقى الاىتماـ النفسي أو التارلؼي أو 
، وىي الكلمات والجمل داخل النص السرديلرموعة من الواقعي ي  دراستها، مادامت ىي لررد 

، وعندئذ لؽكننا أف لطضع دراستها لدبادئ ت لغوية ي  إطار حركة السرد ذاتولزض لغة وتشكيلا
، أولذا استقلاؿ عالد السرد كاملا ،يث، وذلك من خلاؿ مقولات بعينهاالتحليل اللساني الحد

، وىذا ىو الأصل الذي بنيت على أساسو رجعياتولواقع الخارجي أيا كانت موبكل بنياتو عن ا
. عناني تعامل مع غتَ أف د (ٗٗ)ىوية الشخصية الروائية بوصفها ملفوظػاً لغوياً بالدرجة الأولذ 

، لأنو بطبيعة تساوي الشخصية الحقيقية وتصاديهاطبيعة الشخصية ي  روايتو باعتبارىا لحمًا ودمًا 
، ولكنو ة ومؤثرة ي  لزيط العمل وكينونتولواقع و فاعلالحاؿ يتعامل مع شخصيات قريبة من ا

أضفى على ىذه الشخصيات روحًا نفسية غالبة دفعت الشخصية بكامل بنيتها التكوينية والدادية 
ج ، لسالفػاً بذلك الفكرة الثابتة بأف الدكاف ىو لزور إنتا ف لزور إنتاج الحدث ولزور تفعيلولأف تكو 

طريق الحياة ( وي  لشيء ولكنو كاف يرى دائمًا ي  ) ، لاوصالأحداث، ونقطة انطلاؽ الشخ
، وىو الصورة التكاملية ي  صناعة العملمعظم أعمالو أف الرواية أو الستَة لغب أف تدور ي  فلك 

، تٔعتٌ أف تكوف الشخصية الروائية مساوية أو ض النقاد صورة تقليدية أو مكرورةما  قد يراه بع
، وأف الحدث الروائي يصادي الحدث الدركب من لحم ودـ وعظاـالحقيقي مصادية للشخص 



                                     مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية                                       والعشرون            الثامنالعدد 
 

51  

 

، والحيز الروائي يصادي الدكاف الجغراي  الذي كاف مسرحًا لتارلؼي الذي وقع فعلا ي  يوـ ماا
ا على ، ولكن الإضافة التي لصح زكريا عناني ي  تغليبه(٘ٗ)للأحداث التارلؼية التي وقعت فعلا 

ع بأدوار شخوصو إلذ لزورية ، ىو لزاولتو ي  الدفن دائرة التقليدية، وعلى متلقيو، لخروجو معملو
، رغم أف جم شخصيات العمل شخصيات رئيسة، تٔا يشعر الدتلقي ب، وإلذ مصدر إنتاجوالحدث

، ولكن وقوفو أماـ كل ؿ، تؤدي أدواراً ىامشية ومتقلصةوجود شخصيات ثانوية بطبيعة الحا
، ، وقراءتو لخلفية أدائها، أذاب الفوارؽ بتُ معظم الأبطاؿخصية بتحليلو النفسي الدعروؼ عنوش

نطاؽ وظيفتها حتى لتحار معو ي  البحث من الزاوية الإحصائية عن أكثر الشخصيات حضوراً ي  
 .. إلخ  لو فوزي أـ فتحي أـ زينب الزوجة، ىل بطالفاعلة داخل العمل

 –البطل  –الغلبة الفاعلة لفوزي ففي الجزء الأوؿ من الرواية على سبيل الدثاؿ تظل  
ل، كما تأتي الذي يعتبر ىو مدخلو الحقيقي لرسم شخصيات عملو كك –فتحي  –ولصديقو 

، ي  حتُ يأتي ي  الجزء عنصر ثانوي مكمل لدلؽومة الأحداث، كستَة ) رؤوؼ الزيتٍ( خاؿ فوزي
، ي  حتُ تظهر رئيسة جوار فوزي وفتحي  كأدوار ( إلذزينبرواية دور الزوجة )الثاني من ال

ثم تتبدى ، شخصية )عبد الدوجود( شقيق زينب، وأمها العجوز والوليد )مصطفى( كأدوار ثانوية
، منها رفيق السجن العمل إلذ جوار الأبطاؿ الرئيسة أدوار كثتَة ومزدحمة ي  الجزء الثالث من

ي   يث بدأ أثرىم(  حعادؿفتحي ي  الجامعة )زكي( و) ( صاحب الخبرة والحكمة ورفاؽورمنص)
. زكريا عناني ي  أف يزحم عملو بالعديد من ، لذلك حرص دلزيط العمل يتبدى بشكل لزوري

، كما كاف استدعاء خل العمل تأخذ أدوار )البطولة(الأسماء التي جعلها من حيث وظيفتها دا
قي ، وحضورىا روائيًا من خلاؿ أدوارىا ، عاملَ ضغطٍ على الدتللشخصيات بأسمائهاتلك ا

وىو  (ٙٗ)لإحداث نوع من الألفة بينو وبتُ الشخوص التي تصل إلذ درجة الصداقة الحميمة معها 
( من الزاوية النفسية ف شخصيات العمل ي  )طريق الحياةما دفعنا لأف لظيل إلذ لزاولة قراءة توظي

وظػاً لتخفيف حالتي لاحظناىا ي  بنية الشخصية عنده بعد أف وفر لذا حضوراً رومانسيًا غالبًا ومل
، من ذلك على سبيل الدثاؿ حديثو صراع الدتوالر على طبيعة الأحداث، والشحنة الضغط السردي

، وبعد أف عثر عليها مصادفة موظفا طاقتو النفسية ء فوزي بزينب بعد خروجو من السجنعن لقا
 :   لوجدانية لرصد ىذا الدشهد الحائروا

البالغ الذي يلهب صدره وحنينو الجياش الذي يغلي وي  الحق أنو على الرغم من شوقو ) 
.. أب يغيب عن أسرتو أمدًا نو شعر بالرىبة من الدوقف، إنو موقف رىيب حقابتُ جنبيو إلا أ
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طويلا فقد خلالو كل أمل ي  اللقاء ، وجاىد جهادًا مستميتا حتى يكبت الحنتُ الذي يصرخ ي  
.. خوؼ لذيذ لشزوج بالنشوة اء.. شعر بالخوؼلك لغد نفسو ىكذا على وشك اللقدمو ثم بعد ذ

: لقد قو ما لبث أف ظهر على ملامح وجهوالحارة والحذر الدتدفق اللذيذ وىتف صوت من أعما
من عنت الأياـ وجمدت .. أبيضت شعرات رأسو لدا لاقاه ياـ وسعى إليو الذرـ قبل الآوافغتَتو الأ

، الطويل.. فهل يا ترى تغتَت زينبذلك العهد .. تغتَا كثتَاً عما كاف عليو منذ تقاطيع وجهو
 (ٚٗ)( اؿ منها الزمن كما ناؿ منو.. إلخون

نسانية، فمثل ىذه الصورة ي  رسم الشخصية وبنائها من الزاوية النفسية والرومانسية والإ 
، وىو ما يؤكد لدكتور عناني ي  معظم شخوص مؤلفو، متكرر عند اومن الناحية الكمية والكيفية

، وإخرجو من حيز ية وخصائصها على طبيعة العمل ككلتو الأكيدة ي  إصباغ روح الرواعلى رغب
، فكانت الشخصية وبنيتها أداة روائية من أدوات إلذ حيز العمل الروائي الدتكامل العمل الستَي
، فهو على سبيل ية لػركها كيفما يشاء بوعي مقصود، وبطرؽ شتى، وببناء مُدققبنيتو القصص

كوين الوجداني ما يصور شخصية زينب فإلظا يدخل إلذ بنية الشخصية من زاوية التالدثاؿ حين
، معتمدًا ي  ذلك على الدنهج التحليلي النفسي الذي يضع بتُ يدي الدتلقي والنفسي والإنساني

، الدضموف التكويتٍ للشخصية ذاتها لرموعة من الصفات الإنسانية التي من خلالذا يستطيع قراءة
منطلقػاً  –عنده  –، وىو ما لغعل الشخصية طها بالأبعاد الدكانية، والوظائف الحكائيةومدى ارتبا

، وليست الدوراف ي  فلك الوصف، و لظوه، ولبنية النطاقات الحواريةحقيقيًا لإنتاج لزاور السرد و 
طودوروؼ وقيصر وبوث وريكاردو( الذين اعتبروا رقي كما ذىب رولاف بارت ورفاقو )لررد كائن و 

، وعنصراً لسانيًا لا يساوي أكثر من العناصر السردية ي  العمل الروائي كائنػاً ورقيًاشخصية ال
 .لحدث، واغة، والحيز، والزماف، والدكافالأخرى مثل الل

ذلك من حرصو ي  رسم شخصية )زينب( من خلاؿ الدواقف ولا أدؿ على        
ي  كثتَ  وتكوينها الإنساني والوجداني، كشف من خلالذا عن طبيعة شخصيتها  ، والذيالنفسية

.. يقوؿ وقد صورىا بعد الحكم عليو من الدواقف النادرة، خاصة بعد سجنو، وانقطاعو عنها
 : قاعة المحكمة بدار القضاء العالربالسجن ي  

مست ي  زحاـ تٖركت زينب ي  ىدوء مرتبك ونزلت الدرجات الرخامية العريضة ثم انغ) 
. ي  أعماقها وما يتفاعل ي  ذىنها.، وتلقت الصدمات مذىولة تٔا يطن الجماىتَ فتلاشت فيو
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ي  تلك اللحظة لتعي منها  ، وما كاف بها ذىنر الأحياء المحيطة بها نظرة عجلىوألقت على مظاى
، وتنبهت إلذ رؤية العربات الدتهادية وسط رئيات أمامها ثم ثابت إلذ رشدىا.. واختلطت الدشيئًا

اـ الدثقل ي  زحفو إلذ الأماـ واللغط الذي يدور ولػتدـ والناس لا يزالوف يزاحمونها زحمة الدرور والتً 
يق وحلت لزلها ، وتبدلت خلاؿ لحظات معالد الطر ا.. واستمرت ي  ستَىا الدتهالكجيئة وذىابً 

 .(ٛٗ)(صور تغاير سابقيها

لنفسية ة ا؛ ألعها الزاويلى رسم الشخصية من أكثر من زاويةفالإبداع ىنا حريص ع 
.. ي  أعماقها وما يتفاعل ي  ذىنها زينب تلقت الصدمات مذىولة تٔا يطنوانطباعها الدادي فػ )

ىن ي  تلك اللحظة لتعي منها ، وما كاف بها ذر الأحياء المحيطة بها نظرة عجلىوألقت على مظاى
والتصور  ،معًا ( وىو ما يعتٍ بأف الرجل كلفٌ بتقديم الشخصية من وجهتي الكم والكيفشيئا

اركػاً ي  إنتاج ، ومششخصياتو، متممًا للتصور النفسي ، وي  معظمالدادي للشخصية جاء ىنا
تٖديد ، ومساعدًا ي  ا على مستوى الحكي من ناحية أخرى، وموجهًا لذالشخوص من ناحية

لغ ا البا، ورسوـ الوجو عند زكريا عناني كانت أداة روائية لذا ضغطهالطبيعة التكوينية للشخصية
خبرتو ، وكأف الخطاب يريد أف ينقل للمتلقي كل على الدتلقي ي  عملية )التخيل( الدزدوجة

، والنأي يلو ي  رسم شخصياتو لفكرة الوضوح، إضافة إلذ م(ٜٗ)بشخوصو على كافة الدستويات
و لا يغرؽ ي  ، ونلاحظ دائمًا أنصل الشخصية وطباعها وانفعالاتهاعن التصور الاحتمالر لأ

ي   تٖركت ي  ىدوء مرتبك وتلقت الصدمات مذىولة تٔا يطنالجسدية، فزينب ) الأوصاؼ
 .بذلك بالوصف النفسي والإنساني )الوصف الداخلي( ( مستعيضػاًأعماقها وما يتفاعل ي  ذىنها

الشخصية إذف فنظرة الإبداع ي  مثل ىذا العمل لبنية الشخصية إلظا تعود لفكرة أف          
دائمًا ت٘ثل لديو )واسطة العقد( بتُ كل عناصر  ناني إلظا ىي شخصية لزورية. عالتصورية عند د

منتجة الحوار ، ومصطنعة لمحور  ، كما أنها الأساس منتجة اللغة أو صانعتها، وىي ي البناء الدرامي
رسم شخصياتو، وبنائها، حتى ولو  ( الذي ت٘يز بو كثتَاً عن  ي  )الدناجاة(، أو )الحوار الداخلي

 .مل أو ي  غتَه من الأعماؿ الأخرى، سواء ي  ىذا العواقعيةكانت 

وملامح تقلباتها ومن ،  الكشف عن عقدة الصراع وطبيعتها. عناني إلذكثتَاً ما ماؿ فيو د        
ك ، ومن ذلاليًا أـ ىادئػاً، انفعأكاف صراعًا خارجيًا أو داخليًا، ظاىراً أو باطنػاً ، سواءثم انفكاكها
( الذي وقف إلذ وفوزي، وعبد الدوجود )شقيق زينب، كزينب رسمو لشخصيات عملوما فعلو ي  
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، التي عكست ي  بعض الأحياف لونا من ألواف ر زوجها كثتَاً ي  رحلة معانتهماجوارىا وجوا
إلذ عتبات ، وقبل أف ينتهي ىذا الصراع ي  النهاية اع النفسي والاجتماعي والإنسانيالصر 

، وىذه بنية شخصياتو ىذا الصراع الداخليزكريا عناني من خلاؿ رؤيتو ل .الانفراج، ينقل لنا د
عتياد على الدناجاة النفسية التي عايشتها بطلة العمل زينب حتى وصلت إلذ مرحلة الاستسلاـ والا

( بتُ الراوي نلمحو من روح )التوحد ، والذي لؽيز ىذه الدناجاة ىو مامناخ الأزمات وصدماتها
توحد ذاتي لا يفرؽ  و لطبيعة الشخصية ذاتها ، ولدوافعها النفسية والوجدانية ، وىووالدؤلف ي  رؤيت

ي   -وخاصة الفعل الداضي  -، ويعمد إلذ بنية صياغية مائزة ، تدفع تْركة الأفعاؿ بتُ الكيانتُ
على درجة من مدخل السرد  إلذ بناء الحدث ذاتو من زاويتي الزماف والدكاف ، والتوحيد بينهما 

لى وتتَة من ، ولزاولة التعامل مع حركة الأحداث وتفاعلاتها وانقلابها عجات الوعي واليقتُدر 
تمت بنهاية سعيدة، أثلجت الصدور، وكانت مضت أيامها سراعًا حتى خالاختزاؿ.. يقوؿ: )

، بينما زينب بتُ قريناتها حاب البيت الصغتَ رنات الزغاريد، وانطلقت ي  ر خات٘ة حياة وبدء حياة
، وانطوت شهور ثم ما لبث أف رف ي  جنبات البيت التهاني ي  ارتباؾ وسعادة بالغة د علىتر 

.. لكن الصفاء الذي امتد ىذه الشهور ما كاف ليدوـ -مصطفى  -تَ صراخ الوليد الجميل الصغ
الدصائب لا تأتي فرادى  –فلم يلبث الدىر أف سدد لطماتو واحدة بعد أخرى ، وكما يقولوف إف 

ا ؟ إنها لا تدري .. كيف حدث ىذلكوارث حتى أظلمت أمامهم الحياةتابعت عليهم افقد ت –
علو يتصدع ي  ىذه الآونة .. لقد مضى على البيت خمسوف عاما فما الذي جمن الأمر شيئا

جعل فوزي يعود إلذ حياة  ( تٗسر .. ما الذيجودعبد الدو بالذات.. ما الذي جعل تٕارة )
، إنو يصبح د ويتسلى على الغلابة والدساكتُن القدر إذا شاء أف يعرب.. إنو القدر وآه مالتعطل

..كانوا رحمة ولا يصغى لكلمات الاستًحاـ، يا للأياـ الجميلة التي ولتوحشا كاسرا لا يعرؼ ال
قد خيم على الجميع يأس .. أما الآف فلكن الأمل كاف يظلهم فقراء لا لؽلكوف سوى قوت يومهم

 ( ٓ٘)(أسود مرير

، تسيطر ة ي  النص السابق وي  معظم نصوصوبناء الأفعاؿ ي  رسم الشخصي فصيغة 
لفعل من زمنو ي  كثتَ عليها بنية الفعل الداضي ، حتى عندما استخدـ الخطاب الدضارع خلص ا

 لا تدري –لد يلبث –ما كانت لتدوـ ن الدضي بتأثتَ أداة النفي مثل )، ودفعو إلذ زممن الأحياف
( لشا يعتٍ أف السرد يعتمد بالدرجة الأولذ على فتح الذاكرة لايفارؽ –رؼ لا يع –لد تستطع  –

القدلؽة لاستحضار أحداث الداضي من خلاؿ بنية الشخصيات اعتمادًا على منطق الاستدعاء 
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والربط بينها على  ،ملة أو الدتناقضة بالدرجة الأولذالذي يربط بتُ الحوادث الدتشابهة أو الدتكا
بلغو ىذه الأحداث تٖقيق الغاية من وراء ذلك بإخبارنا بالأثر الذي لؽكن أف ت، و طريقة الروائي

فهم حيثيات الأحداث على لضو ، لقيق الفائدة الدؤكدة التي تقدمها، ومن ثم تٖضمن زمن الخطاب
ومعطيات حكائية تٖفظ ت٘اسك النص، وت٘نح لو وضوحو  ، عن طريق إطلاعنا على عناصرأفضل

، ويوغل ي  التجسيد الدتمثل ي  تفصيلات ىنا أف الخطاب ينفر من التجريد، والداؿ (ٔ٘)واتساقو
، وإف صيغة العمق الدرامي ي  مثل ىذا العمل داخلية وخارجية لذا طبيعتها الدختلجة التي تؤكد

، كما ساعدتو على أف على السياؽ زمانا ومكانا وشخصًا الفعل ىنا ساعدت على فتح الحدث
ؿ مع احتفاظو ، وىذا الذي أشرنا لو بالاختزاالأحداث القولية والفعليةئلا من لؼتصر كمًا ىا

لنا خطاب الشخوص دوف  ، وكأنو من خلاؿ منظومتو السردية الخبرية لّخصبالتفاصيل الدقصودة
، ( نفسهاعبد الدوجود –فوزي  –نب ، أو كأف السارد ىنا حلَّ لزل الشخوص )زيتفصيل كاشف

 .(ٕ٘)ها مفصلا حتى لا يشغل الدتلقي تٔلفوظ

( اعتمدت ت حالة السرد السابقة حالة وصفية، تقتًب من حالات )الدناجاهوإذا كان 
 على رؤية السارد لدوقف صراعي نفسي كموقف زينب من فكرة الارتباط والزواج من فوزي وما

، فإننا نرى أف صيغ سواء لذا أو لزوجها أو حتى أخيها، ترتب عليو من مشكلات ومآس كثتَة
وخاصة ي  حلقات الدراما الصراعية، أو ي  ، السارد( تتعدد وتتلوف بلوف الأحداثاجاة عنده )الدن

على  –ت ( التي كثتَا ما نلمسها ي  مواقف بعينها حينما تشتد الأزماحلقات )اجتًار الذكريات
، أتو( فنراه دائمًا يلجأ إلذ المحور الاجتًاري لذكريات ماضيو ونشي  وجو )فوزي  –سبيل الدثاؿ 

اللغة  ، ىارباً فيو من التقيد من نظاـرابطا بينها وبتُ أحداث حاضره، برباط سردي طويل النفس
، كنظاـ ثابت لأفعاؿ وحركتها، كما ، وألعها بنية اولزاولا الانفتاح على كل البنيات، بصفة العموـ

الأحياف ي  نطاؽ سرده إلذ ، يدفعو ي  كثتَ من ذا المحور بأدائو الحركي الدنفتح، وإف كاد ىرأينا آنفا
 .. يقوؿ موظفػاً طاقة الدناجاةي  الانعزاؿ عن المجتمع وشخوصو لزطة من لزطات التيو والرغبة

 :الذاتية، أو الدونولوج الداخلي

، ولد أشعر أبي، فانقضت تٔوتو صفحة الذناءةكنت ي  التاسعة من عمري حتُ توي  )
مت بي الأياـ وذقت مرارة الوحشة والفاقة والحاجة ، وكلما بتلك الأياـ الجميلة الذانئة إلا حتُ تقد

، وأنا ذا حيارى أماـ وجو الدنيا الأسودشعرت بوطأة الحياة تذكرت أبي الذي تركتٍ أنا وأمي ىك
.. جميل الطلعة، وأمي كم ىي مسكنيةالذي لد أكن أراه قبل موتو إلا بشوشا منفرج البسمات 
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، إنها وبتُ الدعاش الضئيل الذي يسندنا ،ي توفق بتُ مطالب الحياةنفسها ك إنها تبكي كثتَاً وتٕهد
ىي المحتاجة إلذ الراحة ، و وجهدىا ي  سبيل توفتَ الراحة لر تبذؿ الكثتَ من صحتها وجسدىا

، فقد تقدمت بها ... تقدمت بي الأياـ بطيئة باردة، ولكنها كانت على أمي سياط عذابوالعناية
حتى إذا اقتًبت ، عة الشقاء، ولطالدا سمعتها وىي تتأوه وتئنن، وضعف جسدىا عن مصار الس

بسبي ، وأنا أود  ، وحاولت أف تظهر أمامي تٔظهر السليم الدعافى حتى لا تٖزفمنها كتمت آلامها
و؟ إنتٍ ، ولكن أين ى.. فكرت ي  طلب الدعونة من خالرأف أىبها روحي، لو أف الأرواح توىب

و الصاخب وشتائمو التي يلاحق بها سكاف البيت حتى إذا ما .. أسمع صوتأنا مقبل على بيتو
، وىكذا لد مقتو وأصبحت أتقزز من لررد تٗيلو.. إنتٍ أقابلتو أجابوني بأنو ليس موجودًاطلبت م

، وبعدىا أجلس وحيدًا على صخرتي النهار أقضي أغلبها ي  الددرسة أجد لر ملاذا سوى ساعات
ىدؼ حتى تنقضي ساعات النهار فأعود مع الضدار الشمس الحبيبة أو أمشي على الشاطئ دوف 

 (ٖ٘)( بيتي أحاوؿ أف استذكر بعض دروسي.. إلخ إلذ

على  – كعادتو  –، اعتمد فيها والدونولوج الحواري الداخلي ىنا فتوظيف طاقة الدناجاة 
، ودورانو ي  اعتمد فيو على حركة الفعل الداضي، من الددخل الذي حركة الأفعاؿ الاستدعائية

، إلذ الدضارع وإشاراتو الكاشفة اليقتُ والصدؽ والواقع بكل آلاموفكرة إخضاع الحدث لمحور 
، ووصولا إلذ تضفتَ ذلك كلو بعنصر البناء وزىا التنبيهية والذىنية المحتَةلطبيعة الحالة الدأسوية برم

، ولا ن خالر، ولكن أين ىو ؟(الدعونة مفكرت ي  طلب  –الاستفهامي بإردافاتو المحتَة والصادمة 
منطقة كشفو شك أف اختًاؽ اللغة ىنا لتقنية بناء الشخصية ، وفهم مقدراتها وأحوالذا إلظا جاء ي  

، وكأنو دثية البائنة والخادمة للعمل ككل، وىو لؼلق لذم الوظائف الحلطبيعة شخوصو وأبطالو
ئية ي  حدود الرواية ، لنقرأ وظائفها البناغل ي  بواطنها ومداركها وأعماقهابذلك يسمح لنا بأف نتو 

، وىو بذلك لؽلأ العمل ا، وفكرة تناميها ورسمو لحركتها، وي  طبيعة تصوره لأحداثهوي  حواشيها
، الشخصيات ، بواسطة تقديم الدعلومات حوؿ ماضيت الحكائية التي يقصدىا ي  خطابوبالثغرا

ذلك تصبح لفكرة استحضار ، وبمل ككللى بداية السرد الأصلي للعأو الأحداث السابقة ع
، إلذ جانب دوره التشييدي ي  توجيو السرد الشخصيات، ولو كانت ثانوية  قيمة توضيحية

 .(ٗ٘)الروائي ككل 

يفها على نطاقات . زكريا عناني ي  توظناجاة كعنصر كشفي للشخصية لصح دإذف فالد 
، كما لصح كذلك ي  استخداـ الدادة الحوارية الصرلػة للإبانة عن كينونة الشخصية واسعة من روايتو
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اري، ومعرفة )الزاوية وطابعها الجوىري والإنساني بصفة العموـ وصورتها من خلاؿ الدشهد الحو 
، باعتبار أف الدادة الحوارية ىنا تٕبر الشخصية على أف التي تتحدث منها ومادتها اللغوية( الحوارية

، كما تٕبرىا على أف تكوف صاحبة السلطة الدطلقة ا متجاوزة دور الراوي أو الساردتتحدث بلسانه
، لزطمة ثبوتية الطبيعة يدة، غتَ متوقعة ي  بعض الأحيافي  تٖليق عالد الحكي ي  فضاءات جد

كما تدفع ،  انفعالر وإلغابي وتٕاوبي بامتيازالسردية من كونها دوالا لغوية لشتدة خطيًا إلذ وجود 
 ، لتتًؾ للمتكلمالكلاـ والحركة والتًداد اللفظي اللغة للخروج من عالدها الثابت والدركزي إلذ منطقة

اللغة من العمق  ، وىنا تٗرجعن بواطنو الانفعالية أو النفسية، و مساحة يعبر فيها عن نفسو مباشرة
البنية اللفظية لكلاـ ة ( ي  كتابو إلذ دراسوعلّ ىذا ما دفع )باختتُ ،إلذ سطح الصياغة

. الردود الدتبادلة بتُ الدتحاورين، وبالذات ي  تٖليل الخاصية النوعية للعلاقات بتُ الشخصيات
(٘٘)  

وؿ ( بالتنوع السردي بتُ الطوارية عند د. زكريا عناني ي  )طريق الحياةوتتميز الدادة الح 
على منطق الجدؿ والحجاج ، وبتُ الاعتماد الإطناب والإلغاز من زاوية الشكل، و والقصر

، فهو حينما رة ي  الدعتٌ والاقتصاد ي  الحكي، من جانب الدضموف، أو منطق الدباشوالإدلاؿ
هب ي  ، لصده يطيل ويسوتفاعلاتها، والأزمات لصراع الدرامي ونوازعها ودلائلهايدلف إلذ قضايا ا

لها، بشكل يُشعرؾ بكوف ا ومفاص، وتكرار لزاورىا وأصولذالجملة الحوارية ذاتها، ويعمد إلذ مطها
دية من خلاؿ رؤيتو ( يقف خلف الحوار وبنيتو ، ليحرؾ مضامينو التصاعالدؤلف )الراوي الأصلى

منصور(.. يقوؿ ، على سبيل ىذا الحوار مثلا بتُ ) فوزي ( وزميلو ي  السجن )الكلية للموقف
 :منصور لو

، أسرنا وأولادنا ومصالحنا ينفعنا ىنانو الشيء الوحيد الذي . إاضحك وافعل مثلي -) 
 : نا.. ماذا نفعل كي ننسى كل شيءتركناىا وراء

 :وقطع حديثو بسؤاؿ وجهو إلذ فوزي         

 ؟ ىل لك زوجة وأولاد -

 :سف، وأجاب برنة أفغص فوزي بريقو -

 .نعم لر زوجة وولد -
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 ؟وىل تركت لذم ما لػتاجوف إليو -

 ..فرد فوزي.. تْزف بالغ -

 .. بالدرة لا -

 ..فضحك الرجل وىتف -

؟ .. دع ىذه الظروؼ ولا ثم لا تريد أف تغرؽ أحزانك.. ىل تطمع ي  لقاء أسرتك ثانية -
، ولكنك تدري أف اموراً تٕري ي  عامًا واحدًا.. سرعاف ما ينقضي تقل إف مدة سجنك

 .. كفيلة بقلب كياف الدنيا بأجمعها  لحظة

 ؟بعاـ طويل على أسرة لا ت٘لك شيئافما بالك  -

 .. لا فائدة من الكلاـ اح فوزي بصوت مبحوح: كفى.. كفىوص -

 :ن منصور تابع حديثو الدرير وأردؼولك

ثل جرلؽتك التي .. لقد دخلت السجن لأوؿ مرة لجرلؽة ماستمع لر فأنا أكثر منك تٕربة -
.. كنت أنا وأخي لظلك فدانتُ ورثنالعا عن أبي ي  الصعيد لكتٍ تركت الأرض رويتها لر

القاىرة مع أسرتي تاركًا الأرض لأخي يديرىا ومضت على أربعة أعولد  وىاجرت إلذ 
 (ٙ٘)( . لا أملك عملا ولا مالا.. إلخكنت ي  نهاية متعطلا

نصوص الكتاب ، وي  معظم ي  الدساحة النصية السابقة فالدتابع لحركة الحوار         
 عرض أفكاره ورؤاه ، وي . زكريا عناني  متمسك بالدنهج التحليلي ي  يدرؾ على الفور أف د

، حتى ولو كاف منهجو ىذا يتم عبر البنيات الحوارية أو الكشف عن طبيعة شخوصو وخباياىم
، كما أنو امد أو التقليدي ي  عرض الأحداثالدرامية ، ي  لزاولة منو للخروج عن الشكل الج

ملة( أحيانا، أو بنيات مد على )التكرار ي  بنية الجيستخدـ مثل ىذه الأساليب التًكيبية التي تعت
، وذلك لتغيتَ دفة الحوار إلذ الوجهة الضدية أو التقابلية ، )الاستفهاـ التكراري( من زاوية أخرى

اية الدقصودة من عرض الحوار )التسليم بالدكتوب( أو )الإلؽاف بالإقدار( ومن أجل الوصوؿ إلذ الغ
لذ مرحلة )الخبر(، بتشكيل لغوي، لإنشاء( ليصل إاوكأنو من خلاؿ اللغة يوظف فكر ) ،مثلا
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، وىو بذلك إلظا يستخرج من اللغة وظائفها الحقيقية التي تٖوؿ متن يقارب التشكيل الإشاري
، إلذ متن يدور ي  مدار الستَة التقليدية وتفاصيلهاالنص من كونو متنػاً يدور ي  فلك قريب من 

 .دبي بكل مكوناتو اللغوية والفنيةفلك النص الأ

، ويبدو أف الرجل من ف الإشاري ي  الدعتٌ متكرر عند د. زكريا عنانيذا التوظيومثل ى 
، من خلاؿ أف يستفيد النص الأدبي منها خلاؿ توظيفو لدثل ىذه السمات اللغوية إلظا قصد

عليها السياؽ الحواري ، ومن خلاؿ نظرتو للأحداث وتصاعدىا وتعاقبها وتواليها، ثم بتٍ 
، وىو بذلك لغعل اللغة الإشارية تتحوؿ ي  الخطاب إلذ طاقة والدتحاورةشخوصو الدتكلمة 

ة تٕسيدية للأحداث والشخوص داخل السياؽ ، على أف يلاحظ ي  ىذا الدستوى لزافظة اللغ
ولا شك أف الإبداع  (ٚ٘)ليكوف الناتج الدلالر مساوياً للفظ  على مردودىا الفصيح أو الدعجمي

ي  استيعاب الحساسية الجمالية لتلك  –قياسًا إلذ زمنو  –لظوذجًا مبكراً أراد بهذا الدنحى أف يقدـ 
اع أف يتًجم وعيو بها إلذ تقنيات، خاصة ، واستطي  الدتخيل الفتٍ والدلالر للغة الدتغتَات النوعية

، ومعايشتو الحميمة للغة التًاث العربي وإيقاعاتها الكلاسيكية قد جعلتاه قادراً أف خبرتو العميقة
لى صناعة ىذا )الدزج( بتُ صورة الكلاـ الدعهودة وصورة الكلاـ الجديدة ي  رسمو للأحداث ع

والشخصيات ولدوائر وصفو داخل العمل ، وظلت ىذه النقطة الحادة تستقطب بؤرة انصباب 
 .(ٛ٘)أسلوبو على كافة الدستويات 

اللغة داخل فهو لا يستحضر الدعتٌ ولا يرسم شخصياتو إلا من خلاؿ نظرتو لوظيفة  
، وإلظا يدور حولو رغبة ي  مشاركة ذىب للمعتٌ أبدًا بسياقو الدباشرالعمل ، ومن ثم فهو لا ي

، اوره ولفكرة صياغتو للنص الروائيالدتلقي أو الدروي عليو ي  إدراؾ القيم الحقيقية لنصو الفتٍ ولمح
ى عل –ة ضائعة متهورة ( حائر ظائفها ، فإذا كانت شخصية ) فوزيمن خلاؿ قيم اللغة نفسها وو 

فهو يوظف  ،ياة والوجود والقياـ بالدسئوليات( و )قيم التعايش(الحي  إدراؾ معتٌ ) –سبيل الدثاؿ 
( الصابرة الراضية بالأقدار والدستسلمة لدرادفات القضاء ليقربها من الدعتٌ لذا شخصية )زينب

نما لا ، وحيـ القدر، ومواجهتوف يدفعها إلذ مقاومة أحكا، كأبأسلوب )التطبيق( أو )التفعيل(
( حساس بػ )الألد العنيف، فنراه لػيلها إلذ تٕربة جديدة ، كتجربة الإتدرؾ الشخصية الدعتٌ ذاتو

من  ، ولا يتأتى إلاولو، وىو الألد الذي يبهر العقل، ولؽلأ النفس، ويستغرؽ الضمتَعلى حد ق
إليو وىو يتحدث عن تٕربة  – ثاؿعلى سبيل الد –، انظر خلاؿ التجارب والخطوب والمحن

وحيدة ي  ( وباتت زيفو بعد أف حُكم بالسجن على زوجها ) ( عند زينب)الإحساس بالألد
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، سوى أف تعيش التجربة بكامل لزنها، وروافدىا، ومآسيها، لا ت٘تلك مواجهة الحياة والأقدار
سالت الدموع تْرقة ي  كم قبلو إرادة الخالق ومشيئتو.. يقوؿ: )و  مستسلمة لحكم الزمن  ومن 

لو تراه مرة ، فما استطاعت لذا حبسًا ، وكم ت٘نت  الحالكة على وجو زينب الدستديرجوؼ الليالر
ا كانت توقن بأنها أبدًا لن تراه، ولن يهنأ ىو بقربو لابنو، الذي كتب ، ولكنهواحدة ثم تسلم الروح

مفجوع( وىكذا يدور د. عناني  صابرة وقلب، وسيظل يتمرغ ي  حمأة البؤس بنفس عليو الشقاء
، ة اللاقطة، يكتفي بوصفو بشكل مستغرؽ، يستضيء بو ويتعامل معو بطريقة العدسحوؿ الدعتٌ

ي  البناء  ، وىذه ىي الدفارقة البالغة والدائزةمعايشتو والتفاعل معو والتأثر بوويتًؾ للمتلقي حق 
ة من خلاؿ حديثو عن فوزي بعد ، لاحظ كيف وظف تلك الأبعاد مكتملالفتٍ والأسلوبي عنده
 : الأمل، وعزلؽة الخروج من كبوتو أف تٕددت فيو روح

، ولكنو استطاع تٔا اعتملت ي  صدره لتفكتَ ي  مصتَ أسرتو حينا طويلاعذبو الشك وا)
، ويتحرر من سلطاف التفكتَ الدضتٍ ،تحرر من القيود أف لؼمد صوت الشكمن رغبة جياشة ي  ال

ي لا ، كذلك الداض، إف الحراـ لا يبطل الحلاؿأبدًا معرقلا لطريق مستقبلو وفإف الداضي لن يك
للستَ ي   ، أو يهدـ رغبتو الدتحضرةيصح أف تٕعلو يهدـ الدستقبل، ولن ينكث ىو على أعقابو

عهد الشباب برغم كونو صغتَ  ، وىكذا أصبح رجلا وطوى من لسيلتوطريق الحياة الدستقيمة
.. كاف جاوز سنو الثالثة والعشرين، وبدأت أيامو ي  السجن تتقلصلد يت ،السن، غض الإىاب

 (ٜ٘)(. ا بالشهور فأخذ لػسبها بالأسابيعلػسبه

لوبي والفتٍ ودورانو ي  وىكذا ومن خلاؿ الاستغراؽ السردي كشف الإبداع عن بنائو الأس
  –صح التعبتَ  إف –، ومنهجو ي  تفستَ الدعتٌ أو الحالة دوائر )التكرار الدضموني( و)الوصفي(

شخصيات ، وكشف ي  الوقت نفسو عن طبيعة الولا التحاـ، وي  ترتيب الأحداث من غتَ مباشرة
، منها ىذا الدزج الدرامي الذي تتعدد فيو وتقنية بنيتها عبر مستويات عديدة، الدتحاورة والدتكلمة

ى ومراجعة لصد، وقد يكوف ذلك كلو رجع اوف وتتداخل ي  نطاؽ الحدث الواحدالأصوات وتتل
 .للذات من الإبداع ذاتو

 :دور الراوي في طريق الحياة

( عبر سياقات متنوعة ، وتقنيات فنية  قد تٖرؾ ي  روايتو )طريق حياة. عنانيإذا كاف د
تسقت والأوضاع اللغوية خدمت مضمونو الحكائي أو الستَي بصفة مباشرة ي  منظومة متكاملة ا
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وفاعلا على مدى اتساع العمل ، إلا أف دور الراوي ي  الرواية ظل دوراً رئيسًا وحاضراً للنص ذاتو
، ، ولتقنياتو السرديةر والدوجو لحركة العمل النصي ككل، فقد وظفو الدؤلف باعتباره الدؤثنفسو

بدت ، حتى برمتو تٔاىية وجود راوٍ للرواية ، فارتبطت ماىية العملولبنيتو اللغوية بطبيعة الحاؿ
، مثل ، وكأنها شخصية د. عناني نفسونصوصوبعض الشخصيات التي وظفها الراوي من خلاؿ 

، ي  لى مدى الفصوؿ الأولذ من الروايةالتي بدت حائرة ع –صديق فوزي  –شخصية  فتحي 
، إلذ أف رست يش مع بطل العمل الرئيس ) فوزي(، حتى أدرؾ خواص صفاتوقضية التعامل والتعا

( من كونها ا يعكس طبيعة الحركة النصية ي  )طريق حياة، وىذزر التلاحم والتماثللعلاقة على جا
، مدلولات خارجية تتحكم ي  بنيتها طبيعة لغوية مستقلة حاوؿ الإبداع فيها أف لؼرجها من أية

صراً رئيسًا ، ومن ثم أصبح الراوي ي  النص عنفة رئيسة على الداؿ الداخلي نفسوواعتمد فيها بص
، أو أصبح أسلوب صياغة شأنو شأف الشخصية والزماف ر بناء السرد، صوتا وأداةمن عناص

 .(ٓٙ) والدكاف

طر ( متماشيًا إلذ درجة كبتَة مع الأطيع أف نقوؿ بأف الراوي جاء ي  )طريق الحياةونست 
ي   ، باعتبار أف النص نصٌ تتعانق فيو خلفيات الستَة مع عتبات الروايةالدكانية وخلفياتها الزمانية

. عناني إلذ حد كبتَ ي  أف لػولو إلذ نص يستحوذ ، لو ثوابتو الدكانية والزمانية، ووفق دالأصل
، إلا أف الإبداع حاوؿ  ، حتى ذابت النوعية بتُ الفنيتُعلى كل ملامح الروائية والنصية القصصية

، عنوي على حد سواءتُ الدادي والدكثتَاً أف يدفع براويو إلذ مساحات من الرؤية الدطلة على العالد
الصراعية، ومن ثم حرّؾ الأحداث، وبتٌ أدوار شخصياتو،  لاعتبار أف النص موغل ي  الدراما

، فالقصة تظل لرموعة من التي ضمن لذا التأثتَ ي  الدتلقي، من خلاؿ سياقاتو الفنية بشكل حر
أو منطوؽ   ا إلذ خطاب لغوي، حتى يأتي دور الراوي فيحولذث والأفعاؿ والشخصياتالأحدا
 .(ٔٙ)ما وجد الرواي وجد الخطاب السردي، فحيثو الدتلقي ويعمل على التأثتَ فيو، يوجكلامي

( ي  علاقاتو مع النص الدكتوب والدتصور من زاويتي وكثتَاً ما تٖرؾ الراوي ي  )طريق الحياة 
ينما ، بجود الراوي كشخصية منتجة للأفعاؿالداخل والخارج ، فمن زاوية الداخل تستشعر و 

ي  إنتاج الأقواؿ ، ويرى بعض الدعاصرين أف الرؤية  –عندما يكوف ي  الخارج  –تنحصر مهمتو 
، بل ء رؤية أفقية واحدة لكل الشخصيات، فلا تركيز على شخصية بعينهامن الخارج تٕعلنا إزا

ك الفضاء ، وكذللدتمثل ي  سلوؾ الشخصية وأفعالذا، اما ىو ظاىر فحسب من الخارج نعاين
، وىذه وتلك رىينتاف ببعض الدواقع الإضافية التي تناسب الداخل (ٕٙ) ارجي الذي تتحرؾ فيوالخ
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، ونستشعر كثتَاً حرص راوي زكريا عناني ي  الوجود ي  ا، وتناسب الخارج أحيانػاً أخرىأحيانػً 
فردات الواقع ل م( التي تهتِء لدن لػل فيها قدراً واسعًا من الرؤية الكلية التي تطوؿ كمواقع الخلفية)

. زكريا عناني نفسو ي  ، ولذا لد لغهد د(ٖٙ)، الصغتَة والكبتَة ، الدركزية والذامشية الظاىرة والخفية
ة، أو معقدة، أو عن طريق عن طريق الراوي بأشكاؿ وصور غتَ مباشر  –مثلا  –تقديم شخصياتو 

عن نفسو كما ي   البطل، أو حتى عن طريق الوصف الذاتي الذي يقدمو شخصيات تٗيلية أخرى
، وي  الوقت نفسو  ترؾ لقارئو أمر طرؽ الدباشرة، والسبل التقليدية، ولكنو عمد إلذ الالاعتًافات

من خلاؿ الأحداث ، وذلك سواء ق على الخصائص الدرتبطة بالشخصيةاستخلاص النتائج والتعلي
أو عبر نظرة  (ٗٙ)ين ، أو عبر الطريقة التي تنظر بها تلك الشخصية إلذ الآخر التي تشارؾ فيها

)فوزي( من الخارج والداخل كيف وصف شخصية   –على سبيل الدثاؿ  –.. انظر الآخرين إليها
يعة الشخصية وأفعالذا، ، من خلاؿ وصف الراوي لفوزي بشكل أفقي من خلاؿ وصفو لطبمعًا

، ارجيلد تقف عند حدود الراوي الخ ، لشا يشعرؾ بأف النصيةومن خلاؿ رد الفعل عند الآخرين
 : ها ت٘ادت إلذ رؤى الداخل.. يقوؿولكن

عرؽ الغزير، وقد انهارت معنويتو، وأكل وكاف راقدًا شاحب الوجو يظفر من جسده ال) 
، فلم يعد يطالعتٍ منو سوى جسد واىن بلوف رماؿ لدرض كل حيويتو، والتهم االضعف جسده

، وعلى فمو الدفتوح ائرتتُ ذبوؿارتسمت ي  عينيو الغ ، وقدلصحراء ، وارتٗت ذراعاه على صدرها
، ا خافتا كأنو يصدر من مكاف بعيد!، وكاف صوتو متقطعً الألد الدكبوت والإعياء الدستكتُصورة 

 .(٘ٙ)(، أو أف برأسو حريق يلتهبلإغماءمن يراه يشعر بأنو على وشك ا

 ده قبل أف، الذي التهم الفقر جسرؤية الراوي ىو ذلك الرجل الذزيلففوزي من خلاؿ  
، وأحالتو إلذ يلتهمو الدرض والإعياء، وكأف رحلة حاجتو، وشدتو، ىي التي لضلت جسده وأعيتو

دراؾ الراوي، أو ىذه الذيئة الصادمة الذزيلة ، وىي رؤية لطبيعتو من الخارج ت٘ثل البعد الدعري  لإ
ي وـ ، وى، أما طبيعة رؤيتو من الداخل فتتبدى ي  رؤية الآخرين لو بصفة العملوعيو عن ستَتو

، لإغماء، أو أف برأسو حريق يلتهب(من يراه يشعر بأنو على وشك االرؤية التي يعبر عنها بقولو )
.. فرؤية دمة والاستغراب والذىوؿ من الآخروالوصف ىنا على لساف الراوي مرادؼ لدعاني الص

انهكو  ي، مع ذلك الشخص الذزيل الذنها تتحرؾ من الذوامش إلذ الأصوؿالراوي ىنا تشعرؾ بأ
 .الدرض والفقر وشدة الحاجة.. إلخ
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تباره ، وبدوره على وجو اليقتُ باععناني كاف على وعي بوظيفة الراوي. فلا شك أف د 
، وكثتَاً ما كاف يشعرؾ بأف الشخصيات الرئيسة عنده مثل فوزي صاحب الصيغة الفاعلة للحكي

لو من سياؽ ، أو نقناخ السرديات التي تقوـ تٓلق الدوزينب وفتحي وعبد الدوجود ىي الشخصي
، فتشعر كثتَاً بتوحد هور، أو من لزور الوجود إلذ لزور الحركة والتأثتَ والظالقوة إلذ سياؽ الفعل

، ي  الدفع بدورىا إلذ مقدمة الحدث، والدفاع عنها، ورصده لحركتهاالراوي مع شخصيتو المحورية 
إزاء إبراز الذات الساردة ، ومن ثم نكوف بمعهاؼ إلذ جانبها ي  قضيتها الأساسية، وتعاطفو والوقو 
، فكل شيء قريب أو بعيد ائي الذي لػكيو، وتضخيمها وتٖويلها إلذ لزور العالد الرو للراوي

، مبهج أو غتَ مبهج يدخل ي  زاوية رؤيتها ىذه الذات، كل شيء صغتَ أو كبتَبالنسبة لدوقع 
 .(ٙٙ) ر ي  كل شيء، فهي الدعياليلها للمواقف وقراءتها للأحداثوتٖ

، لرموع صفات أبطالو فعلى سبيل الدثاؿ حينما أراد الإبداع أف يركز على سمات بعينها ي 
، ماؿ إلذ ىذه تو ، ويلامس بها جسد النص السرديويدفع بها إلذ مقدمة الحدث الوصفي ي  رواي

ازه أدؽ صفاتها ، ودورانو ي  فلكها ، وإبر ؾ بتوحده مع الشخصية ودفاعو عنهاالفكرة التي تشعر 
، وىنا يتضح على حدٍ سواء وأغربها ، وقراءة أصداء ىذه الصفات عند الدروي عليهم أو الدتلقي

، خاصة حينما منطقة الستَة التي تتخللو أحياناأكثر ميل الدتن النصي إلذ  منطقة الرواية ، عن 
غتَ لظطا من ورة لاُ ت، بصيفة أو الدتشابكة ي  دائرة الوصفلؽيل النص إلذ خلق الخلفيات الكث

عية الصياغية( داخل النص تعدد النو ) ، أو نلاحظ ما لؽكننا أف نسميو بػألظاط التماسك النصي
تل ، أو لػد يتًؾ منطقتو ليحتل موقع الدؤلف، إلا أف الإحساس الأميز ىنا ىو أف الراوي قالواحد

أوصاؼ شديدة الكثافة  ، خاصة عندما يركز من خلاؿ نصو علىموقع الدتلقي ي  أحايتُ أخرى
، ن لغة السرد الدباشر أو التقليديوالتنوع ي  الشخصية الرئيسة ، ويبرزىا بلغة تفستَية مائزة ع

، أو توظيف موقعها ط الشرايتُ التي تصلها تٔا حولذاويزرع ىذه الصفات ي  الكتابة دوف عناية برب
بعد أف سمعت بنفسها منطوؽ ، ومثالنا ي  ذلك وصفو لزينب (ٚٙ)ي  السياؽ على أقل تقدير 

الحكم على زوجها بالسجن ، وكيف أنها وقعت أستَة لدتاىات الصدمة والذىوؿ تبتلعها الشوارع 
 : والديادف على غتَ وعي ولا بصتَة.. يقوؿ والحارات

، ونزلت الدرجات الرخامية العريضة ثم انغمست ي  زحاـ تٖركت ي  ىدوء مرتبك)
، ، وما يتغلغل ي  ذىنهاصدمات مذىولة تٔا يطن ي  أعماقهات الالجماىتَ فتلاشت فيو ، وتلق

ىن ي  تلك اللحظة لتعي منها ، وما كاف بها ذر الأحياء المحيطة بها نظرة عجلىوألقت على مظاى
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عربات الدتهادية وسط ، ثم ثابت إلذ رشدىا وتنبهت إلذ رؤية الشيئا، واختلطت الدرئيات أمامها
لا يزالوف يزاحمونها ، والناس ثقل ي  زحفو للأماـ، واللغط الذي يدور ولػتدـزحمة الدرور، والتًاـ الد

، وحلت لزلها وتبدلت خلاؿ لحظات معالد الطريق ، واستمرت ي  ستَىا الدتهالكجيئة وذىابا
لكاديلاؾ( وحلت لزلها )الكارو( و)عربات االشيفورليو( و )يها.. اختفت )صور تغاير سابق

لظا تصل الأصوات الخشنة معكرة صادرة من لأصوات الناعمة الرقيقة، إعد تسمع ا، ولد تاليد(
د خف فلم ىياكل جافة يابسة ترتدي أطناراً حائلة لا لوف لذا ولا تزاؿ تستَ وضوء النهار كألظا ق

 .(ٛٙ)كب الجياع انتثرت ي  كل اتٕاه(، وموا تعد ترى سوى ظلاؿ باىتة

مستوى سطح / الدؤلف لقطة تشعرؾ بأف ىناؾ تشابكا على فالنص يعرض فيو الراوي 
، عبر بنية سردية ت٘يل إلذ النمط الوصفي الدستغرؽ ، خاصة بعد أف الوصف بشكل خاص ونوعي

، ا بتُ أكثر من صوت داخل النص ككلتدخل الراوي تٔخيلتو ليصطنع سردا وصفيا مُستشفػً 
، ور النص، ليجعلها منطلقػاً لمحشفة ي  صفات زينبفارقة، أو الكامرتكزاً فيو على اختيار الصفة ال

بتُ أصوات لستلفة أو متناقضة، ومرتكزاً ي  الوقت نفسو على عرضها بطريقتو الخاصة التي تٕمع 
(  طبقاتو باختلاؼ ستَىا ي  الشوارعلاحظ اختلاؼ تصويره لأصوات المجتمع وظواىره ككل و )

ة إلذ رموز أدائو وىو أداء التكثيف ي  الإشار كما جمع من خلاؿ سرده بتُ السمت الرئيس ي  
تُ الإلغاز ي  ، وبالغتٌ ( ودلالاتها ي  ىذا النص –الفقر  –الصدمة  –؛ كرموز ) الحتَة بعينها

 ، وي ورىا الفاعل ي  خلق الدور السردي، مُكرسًا فكرة أف يكوف للمفارقة دعرضها ي  آفٍ واحد
،  الراوي والدروي عليو من جهةا ي  ذلك على وقع التأثتَ بتُ، معتمدً إحاطتو بهالة الدلالة الروائية

صورة الحضور البيتٍ  -الدفارقة  -لاحظ كيف حركت لراوي و الدتلقي من جهة أخرى، )أوبتُ ا
 .لزينب وبتُ طبيعة المجتمع حولذا(الفارؽ 

، لتو أولائية أف يتحرؾ من نزؽ لسيإذف فالإبداع من خلاؿ راويو لؽيل كثتَا ي  منطقتو الروا
ية والأحداث خلالذا تذويب الخواص النوعية للستَة والروا أدواتو السردية التي لػاوؿ من ومن ثم

، ولكن ليس معتٌ ىذا على الإطلاؽ أف دامت السلطة ي  حركة (ٜٙ)وتوحيدىا ي  نص واحد
التفصيلية رغم ، ولزاورىا ط النصية من كل زواياىا الحكائيةالنص للراوي وي  دوره التوجيهي لخيو 

. زكريا عناني ي  سحب بساط راويو ، ولكن لصح دالدكثف والطاغي ي  معظم الأحياف حضوره
، وكأنو بذلك يعكس رغبة أبطالو ي  حات الحوار ي  عموـ النص الدسرودمن خلاؿ تغليبو لدسا

حيث  ،اصة ي  الفصوؿ الأولذ من الرواية، خىد واسعة من دفات الحوار ومواضعواحتلالذم لدشا
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، خاصة الحوار بتُ ة السرد ككل ي  ىذا الجزء الكبتَلػتل الحوار الدساحات الكثيفة من منظوم
لرئيس ، ولعل السبب افوزي البطل وصديقو فتحي من ناحية، وبتُ فوزي وزينب من ناحية أخرى

اوي ي  الر  ، وىي التي انشغل بهاتًتيب لقضية الصراع والتمهيد لذا، ىو اللغلبة الحوار ي  ىذا الجزء
؛  ، والبقاء خلف الستارمن الدشهد ، والتي سمح لنفسو من خلاؿ عرضها بالانسحابىذا النطاؽ

فرَّ لو لرهودًا ضخمًا لإعداد . زكريا عناني و ، سنجد أف دبعنا مساحات الحوار ي  ىذا الجزءولو تت
بأف انسحاب الراوي  ف نقوؿ، ولذا نستطيع أ)التي ىي جزء من الرواية( ككل، وإلؽانو بتجربتو لو

لخصوص، وتغليب ، وطغياف فكرة الحوار الدسرود طواؿ صفحات الجزء الأوؿ على وجو اىنا
، ولذلك كاف لؽهد للحوار ي  تٕربة الدؤلف بالدرجة الأولذ ، إلظا جاء ليصبخواص القص والحكي

وكأنو بذلك قالت فلانة، ، أو : قاؿ فلافاتساقو والدضموف الفكري كأف يقوؿتٔا يضمن سلامة 
، ولكنو ي  النهاية بناء داؿ ر نابع من لسيلتو بالدرجة الأولذ، رغم أنو حوايثبت للحوار جديتو

، ولذلك نستشعر كثتَاً بأف الدتخيل ي  سياؽ النص مفتوحة للقراءة والتأمل والتأويلعلى نهايات 
، وب أو الدباشرلدوازي للنص الدكت، وإلظا ىو النص اواري ليس ىو المحكي القصصي فحسبالح

ا على وىنا يصبح القارئ أو الدتلقي أكثر حرية ي  الاستجابة لدفهوـ الفكر أو القضية الدشار إليه
 –وىذا ما لصده  ، العقدة النصية، وجدلية الحوار، ليشتًؾ ي  النهاية ي لساف المحاور أو الرفض لذا

رغم غيابو عن سياؽ النص  يي  ىذا النص التالر الذي نرى فيو أف الراو  –على سبيل الدثاؿ
الحوار الذي دار  ، وىوسيطر على لظطية الحوار ومفارقاتو، إلا أنو حاضر بوعيو الخلفي الدالحواري

 :بتُ فتحى وفوزي

، ولست أدري ما )لقد بات فوزي كثتَ الشرود، دائم التفكتَ، كأنو رب عائلة ضاع راتبو 
 :وأنا لا أقصد شيئا إلا الدداعبة ، أقوؿ لوالذي جعلتٍ

 ؟وما الذي يشغلك يا حلو -

 :يب وأجابتٍ بصوتو الذادىء الحزينفنظر إلّذ نظرة تأن

يها.. لقد .. متاعي  التي لا أنت ولا غتَؾ يعرؼ عنها شيئا أو لؽكن أف يقاسمتاعب -
 ، بأفإحساسا صادقا، ولكن الشيء الذي يؤلدتٍ ىو إني أحس قاسيت كثتَاً يا فتحي

، وسيبقى جاسماً على صدري يلقى ضر سيظل يطاردني ي  مستقبل أياميعذاب الحا
 .كتٍ وحيدًا ي  الظلاـ وي  البؤس، ويتً د الكثيف على شمعة آمالر فيخمدىاظلو الأسو 
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 :فقلت لو بصوت مبحوح

ك علتٍ أستطيع ، فافض إلّر تٔتاعبكلم فإنو يبدو لر أنك تعاني أزمة؟ تثم ماذا يا فوزي -
 .ف منها شيئاأف أخف

.. تعاؿ أحدثك مستحيل.. مستحيل ولكن تعاؿ ندخل الغرفة.. قبلما ت٘طر السماء -
، فأرجو أف تسمع لر حتى النهاية ولعومي ، ستعذرني يا صديقي حتما عن قصة متاعي 

إنها أوؿ مرة أحاوؿ  ..سي حتُ أشرؾ آخرا ي  معرفة لعوميلأني أحس بأني أفرج عن نف
 .لحائرة التي تكالب عليها البؤس، فأحاؿ الحياة ي  عيتٍ جحيمًاا فيها شرح آلاـ نفسي

أنا لست لررد زميل، بل ، تكلم ففوزي. لا تكن متشائما، ولتيدأ الآف بإشراكي معك -
 .(ٓٚ)..( وأخ أيضا

ي للراوي، فرغم أف الإبداع ىنا حاوؿ أف يسحب البساط من طغياف الدور المحور       
خلاؿ طبيعة حركة  فإننا نستشعر بقوة وجود ظلالو وطيفو من، ومن تٖكمو ي  أطر الأحداث

ور ، وتبدو انعكاسًا لأصل المحالدسيطرة على معظم فصوؿ الرواية ، وىي الحركةالحوار وأبنيتو
، ودار فيها ي  خذت مساحة كبتَة من صفحات روايتو( التي أالدرامي، كانشغالو بقضية )البؤس

م ، لشا دفع الراوي إلذ أف يظهر وكأنو مستسلبعض الأحياف ومتشابكة ومعقدة ي  أفلاؾ متداخلة
دية ، مهما اتسعت الدساحات السر لأفكار الدؤلف ، لُزاط بسياجها، غتَ قادرعلى الخروج منها

شاركػاً يروي ، ولذا لؽكننا أف نصنف الراوي ىنا بكونو راوياً مالتي يتحكم فيها إلذ حد كبتَ
ذا طبيعي ي  معظم النصوص ، وىارؾ فيها، ولا يصنعهالكنو لا يش، و الأحداث من مواقعها

 .دوره مؤثراً ي  تصاعدىا وتعقدىا ، ونادراً ما يكوفالستَية

، والذي تظهر فيو قضيتو وصراعاتها من خلاؿ أف ينحى زكريا عناني ىذا الدنحى والغريب 
فتًة  –الوقت ئي للرواية العربية ي  ىذا ، فلم يكن الأفق الإحياأبطالوراويو أو من خلاؿ 

، فهو أفق بالحقيقة الداخلية لدعرفة الأنا ، أو يعتًؼلحضور الذاتي للكاتبيسمح با –الخمسينيات 
، أو حتى تحدث عن دواخلو أو أعماقو الخاصةصارـ ي  عقلانيتو التي لا تقبل من الكاتب أف ي

، فحضور الذات حضور منعكسة على الوعي الذاتي لأبطالولغتلي مشكلات وعيو الفردي 
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، لا تفارقو مبادئ التعقل الصارـ التي تدني بو إلذ حاؿ من ية آنذاؾشاحب ي  الكتابة الإحيائ
 .(ٔٚ)حضور اللاحضور 

ومن ىنا كاف دور الراوي مؤثراً ي  ستَ رواية الدكتور عناني حينما اختلج وجوده بوجود  
لسرد نا تْضوره ي  دائرة عالد الحكي وا، لشا يشعر ي التي تتحكم فيها ضمائر الدتكلمصيغ الحك

مرتبطا بالتمهيد للإطار  ، خاصة إذا كاف دورهوأنو يقوـ بوظيفتو على أكمل وجو ،الستَي
و لرؤية طبيعة شخصياتو من الداخل، ومعايشة ، أو لزاولت، أو التًتيب الزماني للأحداثالدكاني

س ت لقراءة تٕارب الشخصيات، ولقيا، وىي كما قلنا لزاولامشاعرىا وأحاسيسها، والتقديم لذا
ي ، حيث تغدو الشخصيات الفاعلة والرئيسة ي  الأحداث ىقدراتها على الاستًجاع والتذكر

، لشا يوحي بواقعية ىذه وقصة غتَىا من الشخصيات الحكائية، ، وتٖكي قصتهاالذات التي تروي
بق الأصل من واقع ، ومن ثم يصبح الكلاـ صورة طلأحداث خاصة مع وجود الدروي عليوا
، لشا راوي يركز على تٕاربو وذكرياتو )ذكريات الشخصية المحورية(، فاللشخصية المحورية / البطلا
 .  (ٕٚ)، وكذلك الشخصيات وىم الدتلقي بواقعية ىذه الأحداثي

، ويقتات  القاىرة تْثا عن عملا يناسبوفحينما حكى الراوي مثلا عن قصة نزوؿ فوزي إلذ
ميو بػ ، رأيناه لؽيل إلذ فكرة البناء السردي على ما لؽكننا أف نسعليو حياتو ومستقبلومنو، ويؤسس 

، أو التعامل مع كياف شبقي غتَ لزدود ، وىي الصدمة التي تعكس أصداء)مفارقة الصدمة الأولذ(
، وقد يكوف ذلك دافعو لأف يشغل الدساحة النصية تْركة ر، وىو كياف )الددينة الضخمة(متصو 

فػاً عن ، كاشرة السرد من خلاؿ الحوار الداخلي الدتكلم الذي بدأ يلوح على سطح دائالضمتَ
، فقد ساعدىا ضمتَ الدتكلم  وجو الشخصية وعن دواخلها، وعن الصراع النفسي الذي عايشتو

، ع ذكرياتها مع ىذا الفتى الدكافح، وعلى استًجا الحكي تْرية وجرأة وبياف وفصاحة كثتَاً على
، وسمحت لو لت للراوي الحضور على لساف البطلىذا الضمتَ إلذ لعبة فنية خو تْيث تٖوؿ 

غبة ، ليتيح لو الر ، كما أظهر نزعة البوح والاعتًاؼ(ٖٚ)بالتدخل والتحليل بشكل يولد وىم الإقناع 
 وكأنو نوع من )الحضور( النصي، الدضاد ، فبدا ىذا الضمتَي  الإفصاح عن تواجده وحضوره

، ربطػاً فتح الذاكرة والتوغل فيها –ي  الوقت نفسو  –، كما استدعى البوح الواقعيللغياب( )
للصور والدواقف والدشاىد ، وتفعيلا للاستًجاع التقابلي للحظات الدىشة والاستغراب والذىوؿ 

، بعد أف استشعر فوزي حجم الخسارة من جراء بقائو ي  (ٗٚ)ي  مواجهة قسوة الحاضر وشدتو 
.. لاحظ كيف تعامل الراوي مع مثل عمل، وفداحة فقده لأمو الحبيبة دة طويلة بلاالإسكندرية لد
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البعيد للحدث من وجو شمولر ىذا الدوقف من زاوية الصياغة التي تسلط الرؤية على الدناخ القريب و 
، معتمدًا على فكرة استثمار تقنية رية الحركة داخل لزيط السرد ذاتو، ومن ثم ترؾ لبطلو حبداية

إثرائو بالصبغة بوح والحكي الاعتًاي  بضمتَ الأنا استثماراً فاعلا لإزخاـ النص السردي و ال
 :الروائية.. يقوؿ

.. فكرت أف ي لد أشعر فيو إلا بالحزف والكدروىكذا فكرتُ أف ابتعد عن الجو الذ) 
صورىا أف استحوذ على شتى ، وأحاوؿ الددينة الضخمة.. فرحتُ أتأملهاأىبط القاىرة ، ذىلتتٍ 

 .. ظننت أنو تٔقدوري الاىتداء إلذمتواضعة لا غرور فيها ، ولا شطط، كانت آمالر ي  ذىتٍ
مار الحياة، متسلحًا بطوؿ ، ثم أبدأ بعد ذلك ي  دخوؿ غحجرة صغتَة، ولو ي  مكاف حقتَ

ق ا إلذ دعامة الغريزة وعش، والرغبة الوطيدة مستندً لأمل الذي وُلد ي  كياني من جديد، واالنفس
، لؼلو من  ثعباف.. رحت ألقي نظرة كثيفة على الشارع الدتعرج الذي أستَ فيو.. يشبو خط الالحياة

، ، تاركة بينهما فجوات غتَ منتظمةلبيوت متلاحمة أو تكاد على حوافو.. اكل مظاىر الجماؿ
تٍ !!. أشعر أنخلالذا.. إلذ اللحد الكئيبوإف كانت متصلة حتى يستطيع سكانها أف لؽروا من 

.. كانت ي  نفسي ثورة على الفقر والجهل وعلى الأوضاع الكلية أستَ ي  جزء مشلوؿ من المجتمع
.. السائرين ي  ىؤلاء الدرضى ي  أجسامهم وعقولذم.. رؤوس مة والدتوطنة ي  الرؤوس منذ قروفالقائ

 (٘ٚ) (اء الله الصالحتُ وغتَ الصالحتُدروب الخوؼ والرجفة من الشياطتُ وأولي

، ىو الذي دفع دفة اث منذ أف وطأت قدـ فوزي القاىرةالتحوؿ ي  سياؽ الأحد فهذا 
، لاحت فيو الذات الدتكلمة ي إلذ وجهة جديدة من وجهات السردالحكي على لساف الراو 

، ولصح الراوي ي  سياؽ ىذا الدباشرة ، وصراحتهاالنفسية، وبكامل إحساسها الخفي بكامل ىيئتها
تُ للحدث، راو خارجي وراو ، تشعرنا بوجود راوي تقنية فرعية مهاريةف ينقلنا إلذالتحوؿ ي  أ

، ويلاحظ ىنا أف وراو آخر صاحب رؤية داخلية نفسية، داخلي، أو راو صاحب رؤية كلية شمولية
نسق الحديث من الغائب إلذ صوت الراوي الداخلي أسرع بالحضور غتَ عابئ تٔسافة التحوؿ ي  

مل ما عجز السرد الكلي عن ية إلذ الرؤية الداخلية ، وكأنو بذلك يك، أو من الرؤية الكلالحاضر
 . من راو حسب النسق السردي للأحداث، أوكأف الإبداع ذاتو يريد أف يقدـ لنا أكثر إت٘امو

، والذي نلمس فيو لمحات الدفارقة النصية ي  قوالجزء الدشار إليو من خلاؿ النص الساب 
ر نظرتو ، يكشف عن لزو صوص، ومن خلاؿ بنية اللغة ذاتهاار الدضموف بصفتي العموـ والخإط
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يتي اتساعها ، ، وما ترتب عليها من رؤى ي  إطار تقييمو لذا من زاو الصدامية للمدينة الضخمة
نها شوارع تفضي إلذ )لحد  ، وىو الذي دفعو لأف يوحد نظرتو إلذ شوارعها بأوقبحها ي  آف واحد

اويو كثتَا ي  معظم صفحات د . زكريا عناني من خلاؿ ر  ، وىي النظرة التي لعب عليهاكبتَ(
سب لو، خاصة أننا أماـ نص ، ونفسياتهم ، وىو ما لػروايتو، للكشف عن طبيعة شخصياتو

، مع لدرض والحاجة( ي  سياؽ حكائي طويل النفسالصراع مع الفقر وادرامي، لزوره الرئيس ىو )
، رغم أنها تٖركات شخصياتو وأبطالو ولأدوارىمصراع للزاولة خلق مناخ درامي ي  إطار ذلك ال

صفحات من الستَة  ، باعتبار أف النص بصفة العموـ يلامستكاد تكوف واقعيةلزكومة بأحداث 
تو خلفيات ، إلا أننا رأيناه ي  معظم فصوؿ روايتو يفضل أف يبسط لأدوار شخصياللراوي الحقيقي

دائمًا ذلك معالجة بعض الفجوات التي تبقى  ، و قد يكوف ىدفو من وراءدرامية، أو درامتيكية
، رغم تْثو عن ل أف لؽلأىا بالدراما أو بالخياؿ، وأيسر السبملازمة لحياة أبطاؿ العمل، ولأيامهم

 الستَة لؽيل إلذ الشكل ، وذلك ىو الفارؽ الكبتَ بتُ نص ي عالحقيقة الصراعية وتوخيو الواق
خلت عنده مثل . زكريا عناني الذي تداد، خاصة عند ةونص روائي لؽيل إلذ بنية الستَ  ،الروائي

، فذلك نهج وتزيد روائي لا يضر بالصورة الأصلية وإلظا يلوف الدهاد ويقدـ لو ىذه الفروؽ والخطوط
، روائية من زاويتي الدضموف والشكل، ومن ىنا أمسك صاحبنا من خلاؿ راويو بعناصر البنية ال(ٙٚ)

، ومعايشة ياتو، رغبة منو ي  الولوج إلذ عالد شخصر الأزمة وتعقيدىالى فكرة استحضاوألحَّ كثتَاً ع
، ووجود تشعرنا كثتَاً بوجود أكثر من راو، من خلاؿ الحوارات الداخلية التي آلامهم ومعاناتهم
  مثلما رأينا ي  قصة فوزي السابقة.، أكثر من مرو عليو

، متحولا ويذوب ي  أكثر من ضمتَ، عناني يقوـ بكل الأدوار والوظائفإذف فراوي زكريا 
، موظفػاً ىذه التقنيات الدعاصرة للكشف عن من الغائب إلذ الدتكلم، ومن الدتكلم إلذ الغائب

( الذي لؽيل أبعاد توظيفو للضمائر، وخاصة )الدتكلم حقيقة الأزمة التي يعاني منها فوزي، مُدركػاً
باعتباره الضمتَ الأكثر ملائمة للسرد ي   ،عرية النفس من داخلها عبر خارجهافيو الراوي إلذ ت

، وأقدر على التعبتَ عن خفايا النفس وما تتعرض لو من ثل ىذه الدواقف الحكائية النفسيةم
كما أنو الضمتَ الذي لؽكن أف   (ٚٚ)، وحميمية ومباشرة ، ودفق وفيضصراعات ي  بساطة وصدؽ
، لم، ويقف عند الدناطق الدسكوت عنهاالفردي، كالشعور الذاتي للمتكيغوص إلذ قرارة اللاشعور 

 مناطق الشعور الغتَي أو ، والحذر الاجتماعي بالقياس إلذشها الريبة الدعرفية، وسوء الظنالتي تناو 
)الدتكلم( ما بتُ حزنو على وىو بذلك إلظا يفتح النص على مآس متداخلة لفوزي  (ٛٚ)الجمعي
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، ولكنو يركن ي  النهاية إلذ و ي  الددينة الكبتَةرتو من مدينتو الأـ )الإسكندرية(، وصدمت، وىجأمو
، ولزاولة ضوخ للواقع الجديد، وىو الحل الذي يدفعو للر ل السحري ي  ىذه الدنظومة لرتمعةالح

مار الحياة، متسلحًا ثم أبدأ بعد ذلك ي  دخوؿ غ، والذي جمعو الراوي ي  قولو: )عوالتعايش م
، والرغبة الوطيدة ي  نفسي مستندًا إلذ دعامة كياني من جديدلأمل الذي وُلد ي   ، وابطوؿ النفس

الراوي ي  فكرة  لشا يشعرنا بأف الدؤلف ىنا يلج إلذ النص ليتوافق مع(   ٜٚ)الغريزة وعشق الحياة ..
، ع خلفيات الوضع الجديد رغم قسوتو، والتي دفعت فوزي إلذ لزاولة التعايش مالتبرير لأبطالو

ؤلف على الوقوؼ إلذ جانب الراوي ي  معظم سرديات النص التي وىذا ما يعكس حرص الد
، ليتقاسم النص بصفة عامة سلطتو بتُ الدؤلف والراوي على بالدواقف الإنسانية والاجتماعية ترتبط

ة ي  . عناني الدتكرر يكوف الدافع ي  ذلك ىو لزاولة د ، وقدلتوافق والتوحد والتناغم الأدائيمنطق ا
، وبتُ إخراجو برؤية كلية تدعمها الفوارؽ والدفردات الجزئية ، فهو نية سرديةالربط بتُ النص كب

( أف يرتكن إلذ الفوارؽ الدكانية كلي لدوضوع )فوزيعلى سبيل الدثاؿ لد ينس ي  ىذا الذم ال
وصفو لشوارعها القدلؽة وأبعادىا )الخروج من الإسكندرية( و )صدمتو ي  مدينتو الجديدة و 

 .  الصبغة الواقعية أو الإيهاـ بذلكلإصباغ العمل كلو ب .. إلخ(وازدحامها

ت شخصياتو على فكرة اصطياد ، وتٖركا. زكريا عناني سردياتو وبنياتهاوكما أقاـ راوي د  
أيناه منتبهًا لفكرة ترتيب ، كذلك ر ي  إطار الحكي الاجتماعي والنفسي( وتصعيدىا لزور)الأزمة
، وىذا طبيعي فعيل أنساؽ )الذاكرة الحكائية (لق توربط وظائف الشخصيات من منطالحدث، 

، باعتبار أنها ي  الأصل نصوص استًجاعية لحركة الأحداث معظم الروايات التي تداعب الستَةي  
. زكريا عناني أنو ربطها بطبيعة أداء ، ولكن الأجمل عند دولأدوار شخصياتو ي  فتًات بعينها

ؿ الراوي تستدعي أصبحت الشخصية من خلا، فشخصية داخل إطار العمل بصفة عامةال
لى الإطار الزمتٍ المحدد ، لزافظة عتستًجع الأحداث بشكل بديهي ومنظم، و الفكرة وتنميها

نسجمة مع ، لشا جعل معظم مقاطع العمل مالدكانية، وتغلفها برداء درامي ، والخلفيةللأحداث
خاصة وأف الراوي جاء ي  فصوؿ   ،مراحل الشخصية الدختلفة، ومرتبطة بتجربة الراوي الحاضرة

، لشا لغعل الشخصية وسردىا، يقوـ بذاتو تْكي قصتو ثتَة كشخصية لزورية ي  عمق العملك
ا رأينا ي  شخصية مثلم (ٓٛ)تنكشف أمامنا من خلاؿ ذكرياتها التي لا يعلمها إلا الراوي نفسو 

( شقيق الزوجة و)مصطفى( و)فتحي( الصديق و)عبد الدوجود، )فوزي( الزوج، و)زينب( الزوجة
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والاستطراد ، ية متناغمة بتُ الطوؿ والقصر، وكثتَاً ما تتوالذ ىذه الدقاطع الاستًجاعوغتَىمالابن 
 .والدباشرة

فعلى سبيل الدثاؿ حينما وافقت شخصية مثل شخصية زينب على أف تتزوج من فوزي  
تها مع ىذا الشاب البسيط الذي ، رأيناىا تستدعي ذكرياب الدتواضع القادـ من الإسكندريةالشا

  –وىي الدتكلمة  –، فلذلك لصدىا ف راقدًا بالدستشفىعرفتو مصادفة عن طريق أخيها عندما كا
الشخصية المحورية ي  صلب  كثتَاً ما تتحدث بلساف الراوي ، لشا يوىم بأف الراوي يظهر كثتَا بأنو

 : ذكريات لقائها الأوؿ بفوزية، و .. على سبيل قولو مستدعيا ذكريات زينب القدلؽالعمل

.. يلقي بنظراتو على الناس دوف مبالاة حتى استًعى بصرىا ىذا كاف لغلس ي  الدقهى)  
خلالذا طيبًا صامتا،  .. عرفتو مني  الدستشفى فتًة ليست بالقصتَة الأفندي الذي لازـ أخيها

، باسمةلتلك الساعة ال، بل ؿ الدموع لذكرى ذلك اليوـ الجميل.. وابتسمت من خلاعف اللساف،
غرفة ي  لوكاندة، ولكن أخاىا الطيب  –كما قاؿ لذا   –حتُ ىم فوزي بالانصراؼ ، ليستأجر 

  (ٔٛ) (على بقائو معهم مهما كانت الظروؼ( صمم )عبد الدوجود

، سنجده يتبدى وكأنو صيغ رامزة ودالة على حرص الراوي على فلو نظرنا إلذ ىذا الدقطع
لذاكرة الحكائية( ي  بنية السرد، للربط بتُ الأحداث من خلاؿ آلية استدعاء )استدعاء الدواقف وا

كذلك الأمر مع معظم شخصيات ، و مزج الداضي تْاضر الدناسبة ذاتها، و الأحداث وتصاعدىا
، ، وعلى لساف الغائب مراتكلم مرة، وكلها مواقف أدى الراوي فيها دوره على لساف الدتالعمل

، وبتُ الشخصيات من جهة أخرى ، وكاف حريصًا ركة بتُ الضمائر من جهةحرية الحلشا أتاح لو 
 –، ليشكل لنا وقراءتها على وجو من وجوه اليقتُ، كلو على الغوص ي  أعماؽ الضمائر  ي  ذلك

اعاتها النفسية داخليًا ، بعدما عايش صر ة من الدشاعر الإنسانية لشخصياتوىال –ي  النهاية 
 .وعطفو عليها ي  كثتَ من الأحياف ،لقي بطبيعة الضيازه لذايشعر الدت، لشا وخارجيًا

الالضياز للشخصية من قبل الراوي، والالتحاـ تٔشاعرىا، والتوافق  ولا شك أف مثل ىذا 
، وكأف دور الراوي ىنا ىو نقل ا تْضور الدؤلف ي  ىذه الدائرة، يشعرنا كثتًَ معها إلذ ىذا الحد

خلفياتو أو من طبيعة العلاقات التي تربط الشخصيات بعضها موقف الدؤلف من طبيعة الحدث أو 
 ببعض بصفة العموـ .
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، ألا وىي أنو لػسب للدكتور زكريا عناني ي  لمة أختَة ي  تٖليلنا لذذا العملوتبقى ك 
( أنو دار فيها ي  مناخ تتجاذبو مؤثرات عدة وخلفيات صراعية الدبكرة والنادرة )طريق الحياة روايتو

، نيات والستينيات على وجو التحديد، ي  فتًتي الخمسيي  مطلع حياتو، وبدايات تكوينو متخالجة
النضج ، لينفتح على مراحل )اعة الكلمةحاوؿ من خلالذا أف يتجاوز مراحلو الدبكرة ي  صن

، كليهما ي  يو بتُ صناعتتُ، حاوؿ أف يوفق ف، خاصة وأنو ي  ظلاؿ عملنطلاؽ(والتحليق والا
، إلذ أف ، فبدا كالقابض على الجمرالرواية( و)الستَة(وأقصد بهما فتٍ ) ؛شة خاصةحاجة إلذ ري

، رحلتو العمرية ىو بنفسو من صفحةخرج العمل بهذه الصورة الدتناغمة مع الأحداث التي أختارىا 
ط الدزدوج ليصل بنا إلذ مرفأ الآماف بوعي يقيتٍ مقصود، من خلاؿ فكو وخلخلتو لشبقية الربا

أماـ عمل ىو ي  الأصل نص إبداعي يستحق القراءة والدراسة  –ختاما  –، فبتناالفنتُلصناعة 
 .تٍ بأدوات منهجية ونقدية معاصرةوالتحليل الف
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