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 الملخص
 

تهدف هذه الدراسة إلى الاستعانة بالدراسات الأسلوبٌة الحدٌثة للكشف عن     
مظاهر أنسنة الحٌوان فً الشعر الجاهلً، ودور هذه الأنسنة فً الكشف عن طبٌعة 

ل قابلبً للتلقً والتأوٌل، فكما أنّه لا ٌمكن عزل هذا الشعر عن هذا الشعر الذي ما زا
بٌئته التً أبُدع فٌها، فإنّه لا ٌمكن جعل هذا الشعر بمنأى عن الظواهر الأسلوبٌة التً 

 اعترت بنٌته بوصفه دالاً على معنى قابل للتشكّل فً ذهن المتلقً.
    

ؤى الفكرٌة، والبنى الفنٌة سمح إنّ ثقافة الشاعر الجاهلً، وثراء شعره بالر     
ٌُبرز أهمٌة هذه  ٌّة، ممّا  بأنسنة واضحة للحٌوان فً كثٌر من النصوص الشعر
الدراسة فً بٌان العلبقة الوثٌقة التً تربط الشاعر الجاهلً بحٌوانات بٌئته 
ٌّة ذات  الصحراوٌة، ومعرفته الدقٌقة بطبائعها وصفاتها التً ظهرت فً لوحات شعر

حالة الشاعر النفسٌة، ورغبته فً إضفاء الطابع الإنسانً علٌها بعدما انسجام مع 
 أصبحت جزءاً من حٌاته الٌومٌة.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 .أستاذ مشارك / جامعة مؤتة/ الأردن *
 أستاذ مشارك/ جامعة البلقاء التطبٌقٌة/الأردن *
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Abstract 

The study aims at using modern stylistic research tools to 

uncover the aspects of humanizing animals in the poetry of the pre-

Islamic period. The study also tries to tackle the role that the 

humanization of animals in the poetry of the pre-Islamic period plays 

in studying the nature of this poetry that can still be understood and 

appreciated. As it is impossible to distance this kind of poetry from the 

environment where it was created, it is also impossible to distance it 

from the stylistics that distinguish its structure and that make its 

meaning imaginable in the minds of its readers. 

 The knowledge of the poet of the pre-Islamic period and the 

richness of his poetry with intellectual visions and figurative language 

made it possible to humanize animals in his/her poetry. The study is 

important as it attempts to describe the relation between the poets of 

the pre-Islamic period and the animals of his/her environment. The 

study shows that those poets knew those animals very well, and that 

they utilized them in their poetry in a way that satisfied their 

psychological state and their wish to humanize them as they formed an 

essential part of their daily life.    
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 مقدمة
قدم على صلة وثٌقة بموجودات الطبٌعة من حوله، إذ تعامل كان الإنسان منذ ال     

مع هذه الموجودات من جماد ونبات وحٌوان بما ٌحقق له النفع والألفة، وبما ٌخدم 
ٌّة.  حٌاته المعٌش

لعلّ الحٌوان بمختلف أنواعه وصوره من أكثر هذه الموجودات التصاقاً 
لسفر، ومصدر طعامه وشرابه، بحٌاة الإنسان، فهو وسٌلته فً الحرب، ورفٌقه فً ا

ممّا جعل صورته واضحة فً الشعر الجاهلً، حتى وصل الأمر إلى اتّخاذ بعض 
أنواع الحٌوان رمزاً للآلهة أو المعبودات، فإذا: " توغلنا فً التارٌخ العربً القدٌم 
راجعٌن إلى أبعد من الفترة القصٌرة التً ٌنتمً إلٌها ما وصلنا من شعر قبل الإسلبم 

ى نبلغ مرحلة أكثر بدائٌة، وأوثق اتّصالاً بالدٌن القدٌم، لوجدنا الحٌوان من بٌن حت
الصور المهمة لمعبودات الإنسان القدٌم، فهو إما طوطم الجماعة، وجدها الأعلى، 
وإما معبودها الممثل، والرمز للئله السماوي: الكوكب الذي تتوجه إلٌه الجماعة فً 

ن  آنذاك  فً الحٌوان خصائص وسمات مٌزته عن .لقد وجد الإنسا (1)صلواتها"
غٌره، ممّا جعله ٌتخذه رمزاً للئله المعبود، كما أن هذا النوع من الاهتمام بنشأة 
الحٌوان ٌدل على وجود لغة من نوع خاص بٌن الإنسان والحٌوان ٌدخل فٌها الجانب 

الألفة، ومن  النفسً، وقد أشار كثٌر من الدارسٌن إلى هذا النوع من الانسجام أو
ذلك: " روي أنّ العربً كان إذا ضل الطرٌق وغابت عنه المعالم ٌنبح كالكلب، فإذا 
كانت محلة قرٌبة منه ردد الكلبب نباحه لدقة ما حاكى، فاهتدى إلى المحلة، ولجأ 

 .(2)إلٌها"
ومن الأدلة كذلك أنّهم كنّوا الحٌوان بما كانوا ٌكنّوا به أنفسهم، " فقالوا: أبا 

 .(3)ارث للؤسد، وأبا الخصٌب للثعلب، وأبا مضاء للفرس، وأم رئام للنعامة"الح
وقد مارس الإنسان فً تعامله مع الحٌوان تقالٌداً مختلفة بلغ فٌها الحٌوان 
مكانة مرموقة حتى وصل الأمر فً بعض الأحٌان إلى التقدٌس كما هو الحال مع 

 الناقة السائبة، والبحٌرة، والوصلة، والحامً .
هذه الأمور وغٌرها جعلت الإنسان ٌتعامل مع بعض حٌوانات الصحراء 
بصورة أكثر إنسانٌة، وأكثر أدمٌة، فأخذ ٌوجه إلٌه الخطاب وٌناجٌه، وٌسأله 
اً  ٌّ وٌشركه معه فً أحاسٌسه وما ٌدور فً نفسه، وٌبثه آلامه وأحزانه شعوراً نفس

ٌّاً،  فكان الشاعر الج اهلً ٌخاطب غٌره من حٌوان أو صادقاً أكثر منه تقلٌداً عقل
جماد، أو حتى إنسان وهو ٌرٌد نفسه، وهذا ٌعدّ عند البلبغٌٌن من التجرٌد، وهو:" 
مقول على إخلبص الخطاب إلى غٌرك وأنت ترٌد به نفسك...وهو أن تأتً بكلبم 

. ولا شك أن الإنسان (4)ٌكون ظاهره خطاباً لغٌرك، وأنت ترٌده خطاباً لنفسك"
لعصر الجاهلً كان محتاجاً إلى من ٌخاطبه وٌتحاور معه فً تلك العربً فً ا

الصحراء القاحلة، وكذلك فً حالات الشعور بالألم والحزن، بل فً حالات الحبّ 
وتأجج العاطفة أٌضاً، وفً حالات التفكٌر بالوجود والمصٌر والموت، والحٌاة أحٌاناً 

 أخرى.
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ٌُسمى بظاهرة ومن هنا فإنّ هذه الدراسة ستتناول هذا المو ضوع تحت ما 
أنسنة الحٌوان فً الشعر الجاهلً، وذلك بالوقوف عند ملبمح هذه الظاهرة واختٌار 
بعض الحٌوانات التً كان لها حضور مبرز فً القصٌدة الجاهلٌة، والتجأ إلٌها 
اً علٌها صفات إنسانٌة وصولاً إلى أغراضه، ومن هذه  ٌّ الشاعر الجاهلً مفض

  ، والظلٌم، والبقرة الوحشٌة، والذئب، والفرس .                                                                                 الحٌوانات: الناقة
ٌّة ٌتطلب منه أنسنة المحسوس، والذهنً؛  إنّ إبداع الشاعر للصورة الشعر

فظ للغة لإثارة حاسة المتلقً نحو النص، ووضعه فً مساره الإبداعً الذي ٌحت
ببكارتها، وألقها دون أن ٌجعلها وسٌلة للتعبٌر فقط، ممّا جعل الشاعر ٌوغل فً رسم 
صورة حلمٌة للمشهد تتحرر فٌها الألفاظ من طواعٌتها المعهودة؛ لتلبمس أفقاً خصباً 
ٌُعٌد للذات حٌاتها وٌذكرها ببعض مقومات وجودها:" فالشاعر من غٌر  عند المتلقً 

ًّ كلّ الوعً ٌّة أن ٌع ، ٌمتزج عالمه الظاهري  وعالمه الباطنً فً لحظة شعور
ٌّة، لأن هناك مناحً مترسبة فً أعماق الوجدان، ٌستطٌع الشاعر  وأخرى لا شعور

 .                    (5)الفنان أن ٌجعلها تبرز مخترقة ستار الوعً"
ٌّة النص،     والفكرة إنّ مغادرة اللغة لطبٌعتها التعبٌرٌة انحٌاز واضح لشعر

ٌُضفً فاعلٌة وجدانٌة على  المعبّر عنها، إذ جاء ترسٌخ فعل الأنسنة فً الشعر؛ ل
الجسد الكائن المؤنسن، لذلك نجد الشاعر ٌستبٌح عذرٌة اللغة؛ لٌتجه بالنص الشعري 
نحو رؤى أخرى وجدها عند معاٌشته للواقع، ممّا جعلها تبدو فً صورة حٌة تعكس 

 لٌته الإبداعٌة على مرّ السنٌن.                                                                                  طبٌعة الشعر الجاهلً وفاع
لذلك جاءت كثٌر من أمثال العرب نابعة من عالم الحٌوان، توضّح    

سلوكٌاته، وتكشف عن عاداته، كما فً قول الدمٌري:" إنما كانت العرب أكثر أمثالها 
بة بالبهائم فلب ٌكادون ٌذمون أو ٌمدحون إلا بذلك ، لأنهم  جعلوا مساكنهم بٌن مضرو

 .                                                              (6)السباع والأحناش والحشرات فاستعملوا التمثٌل بها لذلك" 
ره، كما إذ أضحت هذه الحٌوانات شرٌكاً مهماً للشاعر فً أفكاره، ومشاع   

ٌقول أحد علماء سلوك الحٌوان:" قد تختبر الحٌوانات انفعالات ٌكاد ٌستحٌل التعبٌر 
عنها بكلمات وإن كانت تشوبها، ولكن هذه الاستحالة لا تعنً أن الحٌوانات لا تملك 
مشاعر وأحاسٌس ومع ذلك قد ٌتشارك البشر مع الحٌوانات فً أغلبٌة المشاعر التً 

 .                                                                                   (7)وانٌة الشعور بها"تستطٌع الفصٌلة الحٌ
فالحٌوان عند الشاعر الجاهلٌة جزء لا ٌتجزأ من حٌاته ، إذ إن صورته :" 
لا تفارق مخٌلة البدوي تستهوٌه فً رسم مادة فنه ، وٌشتد إلٌه فً حٌاته مثلما 

ورة الماء دائماً فً كل لحظة من حٌاته لحاجته إلٌه وندرته فً تلك تستهوٌه ص
 (8)البادٌة الجدباء " .

إنّ صلة الشاعر بالطبٌعة متّسمة بضرب من الأنسنة والإحساس بحٌوانات 
الصحراء وقدرتها على استٌعاب المشاعر الإنسانٌة، فضلبً عن صلتهم بمكونات 

نما كان ٌخاطب عناصر الطبٌعة لم ٌكن ٌدرك بٌئتهم الخصبة، " وٌبدو أن الشاعر حٌ
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زمن  الخطاب أن هذه  الأشٌاء لا تعقل ولا تفصح، وإنما كان موقفه النفسً ٌفرض 
علٌه أن ٌتوجّه إلى  مثل هذه الأشٌاء وٌحدث معها تواصلبً بوعً أو دون وعً، 

                                                                 (.9)وٌكشف هذا الأمر عن العلبقة الحمٌمة التً كانت تربط الإنسان بالطبٌعة" 
ٌّة دالة، لكن  لقد تجلتّ أنسنة الحٌوان فً الشعر الجاهلً فً نماذج شعر

 البحث اقتصر على بٌان فعل الأنسنة من خلبل الحٌوانات التالٌة:                                                
ٌّة  هـ ـ الفرس أ ـ الناقة      ب ـ الظلٌم    ج ـ الذئب   د ـ البقرة الوحش

 ـ الناقة                                                                       أ 

تعدّ الناقة من أكثر الحٌوانات اتّصالاً بمكونات بٌئة الشاعر الجاهلً، وحٌاته 
جعلها وسٌلة من وسائل التعبٌر عن الذات الٌومٌة ، وأكثرها كشفاً عن مشاعره، ممّا 

ٌّة غنٌة بالمشاهد  والجماعة، لذلك فإنّ أنسنة الناقة ظهرت فً لوحات شعر
 والعواطف، وتفٌض بالحركة والخصب فً المعنى.                                                                      

طقساً مهماً من طقوس الحٌاة  وتظهر الناقة فً المعتقد الجاهلً بوصفها
والموت، وبخاصة قضٌة عقر الناقة" لأنهم لا ٌرٌدون من هذا العقر إهانة للئبل أو 
تحطٌماً لها أو موتاً للمعبود الذي تغنوا به، وأطالوا الغناء، وإنما ٌرٌدون الاتحاد 

المعتقد  بالمعبود. الناقة تعقر على قبر المٌت؛ لتكون بجانبه بعد الممات، والموت فً
 .                                                                                   (10)الجاهلً لٌس فناء، وإنما هو انتقال من حال إلى حال"

ٌرصد القارئ لشعر علقمة صفات إنسانٌة للناقة، فهً حذقة، وحذرة تمارس 
باً شدٌداً وصاحبة ذكاء حاد، ممّا حٌاتها بنشاط وحٌوٌة ، دائمة التأهب تراقب ترق

ٌُعلً من شأنها، حٌث ٌقول  :  (11)جعل علقمة 
ناعِ تُدٌرها                    لمِحجَرِها مِنَ النّصٌفِ المُنقّبِ      بِعٌَنٍ كمرآةِ الصَّ

 ى ترقُّبِ ـــــب منً غٌر أدنـترقَّ       ةً إذا ما ضَربتُ الدّفَّ أو صُلتُ صول
خذ من طباعه فهً جسرة على الأهوال لنشاطها وحدتها وناقته أٌضاً تأ

وسرعتها ، دؤوبة ملحة فً السٌر ، وهو أٌضاً جسور على مثل هذه الأمور ، ٌقول 
 :(12) 

دافِ خبٌبُ   فَدَعها وَسلِ الهمَّ عنك بجسرةٍ  ك فٌها بالرِّ  كهَمِّ
ـ  هـاــونَاجٌةٍ أفْنى رَكٌبَ ضُلوعِ   رٌ فَدإوبُ ــــوحَارِكَها تَهجُّ

ٌت  وغالباً ما ٌأتً الشاعر بقٌم إنسانٌة تتمثلها ناقته ، فهً خفٌفة قوٌة عُرِّ
من رحلها ، وهذا الوصف ٌجعلها فً أحسن أحوالها ، وهً بهذا الوصف تتفق مع 

 (13)صاحبها فً خفته ونشاطه و قوته ، ٌقول : 
 مَخزومُ  دَهْمَاءُ حَارِكُها بالقَتْبِ   ـهفَالعٌنُ مِنًِّ كؤنْ غربٌ تحُطُّ ب 

ٌَت حِقبةً حتّى اسْتطفَّ لها  كِترٌ كحَافةِ كٌـرِ القٌَنِ ملمومُ   قد عُرِّ
إنّ الشاعر الجاهلً أوثق اتّصالاً بالناقة من غٌره وأكثر مشاهدة لها فً حله 
وترحاله، فهً ركن رئٌس فً حٌاته، تعٌش معه وتقاسمه همومه وأحزانه، ممّا جعل 
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فً قول المنخل الٌشكري مصوراً هذا الحبّ تصوٌراً صورتها ملبزمة لأفكاره، كما 
 :                                                                          (14)مكثفاً جعل من بعٌره عاشقاً لناقة محبوبته 

 وأحبُّها وتحبُّنً           وٌحبُّ ناقتها بعٌري
والحٌذذوان، وهذذً أنسذذنة وهذذذا ٌجعذذل عاطفذذة الحذذبّ مشذذتركة بذذٌن الإنسذذان 

تتجاوز المستوى اللغوي إلى مسذتوى الحٌذاة الطبٌعٌذة التذً تحٌاهذا الحٌوانذات، إذ أكذد 
المرزوقً هذذا الحذبّ بذٌن البعٌذر والناقذة وبشذكل ٌشذبه مذا ٌقذع مذن حذبّ بذٌن الشذاعر 
ومحبوبته، حٌث ٌقول:" ... كمذا حصذل التحذاب بٌنهمذا حصذل التذنلف بذٌن بعٌرٌهمذا، 

تباعد والافتذراق ... أقبذل البعٌذران ٌتحابذان وٌتجاذبذان الوجذد والنذزاع كمذا فإذا اتفق ال

                                     (.15)"ٌفعل المتحابان

وقذد أكثذر الشذعراء مذن إبذراز سذذلوكٌات الناقذة النفسذٌة كالشذكوى مذن طذذول  
تمذارس الناقذة الرحلة والحنٌن إلى الوطن، والسأم من الرحلة، والشعور بالتعب، لذلك 

 فعل البوح عبر زفرات حزٌنة، وأنٌن مكلوم، وشكوى مرٌرة.
إنّ هذه المشاعر ذات صلة وثٌقة بنفسٌة الشاعر، وانفعالاتذه الوجدانٌذة، إذ    

ٌّاً، فٌذذذكر موقفهذذا مذذن طذذول  كذذان الشذذعراء ٌختذذارون الناقذذة؛ لٌذذدٌروا معهذذا حذذدٌثاً نفسذذ
فً رفذق وتتملمذل، وفذً صذمت مسذتمر  الرحلة وما تعانٌه من مشقة وإعٌاء، فتشتكً

 رغم معاناتها.
لقد عقذد الشذاعر مذع ناقتذه علبقذة متٌنذة أضذفى مذن خلبلهذا علٌهذا جوانذب    

إنسذذانٌة فتراهذذا تحذذسّ وتشذذعر وتنطذذق مصذذرّحة بمذذا ٌعترٌهذذا مذذن همذذوم، إذ تجسّذذدت 
ة هواجس الشاعر فً الناقة، فكان أكثر ما أبذرزه الشذعراء مذن سذلوكٌات الناقذة النفسذٌ

الشكوى من طول الرحلة، وما ٌرافقهذا مذن تعذب، والحنذٌن إلذى الذوطن، فتبذوح الناقذة 
بهذه المعانً مبرزة حزنها وآهاتهذا، وهذً فذً الحقٌقذة آهذات الشذاعر نفسذه وآلامذه و 

حنٌنه ، كما فً قول امرئ القٌس
(16:) 

ن فهَضْبِ ذ ٌْ تَ ٌَ ٌارُ غَشٌِتُها بسُحَامِ             فَعَما  ي أَقْدامِ لمَِنِ الدِّ
والناقة تحاور صاحبها تماماً كما ٌفعل الإنسان، كما فً الحذوار الذذي أجذراه 

 :(17)امرؤ القٌس مع ناقته، حٌث ٌقول
ؤتُها فَتكَـ ةٍ نَسَّ شـــــــومُجِدَّ عامَةِ فً طَرٌِقٍ ح ـــــــــتْ          مَّ  امِ ــــــــرَتْكَ النَّ

 هَا  رَثٌِمٌ دَامــمُ ـــــــِ هَا           رَوْعـاءُ مَنْســـــتَخْذِي على العِلاَّتِ سامٍ رأْسُ 
عًِ ع جالت لتَِصْرعَنً فقلتُ لها اقْصِرِي     كِ حَرامُ ـلٌـــإنًِّ امرُإٌ صَرَّ

 لام       ـــرَا بِسَ ــورجَعْت ِ سالمةَ القَ    ةِ واحِدٍ       ــــــــَ فَجُزٌِتِ خٌرَ جزاءِ ناق
قته مع قرٌبذه )سذبٌع( مبٌنذاً مذا بٌنذه وبذٌن ناقتذه مذن فالشاعر ٌتحدث عن علب

علبقة حمٌمة تفرض علٌهما المحبة والتعاون، فهً تأتمر بأوامره فذً السذفر مسذرعة 
 كالنعامة صابرة طائعة دون ملل.

إنّ الشاعر لم ٌقابل إساءة ناقتذه لذه، وانذدفاعها أمامذه بالإسذاءة بذل قذال لهذا:" 
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لٌن ما تحمل، وكأنه ٌخاطب إنساناً ٌعقل، إذ ٌقصذد اقصري" بلغة تحمل من الرفق وال
مذذن هذذذا الخطذذاب قرٌبذذه) سذذبٌع( وإن كذذان الخطذذاب موجهّذذاً لناقتذذه التذذً تعذذدّ معذذادلاً 
ٌّاً لقرٌبه؛ لٌخبره بما ٌجب أن ٌكون علٌذه المذرء فذً حالذة الخذلبف مذع ذوي  موضوع

 القربى.
صرعه، فٌذدعو لهذا وٌستمر الشاعر بإنسانٌته فً خطابه لناقته بعدما حاولت 

ٌّاً بامتٌذذاز، فقرٌبذذه ) سذذبٌع( لذذم  ٌُظهذذر موقفذذاً إنسذذان بذذالخٌر، وٌرجذذو لهذذا السذذلبمة، ممّذذا 
ٌصذبر علذذى امتنذاع امذذرئ القذذٌس عذن عطاٌذذاه، فسذذارع إلذى ذمذذه رغذذم مذا بٌنهمذذا مذذن 
القربى، فكان موقف امرئ القٌس الصبر علذى إٌذذاء الناقذة متجذاوزاً ذلذك إلذى الذدعاء 

 لها.
الشذذذعراء الجذذذاهلٌون لنذذذوقهم صذذذفات إنسذذذانٌة واضذذذحة، فنذذذراهم  لقذذذد أسذذذند

ٌحاورونها مسندٌن إلٌها ما ٌقومون به من أفعال، فهذا الأعشذى ٌطلذب مذن ناقتذه عذدم 

الشكوى، وٌخاطبها بحدة مظهراً عدم تعاطفه معها، حٌث ٌقول
(18): 

ًّ الوج  وطول السُرى واجعلٌه اصطبارا        ـى  ــــفلا تشتكنّ إل
 ً الخٌارا                                   ـــــٌدا الدهـر حتى تلاق      العشً وسٌر الغدوّ   رواح

لذلك فإن إسقاط الشاعر همومه وأحزانه على الناقة سمة واضحة فذً الشذعر 
الجاهلً، إذ "ٌرسم الشعراء للناقة الثكلى مناظر موجعة، فهذً دائمذة الحنذٌن والسذجر 

ترجٌذذع والبكذذاء لا تكذذاد تسذذتقرّ فذذً مكذذان، ولا ٌقذذرّ لهذذا قذذرار، إذا والوجذذد واللوعذذة وال
رجعت حنٌناً أبكى شجوها قطٌع الإبل فبكذت لبكاهذا، وحزنذت لحزنهذا، فحذزن الأم لا 
ٌُدانٌه ضعف، بل إنّ ألم الحٌوان وإحساسه لقسوة المذوت لهذو  ٌُدانٌه حزن وضعفها لا 

 .  (19)أعنف من ألم الإنسان"
هلً بنماذج دالة على هذا الشعور العالً من الحزن الذي وٌحتفظ الشعر الجا

تحٌاه الناقة فً حالة الفقد، كما فً قول عمرو بذن معذد ٌكذرب قارنذاً ألمذه الذذي ٌحٌذاه 
 (:20) بألم الناقة الثكلى على استمرار فقد أولادها

ٌَرُعن وما ٌرٌعُ     ا ثـلاثٌ حائماتٌ   ــلعمرك م  على رُبَع 
 زوعشدٌد الطعن مِثكال ج  وار    ا حوناب ما ٌعٌش له

 تحرّى فً الحنٌن وتستلٌعُ                                       سدٌس نضجته بعد حمل    
                                      غداة تحمّل الأنََس الجمٌعُ   بؤوجد لوعة منً  ووجداً    

لذك مذن الغرائذز مذا ٌمتلكذه وهذا ٌعنً أن الناقة تحذسّ، وتشذعر، وتتذألم، تمت  
الإنسان، وتتصرف فً سلوكٌاتها على أساس المشاعر الإنسانٌة فً فرحهذا وحزنهذا، 
ٌّاً بوصذفها رفٌقذة درب الشذاعر،  فضلبً عن شكوى التعب، ممّا جعلها تتخذ طابعاً بشر

 :(21)وصاحبته التً لا تخالف له أمراً، كما فً قول الأعشى
عْ   الـ   ذّاكَ شَبّهتُ نَقتً عن ٌمٌن   مالِ ـــنِ، بَعْدَ الكَلال والإعْــرَّ

، وقَـــــــوتراهـا تـشكو إلـ  دورَ النّعالِ ـــلتَْ طَلٌِحاً تُحذى صُ    دْ آ    ًَّ
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رى، فَتَرى الأنْـ      الِ                               ـسَاعَ من حِلّ سَعَةٍ وَارْتحَ     نّقَبَ الخُفِّ للسُّ
ة البارعذذة للناقذذة جعلذذت شذذكواها فذذٌض وجذذد صذذادق بعذذدما إنّ هذذذه الأنسذذن  

ضاق بها الأمر، وبلغ منها التعب مبلغاً لا ٌمكنها تحمله، ومتابعة المسٌر معه، فضذلبً 
عمّا تعكسه هذه الأنسنة من ثقافة الشاعر الجاهلً الواسعة، وصفاء ذهنه ودقذة تأملذه، 

د الخاصذٌة الاسذتعارٌة واحذدة ممّا أعانه على تصوٌر مشاهد ذات دلالة خصبة، إذ تعذ
ذذل  سذذائر،  ث  مذذن خصذذائص عمذذود الشذذعر عنذذد العذذرب، إذ قٌذذل:" أقسذذام الشذذعر ثلبثذذة: م 

 .(22)وتشبٌه نادر، واستعارة قرٌبة"
وٌحذذتفظ المثقذذب العبذذدي فذذً شذذعره بأبٌذذات ذات دلالذذة واضذذحة علذذى أنسذذنة 

 (:23)الناقة، وبٌان التحامها بوجدانه و مشاعره وحٌاته، حٌث ٌقول
لٍ  ــــذَا ما قُمْتُ أرْحَلهُإ ٌْ جُلِ الحزٌِـنِ    ا بِلَ هُ آهةَ الرَّ  تَؤوََّ

 ًــــِ أهَـذا دٌِنُهُ أبَـداً ودٌِن   تقُولُ إذَا دَرَأتُ لها وَضِبنًِ  
هرِ حَلٌّ وارْتِح قٌِن   الٌ      ـــــأكَُلُّ الـدَّ ٌَ ًّ ولا  ٌُبْقً عَل  ًــِ أمََا 

ت من روائذع الكذلبم عنذدما وصذفها بقولذه:" أمّذا وقد عدّ طه حسٌن هذه الأبٌا
أنا فأرى أنّه من أروع ما قال الناس، لا فً اللغة العربٌة وحذدها، بذل فذً غٌرهذا مذن 

اللغات أٌضاً"
(24)  . 

لقذذد أحذذبّ الشذذاعر الجذذاهلً ناقتذذه: " واشذذتدت الألفذذة بٌنهمذذا، فرفعهذذا إلذذى  
اسذذمه المشذذاعر، وتشذذاطره مسذذتواه فاتخذذذ منهذذا صذذدٌقة مصذذاحبة، وكأنهذذا إنسذذانة تق

الهمذذوم، فأضذذفى علٌهذذا مذذن صذذفات العقذذلبء ووجذذدان الأصذذدقاء، فناجاهذذا وسذذمع إلذذى 
 .(25)شكواها، وعبّر عنها، وكأنّه لسانها إذا نطقت، أو وجدانها إذا أفصحت" 

ولعل فٌما سلف ما ٌؤكد مشاركة الشذاعر ناقتذه مشذاعره و أحاسٌسذه ، حتذى 
 جذزءاً لا ٌتجذزأ مذن حقٌقذة وجذوده  فهذً رفٌقذة دربذهإنه جعلها فذً كثذر مذن النمذاذج 

ومعبرة عن كثٌر مما ٌدور فً خلجات نفسه ، مما جعل مظاهر الأنسنة جلٌة فً هذذا 
 النوع من الحٌوان . 

 ـ الظلٌم 2
الظلٌم هو ذكر النعام، وأنثاه تسمى النعامة، وهو من الحٌوانذات التذً وظفّهذا 

قذذدرة هذذذا الحٌذذوان علذذى التجسّذذد فذذً الشذذعر الشذذعراء فذذً قصذذائدهم، ممّذذا ٌكشذذف عذذن 
بوصذذفه موصذذوفاً قذذادراً علذذى التشذذكّل فذذً ذهذذن المتلقذذً:" إذ إنّ أجذذود الوصذذف مذذا 
ٌسذذتوعب أكثذذر معذذانً الموصذذوف حتذذى كأنّذذه ٌصذذوّر الموصذذوف لذذك فتذذراه نصذذب 

 .  (26)عٌنك"
لقذذد سذذمحت أنسذذنة الظلذذٌم فذذً الشذذعر الجذذاهلً بتشذذكٌل بصذذري فذذائق الجذذودة 

ٌّة التً رسمها الشاعر الجاهلً، ممّا أتاح للمتلقً الاتصال بطبذائع هذذا للوحات ال شعر
ٌّة فً سلوكٌات هذا الحٌذوان، وبخاصذة  ٌّة تظهر جل الحٌوان، وما تكتنه من أحوال نفس
ٌّذز حٌذاة النعذام مذن  ٌُم وحدة العواطف والمشاعر بٌنه وبذٌن الإنسذان، إذ إنّ: " أهذم مذا 
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اب التذام والمذودة الكبذرى بذٌن ذكذر النعذام، وأنثذذاه. وجهذة نظرنذا نحذن البشذر هذو التحذ
وذكر النعام لٌس متعذدد الزوجذات مثذل حمذار الذوحش، وحٌوانذات أخذرى كثٌذرة، بذل 

 .(27")ٌتخذ أنثى واحدة ٌقتصر علٌها، وٌخلص لها طول حٌاته
لذلك فإن الصفة الإنسانٌة البارزة فً الظلٌم هً التودد، والعذٌش مذع أقرانذه، 

 اه.  والوفاء لأنث
ٌّة نموذجٌذة بذٌن الظلذٌم    فنجد كعب بن زهٌر ٌرسم لوحة بارعة لعلبقة أسر

وأنثاه، تعكس علبقة المحبة التً تجمعهما، وحرص الظلٌم علذى القٌذام بذدوره الأبذوي 
 :(28)بحماٌة النعامة وصغارها، وتعهد أسرته بالرعاٌة والحنان، كما فً قوله

واح نسُوفُ   أفتلكَ أم ربداءُ عارٌةُ النَّسا    اءُ صادقـةُ الرَّ  زَجَّ
 ـد امرعَ سَرْبُهُ معٌوفُ جِزْعٌ ق  ظلَّتْ تُراعً زوجَها وطَباهُما  

 عوفُ ـزوجٌ لها من قومها مش    ــه     ــــــــــــوكؤنّها نوبٌةٌ وكـؤنّـ
ٌّة تجسذذٌداً واضذذحاً لمذذا     إذ جذاء تشذذبٌه كعذذب بذن زهٌذذر لهذذذه العلبقذذة الأسذر

 قة الإنسانٌة فً رعاٌة الأبوٌن لصغارهما.تكون علٌه العلب
إنّ أنسنة الشعراء الجاهلٌٌن للظلٌم أنسذنة ذات طبٌعذة فاعلذة ولٌسذت طارئذة  

على النص الشعري، كما فً قول زهٌر بن أبً سلمى فً وصذف الظلذٌم الذذي ٌتعهذد 
 :(29)أسرته بالرعاٌة والاهتمام

ًّ ورِدْنً والفتِانَ ونُمْرق اقٌنِ أزَْعَر نَق على  ً    ــــــتؤن  نقُ  ــْخَاضِب السَّ
حاءِ، وقَد رأى   سَماوةَ قَشراءِ الوَظٌِفٌنِ، عَوهَـقِ     تَراخَى بِه حُبُّ الضَّ

، إلى مِثلِ الحبابٌرِ، جُ  مٍ     تَحِننُّ  فَلِّقِ ـــــلدََى سَكَنِ، مِن قٌَضها، المُت ــــــثَّ
مَ عَنها قٌَضُها، عن خَـراطِ  بْخِ، لم تَتَف  مٍ     ـــــتَحَّ  تَّقِ ــــــــــوعن حَدَقِ، كالنَّ

لقذذد شذذكلتّ لحظذذة عذذودة الظلذذٌم إلذذى عذذش صذذغاره مشذذهداً خصذذباً لفعذذل      
الأنسنة، بما ٌكشف عنه هذا المشهد من مشاعر الشوق والرغبة فً الأمن خوفذاً علذى 

 :(30)البٌض من المطر، أو التعرض لأي خطر خارجً، كما فً قول علقمة بن عبدة
نُّ  ٌَّ  أسكُّ ما ٌسمعُ الأصواتَ مصْلوُمُ    هُ ـــــفُوهٌ كشَقّ العَصا لأٌـاً تب
ٌَّجَ   حُ مَغٌْومُ ــــــلٌه الرٌومُ رذاذٍ عٌ    هُ ـــــــــحتّى تَذكّرَ بٌضاتٍ وه
كْ     وادمها  ــــٌؤوي إلى خُرّقٍ زُعْرٍ ق  رْثُـومُ نَ جُ ــــــــــــكؤنََّهنَّ إذَا بَـرَّ

ا ًِّ الشوضَّ  جـومُ رّوضِ عُلـاهًِ الــــــَ كؤنّه تَن    رّع جُوْجإهُ ــعةٌ كَعصِ
ضُ مُرْكُومُ     حتَّى تَلافى وقَرْنُ الشمسِ مُرْتفِعٌ  ٌْ نِ فٌِهِ الب ٌْ ًَّ عِرْسَ  أدُْحِ

ومُ ها الــــــــدانِ كما تراطنُ فً أفْ     ةٍ ـــــــــونَقْنق ٌُوحً إلٌها بإنْقاضٍ   رُّ
ٌذذأوي( ذات دلالذذة واضذذحة علذذى فعذذل الحنذذان والعطذذف الذذذي لعذذلّ كلمذذة )  

ٌمارسه الظلٌم مع صغاره، إذ " إنّ ذكر النعام من أكثر الآباء بذٌن الحٌذوان تفانٌذاً فذً 
. فضذذلبً عذذن أن قٌامذذه بوظٌفذذة (31)خدمذذة صذذغاره والسذذهر علذذى أمذذنهم وراحذذتهم" 

ا قذد تكذون عودتذه قذد الحماٌة، والدفاع عن أسرته، فهو ٌقظ، دائم التحسّب" لأخطار م
لفتذت أنظذاره مذن الضذواري. وحذٌن ٌطذل علذى بٌتذه ٌعلذو الصذٌاح منذه ومذن زوجذه، 
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معبّراً عن عشهما بأنّه ) أدُْحًِ عرسٌن( لذلك فهما ٌتكلمذان لغذة إنسذانٌة، وإن لذم تكذن 
 .(32)مفهومة، إذ لا تزٌد غرابتها عن رطانة الروم"

رمذز للعربذً فذً سذعٌه لحماٌذة وٌرى سٌد نوفل أن الظلٌم فً مٌمٌة علقمذة  
عشٌرته من أي خطذر ٌتهذددها، إذ إنّ أقصذى غاٌتذه هذو تحقٌذق الأمذن، وبذث السذكٌنة 
فً الدٌار، " وهذا اللون من الوصذف للظلذٌم ٌعذدّ فرٌذداً فذً هذذا الذدور، ورٌحذه تهذب 
فذذً الواقذذع مذذن مٌذذدان عقلذذً فسذذٌح، ومعنذذى الإنسذذانٌة فٌذذه أظهذذر، لا ٌبذذدو مذذن وراء 

 .                                                                   (33)ما ٌبدو متجرّداً صرٌحاً، وصفة القص فٌه أقوى، وأتم"الحجب، وإن
ر فٌرسم لوحة بارعة للظلٌم محمّلة بأبعاد إنسانٌة نبٌلذة،     ٌْ أمّا ثعلبة بنُ صُع 

ٌم فٌها حلذم الشذاعر، وأملذه تسعى إلى الحٌاة، وتتدفق بانسٌابها وصفائها، إذ جسّد الظل
فً السكٌنة مع أحبابه، إذ تعكس قصٌدته هذذه الرغبذة المحمومذة والرغبذة فذً الحٌذاة، 

                   :(34)كما فً قوله
بَتَها وفَضْلَ فتَِانِهؤَ وك ٌْ ًْ ظَلٌِمٍ نافِ     ا  ــــنَّ عَ  ر                           ـــــــفَنَنَانٌ من كَتَفَ
بْ  ٌُسَاقِطُ رٌِشَ ٌَ جَاءِ سِقَاطَ لٌِمَ  هَـا          ــرِي لرَِائِحَةٍ   رِ                             ــــفِ الآبِ رُّ النَّ

رَتْ ثَقَ  ٌَمٌنَها فً كافِ    دَمَا     ـــــــلاً رَثٌِداً بَعْ ـفَتَذَكَّ  ـرِ ـــــــألَْقَتْ ذُكَاءُ 
دَ سَقْبُ رِفَ طَ  وَاءِ الحبِ    ها  تْ مَرَاوِدُها وغَرَّ  ادِرِ ــــالْآءِ والحَدَجِ الرِّ
حَـا أصُُـلاً بـِشدٍّ مُـفَ   ــْهتَرَوَّ ًِّ الم ـرٍّ ثَ       ذِبٍ    ـ  رِ اطِ ـــــكَشُإْبُوبِ العَشِ

لامِ خِبَاءَها فَبَنَتْ  ةٍ فً النَّصٌِفِ الحَاسِرِ     علٌه معَ الظَّ ٌَّ   كالأحَْمَسِ
مذن متاعبذه بجنذاحً الظلذٌم إلا انعكذاس للبعذد  وما تشبٌه الشاعر لمذا بذرز   

الإنسانً الذي أضفاه على الظلٌم، إذ جاء لفظ) الفنن( الذدال علذى الخضذرة والارتفذاع 
فً ثبات تعمٌقاً لهذا البعد الذي ٌلتقً مع ما فً نفس ثعلبة من استشراف لحٌاة هانئذة، 

                                                                          تبحث عن الحٌاة، وتبعث البهجة والأمل فٌها.              
وٌصف ثعلبة الظلذٌم بأنّذه ) ٌبذري لرائحذة( أي ٌعذدو بحذرص وحذبّ خلذف   

ًّ فعل الحٌاة، والسعً نحو الطمأنٌنة والأمذان." فعلذى  نعامه، ممّا ٌعكس بوضوح تجل
سذتة أبٌذات فقذط، إلا أننذا نراهذا الرغم من قصر هذه الصورة حٌث لا تسذتغرق سذوى 

متكاملذذة الأحذذداث، فذذالظلٌم ٌعذذارض النعامذذة وٌبارٌهذذا فذذً جرٌهذذا نحذذو الأدحذذً حٌذذث 
تذكرت بٌضها عند هبوط اللٌذل، فتركذت المرعذى وأسذرعت إلٌذه، فلمذا بلغذاه حضذنته 

 .  (35)فً حرص كأنها ضباء تحمٌه، وتمنحه الدفء"
أنثاه وأسرته محافظاً علٌها ٌتعهذدها وٌبدو أن فكرة أنسنة الظلٌم الذي ٌشارك 

بالرعاٌة ، قد استهوت الشعراء ، ففً حدٌث امرئ القذٌس عذن حمذار الذوحش ٌكشذف 
صفات إنسانٌة مشتركة بٌن هذا الظلٌم و الإنسان رب الأسذرة الذذي ٌحذافظ علذى بٌتذه 
وأسذذرته : " إذ ٌقذذع علذذى عذذاتق الظلذذٌم تذذوفٌر الحماٌذذة لأسذذرته ، لأنذذه المسذذؤول عذذن 

صذذب أٌضذذاً ، تأكٌذذداً لمعذذانً الذكورٌذذة و الأبوٌذذة ، وبخاصذذة أن الظلذذٌم لدٌذذه قذذوة الخ
 جنسٌة غٌر عادٌة " ، ٌقول امرؤ القٌس  :

غـارِ وبٌصُ  ً ورَحْلً والقِرابِ ونُمرُقً كؤنِّ   إذا شَبَّ للِمروِ الصِّ
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قٍ ل ٌْ  بِمُنعرِجِ الوَعْساءِ بٌَضٌ رَصٌصُ  ه ولعِرسِهـعلى نَقْنقٍ هَ
فنُّ  إذا راح ٌَ ًِّ أوْباً   صُ ــــــــن إدِْراكهِ وتَحٌـتُحاذِرُ م  هاــللأدُح

فالقلق و الخوف ٌنتابذان الظلذٌم خوفذاً علذى فراخذه وأسذرته ، إٌمانذاً منذه بأنذه 
 المسؤول عن رعاٌتها .

ٌّاً ٌنغمس فذً لذذة الحٌذاة،  لقد أضفت أنسنة الظلٌم على لوحة الشاعر بعداً نفس
ٌُمنً النفس بامتدا ٌُحٌذق بهذا مذن إذ  د الاستقرار، وٌحصّن الحٌاة ضد فعل الفنذاء الذذي 

 كلّ جانب.              

 ـ الذئب. 3
تأتً علبقة الشاعر الجاهلً بالذئب فً إطذار العلبقذة بالطبٌعذة التذً أوجذدت 
هذا الحٌوان الصحراوي، وأكسبته طابعذاً خاصذاً، فقذد جعذل الشذعراء الجذاهلٌون" مذن 

ٌقرونه، وٌأنسون به، وتجاوز البعض ذلذك إلذى الذزعم بذأن الذذئب الذئب الجائع ضٌفاً 
                     .كلمه" 

ذن   ٌُبدع الشاعر الجاهلً  تصوٌر حال الذئاب الجائعة، وهذو م  ولا عجب أن 
عاش حٌاة الصحراء كمذا عاشذها الذذئب، ممّذا جعلذه ٌسذبغ: " الصذفات الإنسذانٌة علٌذه 

أسذً والصذبر، كمذا أنّذه قذد أحذسّ التصذوٌر، وجعلذه من نظام الجماعة، والجذزع، والت
واضحاً مشخصاً فاتناً، ٌسر القارئ على مشاركته العطف على هذه الجماعة وحالهذا، 

 والجزع لفقدانها الصٌد، وإن كان الصٌد عدوانا"                                                                          
رائعذذة للذذذئب تذذرتبط بحٌذذاة الشذذاعر التذذً قضذذاها فذذً ٌقذذدم الشذذنفرى صذذورة 

ٌّاً راقٌاً للعلبقة الوثٌقذة التذً تذربط الإنسذان ببٌئتذه، بكذلّ  التشرّد، إذ ٌرسم نموذجاً إنسان
 الجائعة:                             ما تحمل من مصالحة ونزوع نحو الاستقرار، حٌث ٌقول فً وصف الذئب

 ــلـــــأزَلُّ تَهادَاهُ التَنَائِفُ أطْـحَ  د كما غَدَا    هِ القُوتِ الزَّ  وأغدُو عَلَى
ٌُعَارِضُ الرٌّحَ هَافٌِاً         عْسِلُ                     غـدا طَاوٌِاً،  ٌَ عَابِ، و  ٌَخوتُ بؤذْنَابِ الشِّ

 لُ                       ـــــــــَّ نُح دَعَا فَـؤجَابَتُهُ نَظَـائـرُ     هُ         ــــفَلمَا لوَاهُ القُوتُ منْ حٌَثُ أمَ
بُ الوُجوهِ كَؤنّهَ  ٌْ  لُ                          ـــــــــــاسِرٍ تَتَقَلْقَ كَفًّ ٌَ احٌ بِ قدَ      ا  ـــــــمُهَلْهَلَةٌ، شِ

وهو فذً موضذع آخذر ٌجعذل مذن هذذه الذذئاب الجائعذة مقذابلبً لنفسذه البائسذة، 
 :                            (36)قع علٌه غضب الطبٌعة، وضج بالبكاء، حٌث ٌقولوجسده الجائع، فكلبهما و
تْ بِ  اه نُوحٌ فَوق عَ              ا  البَرَاح كَـؤنّهَ فَـضَجَّ وَضَجَّ ٌّ  لُ ــــــَّ اءَ ثُكـــلٌَ وإ

سَتْ بِ وَأغَْضَى  تْهُ مُ      هِ وأغَْضَتْ وأتَّسى وَاتَّ اهَا وَعَزَّ  ـلُ ـــــرْمَـمَرَمٌِلُ عَزَّ
كْوُ أجْمَلُ  نْفَعِ الشَّ ٌَ بْرُ إنْ لَمْ  وَى بَعْدُ وارْعَوَتْ     وَللصََّ ََ  شكَا وَشَكتْ ثُمَّ ارْعَ

فالذئب والشذاعر شذرٌكان فذً المعانذاة، ٌتبذادلان الشذكوى بٌنهمذا، لذذلك جذاء 
 استعصامهما بالصبر نتٌجة حتمٌة لقسوة الطبٌعة علٌهما، ورغبتهما فً الحٌاة.              

حٌث :"ارتبط الذئب بالجوع و الفقر فً الشعر العربذً ، إذ صذور كثٌذر مذن 
ع علذذى الذذذئب ، الأمذذر الذذذي جعذذل فئذذة الشذذعراء جذذوعهم مذذن خذذلبل إسذذقاط هذذذا الجذذو
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الصعالٌك و الصٌادٌن مذن أكثذر فئذات المجتمذع العربذً تشذبهاً بالذذئب ، كمذا أسذهمت 
صورة الذئب فً التعبٌر عذن واقذع الفقذر و الجذوع الذذي كذان ٌعذم المجتمذع مذن حذٌن 

                 (37)لآخر بسبب القحط و الجدب فٌفضً بالناس إلى الفقر و الجوع والتشرد ." 
وهذا ما جعل تأبط شرّاً ٌحاور الذذئب محاورتذه للصذاحب، ممّذا ٌعكذس فعذلبً 

ٌّاً، وعلبقة حمٌمة تذربط الشذاعر بالذذئب الذذي  لازمذه فذً  حلذّه ٌّاً راق وترحالذه،  إنسان
          :                                              (38)وكأنّه جزء من معاناته وتشرده فً الصحراء، حٌث ٌقول

لِ ـــــــــاهِـلٍ مِنًّ ذَلى كَ و قِرْبَةِ أقَْوَامٍ جَعَلتُ عِـصَامَهَا      عَلـَ  ولٍ مُرَحَّ
ٌَّلِ  عْوِي كَالْخَلٌِـعِ المُعَ ٌَ ئْبُ  رِ قَفْرٍ قَطَعْتُهُ         بـِهِ الذِّ ٌْ  وَوَادٍ كَجَوْفِ الْعَ

لِ ـــــــــا تَمَ مّ لٌِلُ الْغِنَــى إنْ كُنْتَ لَ قَ  وَى إنَّ شَؤنَْنَا     فَقلُْتُ لَهـُ لَمّا عَـ  وَّ
ئاً أفَاتَ كِلانَا إذا مَـ ٌْ ٌُهْزَلِ     هُ       ــا نَالَ شَ حْتَرِثْ  حَرْثًِ وَحَرْثَكَ  ٌَ  وَمَنْ 

فالذئب جاء فً صورة إنسانٌة بالغة الدقة لما ألت إلٌه أحواله، فهو مقذامر    
ٌُبالً لأفعاله، وما سٌقوده ٌُعٌذل مذن ذئذاب، ممّذا جعلذه  لا  استمرار فعله من بؤس لمذن 

ٌتشابه مع شخصٌة الشاعر المتمردة التذً لا تجذدّ مذا تسذدّ بذه رمقهذا ولا رمذق رفاقهذا 
 من الصعالٌك.                        

أمّا المرقش الأكبر، فقدّم صورة إنسانٌة لذئب استضافه فً بٌته، فأكرمذه"    
ٌُكذذرم الضذذٌف، مصذذو ٌُقذذدّم للضذذٌف مهمذذا كذذان شذذكله، لا كمذذا  راً الكذذرم الأصذذٌل الذذذي 

الذذئب لذه فذً  لذذلك جذاء حدٌثذه عذن زٌذارة (39)ٌُفرق بٌن تقدٌمه بٌن إنسذان وحٌذوان"
 :                                                             (40)إطار قصصً، ٌكشف عن تجلٌات هذه الزٌارة فً نفسه، حٌث ٌقول

ا أ ارَ عِنْدَ شِ ولمَّ ــــائسُِ                           وَائنَِا    ـضَؤنْا النَّ ــــوْنِ ب ــــسُ اللَّ عَـــــرَانا علٌهــــا أطَْلَ
ةً مـن شِـ           اءً، وَما فُحْشًِ عَلَى مَنْ أجُ  وَائنَِا     ـــــنَبَذْتُ إلٌهِ حُزَّ ٌَ  الِ                        ــــــــــحَ

نْفُضُ رَأسَهُ     فَآضَ بها جَذْلانَ  ًُّ المُحَالـِـ ٌَ هْبِ الكَمِــ                           سُ   ـــــــــكما آبَ بالنَّ
ولعلّ توجٌه النداء للذئب، وإلقاء التحٌة علٌه والشعور بمعاناته، مظهر من   

مظذذاهر الأنسذذنة التذذً حظذذً بهذذا الذذذئب فذذً شذذعر امذذرئ القذذٌس، إذ ٌعذذرض الشذذاعر 
تبادلة بٌنه وبٌن الذذئب؛ لتتجلذى حمٌمٌذة العلبقذة التذً تجمعهمذا، كمذا فذً العواطف الم

 :                                                                                   (41)حواره الإنسانً مع الذئب، حٌث ٌقول
 لِ                  ــــــــحْ قلٌل به الأصَواتُ فً كَـلَأٍ مَ  وماءٍ كلونِ البوْل قد عادَ آجناً     

ـ عْوِي كؤنََّ ٌَ ئبَ   ـلِ                        ــــــخلٌعٌ خلا من كُلّ مالٍ ومن أهَْـ  هُ     لقٌت علٌه الذِّ
 لِ                           ــــــٌـواسً بلِا أثُْرَى عـلٌك ولا بُخْ ئبُ هل لك فً أخٍ      فقلتُ له ٌا ذ
 ً                            ــــــــــهِ سَبُعٌ قَبْلـِـدَعَـوْت لما لمْ ٌؤتِْ   ـا    ــــــمـَ ـاللهُ إنكَ إنَّ  فقال هـداك

 ل ــْوَلَاكِ اسْقنًِِ إن كـانَ ماإكَ ذا فَض  ــــــه    فلست بـآتٌه ولا أسَتطٌع
كَ الحوضَ إنً تركتُهُ    وفً صَفْوِهِ فَضْلُ القَلُ  ٌْ جلفقلتُ عَلَ  وصِ من السَّ

ربَ ٌستعْوِي ذئاب ٌتُ، كُـلٌّ مـن هواه على شُ  اً كثٌرةً      فـطَّ  غْلِ ــــــوَعَدَّ
إنّ مخاطبذذة الذذذئب بهذذذه الصذذورة الإنسذذانٌة، ٌعكذذس مذذدى ارتباطذذه الوثٌذذق 
بالبٌئة الصحراوٌة التً ٌحٌاها الشاعر، ممّا سمح بإقامة حوار معذه بعذدما افتقذد لمثذل 
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ٌّاً راقٌذذاً مذذع الذذذئب هذذذا الحذذوار مذذع  أقرانذذه مذذن البشذذر، إذ أقذذام الشذذاعر خطابذذاً إنسذذان
ٌتضمن معانً المواساة، ونغمة الأخوة والتصالح مع الآخر وذلذك باسذتٌعاب أحزانذه، 

 والرغبة فً التخفٌف من آثارها.                
ٌّذة الذذئب فذً بحثذه المحمذوم عذن  إذ ٌكشف حوار الشاعر مع الذئب عذن فرد

واستكشافه لمواضعه، فلمذا دلذّه الشذاعر علٌذه، دعذا بقٌذة رفاقذه، ممّذا ٌذدل علذى  الماء،
حنكذة الذذذئب وحسذذن تذذدبٌره، وهذذذا مذذا ٌتذذأتّى للبشذذر فذذً حٌذذاتهم، حٌذذث امذذتلبك مهذذارة 

 حسن السٌطرة والقٌادة.                  
لقذذد اسذذتطاع امذذرؤ القذذٌس تذذروٌض جمذذاح الذذذئب، وإكسذذابه طابعذذاً إنسذذانٌاً 

من طبٌعته الحٌوانٌة، وتجعله أكثذر قذدرة علذى إحذداث التوافذق المطلذوب بذٌن ٌُخرجه 
متحذاورٌن، إذ تجذاوز الذذذئب دوره فذً التلقذذً إلذى المشذذاركة فذً الحذذدٌث، ممّذا ٌضذذع 
المتلقً أمذام عذالم جدٌذد مذن العلبقذات لذم ٌألفهذا مذن قبذل، تكشذف عذن وجذدان المبذدع 

 انفعالاته، ورؤٌاه للؤشٌاء.                                                        ورغبته فً استنطاق ما لا ٌنطق؛ للتعبٌر عن 

ٌّة.    4  ـ البقرة الوحش

تعرّض الجاحظ فً كتابه الحٌوان لسلوك البقر الوحشً فذً قصذائد الشذعراء 
الجذذاهلٌٌن، وذلذذك فذذً سذذٌاق حدٌثذذه عذذن الكذذلبب حذذٌن تعذذرّض لصذذراعها مذذع البقذذر 

الثور الوحشذً فذً نصذوص الشذعراء ، حٌذث قذال:" ومذن عذادة  الوحشً، وكذلك مع
الشعراء إذا كذان الشذعر مرثٌذة أو موعظذة أن تكذون الكذلبب التذً تقتذل بقذر الذوحش، 

الكلبب هذً  وإذا كان الشعر مدٌحاً ، وقال : كأن ناقتً بقرة من صفتها كذا، أن تكون
ها، وأما فً أكثر ذلك فإنّها المقتولة ... ولكن الثٌران ربما جرحت الكلبب، وربما قتلت

 .                                                                        (42)تكون هً المصابة، والكلبب هً السالمة والظاهرة، وصاحبها الغانم"
وهذذذا ٌعكذذس البعذذد الرمذذزي للبقذذر الوحشذذً فذذً الشذذعر الجذذاهلً، وإمكانٌذذة 

تً تُضفً مزٌداً من الأبعاد الإنسذانٌة علٌهذا ،كمذا فذً قذول ممارسة القراءة التأوٌلٌة ال
 :                                                          (43)الأعشى واصفاً قطٌع البقر الوحشً فً معركته مع الكلبب

لَةً،  ٌْ رَى بَعْدَ إسآدِهَ   تَـرَاهَـا إذا أدْلَجَتْ لَ  اهَبُوبَ السُّ
نَاءَ ظَــلّ  ٌْ ، فَ ةِ  جَ بقنُ  ـــإذُرٌ   لَهـا جُ  كَعَ  ـادِهَـــــــؤجْمَاـوٍّ

 على حُزْنِ نَفْسٍ، وَإٌحَادِهَا    فَبَاتَتْ بِشَجْوٍ تَضُمّ الحَشَا  
 اادِهَ ـــرَاءٌ تَسَامَى بإٌِسَ ضِ   هَا لطُِلوُعِ الشُّرُوق           فَـصَبَّحَ 

 ـادِهـــدْنَ لَها مَـعَ إجْهاجَهَ         فَـجَالتَْ وجَـالَ لَها أرْبَــعٌ    
 ـاــــفتَتْرُكَهُ بَـعْـدَ إشْرَادِهَ    فَمَا بَرَزَتْ لفَِضَاءِ الجَهَادِ،   

ـرَا   وَلَكِـنْ إذا أرَْهَقَتْهَ  ــهِ بِمٌصَادِهـ عُ   ا السَّ ٌْ  اكَرّتْ عَلَ
ذذا( إلا تعبٌذذر إنسذذانً     ادِه  إٌح  ، و  فْذذسد الأثذذر واضذذح لمذذدى ومذذا تعبٌذذر الشذذاعر) حُذذزْنِ ن 

ٌُعانٌذذه قطٌذذع البقذذر فذذً معانذذاة أفذذراده المسذذتمرة، ومذذا ٌرافقهذذا مذذن فعذذل  النفسذذً الذذذي 
الفقد." إنّها صذورة قدرٌذة فاجعذة، تتجمّذع خٌوطهذا مذن مسذربٌن متناقضذٌن، وتتشذابك 
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ٌّاً حزٌنذذاً، فذذالبقرة آمنذذة فذذً  مكونذذة ذروة المأسذذاة التذذً ٌخلذذع علٌهذذا الشذذاعر ثوبذذاً إنسذذان
اتعة بٌن ثٌران رتذع، اجتمعذت لهذا حماٌذة الذذكور، وخصذب المرعذى، ولكذن سربها ر

هذا الأمان كاذب؛ لأنها تركت جزءاً من نفسها دون حماٌة، تظن أن بعده عذن القطٌذع 
.وهو ما عبّر عنه الأعشى فذً (44)إلا من هذا المأمن" أكثر أمناً له، ولا تأتٌها الفاجعة

 :      (45)قوله
 عـاـــــــــــرَةً رُتُـرَاعً ثٌحَدَ النّهَارِ تُ       ةٌ ــــــــًَ رَاتِعَ ا، وَهـؤكُلُ مِنْهفَظَلّ ٌّ 

 حتى إذا فٌِقَةٌ فً ضَرْعِها اجتَمَعتْ    جاءتْ لتُرْضعَ شِقّ النّفسِ لوْ رَضَعَا
 عَاـــــمَسكٍ وَسافتْ من دمِ دُفَ  اعُ أقْطـ ى المَعهَدِ الأدنَى ففاجؤهَا    عَجْلاً إل

 اـــــــــــَ ـلٌّ عِندَها اجتَمَعكُـلٌّ دَهَـاهَا وَك  ى حَزَنٍ، رفَتْ فَاقدِاً ثَكْلَى علـانصَ فَ 
وْءمـاً أرْسَلتَْ سَبُعَ  عَرَتْ    فَلتَْ عَنْهُ وَما شوَذاكَ أنْ غَ  ٌَ ةَ  ٌّ  ـاـــــــــأنّ المَن

ٌُبذدع فذً  تفجٌذر ففعل الأنسنة واضح، وأثره راسخ فً الذنفس، وبخاصذة "أنّ الشذاعر 
مشاعر الأمومة الحزٌنة، والتعبٌذر عذن حسذرة الثكذل بصذورة إنسذانٌة عمٌقذة دون أن 
ىٌصذذذخب، أو تهذذذدر كلماتذذذه، ولكذذذن فذذذً وصذذذف هذذذادئ ومذذذن خذذذلبل كلمذذذات سلسذذذة 

 . (46)النعومة"
ولعذذلّ هذذذا التوظٌذذف لقصذذة البقذذر الوحشذذً ٌعكذذس رحلذذة الإنسذذان الحافلذذة 

ٌّة تتبذذدّى بالصذذراع الأزلذذً بذذٌن الحٌذذاة والمذذوت، ممّذذا جعذذ ل شخصذذٌة البقذذرة الوحشذذ
بوصذذفها شخصذذٌة موازٌذذة لشخصذذٌة الشذذاعر، ورمذذزاً ٌختفذذً وراءه، ومذذا سذذلوكٌات 
ٌّة إلا امتذداد لسذلوكٌات الشذاعر علذى  البقرة الوحشٌة ومواقفها داخل النصوص الشذعر

 أرض الواقع.                                      
ٌُضذذفً معذذانً إنسذذانٌة إنّ مشذهد اجتمذذاع الثذذور بذذالبقر فذذً  فصذل التذذزاوج والخصذذب، 

 :                                                  (47)واضحة على هذا الاجتماع، كما فً قول امرئ القٌس
ٌّلِ   هُ       ـــــفَعَنَّ لنا سِرْبٌ كؤنََّ نِعاجَ   عَذَارَى دَوارٍ فً المُلاءِ المُذَّ

لِ   وَلِ ـــبِجٌدٍ مُعَمِّ فـــً العَشٌرة مُخْ  بٌنَه    فؤدَْبرن كالجَزْع المفصَّ
اتِ ودُونَ  ٌَ ةٍ لـم تَ   ـــــــه      فؤلَحَقنَا بالهاد لِ ــــجواحِرُها فـً صَرَّ ٌَّ  زَ

ٌُغْسَ  فعادَى عِداءً بٌن ثَوْرٍ ونَعْجة    ٌُنْضَحْ بمـاءٍ ف  لِ ــدِراكاً ولـَمْ 
وبٌاضذذه ، بذذالجواري الأبكذذار إذ شذذبه قطٌذذع البقذذر فذذً مِشذذٌته وطذذول أذنابذذه 

اللواتً ٌمارسن طقوسهن بقداسة ممّا ٌشً بفعذل إنسذانً مغذرق فذً السذمو، والرغبذة 
 فً استمرار الحٌاة.  

 ـ الفرس 5
ٌحتل الفرس مكانة مهمة فذً القصذٌدة الجاهلٌذة، فهذو حٌذوان الحذرب والسذلم 

م للذذود عذن الحٌذاض، معاً، ٌستعٌد الشاعر من خلبله بطولاته القتالٌة، وٌشحذ به الهم
ممّذذا ٌسذذمو بالخٌذذال وٌبعذذث التصذذورات الأسذذطورٌة للفذذرس بوصذذفها رمذذزاً للحٌذذاة 

 والتجدد .
ٌّاً للتدفق والانبعذاث  وقد أبدع امرؤ القٌس فً وصف فرسه، ومنحها طابعاً ح



 أنسنة الحٌوان فً الشعر الجاهلً
 

 (5102 مارس –يناير ) 34المجلد  -حوليات آداب عين شمس 
532 

وذلذذك بنسذذٌج نصذذً خصذذب ٌذذربط الفذذرس بذذالظبً للدلالذذة علذذى رمزٌذذة المذذرأة، حٌذذث 
 :(48)ٌقول

رُ فً وُكُنَاتِها  وقد أغَْتَدِ  ٌْ ٌَجْري على كلِّ مِذْنَ    ي والطَّ دَى   بِ ــــوماءُ النَّ
دِ الأوَابـِدِ لاحَ  ٌْ بِ ــــَ ــــــلَّ شَؤوٍْ مُغدي كـهُ         طِرادُ الهَوَاِ ـــــــبمُنْجَرِدٍ قَ  رِّ

ٌّاشٍ كؤـنََ سَراتَهُ      نِ جَ ٌْ عْداءِ سَرْ    عَلَى الأَ مْرِ والتَّ  حَةُ مَرْقَبِ على الضُّ
 جَبِ ـــــودُ مِشـؤنََّه عُ ـتَرى شَخْصَه ك  ٌُباري الخَنُوفَ المستقِلَّ زِماعُه     

طَلا ٌْ رٍ قائمٍ فَوْق مَ    ــةٍ      ـــ ظبًٍْ وساقَا نعَامَ له أَ ٌْ  بِ ــــــرقَ ـــوصهْوَةُ عَ
خْطُو على صُمٍّ صِلابٍ كؤنََّها    ٌَ لٍ وارِ جَـارَةُ غَ حِــ   و ٌْ  لبَِ ــــــسَاتٌ بطُحْ ـ
دَةُ النَّدّى      عْصِ لبََّ  ذَأبِ ـــــــإلــى حَــرِكٍ مثْل الغَبٌطِ المُ   لـه كَفَلٌ كالدِّ

ولعلّ ارتباط الفرس بالظبً تأكٌد واضح لفعل الخصب، وانعكاس لأنسذنة    
ن من نوع فرٌد، فهما" ٌمثلبن مظاهر الحٌذاة والأمومذة والذولادة والتجذدد، ونحوهذا مذ

المعانً التً ظلّ ٌستحٌٌها الشاعر فً نصّه، مواجهاً بها نقائضها فذً : الطلذل واللٌذل 
 .(49)والبحر، أو حتى المطر"

وٌجعل عبٌد بن الأبرص مذن الفذرس صذاحباً لذه، ٌرافقذه فذً رحلتذه للصذٌد، 
 :(50)فٌمعن فً وصف قوته، وصلببة جسمه، ورشاقة حركته، حٌث ٌقول

ظَا رِخْوُ اللَّبَانِ سَبُوحُ وَقَدْ أغَْتَدي قَبْلَ ال  غَطاطِ وَصَاحبً         أمٌِنُ الشَّ
 رُوحُ ــغَضٌِضٌ غَذَتْهُ عَهْدَةٌ وَسُ     ـــبٌَ      إذا حَـرّكَتْـهُ السّاقُ قلُْتَ مُجَنّ 

ٌُمعذذن عنتذذرة العبسذذً فذذً أنسذذنة فرسذذه مسذذقطاً مذذا فذذً نفسذذه مذذن قذذوة     و
دون خذذذوف، وتقذذذدم بذذذلب تذذذردد، حٌذذذث وعزٌمذذذة علذذذى فرسذذذه، فهذذذً تقذذذتحم المعركذذذة 

 :(51)ٌقول
نُهُ        ٌْ  وَلِ ـــبْلاءُ شاخِصَةٌ كَعٌَنِ الأحْـقَ  سَلسُِ العِنَانِ إلى القتَِال فَعَ

تَ  ٌَ  ــْهُ إذا نَهْنَهوكؤنّ مِشْ  مشٌةُ شارِبٍ مُستعجلِ   بالنّكلِ  تُهُ      ــــــــ
هِ أقْ  ٌْ اجَ تَـقَ فَعَلَ ٌَ  فٌها وَانْقضّ انقضَاضَ الأجدَلِ       حمّاً ــــــتَحِمُ الهِ

وٌلجذذأ عنتذذرة العبسذذً إلذذى أسذذلوب الحذذوار لبٌذذان حمٌمٌذذة علبقتذذه بفرسذذه،    
بعدما استحالت هذه العلبقذة إلذى حذوار مباشذر ٌجرٌذه الشذاعر مذع فرسذه، ممّذا كشذف 
عذذن أنسذذنة تتجذذاوز اسذذتخدام الفذذرس المذذألوف إلذذى تعمٌذذق لعلبقذذة إنسذذانٌة ذات طبٌعذذة 

 :(52)، وتوافق كبٌر بٌن الفرس والفارس، كما فً قولهتواصلٌة
ًّ مُبادِراً    سًـــــوَقَد هجستْ فً القلبِ منً هوَج خَـرَجْتُ إلى القَرْمِ الكَم

قرَعُ القَنَا:  وقَ  ٌَ ــــ لتُ لمُرهًِ، والقنا  ــــرَ ن ــــتٌقظاً غٌ ـــــنْ مُسْ ــــه، وك سِ اعتَنَبّ
لِ كن أنتَ فارِسفجاوبَنً مُهرِي الكرٌمُ وقَالَ لً:   أنا من جٌا  ٌْ  ًـــــــدِ الخ

وٌمتلك فرس عنترة ما ٌمتلكه صاحبه من قوة وإقذدام، لذذلك فذإنّ فعذل الأنسذنة الذذي   
ٌّاً  ٌّاً ووجذدان ٌُغفل وضع الفرس موضعه القتالً الذي كشف توافقاً نفس أبدعه الشاعر لم 

                                  :(53)بٌن الشاعر وفرسه، قاد إلى بطولة خالدة ، حٌث ٌقول الشاعر
دْعُونَ عَنْتَرَ وَالرّمَـاحُ كَـؤنّه  مِ ـــــبئِْرٍ فً لبَانِ الأدْهَـ أشْطَانُ     ا      ـــــــَ ٌَ

 ـدّمِ ـــــــــــوَلبَانِهِ حتى تَسَرْبَلَ بـال        رَةِ نَحرِهِ ــــــــــمَا زِلْـتُ أرْمٌهمْ بثُغْ 
ًّ بــــــــــنَا بلبََ القَ نْ وَقْـعِ فَازْوَرّ مِـ  مِ ــــــــُ حـــعـبَْرَةٍ وَتَحَمْ انِهِ        وَشكـا إل
 ًمـــــــكلِّ ــــلَكانَ لوْ علمَ الكلامَ مُ وَ    دْرِي ما المُحاوَرَةُ اشتكى   لَوْ كانَ ٌَ 

 دمِ ــــــرَ أقــــقٌِلُ الفوَارِسِ وٌَكَ عَنتّ    ـا    فسً وَأذْهَبَ سُقْمَهوَلقد شَفى ن
فالشذاعر فذً محاولتذه للبحذث عذن البذدٌل النفسذً ٌتثبّذت بفرسذه القوٌذة التذذً  
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تخوض غمار المعركة دون خوف، إذ تتبذدّى فذً فذرس عنتذرة صذورة الإنسذان الحذرّ 
الباحذث عذن الحرٌذذة، والمسذتعدّ لتقذذدٌم حٌاتذه فذذً سذبٌل ذلذذك. وهنذا ٌخلذذع عنتذرة علذذى 

صفة البكاء و الشكوى، ونحذسّ مذا ٌقذوم فرسه" صفة من أبرز الصفات الإنسانٌة هً 
بٌنهمذذا مذذن مذذودة وتذذراحم، وترحذذب  نفذذس عنتذذرة  فتسذذع ذاتذذه وذات جذذواده، وٌمحذذً 
جدار العجمة بٌنهما أو ٌكاد، ثم ٌقف ترجملنذاً بٌننذا وبٌنذه، فٌقذول: فذازوّر،... ولوكذان 

 .                                                        (54)ٌدري"
ٌّة نص مؤسذس ٌفتذرض علبقذة التبذادل  إنّ   وصف الفرس فً النماذج الشعر

والتداخل بٌن الشاعر وفرسه، إذ ٌقدّم الفرس بما ٌمتلكذه مذن مقومذات إمذدادات هائلذة، 
 أراد الشاعر من خلبلها إسقاط هذه الصفات على نفسه.                                                      

لإنسذذانٌة فذً وصذذف علقمذذة لفرسذذه الذذي ظهذذر فذذً صذذورة وتتجلذّى النزعذذة ا
"الحبٌب الأثٌر، والصاحب الذوفً، وتتجلذّى تلذك النزعذة الإنسذانٌة بوضذوح، فتذراه لا 
ٌقف عنذد الأوصذاف التقرٌرٌذة الجامذدة، وإنمذا تجعلذه تلذك الألفذة ٌرتفذع بحصذانه عذن 

فاق علٌذه، وٌظهذر مرتبة الحٌوانٌة إلى درجة تصل به حدّ مدحه، والافتخار به، والاش
ذلك من تلك الصورة التً ٌنقلها الشاعر عن أخلبق هذا الحصان الذي ٌشذارك القبٌلذة 
همومهذذا، فهذذو حمّذذال المحامذذل، والمقذذاوم، ٌوثذذق بذذه إذا مذذا عذذزّ الذذزاد، فهذذو مطعذذم 

 :                              (56).  كما فً قول علقمة(55)الجٌاع"
ًُّ شخص ببِ أخا ثقةِ لا ٌلعنُ الح  هُ            صبوراً على العلاتِ غٌر مُسَّ

 ـهُ             وأكـرُعَهُ مستعملاً خٌرُ مكسبِ                               ـــإذا أنفذوا زاداً فإنّ عٌنانَ 
وثمة موضذعد آخذر تظهذر فٌذه أنسذنة الفذرس نلحظهذا عنذد الشذاعر الصذعلوك 

د كذان ٌخلذع علذى فرسذه بعذض الصذفات الذي كان ٌشكو الجوع والعدم فً شعره ، فقذ
الإنسذذانٌة حتذذى غذذدا الفذذرس معذذادلاً موضذذوعٌاً لهذذذا الصذذعلوك الجذذائع المعذذدم ، فهذذو 
ضعٌف  هزٌل من شدة جوعه وكذذلك ٌبذدو فرسذه هذزٌلبً ضذعٌفاً مثذل صذاحبه ، غٌذر 

                                                                          (57)أنه شجاع  مقدام ، وخٌر من ٌمثل هذا المشهد الشنفرى واصفاً فرسه الٌحموم : 
ٌَومَ الهٌَاجِ سمٌن  ولا عٌب فً الٌحمومِ غٌرَ هِزالـهِ      على أنّهُ 

 حَـواهُ وفٌهِ بَعدذاكَ جُــنونُ    وكَمْ من عَظٌمِ الخَلْقِ عَبلٌ موثّقٌ     
ٌتحذدث عذن فرسذه حذدٌثاً وٌعلق ٌوسف خلٌذف علذى هذذٌن البٌتذٌن بقولذه : " 

طرٌفذذاً ، ففرسذذه لا عٌذذب فٌذذه سذذوى هزالذذه ، ولكنذذه جذذريء مقذذدام ، تطغذذى جرأتذذه 
وإقدامه فً أثناء القتال على هزاله ، إن الخٌذل السذمٌنة لا تسذتطٌع الوقذوف أمامذه ... 
وطرافة الصذورة تذأتً مذن أن الشذنفرى ٌضذفً صذفات التصذعلك علذى جذواده ، فهذو 

نى علٌها الفقر و الجوع ولكنه كصاحبه أٌضذاً جذريء مقذدام جواد هزٌل كصاحبه ، ج
 (58)".الحق للقوة وأن الرزق فً الشجاعة، كأنما ٌشعر كما ٌشعر صاحبه بأن 

فً ضوء دراسذة النمذاذج السذابقة تبذٌن أن الشذاعر الجذاهلً اتخذذ مذن فرسذه 
قط على وسٌلة للتعبٌر عما ٌدور فً نفسه ، وما ٌعانٌه من ظروف فً حٌاته ولهذا أس

 فرسه صفات الأنسنة السابقة التً بدت جلٌة فً تلك النماذج .
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 الخاتمة
ٌّة المدروسذة معبّذرة عذن الحٌذاة  لقد جاءت أنسنة الحٌوان فذً القصذائد الشذعر
الجاهلٌة بكلّ أبعادها الفكرٌة والروحٌة، إذ ظهر الحٌوان فً لوحات فنٌذة بارعذة ذات 

ً بٌان أصذالة الشذعراء، فضذلبً عذن كونذه أحذد رموز وأدوات فنٌة، وهو جانب مهم ف
 اللبنات التً تسهم فً تماسك النص الشعري، وجعله أكثر إحكاماً.                                                         

إنّ لوحذذذات أنسذذذنة الحٌذذذوان تتسذذذم بالحٌوٌذذذة والغنذذذى والحركذذذة، فضذذذلبً عذذذن 
انذذات شذذرٌكاً واضذذحاً للشذذاعر فذذً أفكذذاره، اتصذذافها بذذالعواطف، ممّذذا جعذذل هذذذه الحٌو

 ومشاعره.                            
ووفقاً لهذه الرؤٌة فإن الشاعر الجاهلً قد أدرك مذدى العلبقذة ودرجذة قربهذا 
بٌنذذه وبذذٌن مذذا ألفذذه مذذن حٌذذوان فذذً بٌئتذذه البدوٌذذة الصذذحراوٌة ؛ ولهذذذا خلذذع الشذذاعر 

عامذل معهذا صذفات إنسذانٌة تذدل علذى مذدى الجاهلً على تلك الحٌوانات التً ألفهذا وت
التماهً بٌنهما ، حتى رأٌنا أنه فً بعض الصور و الحالات أن هذه الحٌوانذات تشذكل 
معادلاً موضوعٌاً لنفسٌته بما تنطوي علٌه من مشاعر وأحاسٌس ،  وهذو الأمذر الذذي 

ة و تم ملبحظته فً حدٌث الشاعر عن ناقتذه وفرسذه ، فضذلبً عمذا رآه مذن قذٌم إنسذانٌ
معاند ٌلتقذً فٌهذا مذع بعذض حٌذوان اصذحراء ، كمذا بذدا ذلذك مذن خذلبل النمذاذج التذً 
أظهرت صورة الظلٌم و الذئب والبقرة الوحشٌة ، ولعل فً هذذا وذاك مذا ٌؤكذد عمذق 

 .  قل بٌن الشاعر وما ألفه من حٌوانالعلبقة والرابطة الإنسانٌة على الأ
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 المصادر والمراجع
 . 0222، دار صادر ،بيروت ،0الأبرص ، عبيد ، الديوان ،ط -

الأصمعي ، أبو سعيد عبد الممك بن قريب ، الأصمعيات ، تحقيق أحمد محمد شاكر  -
 . 0224، بيروت ، 2وعبد السلام ىارون ، ط

، الديوان ، تحقيق محمد محمد حسين ، مكتبة الآداب ، الأعشى ، ميمون بن قيس  -
 القاىرة .

، دار المعارف ،  3امرؤ القيس ، الديوان ، تحقيق محمد أبو الفضل إبراىيم ، ط -
 القاىرة.

 . 0221البطل ، عمي ، الصورة في الشعر العربي ، شركة الفجر العربي ، بيروت ،  -

، تحقيق وشرح عبد السلام ىارون ،  الجاحظ ، أبو عثمان عمرو بن بحر ، الحيوان -
 . 0221،  5ط

، دار رسلان لمنشر و التوزيع ،  0جمعة ، حسين ، الحيوان في الشعر الجاىمي ، ط -
 . 5101سوريا ، 

 ، دار المعارف ، القاىرة . 04حسين ، طو ، حديث الأربعاء ، ط -

 .0222، المكتب الإسلامي ، بيروت  حسين ، عبد الرزاق ، عمقمة حياتو وشعره ، -

 ، دار إحياء التراث العربي ، بيروت . 0الدميري ، حياة الحيوان الكبرى ، ط -

، مؤسسة حمادة لمدراسات  0الربابعة ، موسى ، جماليات الأسموب و التمقي ، ط -
 . 5111الجامعية والنشر و التوزيع ، 

 . 0220، دمشق ،  0زىير بن أبي سممى ، شرح شعره ، ط -

في الشعر الجاىمي : دراسة في ضوء عمم الميثولوجيا و النقد  أبو سويمم ، أنور،الإبل -
 . 0224، دار العموم لمطباعة و النشر ، الرياض ،  0الحديث ، ط

، مكتبة غريب ، القاىرة  0شمبي ، سعد إسماعيل ، الأصول الفنية لمشعر الجاىمي ، ط -
 ،0222 . 

، منشورات دار  0الشنفرى ، لامية العرب ، شرح و تحقيق محمد بديع شريف ، ط -
 .   0223مكتبة الحياة ، يروت ، 

الضبي ، المفضل بن محمد بن يعمى ، المفضميات ، تحقيق وشرح أحمد محمد شاكر  -
 ، دار المعارف ، القاىرة . 2وعبد السلام ىارون ،ط

 . 0222، دار المنارة ، جدة ،  4طبانة ، بدوي ، معجم البلاغة العربية ، ط -

، المكتب  5اد ، الديوان ، تحقيق محمد سعيد مولوي ، طالعبسي ، عنترة بن شد -
 . 0224الإسلامي ، بيروت ، 

العسكري ، أبو ىلال ، كتاب الصناعتين ، تحقيق عمي محمد البجاوي و محمد أبو  -
 . 0222الفضل إبراىيم ، المكتبة العصرية ، بيروت ، 

صقال ودرية الخطيب ، عمقمة الفحل ، الديوان ، شرح الأعمم الشنتمري، تحقيق لطفي ال -
 دار الكتاب العربي ، حمب .
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 عيد رجاء ، دراسة في لغة الشعر ) رؤية نقدية ( دار المعارف ، الإسكندرية .  -

الفيفي ، عبد الله ، مفاتيح القصيدة الجاىمية ) نحو رؤية نقدية جديدة ( ، عبر   -
دبي الثقافي، جده ، ، النادي الأ 0المكتشفات الحديثة ،في الآرشاد و الميثولوجيا ، ط

5110 . 

القيسي ، نوري حمودي ، الطبيعة في الشعر الجاىمي ، دار الإرشاد لمطباعة والنشر و  -
 . 0221التوزيع ، بيروت ، 

،  0كعب بن زىير ، الديوان ، صنعة أبي سعيد السكري ، تحقيق حنا نصر الحتي ، ط -
 . 0223دار الكتاب العربي ، بيروت ، 

ي وسوزان ، عندما تبكي الفيمة " الحياة الانفعالية عند الحيوان ، ماسون ومكارثي ،جفر  -
 . 0222، المجمع الثقافي ، أبو ظبي ،  0ترجمة نيمة بيصون ، ط

المبيضين ، ماىر ، الظميم و مواضع وروده في القصيدة الجاىمية ، مجمة المنارة  -
 . 5112( ، جامعة آل البيت ،5( ، عدد )05لمبحوث و الدراسات ، مجمد )

المرزوقي ، مقدمة ديوان الحماسة ، تحقيق أحمد محمد شاكر و عبد السلام ىارون،  -
 . 0220لجنة التأليف و الترجمة و النشر ، القاىرة ، 

المييرات ، رائد ، صورة الذئب في الشعر العربي من العصر الجاىمي حتى نياية  -
 .5112عالمية ، العصر الأموي ، رسالة ماجستير ، جامعة العموم الإسلامية ال

، دار  5نوفل ، سيد ، شعر الطبيعة في الأدب العربي ، مكتبة الدراسات الأدبية ، ط -
 . 0222المعارف ، القاىرة ، 

، الدار القومية  0النوييي ، محمد ، الشعر الجاىمي ) منيج في دراستو و تقويمو ( ، ط -
 لمطباعة و النشر ، القاىرة .

، مؤسسة الرسالة ، بيروت ،  5يدة الجاىمية ، طوىبة بن منبو ، الرحمة في القص -
0222. 

، دار المعارف ، القاىرة،  5يوسف خميف ، الشعراء الصعاليك في العصر الجاىمي ، ط -
0222 . 

 
 


