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 ممخص
الكوميديا الشكسبيرية "حمم منتصف ليمة ) توظيؼ مسألة عمى التعرؼالبحث الحالي  استيدؼ     

، والتي تُساىـ في ديةحمؿ مؤشرات كوميت تيالتمؾ الكوميديا  (صيف" في مسرح الطفل المصري
مجموعة اكتساب و  ،في نفوس المُتمقيف الصغار كاىةبإطار كوميدي يُثير الضحؾ والفُ  إثارة المشاعر

تقوية التي تُسيـ بدورىا في  القيـ التربوية والاجتماعية والأخلبقية والجسمانية والقومية والترويحيةمف 
 يافيمرغوب ال تعاد والاجتناب عف كؿ الأفعاؿ غيرالجوانب الطيبة والخيرة فيكتسب الطفؿ عادة الاب

 يالمنيج الوصف، وفي إطارىا استخدمت الباحثة وتنتمي إلى الدراسات الوصفية بشكؿ غير مباشر.
عف مسرحية حمـ ليمة صيؼ لشكسبير " زهرة الحياةلمسرحية "الاختيار العمدي  تناولتو ، يالمسح
سمسمة تبسيط أعماؿ كبار ضمف  وسؼ"ي"فاطمة  الكاتبة ياالتي كتبت ،لمسرح ودراما الطفؿ المُعدة
، دور الإعداد الدرامي في مسرح الطفؿلمعرفة  وتُعتبر أكثر قُربًا مف تحقيؽ أىداؼ الدراسة ،الكُتاب

في ذلؾ أسموب  استخدمتو  وكيفية تطويع النص الأصمي حتى يتناسب مع طبيعة المتمقي الجديد.
 ." المُقدمة لمسرح الطفؿ "عينة الدراسة" تحميلًب فنيًاتحميؿ المضموف الدرامي لمسرحية "زىرة الحياة

  :ومن أهم نتائج الدراسة
 "زهرة الحياة" النص المسرحيمضموف  في وُرِدت تيمشخصيات الل تنوعت النماذج المُختمفة     

 مُساعدة و مُضادة أخرىثانوية و و  اثلبزمة للؤحدمُ محورية مابيف شخصيات المُقدـ لمسرح الطفؿ 
 ومُحفزة لمصراع. نشطة لحبكتيامُ 

الدور المحوري في الذيف قاموا بأداء  الزوج والأسد(عمى شخصيات )في ذلؾ اعتمدت الكاتبة      
وأزمتيا النفسية وفقًا لقمقيا  تتحوؿوبتغير الظروؼ المحيطة،  ،الذيف عانوا صراعًا داخميًا الأحداث

 .عيسة في بداية المسرحية وتحدث ليا مواقؼ خلبليا تنتيي بأف تصبح سعيدةمف الشخصية الت
  ميزية.جنوالخلبصة بالمغة الإ واليوامش لتوصيات وقائمة المصادراببحث ـ التواخت     

 
 الكممات المفتاحية :

 .مسرحية " زهرة الحياة"، مم منتصف ليمة صيفح، في مصر مسرح الطفل ،كوميديا شكسبير
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 مقدمة :
لكوميديا الشكسبيرية بصفة عامة واالكُتاب المسرحييف الذيف يكتبوف لمكوميديا عمى    

إنتاجيـ المسرحي بغية إرضاء ذوؽ  في  توظيؼ الشخصيات الكوميديةخاصة 
 .السخريةالفكاىة و المتمقي عف طريؽ عرض ما تحممو الشخصية الكوميدية مف روح 

الفكرة يا ومن .مجموعة مف المعايير الفنيةبر ميز مسرح الطفؿ عف مسرح الكباوت
 المضموف. و الحبكة،و  ، المغةو  ، الحدثو  ، الشخصياتو الأساسية ، 
إعداد وتقديـ ب Charles and Mary Lamb تشارلز وماري لامب" وقاـ كؿ مف"

 Tales From نماذج مف مسرحيات شكسبير للؤطفاؿ تحت عنواف

Shakespeare  )وقامت الييئة المصرية ،  ٚٓٛٔعاـ  )حكايات من شكسبير
  (ٔ)."العامة لمكتاب بترجمتو لمعربية

ستعلبمات في القاىرة ضمف سمسمة تبسيط أعماؿ كبار الييئة العامة للب وقد قدمت    
 (*) وشمس النيار لتوفيؽ الحكيـ، وزىرة الحياة ،يوميات نائب في الأرياؼ (ٕ)الكُتاب

 نجميزي الشيير ولياـ شكسبيرمكاتب الإل "صيؼحمـ منتصؼ ليمة "عف مسرحية 
 موضوع البحث والدراسة.

 "حمـ منتصؼ ليمة صيؼ"لكوميديا الشكسبيرية ا الأخيرة التي تناولت هىذ تدفعو      
: وريفالأمر الذي جعؿ الباحثة تقُسـ الدراسات إلى محدراما الطفؿ في مصر، في 

 :، وثانييماليمة صيؼ"منتصؼ كوميديا الشكسبيرية "حمـ دراسات خاصة بال :أوليما
 ي، وذلؾ بيدؼ تكويف إطار مفاىيمفي مصر الطفؿبدراما ومسرح  الدراسات الخاصة

تستند إليو الدراسة الحالية في توضيح الجوانب الأساسية لموضوعيا، وكذلؾ الوقوؼ 
، والاستفادة مف منيجيا في البحث عمى بعض الجيود التي بُذلت في مجاؿ الدراسة

                                                 
(

*
ػٓ ِغشدٍخ ٌشائذ اٌّغشح الإٔجٍٍضي ٚاٌؾبػش اٌىجٍش ٌٍُٚ ٘شح اٌذٍبح" ٌٍىبرجخ فبطّخ ٌٛعف ( ِغشدٍخ "ص

 َ.5008عٍغٍخ رجغٍظ أػّبي وجبس الأدثبء، ؽىغجٍش، ٚصاسح الإػلاَ ، اٌٍٙئخ اٌؼبِخ ٌلاعزؼلاِبد ، 
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التي توصمت إلييا. وتحديد أوجو التشابو والاختلبؼ بيف الدراسات  وأىـ النتائج
 السابقة والدراسة الحالية، ومف ثـ يتضح مدى إسياـ الدراسة الحالية في ىذا المجاؿ.

 أولا الكوميدية شكسبيربمسرحيات الدراسات الخاصة : 
ؼ مف رؤى مسرحية حمـ ليمة صيو تناولت الدراسات مسرحيات شكسبير الكوميدية     

(ٖ)فجاءت أطروحة  مختمفة،
Hubbell, Pamela J. (2017)  بمعالجة ثلبث

ومسرحية ، ومسرحية جعجعة فارغة  ،لشكسبير ىي تاجر البندقية كوميديات مسرحية 
حدث لمكما تحب، وتحديد نقاط الخلبؼ في سياقيا والأساليب التي فييا دفع محرؾ 

 مشخصية.لو 
حمـ "مسرحية  اتتفسير  Jacobs, Michael (2017) (ٗ)وطرحت دراسة     

بواسطة النظرية المُحمميف النفسييف والنقاد الأدبييف عمميًا مف قبؿ  "صيؼليمة منتصؼ 
التي استنتجت مف مراحؿ النقد الأدبي والتحميلبت الفرويدية تفسيرات ،التحميمية النفسية 

 داخؿ المعبة.للؤحلبـ في المعبة 
فييػػا رصػػد الباحػػث  م(ٖٕٔٓ)وسففف عبففد الففرحمن الصفففران ،ي( ٘)وجػػاءت دراسػػة     

جمالية تحميميػة  ةلقراءتيا قراء محاولة يفية العالمية فمجموعة مف المعالجات السينوجرا
قػػػراءت و  ،س عمػػػى تجػػػارب السػػػينوغرافييف السػػػابقيفلموصػػػوؿ إلػػػى تصػػػور مقتػػػرح مؤسَػػػ

ت المسػرحية لئرشادالمباحث للموصوؿ إلى تصور مقترح  ،القرف العشريف يالمُبدعيف ف
وفيو يقترح لسينوغرافية الرؤية الكاممة لفضاء العرض، ،  "حمـ ليمة صيؼ"في مسرحية 

 وتجعؿ منو كياف فاعلًب وليس مجرد مساحة صامتة وفارغة.
(ٙ)وقدمت دراسة     

Whyte, Tamara Lynn(2013) مؤلفو الكثيرة لت تمميحالا
يف أعماؿ ويمياـ شكسبير وتمميحاتو في المجوء إلى تضم الرومانسية الشعبية الروايات 

الأسماء، أو  أو ،في العناويفتمؾ التمميحات الشكسبيرية ، سواء كانت داخؿ رواياتيـ
 شاممة . ومسحية تحميمية، وذلؾ مف خلبؿ تقديـ دراسة فتح الاقتباسات
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تجسػػيد المسػػرح العربػػى إلػػى  م(ٕٕٔٓ)شففعبان ، إيمففان عمففي  (ٚ)وىػػدفت دراسػػة     
آمر فى المسرحيات الشكسبيرية التراجيديا والكوميديا مف خلبؿ تجسيدىا فػى لمشاىد الت

ومسرحية زوجتاف مرحتاف مف وندسور ثـ تاجر البندقية  مسرحيات الممؾ لير، ىاممت.
 ثـ مسرحية حمـ منتصؼ ليمة صيؼ بيف النص و العرض.

ٚجبءد دساعخ     
(ٛ)

 M.M (2012), KardeL  التفسير في إنتاج لتناقش
 -  1946بيف البولندي في المسرح لشكسبير  "صيؼ ليمة حمـ منتصؼ"رحية مس

. بأف يجعؿ بؤرة الإنتاج الرئيسية تابعة لمظروؼ السياسية والتاريخية والثقافية ٜٓٚٔ
وقدمت مسألة تحدي السمطة، والتمييز  ،والاقتصادية التي تخاطب الجماىير البولندييف

 الاجتماعي، والنزاعات .
(ٜ)اسة أما در     

Mont, Kenneth Michael (2011)   دور المرأة بفحص قامت
الميمة الثانية  :ىزلية ىي كوميدية شكسبيريةثلبث مسرحيات مف أداء خمع الملببس في 

/ ميزة  الشخصية  المؤنثة في المسرحيات  وسمة وكما تحبيا . ،وتاجر البندقية، عشرة
وجاءت الإشكالية في كيفية خمع ، ة الثلبثة ىي التي ترتدي ملببس الشخصية المذكر 

والشخصية المتنكرة ىي ما ، فى زمف شكسبير وزمننا الملببس عمى خشبة المسرح
 .الرائع لممسرحية اليزلية الشكسبيرية التكويف يخمؽ
(ٓٔ)وتناولت أطروحة     

)Eun(2009–Song, Jung   ىي الدراماتورجيا  طريقة
ف و الجميور مف أجؿ إنتاج مسرحية يالممثم لعبة تحث عمى ارتباط الضحؾ مع

لويمياـ شكسبير واستعمؿ نوعيف مف التحميؿ  "صيؼ ةليممنتصؼ حمـ "واختار  ،ىزلية
وتكويف  ،لدراسة نقاط الضحؾالدراماتورجي: تحميؿ النص والعرض الموجو لمجميور 

 إيقاع مضحؾ كامؿ لتيسير الإتصاؿ بيف الممثميف والجميور والنص.
(ٔٔ)سة وتناولت درا    

Bingham, Lisa (2007)  حمـ منتصؼ  مسرحية شكسبير
 ىيرميا، ،)ىيمينا :أربعة بطلبت كمسرحية ىزلية التي سمَّطت الضوء عمى ليمة صيؼ

  وتيتانيا( شخصيات شكسبير النسائية  لممساواة بيف الجنسيف. ،ىيبوليتا
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 تيجيةاعمى استر  Tedrowe, Emily Gray (2003) (ٕٔ)وقامت دراسة     
مفيوـ موجود في عصر النيضة الإنجميزي داخؿ موضوعات ) خطاب الأشقاء

ب( في الكوميديا أعضاء الأسرة مف الأخوة والأخوات الذيف يعيشوف تحت حكـ الأ
الموجودة والتواءـ الإخوة والأخوات  شخصيىةدور وأساليب لكي يفحص  الشكسبيرية

ومف  ات بيف شخصيات الأشقاء.لإيجاد العلبق.في كؿ نوع مف المسرحيات الكوميدية 
الميمة و  كما تحبيا ، كوميديا الأخطاء ،المسرحيات التي شممتيا الدراسة التحميمية 

 العاصفة.و  ،دقة بدقةو الثانية عشرة ، 
ثانياا  بمسرح ودراما الطفلالدراسات الخاصة : 

 (ٖٔ) تناولت الدراسات مسرح الطفؿ المصري مف رؤى مختمفة ، فقد ىدفت دراسة    
إلى التعرؼ عمى قضايا التغير ( مٕٚٔٓ) أبوسقيرة ،زينب أحمد السيد أحمد

الاجتماعى في النصوص المسرحية التي تـ عرضيا عمى مسرح الطفؿ في فترة 
 ،ةيحر سملا صو صنلا ؾمت يف‮الثمانينات، والوقوؼ عمى طرؽ المعالجات الدرامية 

 ةادأو  ،يعو ضو ملا يدقنلا يميمحتلا جينملا تمدختساو  ،ةيفصو لا تاسار دمل تمتناو 
 ةيبعشلا ةياكحلا ةينبب فو فلؤ ملا زـ تلا : ةسار دلا جئاتن مهأ نمو  .فو مضملا ؿيمػػحت
 عم ؽفاو تتل ؛ةيمار دلا ةجلاعمُ لا يف طيسبلا ؿيدعتلا عم فكلو  يبعشلا رو ثأملا يف ةدر او لا
            .شاعمُ لا عقاو لاو  ،ةر اثمُ لا ةيضقلا

لكي ترصد واقع  م(ٕٚٔٓ) لكريم ،فيفي أحمد عبد المجيدعبد ا (ٗٔ) وجاءت دراسة
 ،مسرح الطفؿ في مصر والتصور المقترح لتطويره في ضوء معايير الجودة والاعتماد

عف واقع مسرح لمتعرؼ عمى استمارة استبياف و  بالعينة   عمى منيج المسح واعتمدت
تقدميا  يالت عدد العروض أف :نتائج الدراسة الميدانيةومن أهم  الطفؿ بمصر.

عد غير كافية مسارح الأطفاؿ لايتجاوز ثلبثة عروض لكؿ فرقة وىذه العروض تُ 
 للؤطفاؿ .
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أثر التعرؼ عمى  م(ٕٙٔٓ) حمد صلاح سيد ،شاهنداأ (٘ٔ) دراسةوتناولت      
المرتبطة  الدلالة المونية في تشكيؿ الصورة في عروض مسرح الطفؿ في مصر

. واعتمدت عمى المنيج السيميوطيقي والمنيج لمطفؿ لوجيةبالثقافة الاجتماعية والسيكو 
ضاءة والموف شكاؿ والإيتعرؼ الطفؿ عمى الأ :الدراسة نتائج ومن أهمالتحميمي. 

 قنعة والملببس مف خلبؿ العروض المسرحية.والأ
تداوؿ إمكانية  بفحص Solberg, Michelle L. (2013) (ٙٔ)وقامت دراسة      

ة تحميمية ونظرية لمحركات الرئيسية في مجاؿ مسرح الديمقراطية مف خلبؿ دراس
صبح يُنظر بطريقة أطفاؿ والشباب في الياباف بعد الحرب ، وأوضحت إلى أنو الأ

ومن أهم .  الديمقراطية مة واليدؼ الرئيسي لمجيودلى الشباب كمستقبؿ الأإكبيرة 
لمتفاوض أصبح مجاؿ مسرح الطفؿ والشباب في الياباف مساحة  نتائج الدراسة :

 .وانتقاؿ القيـ الديمقرطية 
الطلبب إلى  ذبأسباب ج Adamson, Lois (2011) (ٚٔ)وطرحت دراسة      

حترافي للؤطفاؿ، وعمى وجو التحديد المسرح قيمة المسرح الاواستكشاؼ  ،المسرح
لاؼ مف الأطفاؿ كؿ الآىذا الاختبار بواسطة تنفيذ الاحترافي لمشباب في كندا ، وتـ 

 .عاـ 
التأكيد  ( فقد ىدفت إلىمٕٓٔٓ)يالنجار ،غادة صلاح محمد عم (ٛٔ) اسةأما در      

عمى أىمية الأزياء في عروض مسرح الطفؿ الخيالية وارتباطيا بالمرحمة العمرية 
. ومن "التطبيقي”ولوجي والتجريبي يالمختمفة لمطفؿ. واتبعت المنيج التحميمي والسيم

ض العروض الخيالية بمصر لا يعتمد إف تصميـ الأزياء في بع الدراسة: نتائج أهم
سناد التصميـ إل ىعم  .غير دارسيف لو ىأصوؿ عممية وييتـ بالرؤية الفردية وا 

 (ٜٔ) وجاءت دراسة     
Tzibazi, Vasiliki (2006)  لمبحث عف خبرات "مسرح

عمى موضوعية تمؾ التجربة  وأكدت نتائج البحثبتدائية ، المتاحؼ" في المدارس الإ
إلى أف  فؿ الأىداؼ والتوقعات مف الأطراؼ المعنية. ويشيرو المسرحية، مف خلب
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التفاعؿ بيف شكؿ الحدث ومضمونو وبيف السياؽ الخيالي والحقيقي لمخبرة واضح في 
 ."تفسير الأطفاؿ لتجربة "مسرح المتاحؼ

 :السابقة الدراسات عمى التعميق
مسرح الطفؿ  اولتالتي تنالعربية والأجنبية  السابقة الدراسات عمى ةالباحث تركز      

حمـ منتصؼ ليمة صيؼ ومسرحيات شكسبير الكوميدية مف رؤى ومسرحية المصري 
 الإصدار في الأسبقية حسب ريخياالت التسمسؿ اعرضي في راعت وقد،  مختمفة

 وتنوعت فيما يمي :
  الدراسات الأجنبية في تقديـ المُعالجات المختمفة لمكوميديا المسرحية تباينت

 الشكسبيرية.
  والنقاد تفسيرات مف قبؿ المُحمميف النفسييفحت بعض الدراسات الأجنبية طر ،

الأدبييف لمسرحية "حمـ منتصؼ ليمة صيؼ"، كما أنيا تناولت دور المرأة 
 والشخصيات النسائية في المسرحيات الكوميدية الشكسبيرية.

 لى تصور الدراسات العربية عمى المعالجات السينوغرافية العالمية لموصوؿ إ ركزت
مقترح للئرشادات المسرحية في مسرحية "حمـ منتصؼ ليمة صيؼ" وسينوغرافية 
الرؤية الكاممة لفضاء العرض، كما تناولت دراسات أخرى لمشاىد التآمر في 

 المسرحيات الشكسبيرية التراجيديا والكوميديا.
 ربطو  تباينت بعض الدراسات العربية والأجنبية التي تناولت مسرح الطفؿ ومحاولة

وتداوؿ  ومعايير الجوة والاعتماد، بمتغيرات أخرى كقضايا التغير الاجتماعي،
 الديمقراطية، وأىمية الأزياء في عروض مسرح الطفؿ.

  صياغة وبمورة مشكمة الدراسةاستفادت الدراسة مف الدراسات السابقة في كيفية ،
، ظرى ليااختيار المنيج المناسب لمدراسة والتأصيؿ النو ووضع التساؤلات، 

، والاستفادة مف منيجيا والوقوؼ عمى بعض الجيود التي بُذلت في مجاؿ الدراسة
 في البحث وأىـ النتائج التي توصمت إلييا .
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  مشكمة البحث :
لأف تمؾ العممية لا ،الإعداد الدرامي بمجموعة مف المراحؿ الميمة  تمر عممية    

فقد يخفؽ المُعد وقد ينجح. وربما تكوف  تخمو مف تعقيدات والطريؽ فييا ليس سالكًا ،
العممية برُمتيا غير ذات جدوى في ىذه الحالة لأف عممية التحويؿ عممية بحاجة إلى 

وخاصًة القائميف بإعداد مسرحيات الأطفاؿ ،جيد كبير ووعي ودراية وأفؽ ثقافي واسع 
يؿ . ومف نتائج ف الذيف يقوموف بفعؿ التحو و لما ليا مف طبيعة خاصة قد يغفميا المُعد

المختمفة حوؿ طبيعة مسرحيات شكسبير الكوميدية التعدد في الرؤى الدراسات السابقة و 
"حمـ منتصؼ ليمة صيؼ"  لكوميديا شكسبير الإعداد جعؿومسرح الطفؿ في مصر ، 

وىو ما استدعى الباحثة لدراسة  إشكالية قائمة في النص المسرحي في مسرح الطفؿ
التي تتمخص بالاستفياـ بحثيا  مشكمة الباحثة تُحدد ماتقدـ ؽوف ، عمىىذا الموضوع 

  : الآتي
كيف يمكن توظيف الكوميديا الشكسبيرية "حمم منتصف ليمة صيف" في مسرح 

 الطفل المصري؟
 ويتفرع مف ىذا السؤاؿ عددًا مف التساؤلات الفرعية تشمؿ الدراسة التحميمية :

 شكسبيرية؟ما الخصائص التي تميزت بيا الكوميديا ال .ٔ
 ما دور الإعداد الدرامي في مسرح الطفؿ ؟ .ٕ
 ما طبيعة المسرحيات المُقدمة للؤطفاؿ؟ .ٖ
الكوميدي الشكسبيري  المسرحي النص داخؿ المُتضمنة التربوية المضاميف ما .ٗ

 قدـ لمسرح الطفؿ؟المُ  "زىرة الحياة"
 قدـ لمسرح الطفؿ؟ما نوع النص المسرحي "زىرة الحياة" المُ  .٘
 ؟ قدـ لمسرح الطفؿلمنص المسرحي "زىرة الحياة" المُ ء الدرامي ما شكؿ البنا .ٙ
الكوميدي الشكسبيري "زىرة في النص النماذج المختمفة لمشخصيات التي وردت ما  .ٚ

 قدـ لمسرح الطفؿ؟المُ  الحياة"
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قدـ ما نوع الشخصيات التي ظيرت في مضموف النص المسرحي "زىرة الحياة" المُ  .ٛ
 لمسرح الطفؿ؟

منى الذى يدور فيو أحداث النص المسرحي الكوميدي الشكسبيري ما الإطار الز  .ٜ
 قدـ لمسرح الطفؿ؟المُ  "زىرة الحياة"

ما الإطار المكاني لأحداث النص المسرحى الكوميدي الشكسبيري "زىرة  .ٓٔ
 قدـ لمسرح الطفؿ؟المُ  الحياة"

ما المغة المُستخدمة في تقديـ مضموف النص المسرحي الكوميدي الشكسبيري  .ٔٔ
 قدـ لمسرح الطفؿ؟المُ " الحياةزىرة "

 :تكمن أهمية البحث في : أهمية البحث
 مسرح الطفؿ المصريوكيفية توظيفيا في  العالميةإلقاء الضوء عمى ثراء المادة  -ٔ

 درًا عمى أف يُحقؽ المتعة الفنية لمتلبميذ. االتي أصبحت رافدًا جماليًا ق
يف النص المسرحي العالمي معرفة أوجو التشابو والاختلبؼ والتباعد والتقارب ب -ٕ

 .عدوالنص المسرحي المُ 
إفادة الأطفاؿ المُتمقيف بمعرفة بعض المعمومات عف جانب ميـ مف جوانب  -ٖ

 النشاط الإبداعي ألا وىو المسرح الشكسبيري.
عمى العديد مف "زىرة الحياة" المُقدـ لمسرح الطفؿ احتواء النص المسرحي  -ٗ

 والدرامية. الإشارات الأخلبقية والقيـ التربوية
بملبمػح إفادتو لمدارسػيف والميتمػيف فػي مجػاؿ الأدب والتػأليؼ المسػرحي بػالتعريؼ  -٘

 .إنتاجيـ المسرحي في  الشخصيات الكوميدية
 التعرف عمى :لى إيهدف هذا البحث هدف البحث: 

 .الخصائص التي تميزت بيا الكوميديا الشكسبيرية .ٔ
 دور الإعداد الدرامي في مسرح الطفؿ . .ٕ
 لمسرحيات المُقدمة للؤطفاؿ.طبيعة ا .ٖ
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الكوميديا الشكسبيرية "حمـ منتصؼ ليمة صيؼ" في مسرح الطفؿ  مسألة توظيؼ .ٗ
  . المصري

الكوميدي الشكسبيري "زىرة  المسرحي النص داخؿ المُتضمنة التربوية المضاميف .٘
 . قدـ لمسرح الطفؿالمُ  الحياة"

 .قدـ لمسرح الطفؿنوع النص المسرحي "زىرة الحياة" المُ  .ٙ
 . قدـ لمسرح الطفؿلمنص المسرحي "زىرة الحياة" المُ شكؿ البناء الدرامي  .ٚ
زىرة "الكوميدي الشكسبيري في النص لمشخصيات التي وردت  ختمفةمُ النماذج ال .ٛ

 .قدـ لمسرح الطفؿالمُ " الحياة
قدـ نوع الشخصيات التي ظيرت في مضموف النص المسرحي "زىرة الحياة" المُ  .ٜ

 .لمسرح الطفؿ
الكوميػدي الشكسػبيري الػنص المسػرحي الزمنى الػذى يػدور فيػو أحػداث الإطار  .ٓٔ

 .قدـ لمسرح الطفؿالمُ " زىرة الحياة"
" زىػرة الحيػاة"الكوميػدي الشكسػبيري  الإطار المكػاني لأحػداث الػنص المسػرحى .ٔٔ

 .قدـ لمسرح الطفؿالمُ 
المغػػة المُسػػتخدمة فػػي تقػػديـ مضػػموف الػػنص المسػػرحي الكوميػػدي الشكسػػبيري  .ٕٔ

 .قدـ لمسرح الطفؿالمُ "  ياةزىرة الح"
 منهج الدراسة :

ج الأنسػب يالػذي يُعػد المػن ،ي المسػح يتقع ىذه الدراسة فى إطػار المػنيج الوصػف     
أنمػػاط لدراسػػة نػػص اكتمػػؿ فػػي بنػػاؤه ، مػػع المجػػوء لممػػنيح التحميمػػي لتحميػػؿ المضػػموف و 

 .الدراسة" "عينة  لمسرح الطفؿقدمة المُ زىرة الحياة في مسرحية المُختمفة الشخصيات 
 أدوات الدراسة :

تحميػػؿ المضػػموف الػػدرامي لمسػػرحية "زىػػرة الحيػػاة " المُقدمػػة لمسػػرح الطفػػؿ "عينػػة      
 الدراسة" تحميلًب فنيًا مع مقارنتيا بمثيلبتيا الأصمية.
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 عينة الدراسة :
المُقدمة لمسرح ودراما اختيارًا عمديًا  " زىرة الحياة"اختيار مسرحية يوتتمثؿ ف    

وتعتبر أكثر قُربًا  ،سمسمة تبسيط أعماؿ كبار الكُتابكتبتيا الكاتبة ضمف لتي ا الطفؿ،
مُبررات اختيار موضوع الدراسة ىو أىمية الكتابات أىداؼ الدراسة. و مف تحقيؽ 

تناولت الرؤية الدراماتورجية في النص الدرامي ورصد  المسرحية العالمية لمطفؿ التي
 لنص المُعد.الاختلبفات بيف النص المُترجـ  وا

 :تحديد المصطمحات وتعريفها
؛ مَمْياةالكُومِيديَا ؛ ال إلى أف المعاني قاموس شيريُ  :  Comedy لغوياا الكوميديا

 مَيْزَلَة:ال

الكُومِيديَا ؛المَمْياة حادثة مُضحكة ؛ رِوَايَة أحْدَاثُيا مُضْحِكة؛ سمسمة أحداث تبعث عمى 
 .(ٕٓ)كوميديا الضحؾ العنصر الكوميدي أو اليزلي ؛ 

الكوميديا بأنيا " عرض مسرحي لمحياة  –مياة المَ  ابراهيم حمادةؼ عرّ  ا:اصطلاحا 
 ثير لمضحؾ ، والذيوىو الشيء المُ .  إثارة الفرح في نفس المُشاىد" الإنسانية بغية

بأنو الشيء الخاطىء  ثير لمضحؾ،يُعد نوعًا مف أنواع القبح ويمكف تعريؼ الشيء المُ 
  (ٕٔ) .أذى للآخريف" سبب ألمًا أولا يُ  لذيأو الناقص ا

فقد عرفيا بأنيا "الدراما الضاحكة باليونانية واللبتينية ، التي تستيدؼ  كمال عيدأما 
 في أحداثيا خصائص الإنساف وعلبقاتو وتصرفاتو، ومميزاتو التاريخية والاجتماعية.

  (ٕٕ)والكوميديا عبر ىذه الخصائص تقود إلى الضحؾ والإضحاؾ.
 William Shakespeare وليم شكسبير

شاعر وكاتب مسرحي وممثؿ إنجميزي بارز في الأدب الإنجميزي خاصة والأدب      
أعمالو موجودة وىي  افوف الممحمي" شاعر"شاعر الوطنية" و "بمي العالمي عامة، سُ 

واثنتيف مف القصص الشعرية وبعض القصائد  ةسونيت ٛ٘ٔمسرحية و ٖٛتتكوف مف 
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ترجمت مسرحياتو وأعمالو إلى كؿ المغات الحية وتـ تأديتيا أكثر بكثير الشعرية وقد 
 (ٖٕ). مف مؤلفات أي كاتب مسرحي آخر

 Shakespeare Comedy : وهلكوميديا شكسبير أما المفهوم الإجرائي 
الإنتاج المسرحي الشكسبيري الذي يحمؿ مؤشرات كوميدية ، والتي تُساىـ في إثارة 

 . في نفوس المُتمقيف الصغار   يُثير الضحؾ والفكاىة بإطار كوميدي المشاعر
 A Midsummer Night's Dreamحمم منتصف ليمة صيف 

 .4816/4818َ كوميدية كتبيا شكسبير عاـ  شعبية ادرام
 )ج( المَسْرحَِيةّ تمثؿ عميو مكَافُ :  -مرعى السرح. و:  (Théâtre) المَسْرحَ  كممة لغوياا : مَسْرحَ  ال

 (ٕٗ).مَسارِحُ 

ا المَسْرَح   يترجـ أحد فروع فنوف الأداء و التمثيؿ الذي يجسد أو "المسرح ىو  :اصطلاحا
 الإيماءات… مشاىديف بإستخداـ مزيج مف الكلبـ أدبية أماـ ال اأو نصوصً  اقصصً 

 (ٕ٘)."الصوت عمى خشبة المسرحالموسيقى و   …

: طيف أصفرُ يتجمد -وىي طَفْمة . والرُّخْصُ الناعُـ الرقيؽ   :الطَّفْؿُ  :لغوياا الطَّفْل  
عمى ىيئةِ رقائؽَ بتأثير ضغط ما فوقَوُ مف صَخور ، وتُصبغ بو الثياب )ج( طُفُوؿٌ . 

 (ٕٙ)و)الطَّفؿ( : الموْلُودُ  حتى البُمُوغ .)ج( أطفاؿ.
ا الطَّفْل   مبنيّّ عمى المرحمة العمريّة الأولى مف حياة الإنسافِ والتي  فيو   :اصطلاحا
 اا خاصِّ كريـ عف ىذه المرحمة لتضع مفيومً بالولادةِ، وقد عبَّرت آياتُ القرآفِ ال تبدأُ 

ْـ طِفْلًب ) :لمعنى الطفؿ، وىو كما جاء في قولو تعالى ّـَ نُخْرِجُكُ  القرآن الكريم ،  .)ثُ
 (.٘سورة الحج، آية: 

عد لحالة بأنّو" الفرد صغير السفّ الذي لـ يصؿ ب ويُعرّْؼ قاموس لونجماف الطَّفْؿُ      
 (ٕٚ)البموغ، ويُحددُ القاموس بداية مرحمة الطّفولة ابتداءً بالولادة حتّى سف البموغ".
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: "عروض الممثميف بأنوكسفورد" تعريؼ مصطمح مسرح الطفؿ أحدد قاموس "و 
 (ٕٛ)لؾ". ذعدة لحترفيف أو اليواة لمصغار سواء عمى خشبة مسرح أو في قاعة مُ المُ 

المسرح الذي تُخصص عروضو بالدرجة الأولى للؤطفاؿ. بأنو ىو " كمال عيدعرفو 
ويجوز أف يحضر الكبار ىذه العروض أيضًا. تتألؼ العروض الدرامية في مسرح 
الطفؿ مف درامات تؤلؼ خصيصًا لتناسب سف وعقؿ الأطفاؿ في مراحميا المختمفة. 
 لكف الغالب مف ىذه العروض يمجأ إلى القصص والحكايات والروايات المحمية

   (ٜٕ)والعالمية" .
 :Children’s Theatreلمسرح الطفل  أما المفهوم الإجرائي

وجو للؤطفاؿ، يكتبو مؤلؼ مُ  و مف أجؿ الطفؿ ىو نوع درامي مسرحي     
يحمؿ مجموعة مف القيـ التربوية ، و حترفوفراشدوف م قدمومتخصص ويخرجو كذلؾ وي

تي تُسيـ في تنميتو اجتماعيًا والأخلبقية والتعميمية ويُعد مف وسائؿ تربية الطفؿ ال
 وجسميًا ولغويًا ونفسيًا وعقميًا.

 قسم الباحثة بحثها إلى عدة محاور :الإطار النظري : وفي هذا الصدد سوف ت  
بنػاء الشخصػية الكوميديػة  –طبيعػة مسػرحيات شكسػبير الكوميديػة  :المحور الأول 

 عند وليـ شكسبير.

 مسػػػرح وكيفيػػػػة إعػػػػدادالدرامي فػػػػي حػػػػوؿ مصػػػطمح الإعػػػػداد الػػػ  :المحفففور الثففففانى  
   طبيعة مسرحيات الأطفاؿ. –مسرحية للؤطفاؿ

لمكاتػػب الانجميػػزي مُمخػػص مسػػرحية حمػػـ منتصػػؼ ليمػػة صػػيؼ  : الثالففثالمحففور  
 . الشيير ولياـ شكسبير

 – المُقدمػة لمسػرح الطفػؿ"زىػرة الحيػاة" الدراسة التحميمية لمسػرحية :  الرابعالمحور  
رحية "زىػػػرة الحيػػػاة" المُقدمػػػة لمطفػػػؿ ومثيلبتيػػػا المُترجمػػػة أوجػػػو الاخػػػتلبؼ بػػػيف مسػػػ

 لشكسبير.
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 طبيعة مسرحيات شكسبير الكوميدية :   المحور الأول :
إف الصمة الموجودة بيف المسرحية الكوميدية والمُتمقي صمة مُكممة لبعضيما البعض 

 وىما 
أف شكسبير الذي  مف وبالرغـ (30)"إصلبح ما يُفسده البعض وتربية أذواؽ الجماىير" 

، قد اشتير بأعمالو التاريخية والتراجيدية الخالدة  ٙٔٛٔ: ٗٙ٘ٔعاش في الفترة مف 
نسانية لكنو قدـ العديد مف الأعماؿ الكوميدية التي تعامؿ فييا مع المشاعر الإ

استطاعت أف تنفذ إلى الصدور وترسـ الابتسامات عمى الشفاه عبر القروف  ،ببساطة
، وذلؾ )إليزابيث(والشيرة إباف حكـ الممكة  بمغ قمة النضوج . دمختمؼ البلب يوف

)عصر طمؽ عمى ىذا الحكـ خلبؿ النصؼ الثاني مف القرف السادس عشر، حيف أُ 
طمؽ عميو فيما بعد ، وكاف مولد المسرح الإنكميزي الفني، ثـ أُ النهضة الذهبي(

  (31)(.ٕ٘ٙٔ -ٖٓٙٔوذلؾ عاـ ) ح الإليزابيثي(ر )المس

ا عف معنى مختمؼ تمامً  "الإليزابيثي"الكوميديا في العصر  ستخداـكاف لاو      
ا ويتضمف ذلؾ غالبً  ، سعيدة نياية الكوميديا الحديثة. ويكوف لمكوميديا الشكسبيرية

زواج بيف الشخصيات غير المتزوجة، وكذلؾ لدى ىذه الكوميديا ليجة وأسموب أخؼ 
 مف مسرحيات شكسبير الأخرى. 

   الآتي: إلى الشكسبيرية أيضا وتميل الكوميديا ا

تأكيد أكبر عمى المواقؼ لا عمى الشخصيات )وىذا يساعد ويقوـ عمى تخدير  .ٔ
ارتباط الجميور مع الشخصية المسرحية ذاتيا، وبذلؾ عندما تقع الشخصية في 

 .محنة يراىا الجميور بأنيا مازالت مضحكة(
 .ف مف قبؿ الكبارا ما تكو صراع العشاؽ الشباب لتخطي المصاعب التي غالبً  .ٕ
 .الخداع بيف الشخصيات  .ٖ
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 .خادـ ذكي .ٗ
 .التوتر بيف الشخصيات ويكوف غالباً في داخؿ العائمة .٘
 .تشابكةتعددة ومُ حبكات مُ  .ٙ

عابة عابة جافة، ودُ استخداـ كافة أساليب الكوميديا )تيريج، وتلبعب لفظي، ودُ  .ٚ
 .أرضية، ومزاح بارع، ونكات عممية(

وىذا بالأساس ، متممقوف يعيشوف حياة ريفية مثالية( )الناس ال (*) عنصر الرعوية .ٛ
عنصر الكوميديا الرعوية التي يقوـ شكسبير باستغلبليا لحبكاتو الكوميدية التي 

 تستخدـ في الغالب بشكؿ ساخر لإيجاد روح الدعابة.

نياية سعيدة، مع أف ذلؾ بدييي لأنو في التعريؼ لا يمكف لأي شيء بدوف نياية  .ٜ
  (32)كوميدي.سعيدة أف يصبح 

 :بناء الشخصية الكوميدية عند وليم شكسبير

تباينت شخصيات الكوميديا الشكسبيرية تمامًا عف شخصيات الكوميديا الإغريقية      
 (3ٖ)وشخصيات الكوميديا الرومانية أيضًا "ففييا نوع مف التسامي" 

 Aristophaneوقد اختمفت اختلبفًا جديدًا عف أسموب أرسطوفاف “
( وكلبمو القبيح في مسرحياتو، واختمفت أيضًا عف ضجة أسموب ؽ.ـٖ٘ٛ،٘ٗٗ)

. فشخصيات شكسبير تنتمي إلى الممياة   Plauteعروض الكاتب بلبوتوس 
 وتتميز بالرُقي والتسامي ومستوحاة مف الواقع . (ٖٗ) ”الرومانسية

وقد تنوعت أساليب الفُكاىة والضحؾ في مسرحيات شكسبير الكوميدية "وعمى      
استعمؿ شكسبير أسموب الحماقة  ، (ٖ٘)ثاؿ  في مسرحية ترويض الشرسة سبيؿ الم

                                                 
(

*
 اٌفلادٍخ .( 
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المُثير لمضحؾ في مسرحياتو، وأسموب التكرار المفظي الذي يُعد مف أساليب 
، والذي يُثير الضحؾ في نفس المُتمقي" ، كما وظؼ صفة الخداع والمكر في الكوميديا

وشخصيات مسرحية  (ٖٙ)دقية.شخصية شايموؾ، وىذا ما نجده في مسرحية تاجر البن
 الناعمة . كانت مميئة بالتيكُـ والسُخرية  (ٖٚ)الميمة الثانية عشرة 

ولا يمكف إىماؿ المغزى الذي يوصمو الضحؾ إلى المتمقي،  فالكوميديا لا تقؼ      
عند حد التنفيس عف المتمقي ، وضحؾ المتمقي عمى ما يُعرض أمامو ، يقتضي 

الأفعاؿ، لأف مف صفات الشخصية الكوميدية اعترافيا بالضرورة عدـ ارتكابو لتمؾ 
بالخطأ عند ارتكابيا لخطأ ما فإنيا تسعى في النياية إلى تصحيحو وىذا يعني " بعد 

 (ٖٛ)أف يتمقى البطؿ الكوميدي درسًا يُعيده إلى مكانو" 

 مميزات الشخصية الكوميدية :

 خفة دـ في مقابؿ عكس ذلؾ في الوسط المحيط . .ٔ

 قة ظاىريًا في مقابؿ جمود أو سكوف اجتماعي .حركة متدف .ٕ

إدعاء لفظي أو ىيئي أو حركي دوف تأىيؿ فكري أو ذاتي أو دوف مقابؿ مادي  .ٖ
 عممي متواز مع ذلؾ الإدعاء.

آلية ذاتية في المفظ أو في الحركة أو في الفكر أو فييا جميعًا في مقابؿ بشرية  .ٗ
 اجتماعية .

 سوء فيـ مقابؿ العكس . .٘
 (ٜٖ)فًا في قضية مغموبة.أف تكوف طر  .ٙ

والشخصية اليزلية تسعى إلى إبراز "المواقؼ المتناقضة مف المستوى النفسي      
، بمعنى أف يكوف لونيا السائد حركيًا ظاىريًا الداخمي إلى المستوى الحركي الخارجي
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والشخصية الكوميدية إذا تحمت بيذه الصفات فإنيا ستؤثر بالفعؿ عمى  (ٓٗ)"مبالغًا فيو
 متمقي.ال

مسرحية  حول مصطمح الإعداد الدرامي في المسرح وكيفية إعداد  :المحور الثانى 
 :للأطفال

غي عمى المُعد في بلو عدة وجوه وخبايا ين -في حقيقة الأمر –الإعداد المسرحي      
جرت ، فقد "مجاؿ المسرح الوقوؼ عمييا بدقة وتفصيؿ والإلماـ بيا قدر الاإمكاف

، ولكف الإعداد مسرحي أو سينمائي عف رواية أو عف قصة العادة عمى إعداد نص
، حيث كانت بعض الفرؽ المسرحية في المسرحي عف نص مسرحي عُرؼ منذ القدـ

العصر الإليزابيثي تُعيد عرض مسرحيات )شكسبير( بنص آخر مختمؼ عف نص 
شكسبير ، كما كتبو بنفسو وتتصرؼ بالحذؼ والإضافة ، بالتغيير في بعض 

 (ٔٗ)، وفي لغة الحوار" ثالأحدا

وكثيرًا ما يحدث ىذا في عصرنا الحالي مع مختمؼ الفرؽ المسرحية التي تحاوؿ      
تقديـ الأعماؿ الرائدة برؤية مُغايرة وبقراءة مختمفة ، أو بإعداد يتناسب مع طبيعة 

لتحصؿ عمى  ،المتمقي ، ووفؽ متطمبات فنية وفكرية تغير مف ملبمح النص الأصمي
 و محصمة الإعداد ليذا العمؿ أو ذاؾ.نص جديد ى

" إعادة كتابة  بأنيا المَسرحة  – المسرحي الإعداد عمميةيرى د.إبراىيـ حمادة و      
. أو إعادة كتابة عمؿ أدبي سبؽ إعداده مف قبؿ شكؿ أدبي أو لا أدبي في شكؿ آخر

ا في شكؿ جديد . وعادة ما يكوف المقصود مف الإعداد ىو إعادة تنفيذ عمؿ طبقً 
 (ٕٗ)."لمتطمبات وسيمة أدائية جديدة غير الوسيمة التي خمؽ ليا العمؿ المُعد أصلبً 

عدادىا، يتطمب مف المؤلؼ أف يكوف عمى إلماـ       "إف كتابة مسرحيات الأطفاؿ وا 
كبير بطبيعة الجميور الذي يعرض لو ) الطفؿ( ، ولذلؾ فإف إعداد المسرحيات لابد 
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جمالية مف جية ، إضافة إلى مراعاة طبيعة الطفؿ أف يكوف خاضعًا لقواعد فنية و 
الذي يتمقى ىذه الموضوعات والخبرات ، والقيـ المطروحة في مثؿ الأعماؿ ؛ إذ لابد 
لممؤلؼ أف يكوف عمى خبرة ودراسة وفيـ ناضج في التأليؼ المسرحي الموجو لمطفؿ ، 

 (ٖٗ)لأطفاؿ" .لتصبح مسرحياتو مستقبلًب عروضًا ىادفة وفعالة وجذابة لجميور ا

 وقراءة جديدة  ىو إعادة صياغةالدرامي  الإعدادوترى الباحثة مما سبؽ أف      
والترحيؿ مف ثقافة إلى  أخرى، جديدة صياغة سابقة إلىال حالتومف  العالمي منصل

عالج قضية أو عدة قضايا ورائيا الظيور بصوره تجعمو يُ راد مف يُ  ،ثقافة أخرى
 ،لتكوف محمية الفكر والجو العاـ والعاداتالفكرة ضموف ممع الحفاظ عمى اجتماعية 
 عاش.الواقع المُ مع  مة ومرغوبةنسجوالمغة م

فالنص المسرحي الذي يدخؿ في تجربة التحويؿ فضلًب عف ما ينتج مف فوائد قد      
ومنيا أف القارئ قد لا يصؿ إلى النص الأصمي ، ويعتمد . تفيد القارئ أثناء إعداده 

 عمى أنو سيرتدي ثوبًا جديدًا لا يقؿ جمالًا عف النص السابؽ. الإعداد أيضًا 

 :مسرحية للأطفالالإلتزام بها من قبل الم عدّ عند إعداد  يجبشروط هناك مجموعة و 

 .ة التي قاـ عمييا ىذا النصيالحفاظ عمى فكرة المؤلؼ الرئيس ضرورة -ٔ
يُخِؿُّ ببنية النص  الحفاظ عمى سير الحبكة المسرحية وتطور الشخصيات بما لا -ٕ

 .الدرامية
و المؤلؼ كي لا ينحرؼ باليدؼ الذي سعى إلي الابد لممعدّْ مف أفْ يكوف واعيً  -ٖ

 و.الإعداد عن

 طبيعة مسرحيات الأطفال :
يُعد مسرح الطفؿ مف أكثر الأشكاؿ المسرحية المعروفة عبر العالـ ، ىذا الشكؿ      

فاؿ بشكؿ خاص ، حيث يشارؾ فيو المسرحي الذي كاف ىادفًا وموجيًا لفئة الأط
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، ويتمثؿ في " عروض الممثميف المحترفيف واليواة  الطفؿ بنفسو ؛ ويعني بتمبية أىوائو
 (ٗٗ)، سواء عمى خشبة المسرح ، أو في قاعة مُعدة لذلؾ"الصغار

  :م مسرحيات الأطفال عمى النحو الآتيييمكن تقس 

 :بحسب موضوعاتها و هي:  أولا  
 . الدينية- .العممية- التاريخية-
 .الإنشادية والاستعراضية -والتربوية.   المدرسية - . الاجتماعية-. الكوميدية-

 :وسيمة تقديم العرض المسرحي : بحسب   اثانيا 

يتميز مسرح الطفؿ بأشكاؿ عدة في تقديمو وتنوع موضوعاتو والأىداؼ التي      
طريؽ شخصيات وتؤدي عروضو عف  ،يسعى إلييا حيث يُقدـ في صور مختمفة

، وىناؾ عروض أخرى تقدـ في شكؿ بشرية تُعالج موضوعًا يُحاكي فئة الأطفاؿ
 والأنواع الأشكاؿوليذا نجد مسرح الطفؿ متعدد ، عرائس تُعبر عف شخصيات مُحببة

 : عمى اختلبفيا 

يقدميا البشر سواء بالنطؽ والحركات في *العروض البشرية )مسرحية البشر(: 
تمثيؿ الصامت . وتُجسد عمى خشبة المسرح أماـ المُتمقيف بواسطة الجير،أـ في ال

 وهي : ةتقديمها من خلال أشكال ثلاث ويمكنمؤديف بأسموب مباشر . 

عروض يقوـ بتقديميا الممثموف المحترفوف الكبار، وغالبًا تقُدـ مف خلبؿ فرؽ  -ٔ
 الدولة أو بعض فرؽ القطاع الخاص.

بار مع مجموعة موىوبة ومدربة مف الأطفاؿ طبقًا عروض يشارؾ في تقديميا الك -ٕ
 لمتطمبات الحبكة الدرامية .
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 (٘ٗ)عروض يُشارؾ في تقديميا الأطفاؿ فقط . -ٖ

وىناؾ أداء تمثيمي آخر يختص بمسرح الدُمي، أو ما يسمى بمسرح العرائس عمى 
اختلبفيا سواء كانت )قفازية أو عصوية أو عرائس الماريونيت ، وخياؿ الظؿ 

القراقوز... إلخ ( فيي الأخرى تتطمب مف المؤدي أداءً مياريًا فائقًا في التمثيؿ و 
 (ٙٗ)بمصاحبة ىذه الدُمي ".

 *مسرحية الدُمي : التي تُحركها الأصابع أو الأيدي: 

 الأصابع -القفازية                                       -       

                    

 *مسرحية خيال الظل بالخيوط )الماريونيت(:       *مسرحية العرائس 

               

 مي البشريةالد  *
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 : سمات مسرح الطفل وخصائصه

 ىلد  يتسـ مسرح الطفؿ بعدد مف السمات والخصائص التي تجعمو مقبولاً      
 : تيا عمى التأثير بيـ و لعؿ أىميا الآالأطفاؿ و قادرً 

ويُفضؿ ألا تعتمد الحبكة  امضمونً مر الطفؿ شكلًب و سبتيا لعمناو   الحبكة سيولة   -
 عمى العقد والأحداث الجانبية أوالثانوية حتى لا يختمط الأمر عمى الأطفاؿ.

  وضوح الشخصيات و أدوارىا و سماتيا الأخلبقية -

دوف إسراع أو تصنع و يكوف إيقاع الأحداث  أف تسير الأحداث عمى نحو طبيعي  -
 .اا مناسبً متصاعدً 

الاىتماـ بالحكايات المشوقة و يجب أف تكوف البداية مشوقة و الانتقالات مناسبة  - 
 .فرحةالنياية مُ و 

 . مع الحياةالمرح  بما يناسب الأطفاؿ وتعايشيـأف يتسـ بروح الفكاىة   -

 .المعارؼ العامة و أف يحمؿ منظومة مف القيـ الأخلبقية و التربوية - 

  .عظي المباشرالأسموب الو  فالابتعاد ع -
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 .بعاد الزمانية والمكانية و تبينيا للؤطفاؿمراعاة الأ  -

 . مراعاة البيئة الاجتماعية  -

 . نفسية الأطفاؿ في شكميا و مضمونيا يأف تراع -

لغة الحوار يجب أف تكوف لغة تساعد الجميع ، سيولة الحوار و بساطتو و وضوحو -
حتى يحقؽ ، دماجيـ بأحداثو وأفكاره لأعمى فيـ محتوى النص بؿ واستمتاعيـ وان

ويكوف مؤثرًا عمى  سموؾ الأطفاؿ في الحياة ، وىذا يحتـ ، العمؿ اليدؼ المرجو منو 
 ،الصياغة بمغة الحياة اليومية القائمة عمى ألفاظ وتراكيب مألوفة في قواميس الأطفاؿ

التي تيسر البسيطة  يحةولا ضرر مف تطعيميا كمما أمكف بألفاظ  وأساليب مف الفص
 عمى الطفؿ فيميا دوف مشقة.

تعتمد دراما الطفؿ عند كتابتيا أو عرضيا  ارتباط مسرح الطفؿ بجميور خاص : -
عمى خصائص الجميور الذي تقدـ لو ، ومف المعروؼ أف الطفؿ يمر بعدة مراحؿ 
أثناء نموه، ولكؿ مرحمة خصائصيا ومميزاتيا ، تمؾ الخصائص التي يجب أف نضعيا 

عتبار عند إبداع دراما الطفؿ سواء كاف نصًا أو عرضًا، حتى يمكف أف يحقؽ في الا
 ىذا الشكؿ الأدبي اليدؼ المرجو منو.

وقد حاوؿ خبراء التربية تقسيـ الأعماؿ الدرامية طبقًا لنوعياتيا وموضوعاتيا إلى      
 عدة أقساـ تتناسب مع كؿ مرحمة عمرية مختمفة للؤطفاؿ كما يمي :

ويُفضؿ أف سنوات ) مرحمة الطفولة المبكرة( :  ٙسنوات إلى ٖالمرحمة مف سف  -
 تعتمد عمى حبكة مشوقة وبسيطة جدًا وواضحة وتعتمد عمى المحسوسات.
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سنوات) مرحمة الطفولة المتوسطة( : وتعتمد  ٜسنوات إلى ٙالمرحمة مف سف  -
 عمى حبكة خيالية ، ويمكف أف تتضمف بعض المُغامرات.

 .سنة ) مرحمة الطفولة المتأخرة(  ٕٔلى سنوات إ ٜالمرحمة مف سف  -
يُفضؿ تقديـ حبكة درامية تتسـ بالواقعية ، ويمكف أف تشتمؿ عمى بعض  -

 (ٚٗ)المعمومات العممية .

يتعمؽ بنياية الحدث ، بحيث لا تترؾ  الخاتمة يجب أف تكوف واضحة محددة فيما -
الشخصيات الأطفاؿ في حيرة عند نياية المسرحية بشأف مصير أي شخصية مف 

 يجب أف تكوف النياية عادلة . أوحدث مف الأحداث، كذلؾ

 سبق نستطيع أن نوجز أهم خصائص مسرح الطفل ، فمنها: مما

، متصلًب باىتماماتو، بعيدًا عف ، قريبًا مف مستوى إدراكوأف يكوف الحدث مُقنعًا-
 بصفة عامة. ، أما التعقيد الفني فأمر لازـ في المسرحالتعقيد الفكري ، والغموض

الموازنة بيف الجانبيف الفكري والمادي في عرض -وحدة العقدة وعدـ تعددىا.  -
 الحدث.

 وضوح الزماف والمكاف وسيولة إدراؾ الطفؿ ليما.-

 خمو المسرح مف حوادث العنؼ كالقتؿ مثلًب.-

بساطة البراىيف والمقايسات ليسيؿ استنتاج الطفؿ لممطموب، وتأثره بالحدث -
بداع.-و لو.  واستجابت  بساطة المغة وسيولتيا برغـ ما فييا مف جماؿ وا 

 المزج بيف الجد والفكاىة للئيياـ بالواقع.-انتصار الخير عمى الشر.   -
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برازىا في إطار فني-  (ٛٗ).دقة تحديد أبعاد الشخصية الجسمية والاجتماعية والنفسية وا 

 :  عناصر مسرح الطفل

 ناصر المتوافقة مع بعضيا كي تقدـ عملبً تتشكؿ المسرحية مف جممة مف الع     
 :ا و لعؿ أىمياا مميزً مسرحيً 

تربوية و أخلبقية مبتكرة مناسبة لعمر  تنطوي مسرحية الأطفاؿ عمى قيـ :  الفكرة -
 .ويجب أف تتسـ بالبساطة والوضوحوبيئتو ، الطفؿ 

،  الرعبعف العنؼ و  اا بيف الخير و الشر بعيدً ا واضحً و يكوف صراعً  : الصراع -
 .في النيايةينتصر فيو الخير 

أف تكوف شخصيات واضحة و أف تمثؿ كؿ شخصية قيمة أخلبقية  :الشخصيات -
 :تيتقسـ مسرحيات الأطفاؿ بحسب شخصياتيا عمى النحو الآ، و محددة

 .الأطفاؿ أو مشتركةالكبار و  : وتكوف إما مفشخصيات إنسانية - أ
 . شخصيات حيوانية - ب
  .ت مشتركة حيوانية و إنسانيةشخصيا -ج

ة وسيمة و غير معقدة في مقدمتيا و وسطيا و طو يجب أف تكوف بسي :  الحبكة - 
 . نيايتيا

يُعد مف الوسائؿ المغوية اليامة في العمؿ الدرامي ، ومنو يتكوف نسيج   : الحوار -
ؿ كممة تكوف ك  ثيو يجب أف تكوف لغتو سيمة و ميسرة و مفيومة  ، بحالمسرحية ، 

 . دالة عمى معنى ثابت و أف تعبر المغة عف الشخصيات عمى نحو واضح
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نجميزي لمكاتب الإ م مخص مسرحية حمم منتصف ليمة صيف  :لث المحور الثا
    وليام شكسبيرالشهير 

تُعتبر مسرحية حمـ ليمة صيؼ أو إذا أسميناىا باسميا الكامؿ، حمـ منتصؼ ليمة      
تُصنؼ ضمف الكوميدية الرائعة التي  كسبيرشأعماؿ مف أشير واحدة صيؼ، 

أو ، مميئة بمشاىد السمر الميمية المُضاءة بالقمرالغنائية ال المسرحيات الكوميدية
 قدو  ،تـ تقديميا بمعظـ المغات في أغمب دوؿ العالـوالتي ، النيارية المُضاءة بالشمس

فكرة عالـ الخياؿ و  ،الجفبيف الإنس و  (ٜٗ) اتسمت بالخياؿ والمعب بعالـ مف الفانتازيا
 مسرحية خيالية تُشبو الحمـ . فيي ، الذي يوازي عالـ الواقع

مختمفة أربعة عوالـ اعتمد النص الشكسبيري عمى نسيج درامي مُعقد مف      
عالـ ثيسيوس ممؾ أثينا الذي سيتزوج قريبًا، وعالـ العشاؽ ومُتداخمة مف الجف والبشر، 

ميتريوس حيث تجمع بينيـ شبكة مُعقدة مف العلبقات ىيرميا، وىيمينا، وليساندر، ودي
، الغرامية، فالشاباف يعشقاف ىرميا، وىرميا تحب ليساندر، وىمينا تحب ديميتريوس

الذي يتزعمو )الممؾ والممكة المُتخاصماف(  عالـ الجف العالـ الثالثإضافة إلى 
 ،لنشيط بَؾوخادميـ البارع ا Titania وممكة الجف تايتانيا  Oberon أوبيروف

 Puck أما رابع ، العلبقات الغرامية لمعشاؽ الأربعةعلى  اما يعكس خلافهما سحر  و
 يمسرحض عر عوالـ المسرحية فتُشكمو فرقة مسرحية مف عماؿ المدينة يتدربوف عمى 

ومجموعة مف الشخصيات اليزلية مف أىالي ريفيا  ،ليقدموه في حفؿ زفاؼ الممؾ
ويُظير شكسبير في ىذه . وىيبوليتا بزواج الدوؽ حتفاؿلبل العرض الذيف يحضروف

المسرحية العواطؼ التي تحكـ الجميع حتى الجف، كالحب والغيرة والكُره أحيانًا، في 
بيذا الشكؿ مضموف المسرحية و  . برقالب رومانسي مُضحؾ ممموء بالمعاني والعِ 

الرائع ... بيف  مف الأحلبـ والطيور، وعلبقة بيف الإنساف والخياؿ "عدد متمحور في
. مسرحية تحمؿ شبييًا للؤوبرا الحمـ والحقيقة ، في تناسؽ ونظاـ وانتظاـ رائع

  (ٓ٘)والأوبريت"
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وتدور أحداث المسرحية مابيف أثينا القديمة )عاصمة اليوناف( والغابة حيث      
 .يتداخؿ عالـ الجف مع عالـ الإنس

 و ىو يستعد «ثيسيوس »دوؽ مشيد مف عالـ الواقع نرى فيو ال  : ى الفصل الأولفف
وافؽ عمى تزويج  نوبأ جيوس  ليخبره أ ثـ يدخؿ ،«ىيبوليتا»مف حبيبتو  لحفؿ زفافو

قد « ليساندر »خر آ اف شابً رفضت لأ نياألا إ ،«ديمتريوس »لى إ« ىرميا»ابنتو 
و  ف خدع  ىيمينا  بحبوأف ديمتريوس سبؽ لو أىيرميا  ب تبررو ، وقعيا فى حبو أ

  .ثيناأا لقانوف و ذلؾ وفقً ة و الحكـ عمييا بالرىبنأب بقتؿ ابنتو فيطالب الأ، تركيا 
لممؾ ة الشديد ةنرى الغير و لى عالـ الجاف إينتقؿ بنا شكسبير  : يفى الفصل الثانو 

 و رغبتو فى الانتقاـ ،تيتانيا  وتعالييا وغرورىا الجاف ةعمى خطيبتو ممك وبروفأ الجاف
 ةباحضار رحيؽ زىر  ؾ"بَ "وبروف خادمو أضحؾ فيأمر لمُ ا بَؾ"و كذلؾ نرى " ،منيا

و يقرر  ، نساف يراهإوؿ أ ثناء النوـ جعؿ الفرد يقع فى غراـأذا وضع فى العينيف إ
لا إالرحيؽ معو  بتجربة" ؾفيأمر "ب ،ىيمينا  يقع فى حب ف يجعؿ ديمتريوسأوبروف أ

 و يحب  ييجر ىيرمياو ة ويضعو فى عيف  ليساندر لتبدأ المشكم خطئ يُ  بؾ"" اف
 .الواقع و الجاف يو ىنا نلبحظ التمازج بيف عالم، ىيمينا

 : نرى مجموعة مف عماؿ أثينا يتدربوف عمى عرض مسرحي وفي الفصل الثالث
 والذين  ،في حفؿ زفاؼ دوؽ أثينا ثيسيوس بالقرب مف مكاف تيتانيا ممكة الجاف ئولأدا

الممثؿ  " بتحويؿ رأس أحد العماؿ ؾبَ يقوـ "  حيثيسلموا من ألاعيب الجن ،  لم
في ذلؾ الوقت يسخر ممؾ الجاف مف زوجتو  و رأس حمار. وـ " إلىت" بو  الأساسي

لحيف  التي وضع ليا رحيؽ الحب لتقع في غراـ بوتوـ الذي حوؿ رأسو لرأس حمار
 . استيقاظيا حتى يكسر غرورىا

تستمر الأحداث و الإمتزاج بيف العالميف حتى   : وفى الفصمين الرابع و الخامس
 ،ووضع ممؾ الجاف في عيف ليساندر رحيقًا ليُفسد بو السحر السابؽ يطمع الصباح،
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وجعؿ المُحبيف يتصوروف أف ما شاىدوه مجرد حمـ، كما أفسد مفعوؿ السحر لزوجتو 
 وأعاد بوتوـ لطبيعتو الأولى. 

نرى بيف المشاىد حوارات شعرية كمي و يذىب الميؿ فيختفي عالـ الجاف بشكؿ و      
وأيضًا زواج ، تنتيي المسرحية بزفاؼ الدوؽ مف عروسو و  ر.شكسبي رائعة بروعة 

والكؿ عمى ثقة بأف كؿ ماشاىدوه كاف مجرد  ،ىرميا وليساندر وزواج ىمينا وديمتريوس
  (ٔ٘). حمـ ليمة صيؼ

 )موضوع الدراسة(: : الدراسة التحميمية لمسرحية زهرة الحياةرابعالمحور ال
      .واعتمدت عمى تكنيؾ المسرحية داخؿ المسرحيةثمانية مشاىد عدد المشاهد : 

 ".سنةٕٔ-ٜمف " الكاتبةقد حددتيا المرحمة الع مرية الم قدم لها النص: 
 (ٕ٘)لكاتبة فاطمة يوسؼا ياتالتي أعد" زىرة الحياة"مسرحية إف المرجع الأساس ل     
حمـ منتصؼ ليمة ) الإنجميزي والشاعر الكبير وليـ شكسبيرمسرحية لرائد المسرح  ىي

خطاب فكري جديد ينطمؽ مف ابتكارات  تأسيسمف وراء ذلؾ تيدؼ  كانت( و صيؼ
تلبشى ذلؾ الكـ اليائؿ ت (فاطمة يوسؼلغاء أو إضافة، ففي نص )ا  الزماف والمكاف و 

جاميع حؿ محميا متل (حمـ منتصؼ ليمة صيؼمف شخصيات شكسبير في مسرحية )
ار المزج ياختعداد وجيات نظر قائمة عمى لئف لأوىذا يؤكد . أقنعة الحيوانات مف 

 في شخوص المسرحيةالحيوانات  في ذلؾ عمى أقنعة بيف الواقع والخياؿ، واعتمدت
 ،لتحقيؽ الألفة المطموبة بيف الأطفاؿ المُتمقيف وىذه الحيوانات، التي تستيوي الأطفاؿ 

 ،و لمطفؿ دوف حرج أو خوؼ في جو مف الإثارة والتشويؽلتوصيؿ ما تريد توصيم
 وبالتالي الوصوؿ لميدؼ المنشود.

وترى الباحثة أف توظيؼ الأقنعة في مسرح الطفؿ تُعتبر عاملًب مُساعدًا عمى      
، حيث ييتـ الطفؿ المُشاىد بما يُعبر عنو القناع اندماج الجميور مع الممثؿ
إلى أشكاليا وألوانيا الجذابة ، التي تجذب انتباه  ، إضافةوالشخصية التي يرمز إلييا

 النظارة مف خلبؿ مواقؼ الشخصيات.
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 الشخصيات :
  قنوع يتمتع  -إنساف فقير يعمؿ ويسعى مف أجؿ لقمة العيش  :( الحطَّاب)الزوج

 دائـ المشاكؿ مع زوجتو عمى الرغـ مف حبو ليا. –طيب القمب  -بالرضا 

 مُحبة لمماؿ  –ليس لدييا رضا وقناعة  -سمطة مُت –طماعة  : الحطَّاب زوجة– 
 يحدث تحوؿ في الشخصية إلى حب زوجيا.و  - فقيرة و

  )كؿ مف يراه ييابو ويخاؼ منو و  –رمز لمقوة والغنى ممك الغابة: )قناع أسد ،
 عادؿ وعطوؼ ويحب الرعية ويرى صالحيـ وما ىو خير ليـ ، ورمز حاكـوىو 

ودقة ملبمحو الشخصية  ، الممؾاء الجسماني لييئة عكس البنالشجاعة والكبرياء وي
  .سمات صلببة وقوة الحاكـ فييا 

  )مغرورة، و غير عطوفةوىي لا تحب الرعية  -زوجة الأسد الممكة : )قناع أسد، 
تحكميا سمات ، و مُتسمطة، و لا تحترـ الآخريف، و غير مُطيعة، و عنيدة، و مُتكبرةو 

مف  تحوؿ في شخصيتيايحدث  .مى الآخريفالتعصب والتعالي والعجرفة ع
 النقيض إلى النقيض والبعد عف الغرور والعناد.

  )تعكس يتمتع بخفة الدـ  ،مرحة، شخصية ظريفةالوزير ميمون: )قناع قرد
شخصية مُضحكة ، فيو المواقؼ كثير مفشخصيتو أداء كوميدي في  ملبمح
لفطري، ومُطيع لأوامر عمى قدر مف الذكاء ا، و مُحركة للؤحداثو  - وفكاىية

 .الممؾ مف أجؿ نشر الخير بيف أفراد الغابة
 كاف و  ،وىي لا تحبو يحب الغزالة ريـ ومغرور و قاسي القمب  :)قناع غزال( دودي

 عمى لينا بكممات غاضبة لا رحمة فييا ولا عطؼ. دائـ الرد
 :وىي تحبو .يحب الغزالة ريـ ، و رقيؽ القمب طيب )قناع غزال( نوني 
  عمى في النياية  تُكافأ، و تحب دودي الذي لا يحبيا  –وديعة  :) قناع غزالة(لينا

 دودي. بحبصبرىا وطيبتيا 
 )تحب الغزاؿ نوني .، و طيبة  ، ووديعة  ريم :) قناع غزالة 
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 :ميمتيا نشر الخير والحب بيف  ، مؤثر في أحداث المسرحية ادورى الساحرة
  .المسرحية قميمة في امساحة ظيورىالناس عمى الرغـ مف أف 

  :مُضحكة وفكاىيةو  شخصية ظريفة ) قناع حمار(الحمار . 
  : عنواف المسرحية ىو بمثابة نشر الحب والخير . فيذه الزىرة الجميمة زهرة الحب

ىي التي جمعت بيف الحطاب وفقره الشديد وجفافو التاـ في معيشتو، مثمو مثؿ 
، تو بالحطب والقميؿ مف الماؿالحطب الذي يجمعو . وىو كؿ يوـ يدخؿ عمى زوج

ولكف الزىرة التي دخؿ بياعمى زوجتو كانت سببًا في الجمع بينو وبيف زوجتو. 
وىي أيضًا التي جمعت بيف الممؾ وغناه وقوتو وسمطتو وبيف زوجتو المتكبرة 

 المتعالية عميو . وىذا كمو يظير في آخر المسرحية . 
وىو في  الحطَّابنرى  ،البشري الواقع مف عالـ المشهد الأولفي تبدأ المسرحية      

وىو عممو الذي يكسب منو قوت يومو ، وفي مُناجاة مع نفسو  ،الغابة يجمع الحطب
يشكو مف سوء مُعاممة زوجتو لو التي تحب الماؿ ، ويبدو ذلؾ  ،توضح مدى معاناتو

وىي تطمب منو الماؿ بطريقة تقُمؿ مف شأنو ،واضحًا في تذكره لصوت زوجتو 
 يف بعممو.وتستي

    صٛد اٌضٚجخ : ؽٛفٍه ؽغلأخ ربٍٔخ .. رجٍت ِٕٙب فٍٛط  أوزش .. أٔب ػبٌضح فٍٛط "

                                                                            وزٍش..
غشي ٚأٔب ِزؼٍّزؼ غٍش جّغ اٌذطت .. دظً بة : طت .. أٔب أػًّ إٌٗ .. ِٓ صاٌذط

  فش الله .. وبْ   ٔفغً ِشارً رخبف ػٍٍب ٚرذزشَ ِىغجً .. آٖ ٌٛ وبٔذاعزغ .. وذح 

 (6)اٌّغشدٍخ ؿ                    "ثزذت فٍٛعً ٌب خغبسح  ثزذجًٕ أٔب ... ِؼ 

شخصية إيجابية تُشجع عمى العمؿ والرضا والقناعة بالرزؽ  الحطَّابوشخصية      
لتي لاتحبو وتحب الماؿ ولدييا شعور وتجنب آفة الطمع ، عمى العكس مف زوجتو ا

دائـ بعدـ الرضا والتسمط ، وىو ما أدى بو إلى النفور والخوؼ منيا عمى الرغـ مف 
حبو ليا . ويشعر بالتعب ويناـ ، وفي تمؾ الآونة يدخؿ الأسد أثناء مُباشرتو لأمور 

    رعاياه في الغابة  وسماعو لشكواه مف زوجتو وحزف لما سمعو.
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 (6)اٌّغشدٍخ ؿ  "٘زشٚح فٍٓ ٌب ِغىٍٓ .. ٌبًٌٍ دبٌه وبْ ِٓ دبًٌ ..الأعذ : "

 الحطَّابيتساوي مع حال  انذي بكم شمىخهسدي  انغابت سد  نلأ حىار فيه تشبيه واضح 

 انفقيز بصىث فيه نبزة ذل انذي يعُاني هى الآخز من سديطزة سوجته وسدهطتها.

عمـ مف الأسد  ،وبعد حوار بينيـوعندما شاىده خاؼ منو واعتقد بأنو سيفترسو ،     
أنو سمعو بدوف قصد وىو يشكو حالو ، ويقودنا ىذا السموؾ السمبي إلى أف التجسس 

 مف التصرفات والسموكيات المرفوضة .عمى الناس والتكمـ عمى أحد غائب 

بد فاٌذطبة : ٌىٓ إصاي ٌب عٍذ أعذ رزىٍُ ػٍى دذ إٔذ ِزؼشفٙٛػ ٚدٖ ِٓ اٌزصش"

                                                   دٖ ػٍت فً دك اٌغبٌجٍٓ ٗ اٌّشفٛضخ ..لأٔ

         "الأعذ : أرجغظ ِؼ ِّىٓ دٖ ِّٕٛع فً اٌغبثخ ثزبػزً .. دٖ رصشف ِشفٛض 

 (8)اٌّغشدٍخ ؿ 

وبرر ،واعتذر لو  أثناء تفقده لأحواؿ الرعية لو أف ما سمعو كاف بدوف قصد وأكد     
تكبرة زوجتو الممكة المُ ومُعاناتو مف سيطرة وسُمطة مف تذكر حالو  أف اىتمامو بو جاء

عمى الرغـ أنو سيد  ،مع زوجتو الحطَّابمثؿ حاؿ ،وىو التي لا تحترمو أماـ الرعية 
واقترح عميو بالحؿ الذي يمكف  فيذا التشابو العجيب بينيما ىو قمة الصراع.  .الغابة

لما سمعو مف  الحطَّابوتعجب . والسعادةأف يملؤ حياتو وحياة الناس كميا بالحب 
 .الأسد

الأعذ: فؼلاً .. ػٕذي اٌذً اٌجًّٕٙ .. ثظ لاصَ رؼشفٗ ِٓ دىبٌزً ػؾبْ رصذلًٕ "

 (7)اٌّغشدٍخ ؿ                                    ".. ٚإصاي لذسد أٚصً ٌٍذً دٖ.. 

. اجع عف كبريائياوبحثَ الأسد عف وسيمة لكسب ود زوجتو التي بيا تخضع لو وتتر  
)يرتدي قناع قرد(  الذي وظيور الوزير ميموف  حيواناتتنتقؿ بنا المؤلفة إلى عالـ الإذ 
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ميمتو تسمية و ، ، كوميدية في أدائيا، ذكيفي بحثو عف الساحرة وىو شخصية ظريفة
سعاد الممؾ للؤحداث والشخصيات بداخؿ النص  كةمُحر فيو شخصية مُضحكة  ،وا 

وترى الباحثة أنو لا مُبرر مف اختيار شخصية الوزير مُتمثمة في  .بصورة مقصودة
القرد فمف المعروؼ أف الوزير يكوف إما حكيمًا أو ماكرًا وليس مُيرجًا يقوـ بتسمية 

دخاؿ السرور عميو.  الممؾ وا 

، وخوفو مف الساحرة بموعد الحفمة التي يُقيميا الممؾ في القصرميموف يُخبر و      
، ويشرح ليا ما يريده منيا اتعالييا والنزاع الدائـ بينيمعجرفة و تغرور الممكة المُ 
 بخصوص الممكة.

ٍِّْٛ : اٌٍٍٍخ فً لصش اٌٍّه دفٍخ وجٍشح .. فٍٙب ضٍٛف ٍِّٙٓ لٛي ٌٍٍّه .. "

 ٚػٕبد٘ب.. ػبٌض٘ب رشدت ثبٌٍّه ..غشٚس اٌٍّىخ  ٌٚىٕٗ خبٌف ِٓ

 (1)اٌّغشدٍخ ؿ                            "اٌغبدشح : ٘ذبٚي ٌب صذٌمً .. ٘ذبٚي 

في القصر والممكة تجمس عمى  المشهد الثاني، ويبدأ وينتيي بذلؾ المشيد الأوؿ     
ومف حوليا الحاشية ويدخؿ الأسد وىو في حالة عصبية ، كرسي العرش مكاف الممؾ

 .، وبعد حوار فيو استيزاء وسخرية يتركيا ويمشيشديدة وغضب مف تصرفات الممكة

                    ")ثغخشٌخ ؽذٌذح( اطّئٓ. أذ اًٌٍ ٘زغٍت اٌغبثخ وٍٙب لشٌت ) ثزٛػذ( اٌٍّىخ:"

 (44)اٌّغشدٍخ ؿ 

وتذكره لزيارة مكاف جميؿ سمع فيو  ،ضحؾ مع ميموفويستطرد في حديثو المُ      
 اورؤيتو في ذات اليوـ لملبؾ يحمؿ في يده سيمً  ،بمبؿ يُغني لمحب فوؽ الأغصاف

ىرة بيضاء تحولت إلى الموف الأحمر ورحيقيا الفواح. وطمب مف نشنو في ز  الامعً 
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ميموف ضرورة إحضار تمؾ الزىرة السحرية وشرح لو سرىا ، وىو إذا عُصر ماؤىا 
 ىاـ بحب أوؿ مف تقع عميو عيناه عندما يستيقظ.و عمى جفني ناـ ، 

بيذه  بضحؾ واستيزاء قرر الإنتقاـ مف الممكة متوعدًاوالممؾ في حديثو مع نفسو      
 .رغميا بيا عمى احترامو. حيث ينوي كسر غرورىاسيُ  الطريقة التى

اٌٍّه : ٕ٘زمُ ِٓ اٌٍّىخ ثبٌض٘شح دي .. أٚي ِب رٕبَ .. ٘ذظ ٔمطخ ِٓ سدٍمٙب فً "

)اٌّغشدٍخ   "رفزخ ٚرؾٛفًٕ ٌب علاَ عٍُ .. ٚثىذح اٌٍّىخ ٘زغٍُ . ب ػٍٕٙب ٚأٚي ِ

 (47ؿ 

ويتصاعد الخط الدرامي  المشهد الثالثأ وينتيي بذلؾ المشيد الثاني ، ويبد     
ويتقابؿ  ،والعودة إلى الغابة ثانيًة وميموف في بحثو عف الزىرة بيف الأغصاف والأشجار

مف أجؿ أف يعـ  و مع الساحرة ويطمب منيا مساعدتو في ذلؾ مف أجؿ إسعاد الممؾ
 الحب والخير والسلبـ أرجاء الغابة .

 أجٍت ص٘شح اٌذت..ٍِّْٛ : عبػذًٌٕ ثغشػخ .. ػؾبْ "

لا  إرا اٌغبدشح : طجؼًب .. طجؼًب .. ٌىٓ ص٘شح اٌذت اٌذّشاء ِجززذشوؼ ِٓ ِىبٔٙب  إ

 (48)اٌّغشدٍخ ؿ                               "اٌطٍت اًٌٍ ٘زؼٍّٗ..  ػشفذ اٌؼًّ

وتأمر الساحرة الزىرة بالظيور وتظير بالفعؿ وميموف في حالة إعجاب شديد ،      
سكيا ويخرج بيا في طريؽ العودة بيف الأشجار ، وبدخوؿ الميؿ يختبىء معيا ويم

 خمؼ الشجرة بعد سماع صوت أقداـ.
توسؿ إليو في عذاب الحب دوف التي ت وتدخؿ الغزالة لينا وىي تطارد الغزاؿ دودي

والذي طمب منيا أف تبعد عنو لأنو يحب الغزالة ريـ ولكنيا تستعطفو دوف جدوى، 
 جدوى .

ٚدي : لٍذ ٌه أٌف ِشح .. اثؼذي .. أٔب لا ػبٌض دجه ٚلا ػبٌض أٌؼت ِؼبوً أثذًا د"

  )ثضٍك ؽذٌذ(

 (47)اٌّغشدٍخ ؿ          "ُ .. ٘بجً ٚسان فً عجًٍ اٌذت .. ٌٍٕب  : ِؼ ِٙ
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ويسمع ميموف والزىرة كؿ ما حدث وىما في حالة حزف وتأسي شديد عف الحب      
 افقة ميموف ليا.ا تفكر في مساعدة لينا ومو رعاف مالذي ضاع مف الغابة، التي س

وتدخؿ غزالتاف أخرتاف ، وراء الشجرة  آفلممرة الثانية صوت أقداـ ويختب فويسمعا     
والزىرة وميموف مف وراء  ولكف عمى العكس في حالة حب وانسجاـ.، )ريـ ونوني( 

 .االشجرة سعداء بيذا الحب الذي يجعؿ المخموؽ رقيقً 
 الذي ريـ ونوني( -قابمة في الموقفيف بيف )دودي ولينا تضاد والمُ بيف أثر الوىنا نُ      

 قويو ويجذب الانتباه لمفكرة في المسرحية. ؤكده ويُ وضح المعنى ويُ يُ 
   ًٔٛٔ : سٌُ غضاٌزً اٌجٍٍّخ .. ِّىٓ ٔغزشٌخ ؽٌٛخ ٕ٘ب."

 (41)اٌّغشدٍخ ؿ     "سٌُ   : ِّىٓ طجؼًب .. أٔب وّبْ ػبٌضح اسٌخ ساعً ؽٌٛخ .

ويغمبو التعب بالنعاس ووراءه  ،)نوني وريـ( نائميف في نفس الآونة يدخؿ دودي ويرىو 
وتغمض عينيا مف التعب. وتبدأ مرحمة ، لينا تجمس بجوارىـ دوف أف تشعر بوجودىـ 

تنفيذ خطة ميموف والزىرة الميمة الأولى بمساعدة لينا ووضع نقطة مف رحيؽ الزىرة 
ضعو في غير العينيف المقصودتيف )نوني( وتبدأ إلا أنو أخطأ وي ،في عيني دودي

بالخطأ الذي وقعا ، دوف أف يعمما ، ويخرجا لتنفيذ الميمة الثانية مع الممكةالمشكمة
  وتتابع الأحداث ويشتد الصراع. ،فيو، وتحدث المفارقة الدرامية بفعؿ رحيؽ زىرة الحب

ات القمؽ في انتظار الزىرة ، والممؾ تبدو عميو علبمفي القصر المشهد الرابعويبدأ 
التي يحضرىا ميموف ويأخذىا الممؾ ويتوجو لمممكة ويضع نقطة مف رحيقيا في 

 عينييا بيدوء قبؿ استيقاظيا دوف أف تشعر. 
اٌٍّه : ػبي .. ػبي .. وذح ثمب .. أٔب أزصشد ثشدٍمه اٌجًٍّ ٌب ص٘شرً اٌغبٌٍخ "

 (55)اٌّغشدٍخ ؿ                         "ادزشاَ ٚدت اٌٍّىخ .  ٚأخٍشًا ضّٕذ 

ه لمممؾ مف اخواتو ايندـ نفسو ويظير الحمار الذي جاء لتقديـ شكو وينصرؼ ليُ 
وفتحت عينيا  ،، ولكف لسوء الحظ استيقظت الممكة العنيدة عمى نييؽ الحمارالحمير

عمى رأس الحمار المُطمة مف النافذة والتي أسرعت نحوه في سعادة وفرح وىو في حالة 
 .ندىاش لما تفعمو الممكة . وىنا تأتي قمة الكوميديا ا
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ِذجٛثً ..أٔب فً طبػزه   اٌٍّىخ : ِذجٛثً .. إٔذ جٍذ أخٍشًا .. أد إٌٗ إٔذ ٚدؾزًٕ.

 ٌب ِٛلاي.

  اٌذّبس : أٔب ِٛلاي .. ! فً طبػزً ..! طت ؽىٛرً ألٌٛٙب ٌٍّٓ..؟

٘ٛ ِٛلاي ارغٍش  اٌٍّىخ  : ) ًٚ٘ ِب صاٌذ رزذغظ سأعٗ فً دبٌخ د٘ؾخ( غشٌجخ

 (      55)اٌّغشدٍخ ؿ                                               "ؽىٍٗ وذح ٌٍٗ.. 

ويذىب لمممؾ ويُخبره  ،ص ميموف عمى الممكة دوف أف تشعروأثناء كؿ ىذا يتمصَّ      
 ، ويُعنفو الممؾ.بأنيا استيقظت ووقعت عينييا عمى حمار 

ة بصفة التصنت مرة أخرى بعد محوىا لأنيا وترى الباحثة أنو مف الخطأ العود     
 صفة مرفوضة.

ٛلاره إٔذ فؼلاً لشد رمٛي اٌىلاَ دٖ ػٍى ِ إصاياٌٍّه  : دّبس!! إٔذ إرجٕٕذ .. "

 (57)اٌّغشدٍخ ؿ                      "ٌٍّه .  اٌؾجش ِؼ جٕت ا ِٚىبٔه فٛق

ساحرة ويُفكر ميموف الذكي في حؿ سريع وىو الخروج  لمغابة لإحضار ال     
للئستعانة بيا ومعاونتيـ في تصحيح ىذا الخطأ لإيقاؼ مفعوؿ السحر، ومف جانب 

 آخر للئطمئناف عمى الغزالة لينا.
في الغابة واستيقاظ الغزلاف  المشهد السادس، وبدأ المشيد الخامسوانتيى      

الذي عنفو الممؾ ، لتصحيح ميموف  الوزيرالأربعة مف النوـ ومطاردة بينيـ وبيف 
، ليزيؿ سحر الرحيؽ الأوؿ ىذا المفعوؿ السحري الذي تسبب في تحوؿ طاالخ

ويدخؿ )نوني وريـ( وظف الجميع أف كؿ  ،شخصيتو دودي مف النقيض إلى النقيض
ما حدث فيو غرابة ولـ يكف إلا حممًا لطيفًاعجيبًا مف الأحلبـ المُزعجة فى منتصؼ 

 .ليمة مف ليالي الصيؼ
ما ىو سر ىذه ف ي )أف الممؾ وميموف والقارىء يعممو المفارقة الدرامية ىنا ى     

 ( .الأربعة لا تعمـ شيئًا الميمة في حيف أف الغزلاف
 سٌُ : اٌٍٍٍخ دي.. ٌٍٍخ غشٌجخ .. فً دبجخ إدٕب ِؼ فّٕٙٙب .. ثظ ٌٛ أػشفٙب..!"

 ٌٍٕب : ِؼ ُِٙ أي دبجخ .. اٌُّٙ إْ دٚدي ثمى ثٍذجًٕ .

 ػؾبْ دجٕب ٌؼٍؼ ٚصذالزٕب رغزّش .ًٔٛٔ : أظٓ إٕٔب وٕب ثٍٕؼت ٌؼجخ 

 (64)اٌّغشدٍخ ؿ        "دٚدي : ٘ٛ فً دذ ٌمذس ٌؼٍؼ ِٓ غٍش دت ٚصذالخ . 
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وسعدت كمتا الفتاتيف بالشاب الذي تُحبو وخرجوا في حالة انسجاـ ، وىكذا عاد      
ولـ تعد ىناؾ سوى مشكمة خوؼ وقمؽ الممؾ عمى الممكة مف ، الصفاء إلى الجميع 

ي يرغب في مقابمة الساحرة  لتُصحح الخطأ الذي وقعت فيو الممكة.  الحمار، الذ
والممكة تُغني وىي في حالة حب مع  المشهد السابعوينتيي المشيد السادس ، ويبدأ 

 الحمار، وىو في حالة تعجب لكؿ ما يحدث .
 (66)اٌّغشدٍخ ؿ                                        "اٌٍّىخ : ٔبَ ٌب دّٛسي ٔبَ ."

وفي تمؾ الأثناء يدخؿ الممؾ ووراءه ميموف والزىرة التي تُسرع إلى الممكة وتضع      
سمطتيا عمى حواسيا وتفتح يد ستعتوتستيقظ الممكة مف نوميا ، و ، قطرة ويصيح الممؾ

عينيا عمى الممؾ وتشتعؿ لو حبًا وكأنيا ترى حممًا غريبًا ، ولكف بعد ما عممت مف 
ا تقؼ في خجؿ واستحياء، وعجبت أشد العجب مف الممؾ ماحدث وأنو ليس حممً 

غراميا الشاذ ، ولـ تستطع النظر في وجو زوجيا ولكف بقمبو الكبير يسامحيا وتعترؼ 
لو بأنو زوج كريـ ، وىنا تتحوؿ شخصية الممكة مف النقيض إلى النقيض والبعد عف 

ؿ وحياء . وكؿ الغرور والعناد في حديثيا ، وظيورىا بمظير الزوجة المُطيعة في خج
 منيما يقدـ بوعده للآخر مف أجؿ انتشار السعادة في جميع أنحاء الغابة .

ٍه دذ دُطً إٌذن فً إٌذي .. ػٍؾبْ ٔغؼذ " ِِ اٌٍّه : )ٌّغه ثٍذ اٌٍّىخ( ِفٍؼ دذ 

 (68)اٌّغشدٍخ ؿ                     "غبثزٕب ٌبلا ثٍٕب ٔغًٕ أغبًٔ ٌٍفشح ٚاٌغؼبدح. 

والأخير والرجوع إلى منظر الغابة  المشهد الثامن، ويبدأ  لسابعالمشيد اوينتيي      
وىو جالس مع ممؾ الغابة وكيؼ حوؿ زوجتو مف  الحطَّابمف حيث بدأت المسرحية و 

 تكبرة إلى الزوجة المُحبة لزوجيا.النقيض إلى النقيض مف الزوجة المُ 
الحب موجود  وىكذا قص عمينا ممؾ الغابة حكايتو مع زوجتو ليُدلؿ لنا عمى أف     

 ليس فقط بزىرة الحياة أو زىرة الحب الموجودة في الغابة ، ولكف الغابة مميئة بأزىار
مُعبرًا لزوجتو كيدية ويحمميا  عادية الحب ، وقدـ لو النصيحة بتقديـ مجموعة زىور

 .وىنا يأتي الحؿ في النياية وسعادة االنفوس حبً  ءفيي ليا سحرىا في مؿعف حبو ليا 
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شة ٚخز ٌضٚجزه ثبلخ جدي ٌذظخ اٌذت اٌذمٍمً ٚاٌذٍبح اٌغؼٍذح ..  اٌٍّه :"

 .ص٘ٛس

اٌذطبة : ٚاَْ .. ِؼً اٌض٘ٛس ٚاٌذطت .. أثٍغ اٌذطت .. ٚأ٘ذي اٌض٘ٛس 

 (69)اٌّغشدٍخ ؿ                                                                  ٌضٚجزً.."

لحطب والزىور في وقت واحد أشار إلى أنو وترى الباحثة أف الجمع بيف كوـ ا     
لابد مف الجمع بيف المشاعر كأساس وأيضًا العمؿ كعامؿ مساعد . فبدوف عمؿ 

 يضيؽ الحاؿ وتقؿ المشاعر .
 ،حدث تحوؿ في شخصية الزوجة المُحبة لمماؿ إلى حب زوجيا والخوؼ عميويو      

الزىور رحيؽ سحر ظير يوىنا  التي ظيرت عمييا علبمات التعجب لما فعمو زوجيا،
، والتشابو بينيا وبيف زوجة الممؾ في بداية وتعود إلى رشدىا الذي انعكس عمييا 

، وتنتيي المسرحية بجو الفرح والسعادة. إذ والتحوؿ إلى النقيض في النياية ،المسرحية
جعمت المُؤلفة الخط الدرامي الذي قامت عميو المسرحية مف أساس الحياة الواقعية 

 ا بعيد المناؿ ، والحؿ واقعيًا فالزىور يتبادليا الأفراد فما أسيؿ مف ذلؾ.وليس خياليً 
دعوة صريحة ب .مخص المؤلفة رؤيتيا ببساطة إلي التعايش وحب الحياةتُ بذلؾ و 

 .يا لنبذ العنؼ والكراىية والبحث عف قمب صاؼٍ عاشؽ لحب الجميعتاستخمص
شفً إًٔ وٕذ ثفىش فٍىً طٛي اٌذطبة : ارفضًٍ ٌب صٚجزً اٌذجٍجخ .. ػٍؾبْ رؼ"

اٌٛلذ ٚوً ِب  رمبثًٍٕ ص٘شح جٍٍّخ .. افزىشن.. فبدزفع ثٍٙب ػٍؾبْ رفىشًٔ ثٍىً وً 

 دلٍمخ..

اٌضٚجخ: ٌب علاَ .. أٔب ِب وٕزؼ أػشف إٔه ٌب صٚجً سلٍك ثبٌؾىً دٖ.. ٌب علاَ .. 

 (61شدٍخ ؿ )اٌّغ                    "وبْ فٍٓ اٌىلاَ اٌجًٍّ دٖ ِٓ ٌَٛ ِبارجٛصره؟
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ومثيلاتها لشكسبير  )النص الم عد( بين مسرحية "زهرة الحياة" الم قدمة لمطفل الفروق
–الفكرة الأساسية  –فيما ي سمى بالخصائص الفنية لممسرحية )الحدث   الم ترجمة

  الشخصيات( .
 مسرحية "زهرة الحياة" الم قدمة لمطفل

 لمكاتبة : فاطمة يوسف
 مسرحية حمم ليمة صيف

 جمة: محمد محمد عنانيتر 
  لـ تمتزـ الكاتبة بأسماء الشخصيات

ف مالواردة في العمؿ الأصمي ، وتخمت 
التي لا تُخؿ الكثير مف التفاصيؿ 

واكتفت بعرض سريع لفكرتيا  بالعمؿ.
باستخداـ الأساليب المغوية البسيطة 

 المُلبئمة للؤطفاؿ .
 الشخصيات:

 زوجة الحطَّاب )بشري(. -الحطَّاب 
 ت الغابة )أقنعة حيوانات( :شخصيا 
 الممكة ) قناع أسد(. -ممؾ الغابة  .ٔ
 الوزير ميموف ) قناع قرد(.  .ٕ
 نوني )قناع غزاؿ( . -دودي  .ٖ
 ريـ ) قناع غزالة(. -لينا    .ٗ
 الحمار ) قناع حمار(. .٘
 .)زىرة الحب )قناع زىرة وريقاتيا حمراء 
 .)الساحرة ) بشري خيالي 

 الشخصيات:
ات مف تعتمد المسرحية عمى شخصي

وأخرى مف عالـ أثينا  عالـ الجف
 القديمة.

 دوؽ أثينا. -ثيسيوس 
  الممكة . –ىيبوليتا 
 والد ىرميا. –جيوس أ 
 تحب ليساندر. -ىرميا 
 شاب يحب ىرميا. -ديمتريوس 
 شاب يحب ىرميا. -ليساندر 
 تحب ديمتريوس. -ىيمينا 
 ممؾ وممكة الجف(.تيتانيا )–أوبروف 
  َمُضحؾ أوبروف و خادـ  –ؾب

 .مساعدهو 
  مجموعة مف عماؿ أثينا يتدربوف

لأداءه في  عمى عرض مسرحي
 .حفؿ زفاؼ دوؽ أثينا ثيسيوس
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 الحبكة : 
حبكة بسيطة ، عمى  ت المسرحيةاعتمد

استطاعت مف خلبليا تجنب الفعؿ المركب 
المعقد، الذي لا يصؿ إلى الطفؿ، واعتمدت 
عمى فعؿ بسيط مكوف مف بداية ووسط 

  ونياية.
 لزوج والزوجة.عالـ ا .ٔ
عالـ الممؾ والممكة والوزير ميموف،  .ٕ

والمُحبيف الأربعة نوني ودودي وريـ 
 ولينا.

 عالـ الساحرة وزىرة الحب. .ٖ

 الحبكة :
عمى نسيج درامي  ت المسرحيةاعتمد

مختمفة ومُتداخمة أربعة عوالـ مُعقد مف 
 :مف الجف والبشر

 .عالـ ثيسيوس ممؾ أثينا  .ٔ
مينا، عالـ العشاؽ ىيرميا، وىي  .ٕ

 .وليساندر، وديميتريوس
)الممؾ والممكة  عالـ الجف .ٖ

الذي يتزعمو و  المُتخاصماف( 
وممكة الجف   Oberon أوبيروف
وخادميـ البارع  Titania تايتانيا

  Puck النشيط بَؾ
رابع عوالـ المسرحية فتُشكمو فرقة  .ٗ

أثينا مسرحية مف عماؿ مدينة 
 مسرحي عرضيتدربوف عمى 

 ؼ الممؾليقدموه في حفؿ زفا
ومجموعة مف الشخصيات اليزلية 
 مف أىالي ريفيا الذيف يحضروف

 للئحتفاؿ بزواج الدوؽ العرض
 .وىيبوليتا

 الحدث :
 تدور الأحداث في الغابة وقصر الممؾ. -

 الحدث :
تدور أحداث المسرحية مابيف أثينا  -



 مكتبات والمعمومات والإعلامالرابع: الالجزء    جامعة بنها - مجمة كمية الآداب

 

 545 ٕٚٔٓ أبريل                                               والأربعون               السابعالعدد 

يأتي إرفاؽ النص بالرسوـ والصور  -
المُعبرة عف سير الأحداث إذ تُعتبر مف 
العناصر الأساسية في نقؿ الأفكار 

، وترجمة لموجودة في النصوالمعاني ا
 .بصرية للؤحداث

القديمة )عاصمة اليوناف( والغابة 
حيث يتداخؿ عالـ الجف مع عالـ 

 .الإنس
 الغابة ىي مسرح الأحداث. -

 الفكرة الأساسية:
تقوـ عمى فكرة الحب بيف الناس المتمثؿ في 

 باستخداـرافات الزىرة بعيدًا عف السحر والخ
رؤية ب" المسرحية بداخؿ المسرحية " فكرة

جديدة جيدة تـ تقديميا بشكؿ كوميدي مُثير 
 .لمضحؾ

 

 الفكرة الأساسية:
ما تقدمو المسرحية بدءاً مف عنوانيا 
ىو بحث في الحمـ، والحقيقة والوىـ 
والخياؿ والممموس، وتعتمد بالدرجة 
الأولى عمى مفيوـ الحب لتبحث فيو إذ 

و قابؿ لمتبدؿ والتقمب بيف ليمة أن
معتمدًا عمى وجود الجف  .حاىاوضُ 

 التلبعب بقموب البشر.و 
 تـ تقسيـ المسرحية إلى خمسة فصوؿ. تـ تقسيـ المسرحية إلى ثمانية مشاىد.

 النهاية:
 تنتيي المسرحية بجو الفرح والسعادة:

تحوؿ في شخصية الزوجة إلى حب   -
 .زوجيا

مف النقيض  شخصية الممكةفي تحوؿ   -
 .إلى النقيض والبعد عف الغرور والعناد

 النهاية:
بزفاؼ نياية سعيدة تنتيي المسرحية 

الدوؽ مف عروسو وأيضًا زواج ىرميا 
 .وليساندر وزواج ىمينا وديمتريوس

 المغة:
مجموعة مف الكثير مف المشاىد تتخمميا  -

 المغة:
 المغة العربية الفصيحة. -
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المناسبة لمطفؿ بيف حوارات الجمؿ و ال
عر بالممؿ . القصر والطوؿ حتى لا يش

والتي تتوافؽ مع مستوى تفكيرىـ 
 وقدرتيـ عمى الفيـ. 

التي  موزونةالعامية الة يجمتوظيؼ ال -
واستخداـ ، تميزت بالبساطة والوضوح

الأساليب المغوية البسيطة الألفاظ و 
 .حتى تقترب مف وجداف القارىءالمُعبرة 

استعماؿ الأسموب الإنشائي ؛ الذي تنوع  -
 .لأمر والنداءبيف الاستفياـ وا

 :المؤشرات التي أسفرت عنها الدراسة التحميمية  في المسرحية
مف خلبؿ المسرحية ، بعث العديد مف الرسائؿ التي حممت في  الكاتبةحاولت  .ٔ

 طياتيا قيمًا تربوية وفنية إضافة إلى دروس وخبرات ومعارؼ كثيرة.
ربوية في المسرحية بشكؿ غيرمباشر يفيمو المُتمقي مف خلبؿ تبمور الكاتبة القيـ الت .ٕ

 .الحوار والمواقؼ بعيدًا عف النصح والإرشاد والوعظ المباشر 
تقوية الجوانب الطيبة والخيرة فيكتسب الطفؿ  في في المسرحيةتُسيـ القيـ التربوية  .ٖ

 ا.فييمرغوب العادة الابتعاد والاجتناب عف كؿ الأفعاؿ غير 
سرحية مجموعة مف القيـ التربوية والاجتماعية والأخلبقية والجسمانية تضمنت الم .ٗ

التي يتصؼ بيا الفرد وتميزه عف غيره في السموؾ والتفكير  والقومية والترويحية،
 تمثمت في: والطباع والأخلبؽ

كثير مف القيـ التربوية والأخلبقية المطموبة ومنيا )التحذير مف التجسس ال -
 دعوة لمتسامح(. –والتصنت عمى الآخر 
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الحث عمى الصداقة و  -مجموعة القيـ الاجتماعية وتتضمف )حب العمؿ واتقانو  -
تجنب العناد و  -الطاعة و  -نشر قيمة العدؿ والابتعاد عف الظمـو  -والحب والخير

 والتكبر والغرور( .
 مجموعة القيـ القومية ومنيا )نشر السلبـ(. -
 احة(.مجموعة القيـ الجسمانية وتشمؿ قيمة )الر  -
 .(بيف الأطفاؿ مجموعة القيـ الترويحية وتتضمف قيمة )الترفيو والمعب -

 : الكوميديا الشكسبيرية الموجودة في النص  ملامح
اعتمدت  المسرحية، نتج مف تعدد العوالـ الثلبثة )لأف تعددة مُ بسيطة حبكات  .ٔ

 وانات :مف البشر والحي مختمفة ومُتداخمةعوالـ ثلبثة عمى نسيج درامي مُعقد مف 
 عالـ الزوج والزوجة. -
 عالـ الممؾ والممكة والوزير ميموف، والمُحبيف الأربعة نوني ودودي وريـ ولينا. -
 عالـ الساحرة وزىرة الحب. -

 وزوجتو(. الحطَّاب)والمُتمثؿ في  الفلبحيةعنصر  -
تحوؿ في شخصية الزوجة و  تنتيي المسرحية بجو الفرح والسعادة) نياية سعيدة .ٕ

تحوؿ في شخصية الممكة مف النقيض إلى النقيض والبعد عف و  -إلى حب زوجيا
 ( .الغرور والعناد

 وجود مُساعد ذكي لمممؾ )شخصية ميموف( . .ٖ

عابة ، ومزاح بارع، استخداـ كافة أساليب الكوميديا )تيريج، وتلبعب لفظي، ودُ  .ٗ
 .ونكات عممية(

الشخصيات  العلبقة بيف في توترالصراع متنوع بيف قوى متعارضة نتيجة وجود  .٘
، وتميز  وزوجتو والممؾ والممكة والمُحبيف الأربعة الحطَّاب وىذا واضح بيف
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الصراع بالبساطة وبحركة واضحة ، وىي حركة جعمت في ىذا العمؿ نوعًا مف 
 شخصية مع شخصية. –، مما حقؽ فيو عنصر التشويؽ، صراع ثنائيات الحيوية

بدور  كاتبةيا التقدمالتي  (يمونالوزير م)ف في شخصية تكمُ  الكوميديادلالات  .ٙ
 . نتجة لمضحؾ والفكاىة والتيريجالشخصية اليزلية المُ 

مػف النكػات  ةحممػت مجموعػو ،  الدور العبثػي فػي الػنص (الحمار)أخذت شخصية  .ٚ
 .بفعؿ دورىا التيريجي الكوميدية

 :نتائج الدراسة التحميمية عرض ل
 مُعد.رح الطفؿ قدـ لمسجاء نوع النص المسرحي "زىرة الحياة" المُ  .ٔ
قدـ لمسرح الطفؿ جاء شكؿ البناء الدرامي لمنص المسرحي "زىرة الحياة" المُ  .ٕ

 كوميدي . وىذا ما كشفت عنو الأحداث عند تحميؿ المسرحية .
قدـ لمسرح الطفؿ ثمانية "زىرة الحياة" المُ  جاءت عدد مشاىد النص المسرحي .ٖ

 .مشاىد
 سرحية "زىرة الحياة" تنتمي إلى نوعية وتعكس ىذه النتيجة حقيقة ىامة ىي أف م    
تعدد المشاىد ، التي تعطي فرصة لفيـ البناء المُ  اتركبة  ذالمسرحيات المُ     

 مضموف 
 ورسالة المسرحية.    
جاء الإطار الزمنى القديـ الذي يدور فيو أحداث النص المسرحي "زىرة الحياة"  .ٗ

فييا أحداث المسرحيات  المُقدـ لمسرح الطفؿ مف أنسب الأزمنة التي تدور
عمى الأحداث والأفعاؿ  يوقو  ييجابإلو تأثير  مما راث العالمي .المُستمدة مف التُ 

 .المستقبؿالحاضر و  يف
تنوعت الأطر المكانية التي تدور فييا أحداث النص المسرحي "زىرة الحياة"  .٘

ذ البداية من ةالمؤلف تياحدد. فقد  قدـ لمسرح الطفؿ مابيف الغابة وقصر الممؾالمُ 
 .المسرحية ارشاداتيإمف خلبؿ 
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وجود تنوع في نوعية الشخصيات التي ظيرت فى مضموف النص المسرحي"زىرة  .ٙ
 والحيوانات باستخداـ الأقنعة. ،والذكور ،قدـ لسرح الطفؿ مابيف الإناثالحياة" المُ 

 النص المسرحيمضموف  في وردت تيمشخصيات الل تنوعت النماذج المُختمفة .ٛ
 و لبزمة للؤحداثمُ محورية مابيف شخصيات المُقدـ لمسرح الطفؿ  ياة""زهرة الح
 ومُحفزة لمصراع. نشطة لحبكتيامُ  مُساعدة و مُضادة أخرىثانوية و 

الدور المحوري الذيف قاموا بأداء  الزوج والأسد(اعتمدت الكاتبة عمى شخصيات ) .ٜ
وفقًا  تتحوؿة، والذيف عانوا صراعًا داخميًا وبتغير الظروؼ المحيط في الأحداث

وأزمتيا النفسية مف الشخصية التعيسة في بداية المسرحية وتحدث ليا لقمقيا 
 . مواقؼ خلبليا تنتيي بأف تصبح سعيدة

عبرة بعيدة عف التراكيب المغوية عمى لغة عامية سيمة مُ  مُعتمدًاجاء الحوار  .ٚ
 .يصعب عمى الأطفاؿ فيميا والإحساس بيا يعقدة التركبة والمُ المُ 

 الحطَّاب بيف، صاعدال  مف النوعىذه المسرحية  يطبيعة الصراع ف ءتجا .ٛ
 .الممؾ والممكةبيف ، و وزوجتو
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 :البحث توصيات

وذلؾ منذ الصغر،  -وخاصة المسرح –صُنع علبقات جيدة بيف الطفؿ والأدب  -
 استثمارًا لميؿ الطفؿ الفطري إلى المسرح.

ة منو ضمف مسرح الطفؿ ، اعطاء أىمية كبيرة لمسرح شكسبير ، والاستفاد -
 لغرض تحقيؽ فكرة التبادؿ الفكري ونقؿ الثقافات بيف الأجياؿ الجديدة .

ضرورة اىتماـ المكتبات العامة بتخصيص عدد مف الترجمات الشكسبيرية  -
 للؤطفاؿ.

الاىتماـ بالمسرحيات المُبسطة للؤطفاؿ مف حيث التمويؿ ، ومف ىنا يأتي دور "  -
 منيا دور كبير في دعـ ىذه المسرحيات ماديًا . دور النشر" التي ينتظر

الاستعانة بالخبراء التربوييف في "دور النشر" لمحكـ عمى مدى صلبحية المواد  -
 المُقدمة للؤطفاؿ.
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وتُعد نوعًا أدبيًا  يعتمد عمى السحر وغيره مف الأشياء الخارقة لمطبيعة ، ويعتمد 

تقع أحداثو في عالـ مُتخيؿ، ويتناوؿ  .اعتماداً كميًا عمى إطلبؽ سراح الخياؿ
 ـ يحدث ولف يحدث.تتناوؿ ما ل  شخوصًا غير واقعية وخيالية
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، الييئة المصرية العامة لمكتاب ،  (ٜٓٚٔ-ٕٜ٘ٔالمسرح والسمطة في مصر) -

 ـ.ٜٜٗٔالقاىرة ، 
 .1997مس النيار للؤطفاؿمسرحية ش -
 ـ.ٜٜٛٔكتابة سيناريو فيمـ رسوـ متحركة شمس النيار عاـ  -
 ـ.ٕٓٓٓكتابة قصة وسيناريو وحوار المسمسؿ الدرامي نساء في الغربة عاـ  -
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 .ـٕٚٓٓلمكتاب ، الإسكندرية ،
 ـ.ٜٕٓٓفيمـ قصير أحلبـ وسمماف عاـ  -
  ـ.ٕ٘ٔٓ مسرحية شمس وقمر للؤطفاؿ -
 



 الأكشر أمينة.د           كوميديا شكسبير في مسرح الطفل في مصر
 

 558 ٕٚٔٓ بريلأ                                                             والأربعون ابعالسالعدد 

 الملاحق

 

 زهرة الحب والساحرة وميمون
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ٍِه اٌغبثخ ٚاٌٍّىخ ٍِّْٚٛ        
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 الممكة والحمار                                                   الزوج  والأسد              

 

 

 الزوج والزوجة
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The summary of study 

Shakespeare 's Comedy at the Children' s Theatre in Egypt 
An analytical study for the flower of life play 

 The problem of the study : 

The problem of the study could be determined in the following Main 

question: 

How can the Shakespearean comedy " A Midsummer Night's Dream " be 

employed in the Egyptian Child Theatre? 

 The Aims of the study :       The study aims to identify :  

- The  issue  of employing the Shakespearean comedy " A Midsummer 

Night's Dream " in the Egyptian Child Theatre. 

- The role of drama preparation at the Children' s Theatre . 

- The educational contents contained within the Shakespearean comedy 

play "Flower of Life" which is presented to the Egyptian  Child Theatre. 

 The Kind of the Study : 

    This study belongs to the descriptive  method .            

 The tools of the study : 
          Content analysis.     

 The sample of the study : 
          Theatrical text " The flower of life " which is presented  In the 

Egyptian  Child Theatre  which is Written by Fatma Yousef in 2005. 

 THE  STUDY METHODOLOGY:  

Descriptive Method. 

 The study results :                 The results showed that : 
- The dialogue was based on an easy, literal language that is far 

from  Composite  and complex language structures that are difficult for 

children to understand and feel. 

- The nature of the conflict in this play came from the rising type, 

between the woodcutter and his wife, and between the king and the 

queen. 

 Key words : Shakespeare 's Comedy, the Children' s Theatre in Egypt, 

A Midsummer Night's Dream, The flower of life play. 
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