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 المستحمص:
سوؼ ينحو ىذا البحث في دراستو لممرأة لدى شعراء منطقة تبوؾ منحى آخر 

إذ يركز الدارس عمى شاعريف مف أبناء المنطقة، تناولا المرأة  عما تـ تناولو لدي كثيريفمختمفا،
الصيخاف الذي ذكر المرأة مقرونة كثيرا بصورة واضحة ولافتة لمنظر، ىما: الشاعر عبد الله 

. والشاعر نايؼ ٕ و"الغناء عمى أبواب تيماء" ٔ بالرسـ في ديوانيو: ىواجس في طقس الوطف"
 ، وجعؿ مف ليذا الاسـ رمزا خاصا.ٖ الجيني، الذي أفرد ديوانا كاملا عنوانو "ىدى .. !"

 الكممات المفتاحية: المرأة، شعراء تبوؾ

 تمييد
أة العربية في نمط حياتيا عف المرأة الغربية، فينا لا ترتبط تختمؼ المر 

بعادات وتقاليد، ولا ترتبط بقيـ دينية، وثقافية، إنما ليا حريتيا التي لا تتوفر لممرأة 
العربية بشكؿ عاـ. ولا شؾ أف ىذا سيؤثر عمى بنية الشعر العربي، الذي اختمؼ 

ختلاؼ البيئة والعادات، وتقدـ في موضوعاتو وخصائصو عف الشعر الغربي؛ لأف ا
الزمف يؤثراف في النتاج المعرفي والثقافي للإنساف، وفي موضوعات ثقافتو، 

 وخصائصيا.

يرى بعض الدارسيف أفّ المرأة ىي "ذلؾ الينبوع السّحري المتفجّر مف قمب 
. ففييا وجد الشّاعر العربي ما يروي ظمأ قمبو إلى الجماؿ، وىي ذلؾ ٗالحياة"

الجميؿ الذي يحمؿ في قمبو رحيؽ الوجود، وىي ذلؾ الطّيؼ السّماوي المخموؽ 
الذي يعمّـ البشريّة طيارة النّفس، لذلؾ كاف الشّاعر لا يتوانى في استيلاؿ قصائده 

 .٘بمناجاتيا، والحديث إلى ديارىا وربوعيا

                                                           
 عثذ الله انظُخاٌ، هىاجص فٍ طمص انىطٍ، يإضطح الاَرشار انعرتٍ، تُروخ. - 0

 و.8105عثذ الله انظُخاٌ، انغُاء عهً أتىاب ذًُاء، دار يذارن نهُشر، انطثعح الأونً،  - 8

 و.8101انطثعح الأونً،  َاَف انجهٍُ، هذي ..!، انذار انعرتُح نهعهىو َاشروٌ، تُروخ، - 5

، 0823أتى انماضى انشاتٍ، انخُال انشّعرٌ عُذ انعرب، انذار انرىَطُح نهُشر انطثعح انثانثح  - 7

 .48ص 

 .48َفطه، ص  - 3
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ويبدو أفّ المرأة في القصائد العربية تأتي دليلا عمى تقديسيا واحتراميا 
، ويأتي، أحيانا أخرى، تعويضا عماّ كاف يعانيو الشّاعر مف وحشة الصّحراء أحيانا

 وأىواليا، وما كاف يشكو منو مف قمة الحريّة، وعدـ استقرار النّفس بحكـ الظّروؼ. 

فالرّجؿ العربي ليس ممَّف يبوّؤوف المرأة المكانة السّامية فيي لـ تكف 
الرأّي فرضا؛ بؿ ليس ليا الحؽ في تستشار في الحؿّ والعقد. وكاف يفرض عمييا 

الرّضا أحيانا. لقد كاف الرّجؿ ىو الذي يسطّر ليا   الرّد عميو، أو لمجرّد إبداء عدـ
كؿ ما يخصّ حياتيا وما عمييا ىي إلّا التّنفيذ والسّمع والطّاعة والإذعاف للأوامر 

جميعا لا يدؿّ  فقط. فعدـ مشاركة المرأة العربيّة في الحياة العامّة وسمبيا حقوقيا
عمى مكانة معتبرة بيف الرّجاؿ، وأما عف كثرة التغنّي بيا في الأشعار فيفيـ منو أنّيا 

جَسَدٌ يُشتيى، ومتعة مف متع  -كغيره مف الرّجاؿ  -بالنّسبة لمشّاعر العربي 
  . ٔالعيش

عند الشّاعر العربي "مميمة لمشّعر  -مع كؿ ذلؾ فإف المرأة كانت ولا زالت 
اع، وكانت صورتيا مادية حسية أحياف، كما بدا عند امرئ القيس الذي عمد والإبد

 إلى وصؼ المرأة وصفا حسّيا، يحدد مف خلالو مواطف الجماؿ، فيو يقوؿ:

 عميّ  ىضيـ الكشح ريا المخمخػؿ      ىصرت بفػودي رأسيا فتمػايمت

 ترائبيػا مصقولػة كالسّجنجػؿ      ميفيفة بيضػاء غيػر مفػاضػة

 غداىػا نمير المػاء غيػر المحمػّػؿ     كر المقانػاة البيػاض بصفػرةكب

 إذا ىػي نصّتػو ، و لا بمعطّػػؿ     وجيػد كجيد الرّيـ ليس بفػاحش

 أثيث كقنػو النّخمػة المتعثكػػؿ     وفػرع يزيف المتف أسػود فاحػـ

 وساؽ كػأنبوب السّقػي المحمػّؿ      وشػح لطيؼ كػالجديؿ مخصّب

                                                           
 .82أتى انماضى انشاتٍ، انخُال انشّعرٌ عُذ انعرب، ص  - 0
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 نؤوـ الضّحى لـ تنطؽ عف تفضػؿ    ضحي فتيت المسؾ فوؽ فراشياوت

يقوؿ العقّاد: "والعرب أصحّ ذوقا مف المحترفيف في العصر الحاضر لأنيـ 
 . ٔيصفوف المرأة الجميمة كما ينبغي أف تكوف"

ونجد مف الشعراء القدامى مف كاف لو باع طويؿ في التّغزؿ بالمرأة ووصفيا 
ثاؿ أبي نواس، وبشّار بف برد ومسمـ بف الوليد، فقد فتنوا وصفا حسّيا ماجنا أم

بذكر جماؿ المرأة ووصؼ محاسنيا، حتى ليمكف القوؿ: عف العلاقة بيف الرجؿ 
 :ٕوالمرأة آنذاؾ كانت مادية بشكؿ تاـ، نحو قوؿ بشار بف برد

 ىؿ تعمميف وراء الحب منزلة        تدني إليؾ فإف الحب أقصاني؟

 الحب منزلة،       فحب الدراىـ يدني كؿ إنساف نعـ، أقوؿ: وراء

واختمفت نظرة الشعراء المحدثيف إلى المرأة، فقد بدأت في العصر الحديث 
تظير بمظاىر جديدة ومختمفة عف الحديث التقميدي الذي تحدث بو الشعراء 

 القدامى. 

ظيارىا   فقد تفنف الشعراء في العصر الحديث في تصوير المرأة، وا 
، منيا ما ىو محتشـ يوحي باحتراميا وتقديرىا، ومنيا ما ىو مغرؽ في بصور شتى

الحسية، باعتبار أف المرأة جسد خمؽ لممتعة، فنجد الشعر العربي مميئا بالقصائد 
التي بنيت بالكامؿ عمى المرأة، أو ما يتعمؽ بيا، وىي تنقؿ حالة الجماؿ اللا 

اعر، المتمثمة بالحديث عف جسد متناىي، أو صورة المادية الطاغية عمى نظرة الش
 المرأة، ومفاتنيا.

                                                           
هغح انعرتُح يكرثح غرَة، وانرعثُر فٍ ان  انفٍ  عثاش يحًىد انعماد، انهغح انشاعرج، يساَا - 0

 .75، ص 0831انماهرج، 

تشار تٍ ترد، دَىاٌ تشار تٍ ترد، شرح وذحمُك يحًذ انطاهر تٍ عاشىر، يطثعح نجُح  - 8

 .803 – 803و، ص 0837انرأنُف نهطثاعح وانُشر، انماهرج، انطثعح الأونً، 
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ومف الشعراء الذيف يمكف أف نأخذىـ نموذجا في تصوير المرأة الشاعر عمي 
محمود طو الذي لو تصفحنا دواوينو، لوجدنا أفّ ديوانو )الملّاح التائو( فيو العذريّة 

 .ٔوالرقّة وفيو العفّة والابتعاد عف طمب الناحية الحسيّة لممرأة

ولدى الشاعر بدر شاكر السياب تحولت المرأة إلى رمز؛ بسبب غياب 
العلاقة الإنسانية الصحيحة بيف الرجؿ والمرأة، إذ إف حمـ الشاعر بعلاقة طبيعية 
بيف الرجؿ والمرأة جعؿ الشاعر يرسـ تصورا لممرأة غير موجود عمى أرض الواقع، 

 لكونو إنسانا مشرقيا بائسا.

عمى صورة المرأة في الشعر العربي جماليات رائعة، ورغـ أف الرمز يضفي 
وتمنحو مف العمؽ ما يتطمب جيدا معرفيا كبيرا لمخروج بمعنى تأويميا صحيحا، إلا 
أف ىذا الاستعماؿ الرمزي لممرأة قد يوحي بأف المجتمع وعاداتو وتقاليده لا يمنحونو 

ف خمجات النفس إمكانية تصور المرأة إنسانا مكافئا لو، يممؾ حؽ التعبير ع
  ورغباتيا:

  عيناؾ غابتا نخيؿ ساعة السحر

  أو شرفتاف راح ينأى عنيما القمر

  عيناؾ حيف تبسماف تورؽ كالأقمار في نير

  وترقص الأضواء وىنا ساعة السحر

 ٕ «كأنما تنبض في غورييما النجوـ

                                                           
أتىنى يُشىراخ جايعح تى جًعح تى تععُى، انًىازَح تٍُ شعراء انًهجر انشًانٍ وجًاعح  - 0

 .033لاٌ َىَص تٍ غازٌ، ص

 

 ، يإضطح انهُذاوٌ. تذر شاكر انطُاب، دَىاٌ أَشىدج يطر - 8
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 ويعد نزار قباني مف أوائؿ الشعراء الذيف سعوا إلى فؾ الحصار عف المرأة،
والذي يفرضو المجتمع العربي عمى رغباتيا ومشاعرىا، وذلؾ مف خلاؿ ديوانو "قالت 

، إذ قدّـ مف خلاؿ ىذا الديواف رفضا واضحا لطبيعة المجتمع المشرقي ٔ لي السمراء"
الذكورية، وراح يظير وقوفو بكؿ جرأة إلى جانب حؽ المرأة في الحديث عف 

مع بشكؿ عاـ، أف جرأة نزار كانت كبيرة بأف إنسانيتيا وما تحتاجو مف الرجؿ والمجت
 -في شعر نزار  –دعا إلى إزالة الحواجز بيف المرأة والرجؿ، في حيف يفتقد القارئ 

 لوجود حديث شعري عف العلاقة المنطقية والطبيعية بينيما.

وتطورت صورة المرأة لدى الشاعر محمود درويش، بشكؿ مميز مف خلاؿ 
  ؽ علاقة المرأة المنطقية بمحيطيا الاجتماعي:"ريتا" التي تأتي في سيا

  أنا ىو

  ىو مف رآؾ غزالة ترمي لآلئيا عميو

  ىو مف رأى شيواتو تجري وراءؾ كالغدير

  ىو مف رآنا تائييف توحدا في السرير

  وتباعدا كتحية الغرباء في الميناء ، يأخذنا الرحيؿ

  في ريحو ورقاً ويرمينا أماـ فنادؽ الغرباء

  ٕ ائؿ قرئت عمى عجؿمثؿ رس

وكانت المرأة في شعر المقاومة أما لمشييد أو أختا لو، وكاف شعراء 
المقاومة أحيانا يصورونيا عمى أنيا الوطف ذاتو، وقد حفمت ىذه الاستخدامات 
بجماليات لا متناىية، غير أف ذلؾ أظير عزوفا واضحا مف ىؤلاء الشعراء عف 

 ، فمـ يأخذوا خصوصيتيا الأنثوية بعيف الاعتبار.النظر إلى المرأة النظرة الإنسانية
                                                           

 َسار لثاٍَ، دَىاٌ لاند نٍ انطًراء. - 0

 يحًىد دروَش، دَىاٌ شراء رَرا انطىَم. - 8
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والشعر في المممكة العربية السعودية لا بد أف يصور المرأة بحسب نظاـ 
الحياة الذي تعيشو، ووفؽ نظرة المجتمع إلييا، لذلؾ برزت المرأة وىي تنظر إلى 

 –رزت الحرية، مع أنيا كانت أما وبنتا وزوجة وحبيبة .. إلخ. وفي المحظة نفسيا ب
أخرى إنسانة تشارؾ المجتمع متاعب الحياة، وتقؼ إلى جانب الرجؿ  –في قصائد 

 في التماشي مع العادات والتقاليد، والالتزاـ بمعايير الديف الحنيؼ.

كاف مف أىـ القضايا التي تناوليا الشعراء السعوديوف فيما يخص المرأة 
لسفور والحجاب، وغيرىا مف ىي: التعميـ، والزواج، والعنوسة، وغلاء الميور، وا

 القضايا.

وكاف لجيؿ الثمانينيات مف الشعراء السعودييف الدور الأىـ والأكبر في إبراز 
قضايا المرأة والحديث عنيا، أمثاؿ: سعد الباوري، وأحمد قنديؿ، ومحمد حسف عواد، 

 وعبدالله العثيميف، ومحمد حسف الفقي.

لى جانب الشعراء بعد أف كاف كما برز عدد مف الشاعرات تذكر أسماؤىف إ
مف الصعب والعيب بروز اسـ المرأة كشاعرة، ومف ىؤلاء الشاعرات: ثريا العريض، 
وأشجاف اليندي، وخديجة العمريف وغيرىف الكثير، وقد ألفت كتب تتحدث عف شعر 

 .ٔ المرأة خاصة مثؿ: "قصيدة المرأة في المممكة العربية السعودية مقاربات نقدية"

لشعر في منطقة تبوؾ ففيما تييأ لمباحث مف دراسات، وفي حدود أما عف ا
اطلاعو، فمـ يعثر عمى كتاب أو دراسة بحثت في صورة المرأة لدى الشعراء في 
منطقة تبوؾ، مع أف ىناؾ دراسات عف المرأة في الشعر السعودي المعاصر، 

مرأة، وخاصة لدى الشاعر غازي القصيبي الذي أكثر في شعره مف الحديث عف ال

                                                           
ادٌ حائم ، َ"راشذ انعُطً، لظُذج انًرأج فٍ انًًهكح انعرتُح انطعىدَح يمارتاخ َمذَح - 0

 و.8100الأدتٍ، 
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، وفييا حديث عف المرأة ٔ ومف ىذه الدراسات: صورة المرأة في شعر يحيى توفيؽ
 الأـ، والمرأة البنت، والمرأة الحبيبة، كما تناوؿ خصائص المرأة لدى يحيى توفيؽ.

ىػ ٖٔٗٔ – ٖ٘٘ٔوكذلؾ دراسة "الزوجة في شعر أحمد سالـ باعطب 
المرأة وما يخصيا مف ميور  ، وتحدثت عفٕ دراسة في المضموف والتوظيؼ الفني

 وعادات وتقاليد.  

سوؼ ينحو ىذا البحث في دراستو لممرأة لدى شعراء منطقة تبوؾ منحى 
آخر مختمفا، إذ سيركز الدارس عمى شاعريف مف أبناء المنطقة، تناولا المرأة 
بصورة واضحة ولافتة لمنظر، ىما: الشاعر عبد الله الصيخاف الذي ذكر المرأة 

و"الغناء عمى أبواب  ٖ ثيرا بالرسـ في ديوانيو: ىواجس في طقس الوطف"مقرونة ك
، ٘ . والشاعر نايؼ الجيني، الذي أفرد ديوانا كاملا عنوانو "ىدى .. !"ٗ تيماء"

 وجعؿ مف ليذا الاسـ رمزا خاصا.

 المرأة في شعر الصيخاف
خلاؿ دراساتي لمشعر العربي عامة والشعر السعودي خاصة، اتضح لي أف 

لشعرية تمثؿ جانبا ميما في دراسة الشعر، وتأويمو. وىذا أمر طبيعي؛ لأف تفكيؾ ا
 خيوط المغة يمثؿ الجانب الرئيس في فيـ أي نص.

وىذا ما يجعؿ الدارس غير مستقر عمى حاؿ في دراسة الشعر؛ لا سيما وأف 
نما تجدىا متغيرة في كؿ نظرة أو كؿ تحميؿ، وى ذا لغة النصوص تبدو غير ثابتة، وا 

 ما يعطي لمشعر حلاوة، ويمنح القارئ لذة التحميؿ والتأويؿ معا.

                                                           
 و.8112عهٍ انسهراٍَ، طىرج انًرأج فٍ شعر َحًُ ذىفُك رضانح ياجطرُر، جايعح يإذح،  - 0

، 03، ع 8ياهر تٍ يهم انحُهٍ، يجهح انعهىو انعرتُح والإَطاَُح، جايعح انمظُى ، يج  - 8

 و.8103

 رتٍ، تُروخ.عثذ الله انظُخاٌ، هىاجص فٍ طمص انىطٍ، يإضطح الاَرشار انع - 5

 و.8105عثذ الله انظُخاٌ، انغُاء عهً أتىاب ذًُاء، دار يذارن نهُشر، انطثعح الأونً،  - 7

 و.8101َاَف انجهٍُ، هذي ..!، انذار انعرتُح نهعهىو َاشروٌ، تُروخ، انطثعح الأونً،  - 3
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كما أف لغة الشعر لغة متفجرة، تبعث عمى المستحيؿ الذي لا يمكف تحقيقو 
في الواقع، فيي تتجاوز الواقع إلى ما وراء الواقع، ولذلؾ لا يستطيع القارئ الزعـ 

عمى زيادة النظر فيو، ومحاولة بأنو انتيى مف النص إلى الأبد، بؿ إنو يكوف مرغما 
 الاستنتاج منو، وىكذا يبقى متعمقا بو، ولا يمكنو الفكاؾ مف متعتو ولذتو.

وعمى الرغـ مف أف الحديث عف الكتابات النقدية في ىذا الموضوع يحتاج 
إلى عدد كبير مف المجمدات، وحيز لا يمكف الإلماـ بو؛ فإنو يمكف اختيار عدد مف 

ت التي تـ نشرىا في ىذا الصدد، وىي مف الدراسات التي أفاد المؤلفات والكتابا
 البحث منيا، واسترشد بيا خلاؿ الكتابة.

مف ىذه الكتب الحديثة التي صدرت ودرست المغة الشعرية، كتاب محمد 
كنوني "المغة الشعرية دراسة في شعر حميد سعيد"، الذي قدـ فيو تحديدا أوليا لمغة 

لبحث في المغة الشعرية "يبعث الإغراء نفسو الذي الشعرية، وىو يؤمف بأف ا
يداىمنا ونحف نقرأ بعض الآراء التي تحاوؿ ربط الشعر بعوالـ أسطورية وممارسات 
روحية كالديف والسحر والخرافة ... إلخ، إذ ىي وعمى قدر سذاجتيا، تضع أيدينا 

ا لا تفقد تمؾ عمى الشعر وحقيقتو كمغة فطرية ترتد يوما إلى أصوليا البدائية، ليذ
الآراء كؿ يقينيا، ما داـ الشعر مثمو مثؿ ىذه الممارسات والعوالـ يميج في صراع 

 .ٔما ىو كائف"

وىو بذلؾ يرجعنا إلى مراوغة المغة الشعرية، التي تحدّث عنيا مارتف 
ىيدجر في كتابو "في الفمسفة والشعر"، إذ يرى بأف الوقوؼ النيائي عمى فيـ المغة 

صعب المناؿ، بيد أنيا ىي التي تعطينا تصورا عف الشعر وماىيتو، الشعرية أمر 

                                                           

و، 8105 ،0يحًذ كُىٍَ، "انهغح انشعرَح دراضح فٍ شعر حًُذ ضعُذ"، دار دجهح، عًاٌ، ط - 0

 .03ص 
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، ويصفيا بالزئبقية والمراوغة التي تأبى أف تعطي نفسيا ٔفيي "لغة داخؿ لغة"
 كبيرا. -بالنسبة لمدارس  -بسيولة، ميما يكف حجـ الإمكانيات 

"إف النص الأدبي لا يكشؼ عف جمالياتو بسيولة ويستمد النص الشعري 
و الفنية مف قدرتو عمى إثارة الدىشة والافتتاف كمما أوغؿ المتمقي في الإبحار قيمت

بيف شواطئو والغوص في أعماقو، مف ىنا فإف لكؿ قراءة نقدية خصوصيتيا التي 
 .ٕتجعؿ منيا تحميقا في فضاءات لا متناىية وضَعَيا العالـ النصي"

مشاعر أف يشكميا ولا شؾ أف المغة تمثؿ عجينة النص الشعري التي يمكف ل
كيفما شاء، ويبني مف خلاليا عالمو الكبير، ويصنع حممو في خياؿ وثاب؛ لأف 
الشاعر ىو صاحب الكممة في النص، ويسيطر عمى بنيتو، وىو سيد الموقؼ الذي 

أف تكوف مف غير معالجتو ورؤيتو  -مجردة  –يبني ويشكؿ ويصوغ، ولا يمكف لمغة 
ا أف تسيطر عمى الشاعر وتجعمو ذا دور ثانوي لا يمكني -المغة –وخيالو، فيي 

 رغـ أىميتيا، ولذة البحث فييا.

ف أية محاولة لوضع مفيوـ واضح ومحدد لمغة الشعرية، لا يمكف أف  وا 
مكاناتيـ،  تكوف سيمة، وتمر دوف تحديات كبيرة، فالمرء يصطدـ بفكر الشعراء، وا 

ا يرى الكنوني "القياـ وتغير رؤيتيـ وتصرفيـ بمغة نصوصيـ، وىو ما يتطمب كم
 .ٖبعممية حفر آركيولوجي في ذاكرة الأدب والشعر بخاصة"

وىنا تحدث "النقمة النوعية لمقراءة، مف قراءة النص ليس بوصفو نصاً أدبياً 
يرتكز اىتماـ القارئ فيو حوؿ المعاني الأدبية والجمالية فحسب، إنما بوصفو خطاباً 

والتاريخي والاجتماعي...كمكونات لمثقافة،  ثقافياً يشتمؿ عمى الأدبي والجمالي

                                                           
يارذٍ هُذجر، "فٍ انفهطفح وانشعر"، ذرجًح انذكرىر عثًاٌ أيٍُ، انذار انمىيُح نهطثاعح  - 0

 .83و، ص 0835، 0وانُشر، انماهرج، ط

 .8و، ص 8103، 0يحًذ جىاد انثذراٍَ، انرحهُك فٍ فضاءاخ انُض، دار دجهح، عًاٌ، ط  - 8

 . 03عر حًُذ ضعُذ"، ص يحًذ كُىٍَ، "انهغح انشعرَح دراضح فٍ ش - 5
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ويوغؿ في تفسير التحولات الثقافية وأثرىا في التحولات الأدبية، وكذا العلاقة بيف 
 .ٔالبنية النسقية لمثقافة وبنية النص الأدبية والمغوية"

"لقد أصبح الخطاب/المغة في ضوء ما تقدّـ علامة يتجمى فييا التفاعؿ بيف 
شيفرات تتخمميا فراغات، وفجوات يعوزىا القارئ المتمرس القادر النص ومتمقيو، و 

ومف خلاؿ  –عمى تحميؿ شبكاتيا في أثناء حضورىا السياقي المنظـ، ومف ثـ 
 .ٕبوسائؿ معرفية خاصة" -يتـ مؿء الفراغات وسد الفجوات –القراءة الواعية 

يز سيتناوؿ البحث المغة الشعرية لدى شاعر مف منطقة تبوؾ، تم وىنا
بميزات شعرية جديدة، وجعؿ منيا بنيات دلالية متعددة، مما حفز الباحث عمى 
متابعة دواوينو، وقراءتيا، لا سيما وىو قد عاش في منطقة تبوؾ التي تمتاز 
بمناظر خلابة، وتضاريس مختمفة، تساعده عمى الإبداع أكثر، وىي في الشماؿ 

 ى امتداد العاـ.الشرقي عمى سواحؿ البحر، وذات الطقس الجميؿ عم

لقد كاف تشكيؿ الشعرية في شعر الصيخاف مميئا بأدوات فنية مختمفة، منيا 
ما قاـ عمى الغموض، ومنيا ما قاـ عمى التكثيؼ، وفؽ سياقات نصية أضفى عمييا 
الشاعر ما تعانيو الذات الشاعرة مف حالات نفسية، وما تعيشو مف حالات وجدانية 

يحاءات  مؤلمة، فقد جعؿ الموف ركيزة أساسية في إبداعو، وبنى عميو دلالات وا 
 كثيرة.

وتعتمد شعرية الرسـ لديو عمى مكونات الرمز، الذي يمثؿ وسيمة ميمة مف 
وسائؿ التعبير والإبداع، جاعلا الصيخاف منو أسموبا في الخروج بالنص إلى عالـ 

 الحركة، أو الحياة التي تجعؿ منو نصا ممتعا.
                                                           

عثذ انفراح أحًذ َىضف، اضرراذُجُاخ انمراءج فٍ انُمذ انثمافٍ "َحى وعٍ َمذٌ تمراءج  - 0

، انًجهص انىطٍُ نهثمافح 8114ضثرًثر  -، َىنُى53، يج0ثمافُح نهُض"، عانى انفكر، ع

 .034وانفُىٌ واِداب، انكىَد، ص 

"َحى رؤَح نلأَطاق انثمافُح فٍ انشعر الأَذنطٍ"،  أحًذ انًرازَك، جًانُاخ انُمذ انثمافٍ - 8

 . 81و، ص 8118انًإضطح انعرتُح نهذراضاخ وانُشر، عًاٌ، 
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شاعر عبد الله الصيخاف، في قصيدتو "فضة تتعمـ ورد اسـ "فضة" لدى ال 
ضمف ديوانو: "ىواجس في طقس الوطف"، الذي صدر عف مؤسسة  ٔالرسـ"

برز الرسـ والتشكيؿ في القصيدة نفسيا، وقد جعمو الصيخاف الانتشار العربي، كما 
لازمة تكرارية في بداية كؿ مقطع شعري مف القصيدة، وىذ المقطع "فضة الآف ترسـ 

 يأتي مقرونا بتشكيلات شعرية "خياؿ شعري" تُمثؿ ىاجسا بالنسبة لمشاعر. .."

وىذا يعكس التوتر الذي يعيشو الشاعر، ويعمؽ الدلالة بعبؽ الحياة،  
ومحاولة رسـ حياة خيالية، يتأمميا، ويتمنى تحقيقيا، وىو مف زاوية أخرى نقد 

 تت مفقودة الآف.لمواقع الذي يعيشو المجتمع، فيو يحمـ بحياة، ويراىا با

بات الشاعر معمقا بيف الذي يريد، ويحمـ بو وىو "بعيد المناؿ"، وبيف 
الواقع؛ الذي لا يريده ولا يرتاح فيو، وىو بذلؾ يشكؿ تناقضا نصيا يزيد النص 

 عمقا، ويكشؼ بوضوح عف مدى توتره وانفعالو.

ؿ، أما بالنسبة لما يريده ويتمناه؛ فيو أداة تستعمؿ في وجييف، الأو
مباشر: أف يكوف وسيمة مف الشاعر لمخروج مف أزمة الواقع، وطبيعتو المزعجة، 
والثاني، غير مباشر: أنو يزيد ألـ الشاعر، ويجعؿ السعادة غير متحققة لا في 

 الخياؿ ولا في الواقع.   

 لا بد مف النظر في بداية النص الذي بدأه الصيخاف بقولو:

 وحدي ىنا

 غادرتني المميحة

 ذا الممر ليا بابو ..أشرع ى

 فخطت خطوتيف
 نوتْ أف تعود ..

                                                           
0
 . 88 – 03هىاجص فٍ طمص انىطٍ، ص  - 
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 ىي الآف تخرج مف ساعدي.

توحي عبارات ىذا المقطع بأف الشاعر يعيش ذكريات باتت في إطار 
المفقود، الذي لا مجاؿ لعودتو، ويبدو أنو وحيد، يعاني ألـ الفراؽ "وحدي ىنا"، 

 وغادرتو "فضة"، وىو يتمنى عودتيا "نوت أف تعود ..".

وجدير بالذكر أنو متمسؾ بيا إلى أبعد الحدود، فيو يلاحظ مسيرىا، ويتابع 
خطواتيا أثناء رحيميا، إذ يعد خطواتيا "فخطت خطوتيف"، ومما يزيد ألمو وحزنو أنو 

 لـ يعد يراىا: "ىي الآف خرجت مف ساعدي".

ولعؿ الزمف متناقض أيضا، فالزمف الحالي مختمؼ عف الزمف السابؽ 
إذ إف كممة "الآف" تشير إلى تمييز الشاعر بيف السابؽ وبيف المحظة  بالنسبة لو،

الآنية التي يعيشيا، أو أنيا تبيف أف "فضة" غير ممموسة بالنسبة لو، وىو غير 
متيقف مما تفعؿ أو تفكر، وأنو يتخيؿ ىذا الفعؿ أو التفكير، ويبنييما عمى الاحتماؿ 

 وليس عمى اليقيف.

نو الجموس معيا والحديث ليا والبوح بما في لقد كانت مما يممكو "يمك
سريرتو مف خلاليا"، أما الآف فإنو غير قادر عمى رؤيتيا، وىو بذلؾ يتحدث عف 
زمنيف متناقضيف زمف ماض مميء بالسعادة، وزمف حالي مميء بالشقاء والفقد، 
وىما مما جعمو في حالة نفسية متأزمة؛ لأنو بات يرى كؿ شيء متناقضا ومتبدلا، 

 واء أكاف زمانا أو إنسانا.س

يبعث ذلؾ عمى الحزف الشديد الذي يضع المتمقي موضع الشاعر، ويأخذ 
معو بمتابعة ما يحدث، أو يعيش الحدث المؤلـ، فالشاعر وحيد "وحدي ىنا، 
غادرتني المميحة""، وىذا يشير إلى فقداف "فضة". ويدعـ ذلؾ خطواتيا التي خطتيا 

مستسمـ لقضاء  –بحسب ما يظير النص  –الذي ابتعادا عف الشاعر الحزيف، 



 

 ( 8102أترَم ـ َىَُى ) 74ع                                                جايعح تٍُ ضىَف –كهُح اِداب يجهح 

 طىرج انًرأج نذٌ شعراء يُطمح ذثىن                                                       أحًذ جًال انًرازَك ، د. ذُطُر رجة انُطىر       د.   

 

 
588 

 

رحيميا، بيد أنو لـ يحاوؿ لأجؿ ذلؾ ولو مجرد محاولة، ليشير إلى أف الذي يحدث 
 خارج عف إرادتو، وما يممكو إزاءه ىو النظر فقط "أشرع ىذا الممر ليا بابو ..".

وتبدو ) .. ( النقاط التي كتبيا نياية المقطع توضح ىذا المعنى وتؤكده 
أكثر، فيي قد تشير إلى الخطوات التي خطتيا "فضة"، وأنيا لف تعود، وكاف ذىابيا 
بلا عودة. إنو الفراؽ الأبدي الذي لا لقاء بعده، وأي حزف ذلؾ الذي سيعيشو 

 الشاعر جراّء ذلؾ.

وتثير اللازمة التكرارية القارئ مف جية ارتباطيا بػ "فضة"، التي لا بد 
اـ "حبيبة، أـ، ابنة، أو امرأة مف المجتمع"، فالصيخاف ستكوف رمزا لممرأة بشكؿ ع

يبث بواسطتيا أفكارا وأحلاما، ويبني مف خلاىا خيالا واسعا، فالناظر في بداية كؿ 
مقطع ليذه اللازمة يجده يتحدث عف شيء جديد، أو مرحمة ما بأسموب شعري 

 شائؽ، ففي القطع الأوؿ يقوؿ:

 أذنا وعيففضة ترسـ الآف قابمة ونساء وأنفا و 

 ثـ ترسـ مدرسة وأسرّة نوـ وترسـ خطيف

 .ٔوعصفورة بيف خط وعيف

وىذا ما يرسمو الطفؿ الصغير؛ لأف ىذا ىو الذي يعيشو، ويمثؿ بالنسبة لو 
مرحمة الطفولة، ففضة، بحسب المقطع، ترسـ مدرسة، وعصفورة، وىما مما يشيراف 

جاف إلى أبعاد رمزية عميقة إلى براءة الطفؿ، ومرحمة ميمة مف حياتو، لكنيما يخر 
 في النص.

ف  إف العصفورة التي ترسميا فضة ليست العصفورة الحقيقية التي تطير، وا 
كانت العصفورة، عادة، بصوتيا وحركاتيا تمفت انتباه الطفؿ، لكنيا ىنا "الحرية" 

 بكؿ أبعادىا. 
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إف فضة تحمـ وتتمنى، فيي طموحة وذات تفكير مختمؼ عف غيرىا، وىي  
رؼ المستقبؿ مف خلاؿ الخط الواضح لحياتيا ومستقبميا، ومف خلاؿ العيف تستش

الثاقبة التي ترسميا، والتي تنظر مف خلاليا إلى المجتمع، وتستشرؼ بيا المستقبؿ 
 "عصفورة بيف خط وعيف".

كأف الشاعر يتوارى خمؼ "فضة"، ويجعؿ منيا قناعا يتحدث مف خلالو. 
الحديث الرتيب عف الذكريات إلى إطار آخر  وىو بفكره الناضج يخرج، مف إطار

مختمؼ، فيو يرسميا وقد حققت كؿ ذلؾ، لكنو في الخياؿ البعيد. ومف زاوية ثانية؛ 
فإنو يحمؿ حُمُما لفضة بالدراسة وتحصيؿ العمـ، وىذا مما يمنعو المجتمع، ولا يرغب 

 بو، في حيف أف الشاعر أراده وتمناه ليا.

اعده عمى نقؿ الرؤيا التي يريد إلى الناس، ىذا التشكيؿ مف الشاعر يس
فربما لـ يكف متاحا مف قبؿ المجتمع أف يتحدث المرء عف أفكاره وآمالو وأحلامو 

 بسيولة، وخاصة إذا كاف الأمر متعمقا بما تتمناه المرأة، وتسعى لتحقيقو.

إذاً، الشاعر يحمـ لفضة بذلؾ، ويتمنى أف تتاح ليا فرصة الحياة التي 
 سعادة، ولو عمى صعيد الذات فقط.تحقؽ ال

ذا كاف الشاعر ىو الذي يبني النص، ويضع لو بناءه الثابت؛ فإف القارئ  وا 
بدوره يعيد تشكيؿ ىذا النص، بما يكشفو مف معاف، قد تكوف في النص متفاوتة، 
أو غير مرتبة. وفي نص الصيخاف ىذا تبدو الأفكار متناثرة، وغير مرتبة، فالعمـ 

يما نتائج كثيرة مف أىميا راحة الباؿ، لكف الصيخاف داخؿ بيف النتيجة والحرية يتبع
والمبدأ، فجعؿ النوـ ومتعمقاتو "الأسرّة" تسبؽ الحرية "العصفورة"، وىذا يشير إلى 
الحالة النفسية التي يخضع ليا الشاعر، وىي التي تمنعو مف ترتيب الذات، وما 

 ينتج عنيا مف أفكار.
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الرسـ" يؤيد ىذا التوجو، إذ تشير كممة "تتعمـ"، إلى أف والعنواف "فضة تتعمـ 
"فضة" في بداية طريقيا، وىي لا زالت في طور النشأة، وبداية العمر. وىي إذ بدأت 
ترسـ، إنما ترسـ حمما بمستقبؿ تبنيو في خياليا، والذي ىو بالأصؿ حمـ مف خياؿ 

 الشاعر.

يبني بو عالـ الواقع،  إف الصيخاف بيذا التفكير الواعي ليشير إلى خياؿ
 وىو يؤمف بوسيمتيف تجعلاف المجتمع في تقدـ وتطور، ىما: الحرية، والعمـ.

ولا شؾ أف الإشارات في النصوص الشعرية تكتسب أبعادا إنسانية عامة، 
ولا تبقى متقوقعة ضمف بعد شخصي ضيؽ، بمعنى أف الشاعر يذكر الشيء ولكنو 

ورائو أسماء ومجتمعا بكاممو، فالصغيرة  يريد بو أشياء، ويذكر اسما يقصد مف
"فضة" تكتسب صفة العمومية، وىي بذلؾ تعمـ عمى نماذج كثيرة في المجتمع، 

 يتمنى ليا الشاعر التقدـ.

كما أف المقاطع المتتالية التي ترسـ "فضة" في كؿ مقطع منيا شيئا جديدا، 
المفقود إلا أنيا قابعة تشير إلى تقدـ سنيا، وتطور فكرىا، فرغـ أنيا باتت في عالـ 

 في ذىف الشاعر، لا تفارؽ حممو، بيد أنو ينقؿ كؿ ما ترسمو وتفكر بو.

وىنا يتماىى الشاعر مع "فضة"، فلا يدري القارئ مف الذي ينقؿ فكر الآخر، 
ىؿ "فضة" ىي التي تنقؿ فكر الشاعر، أـ أف الشاعر ىو الذي ينقؿ فكرىا، فيظير 

ورغبتو الممحة عمى تخيميا، وىي تكبر ويكبر معيا تمسؾ  الشاعر الكبير بفضة، 
 تفكيرىا.

ويعمؽ الاستفياـ الذي يثيره في المقطع التالي حزف الشاعر، ومرارة الفقد 
 حالة اليأس التي وصؿ ليا:، و لديو

 أتراني ؟ -
 أجؿ -
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 منذ أف سافرت لمكوى المغمقوْ 

 نكيةٌ مشرقوْ 

 اضحكي .. اضحكي

 ٔبيننا الكأس والتبغ والأروقوْ.

إف الاستفياـ في بداية المقطع يكشؼ عف تمسؾ الشاعر في "فضة"، بؿ 
إنو ولو بيا، وشديد التمسؾ، فيو يسعى إلى الاطمئناف ما إذا كانت تراه، والسؤاؿ 
عادة ما يعني تمسؾ الإنساف بالإجابة وحاجتو الماسة إلى معرفتيا، ومع أنو يعمـ 

ي لف يعود " منذ أف سافرت لمكوى يقينا أنيا لف تراه، فيي في عالـ المفقود الذ
المغمقوْ"، إلا أنو يجيب بػ "أجؿ"؛ فيكوف ىو السائؿ وىو المجيب في آف واحد. وىذا 
بدوره يعزز ما قمتو، سابقا، حوؿ الحالة النفسية المتأزمة التي يعيشيا، وقد وصمت 

 بو إلى حالة مف المس أو اليذياف.

؛ فيمجأ إلى أسموب التجريد، الذي أو أنو يقصد إلى إعادة الحياة إلى "فضة"
يجعؿ الغائب شاخصا أماـ الإنساف، يراه ويحدثو، ويطمئف ذاتو بالبقاء معو ولو 
لبرىة في عالـ خيالي واسع، فالصيخاف يبحث عف أبسط الأشياء التي تريحو، 
وتزيؿ عنو اليـ، وتخفؼ مف حدة توتره، فوجد في ىذا الأسموب وسيمة لمراحة 

 متعبة.وىدوء النفس ال

لقد وصؿ بو الأمر أنو تشيى ضحكتيا، محاولا أف يطمب ابتسامتيا في 
اضحكي"، وىنا يبدو أنو يبث الحركة في المشيد،  –تكرار لفظي واضح "اضحكي 

وينظر إلى وجييا الذي غاب طويلا، فعادة ما ينظر المرء عند الضحؾ إلى وجو 
 الآخر، راغبا في مشاىدة تفاصيمو وحركاتو.
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يعزي بو النفس قميلا، فالحمـ يكبر في خيالو، ويتسع بشكؿ  وىذا مما
تدريجي، وينتقؿ مف الكلاـ إلى الحركة، ويشي مف ذلؾ أنو نزع إلى مشيد يبدو 
صاخبا إلى حد ما، إذ يستحضر "الكأس والتبغ والأروقة"، ليعيد مف ذاكرة الأياـ شيئا 

 يسعدىا، فيحقؽ بو ابتسامتيا التي ينشد.

أف محاولات الشاعر متعددة لتحقيؽ حممو في إخراج "فضة"  لقد بدا واضحا
إلى عالـ السعادة، وتحقيؽ حضورىا بدؿ الغياب. وتكرار المحاولات يعني الإصرار 
عمى الشيء، والسعي المتواصؿ لتحقيقو، فيو يصر عمى ضحكتيا والخروج بيا إلى 

ى النفس، مثؿ: الحياة، لذلؾ نجده يستعمؿ كممات قريبة مف البشارة، ومحببة إل
اضحكي،  ونكية، ومشرقة، والكأس. وىي تطغى بكثرتيا في ىذا المقطع عمى 

 الكممات التي تشير إلى الحزف والألـ.

أما ىي فلا تستجيب في أي شيء، ولا لأي شيء، كما أنيا لـ تبرز في لغة 
الشاعر بما يشي بإمكانية القوؿ أو الفعؿ لدييا. فالشاعر يجيب ويتحدث عنيا، 

طمب منيا أشياء لا تنطؽ كممة واحدة إجابة عمييا، وىذا يبرىف بشكؿ كامؿ عمى وي
 غيابيا، ويدؿ بشكؿ واضح عمى الحضور الفائؽ لمشاعر.

وىذا يضعنا أماـ ثنائية كبيرة، ىي ثنائية: الحمـ الواقع، التي ينفرع عنيا 
عيؼ الض -الميت، والقوي  -الغياب، والحي  -ثنائيات كثيرة، مثؿ: الحضور 

 ..إلخ.

 يقوؿ الشاعر في المقطع التالي:

 فضة الآف ترسـ جمجمة وحقولاً 

 وتسألني عف أبي

 كاف نيراً مف الضوء والأسئمو -

 كاف يعشؽ طيف الجزيرة حتى البكاء
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 ويروي عف الموجة المقبموْ 

 فضةُ الآف ترسـ أسرارىا في ذراعي

 وتقضـ تفاحة لمضحؾ

 !آه ما أممحؾ

 !آه ما أممحؾ

 تستحيؿ حصانًا حوافره في دمي ثـ تمضي 

 إلى الضحؾ الموسمي وتحمؿ كأسًا مف النار حتى 

 ..فمي

 أتراني؟ -

 أجؿْ  -

 جيةً مورقو

 وخيولًا عمى الصمت مستغرقوْ 

 فضة الآف ترسـ بحراً وأشرعةً وفضاءً صغيرْ 

 :وتحتاؿ حيف أقايضيا

 أشتري بحرؾ الغجري

 .. وأعطيؾ حقؿ صييؿٍ وسمة طيفْ 

 ٔوأطمؽ عصفورتي في الفضاء الصغير
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تبرز في ىذا المقطع لازمة الرسـ التي  تقوـ بيا "فضة"، وتثير مف خلاىا 
ثنائية: الموت/ الحياة، إذ تثير الجماجـ والحقوؿ التي ترسميا تضادا في ذىف 
المتمقي، وىي مما تتناقض مع الرسـ الذي قامت بو "فضة" في المقطع الأوؿ، إذ 

سـ المدرسة، والعصفورة وكؿ ما يشير إلى براءة الطفمة، ويناسب مستوى ىناؾ تر 
تفكيرىا، أما ىنا فيي ترسـ الموت، والحياة معا، فتنقؿ المشيد مف الحمـ إلى الموت 

 والحياة. 

وىي ىنا قوية، وقادرة عمى الفعؿ، تسأؿ "تسألني عف أبي"، وتقضـ 
طوري، فقد استحالت حصانا التفاحة، بؿ تحولت في حجـ فعميا إلى مستوى أس

 يضع حوافره في دـ الشاعر:

 تستحيؿ حصانًا حوافره في دمي ثـ تمضي إلى

 الضحؾ الموسمي وتحمؿ كأسًا مف النار حتى

 ..فمي 

 وبدأت تساوـ الشاعر عمى تحقيؽ ما تصبو إليو مف آماؿ وتطمعات وحرية:

قد بدا الصيخاف مشغوفا بالحديث عف الرسـ المقروف بطفولة الأنثى، ومعنى 
البراءة، ففي ديوانو "الغناء عمى أبواب تيماء" نجد في قصيدتو "وكـ صار عمر 

، يمحظ أف العنواف يثير استفياما، يوحي بأف الشاعر يتابع سف الفتاة، ٔالضفائر"

                                                           
0
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 أشتري بحرؾ الغجري

 .. وأعطيؾ حقؿ صييؿٍ وسمة طيفْ 

 عصفورتي في الفضاء الصغيروأطمؽ 



 

 ( 8102أترَم ـ َىَُى ) 74ع                                                جايعح تٍُ ضىَف –كهُح اِداب يجهح 

 طىرج انًرأج نذٌ شعراء يُطمح ذثىن                                             أحًذ جًال انًرازَك ، د. ذُطُر رجة انُطىر                 د.  

 

 

 
553 

 

في نص القصيدة حديث واضح منو إلى الفتاة، ولكف الغريب أنو ويراقب تقدمو، و 
 يبرز في عينييا أفعالا كبيرة، ومساحات غير عادية مف الذكريات، فيو يقوؿ:

 بعينيؾ كانت تذوب الحكايات .. 

 يميو المساء .. وتغفو البيادر

 بعينيؾ كانت تغرد أحلاـ شبابنا

   ٔوكانت تغني الربابة ميلاد شاعر

الشاعر مف عيني الفتاة رمزا يقرأ بو الذكريات، ويستعيد جزءا كبيرا لقد جعؿ 
منيا، فيي التي تذكره بحكايات كثيرة، وفي المساء تمنحو الميو والراحة، وتظير 

 فييا أحلاـ الشباب، وصوت الربابة، بؿ إنيا تصنع شاعرا يتغنى وينشد.

ذات أىمية  وىذا ينقؿ العينيف إلى مستوى خيالي، فيي بالنسبة لمشاعر
 كبيرة، وتمثؿ عالما يفيؽ عميو بعد إغفاءة المساء.

ومع أف الإنساف يعد العينيف عالما فيو الضياع والمؤـ والحزف، إلا أف 
الصيخاف أحاليما إلى عالـ الراحة والطمأنينة، فيو لا يستريح إلا بالنظر إلييما، 

 وىذا يبيف مدى إمكانية العينيف في السيطرة عمى فكره.

 تبط العيناف بالرسـ مف خلاؿ عبارة:وتر 

 ٕلنرسـ مف حممنا والخياؿ تصاوير حاضر

لقد فشؿ الواقع في ضـ الشاعر إلى الطفمة بمختمؼ مراحؿ العمر، مع أنو 
ينالو  يجد الراحة في عينييا، لكف عينييا في عالـ المفقود الذي لا يمكف لو أف

أبدا، ومف ىنا لجأ إلى الحمـ "الرسـ"؛ ليصنع حمما ويرسـ حياة مميئة بالسعادة، 
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يضـ فييا الفتاة في حياة واحدة وعيش واحد، بيد أنو في السطر الشعري التالي 
 يكشؼ عف قبوؿ الطرفيف بالزواج:

 متى عرسنا؟ 

 كاف مني السؤاؿ

 ويأتيني منؾ الجواب

 غدا ...

 ٔئرحيف تكبر ىذي الضفا

ومف المواضع التي استخدـ فييا الرسـ وسيمة لنقؿ المعنى الذي يريد قصيدتو "قمر 
 ، إذ يقوؿ فييا:ٕمكسور"

 غامض أف لا تكوني ىاىنا .. 

 مرة أنت تكونيف فرس .. 

 فرس تصيؿ في روحي ..

 وتدعوني لكي أرسـ مير

 مرة .. أنت تكونيف قمرْ ..

 قمر مكسور

بفعؿ الرسـ مقرونا بالفتاة، والفتاة ىنا  ىو أيضا في ىذه القصيدة يأتي
صفة الأسطوري العموي، وىي تبعث عمى الأمؿ  –بحسب تعبير الشاعر  –تكتسب 

تارة، وتبعث عمى الحزف واليأس تارة أخرى، وىذا قد يشير إلى طبيعة العلاقة غير 
 الثابتة بينو وبيف الفتاة، فيي علاقة متذبذة بيف السعادة وبيف التعاسة.
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اة تظير أحيانا فرسا وجميمة، تعيد لو الحياة "تصيؿ في روحي"، الفت
وتدعوه لأف يرسـ في خيالو حياة أجمؿ، وتظير، كذلؾ، قمرا جميلا، يبعث عمى 

 الفرح. في حيف أنيا تظير في موضع آخر قمرا مكسورا.

يشير ذلؾ إلى الغموض الذي يبدو مف المرأة، أو التحوؿ الذي قد يعترييا 
اتيا مع الآخريف. أما الشاعر فيو قابع خمؼ حيميا وتمونيا، وىو غير في أحواؿ حي

 قادر عمى فعؿ شيء سوى التأمؿ، وبث الآماؿ كما في قولو في القصيدة نفسيا:

 ما أجمؿ لو نصبح عشبا والندى يرسـ في جفنيو أسرار

 ٔالعيوف

فيا ىو كما يبدو مف النص يتمنى ويحمـ أف يصبحا معا عشبا وندى، 
ذوَي علاقة طيبة، تمتاز بالقرب، والحب، فلا يخفى عمى أحد العلاقة القوية  فيكونا

 التي تربط بيف الندى والعشب، وأف الندى يمد العشب بالحياة، والقوة والسعادة.

 ىدى لدى نايؼ الجيني

ينطوي الترابط بيف العناصر المكونة لمشعرية عمى جماليات نصية، يعتمد 
واستخراج معناىا العميؽ، وتفكيؾ خيوطيا، وطبيعة  إبرازىا عمى تأويؿ النصوص،

العلاقة التي تربط عناصرىا ببعضيا. وىنا تبرز "العلاقة التكاممية بيف الشعرية 
 .ٕوالتأويؿ"

يسعى إلى فيـ النص، ليس بالوقوؼ عند  -مف خلاؿ التأويؿ  -والقارئ 
براز م عافٍ جديدة تحيؿ تعييف دلالات الأشياء؛ إنما بالبحث في صمب الإحالات، وا 

 إلى قيـ دلالية أخرى ممكنة.
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عمى النص؛ لكونو عميقا وممتػدا، وذا مكونات، لا بد يرتكز  وما داـ التأويؿ
وأساليب   مف تحديدىا؛ فإف الناقد يجب أف يممؾ معرفة كافية عف دلالة النص،

 إنتاجيا، ، وتكوف لديو الدربة التي تمكنو مف القبض عمى المعنى وتحديده، فلا
 يمكف الاعتماد عمى حدسو في تشكيؿ تأويؿ صحيح ومنسجـ لأي نص أدبي.

الثقافية ،  -يستحضر القارئ، أثناء قراءتو لمنص، كؿ المرجعيات  ولذلؾ
والتاريخية ، والاجتماعية ، والنفسية، إلى جانب ما يمكف أف ينتجو مف ثقافة، 

نص خطاب ثقافي عمى افتراض أف ىذا ال ومعارؼ، وأبعاد رمزية، وأسطورية،
 .ٔ"يشتمؿ عمى الأدبي والجمالي والتاريخي والاجتماعي...،"

الشاعر ينظر إلى العالـ جمالياً ويعبر عنو جمالياً، ومف ىنا يصبح الشعر و 
ذا لغة جمالية، يسمح تحميميا بإزالة الغموض عف تصورات الشاعر الجمالية لمعالـ، 

يعني أف لغة الشعر تعد غاية ومطمبا  أي يمكّف مف الربط بيف المغة والجماؿ، وىذا
 فنيا، ولـ تعد وسيمة فقط.

لذلؾ لا تحرص المغة الشعرية عمى التقيد بما جاء في كتب المغة مف ثوابت 
لغوية، وتتخمى، أحيانا، عف المباشرة والوضوح، وتنزع إلى عالـ واسع وجديد 

سيف الانزياح ومختمؼ عما جاءت عميو الأصوؿ المغوية، ومف ىنا برز لدى الدار 
 الذي يعد شرطا أساسيا لتحقيؽ الشعرية، والسمو بمغة الشعر.

وفي ىذه المغة، أيضا، يبتعد الشاعر عف المغة العادية، وتظير أمامو 
فضاءات وتخيلات واسعة، لا يمكف لمغة العاديّة أف تعبّر عنيا كما يحسّ بيا، فيعيد 

 أخرى، ذات خصائص جديدة. تشكيؿ المغة العادية بأسموبو الخاص مشكلًا لغػة

الشاعر نايؼ الجيني، واحد مف شعراء منطقة تبوؾ الذيف ممكوا لغة شعرية 
جذابة، فييا مف العمؽ ما يدعو الباحث إلى القراءة والتأمؿ والتأويؿ، لا سيما وأف 

 "ىدى" الزوجة أخذت مف شاعريتو حيزا كبيرا.
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يوانا كاملا باسـ ولعؿ أوؿ ما يستوقؼ القارئ لدى الجيني أنو سمى د
، التي جعؿ فييا البيت مأوى ٔ"ىدى/ زوجتو بحسب ما تبُيف قصيدتاه: "في البيت"

ليما، مستودع أسرار حياتيما، وفي ىذا البيت يمتقياف ويجتمعاف بعد عناء العمؿ 
 وطوؿ الغياب، إذ تدور فيو الأحداث بصمت أيضا:

 في البيت موطننا ومنفانا الحقيقي

 الوفيُّ لصمتنا

 طفٌ ..و 

كما أف الشاعر في ىذه القصيدة يتحدث عف ذكريات تجمعيما، وأف ثمة 
 طفلا يربط بينيما، وتعاني "ىدى"، وتكابد، ليلا، قمة نومو:

 البيت موعدنا الأخير  

 إذا مواعيد استعادت  

 دىشة الأوقات

 منا واستمدت مف مواجعنا التوىج

 إف بكى طفؿ وىدىده القمر!

 ، عندما تحدث فييا عف قيوة ىدى وغيرتيا داخؿ البيت:ٕوكذلؾ قصدية "حكاية"

 في البيت قيوتيا تحد مف المتاىة

 في البيت غيرتيا 

 تحط عمى الرفوؼ
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 كصورة تخفي الحقيقة بالصورْ !!

ـ، يبدأ ٕٓٔٓديواف "ىدى" الصادر عف الدار العربية لمعموـ ناشروف عاـ 
 بإىداء عمى درجة عالية مف الشاعرية، نصو: 

 ٔلتي أعطيتيا معناي""إلى ا

التي جعميا الجيني، فيما بعد، عنوانا لإحدى  –إذ تختزؿ ىذه العبارة 
 الأىمية العميا التي تكتسبيا "ىدى" لديو. -قصائد الديواف 

 –كما أف الجيني يعكس ىنا درجة الإحساس التي يممكيا ليا، فيي  
اي"، وىو بلا معنى الإىداء كؿ شيء في حياتو، وىبيا ذاتو، وقيمتو "معن –بحسب 

 ولا وجود مف دونيا.

ومف ناحية ثانية قد يدؿ عمى أنو قد وجد ذاتو، وحقؽ ليا الحماية، وكأنو 
ضائع، وحط رحالو عند "ىدى" الإنسانة التي استطاعت أف تحافظ عمى كيانو، 
وتحقؽ لو ذاتو وتحمييا مف الضياع. بيد أف ىذا المعنى يتماشى مع اسـ "ىدى"، 

ليداية والاىتداء بعد الضياع والتيو، وقد يتفؽ مع الفعؿ "أعطيتيا"، الذي يعني ا
الذي يشكؿ حركة مف الشاعر باتجاه الآخر "ىدى"، فيو يمنحيا ذاتو عطاءً خالصا؛ 

 لظنو أنو ىناؾ ينجو ويرتاح.

ومما لا يتوقعو القارئ في ىذا الديواف أف الشاعر جعؿ المقدمة خارجة عف 
أف تكوف مقدمة مف دارس آخر أو شخص متخصص في  المألوؼ، فالقارئ يتوقع

الأدب، ليعطي رأيو في الديواف، إلا أف الجيني قدـ لمديواف بكلاـ شاعري، ويحمؿ 
 القارئ عمى التعجب:

  ٕ ليس ثمة ما يمكف أف يكوف توطئة لمشعر!
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إنو إيماف بعيد عف التفكير العادي، فيو لا يقتنع بوجود ما يمكف أف يكوف 
ر، وىنا يضع الشعر في مراتب عميا بعيدة عف الواقع والكلاـ العادي، مقدمة لمشع

بمعنى أنو لا يمكف أف يكوف ىناؾ كلاـ قريبا مف الشعر، بؿ وليس ىناؾ ممف 
 يكتبوف ويؤلفوف مف يستطيع الوصوؿ لشأو الشعر ورقتو وتعبيره.

وثمة ما يربط بيف ذلؾ المعنى وبيف "ىدى"، وىو ذاتو ما يجعؿ المعنى 
لذي سبؽ ذكره قويا، ومقنعا أكثر، فالمقدمة كلاـ شاعري رفيع، وىدى رفيعة المقاـ ا

 لدى الشاعر، وبالتالي فإف الكتابة عنيا كتابة أخرى لا يمكف أف تكوف كتابة عادية.

كما أف مجيء المقدمة بيذه الشاعرية قد يعد إشعارا لمقارئ بأف الإحساس  
لتاـ، منذ بداية الديواف وحتى نيايتو، فجاء تجاه "ىدى" يتسـ بالاستواء النفسي ا

بالفعؿ حديثا خالصا عنيا، لا يتدخؿ بو أحد، ولا يتداخؿ معو إحساس أبدا، 
 ويتصاعد بداية مف الإىداء مرورا بالمقدمة ووصولا إلى القصيدة.

ولعؿ ما يثبت ذلؾ أف "ىدى" تسيطر عمى إحساس الشاعر بشكؿ كمي، ففي 
ة يطالعيا القارئ في الديواف يجد أف الجيني أخذ يعتبرىا ، أوؿ قصيدٔقصيدة "ىدى"

كؿ شيء في حياتو، صراحا وبواحا، ولا يحتاج إلى كبير تأويؿ، وأنو لا يعد بداية 
حياتو إلا معيا، فيي البداية والنياية، وىي صحوة العمر، ضوء الحياة بعد 

 :ٕعتمتيا

 وىدى البداية

 رضونياية ربكة العمر المحنط في عروؽ الأ 

 صحوتو

 وعشب نياره 
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 وكواكب الميؿ البعيدة

ومما يزيد الأمر إعجابا بالمعنى الذي شكمو الشاعر، أنو يخمط في دلالتيا 
المادي والمعنوي والزماف والمكاف، ليعيد المعنى ثانية عمى السامع بصورة جديدة، 

الذي لا  بيد أنو حدد في الدلالة أبعادا منيا: البداية والنياية، والمكاف، والعمر
 يحترؽ/ لا ينتيي:

 وىدى: المكاف إذا توىج في ركاـ العطر

 عمرٌ مف بقايا العمر فيَّ ولا احْترَؽْ 

 :ٔيقوؿ الشاعر:

 وىدى القصيدة /حرفيا

 وفضاء مولدىا كتابتيا

 جنوف ىطوليا إف صاغت المعنى

 وفر الشكؿُ مف فميا

 كقبمة عاشؽ سرقت ملامحو الحكاية .. وانطمؽْ 

ى" القصيدة ذاتيا، بكؿ تشكيلاتيا، ودلالاتيا، وتأويلاتيا، لقد غدت "ىد
وتسكف في كؿ حرؼ مف بنائيا، بؿ إنيا المميمة بحد ذاتيا، وما دامت القصيدة 
ترافقو في حمو وترحالو، وتكمف في ضميره، وبيف أنفاسو، وتأتيو مف حيث لا يدري، 

كما تشاركو الإبداع، ولا يعي، فإف "ىدى" أيضا لا تفارقو، إنما تشاركو الحياة 
 ويعاني لأجميا كما يعاني لأجؿ القصيدة. 
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ولا يغيب عف ذىف الشاعر ما تممكو "ىدى" مف خصاؿ إنسانية رائعة، 
جعمتو مفتونا بإنسانيتيا، فيدى القصيدة التي تفيض إحساسا، تممؾ مف البراءة ما 

 :ٔيجعميا في حالة تميز دائمة

 وىدى السؤاؿ عف العصافير النقية

يجده القارئ اختزؿ كثيرا مف الدلالات  ٕي عنواف قصيدة "مف صمتيا!"وف
التي توزعت عمى القصيدة، إذ يحمؿ التعجب الذي يثيره العنواف دىشة الشاعر مما 

 ىو كائف في صمت "ىدى"، أو ما يمكف أف يكوف مف ىذا الصمت. 

ولعؿ معنى الصمت يشدنا إلى لوحة لا صوت ولا حوؿ ليا، لكنيا تعطي 
تبوح فػ "كانت كنير تحتويو الأغنيات"، ويسير بنا أيضا، إلى حالة المتأمؿ الذي و 

يشاىد ويحاوؿ أف يفيـ، "فيدى" تتحوؿ إلى لوحة صامتة، والشاعر ىو الذي يتأمؿ 
 فييا، ويستنتج منيا:

 ٖوأنا لنير سكونيا صوت

مف وىذا ما جعؿ منيا، دلالة قريبة مف الأسطورة والخياؿ، إذ خرج الشاعر  
دلالات الوعي إلى اللاوعي، وأخذ يسبح في الخياؿ، فجعميا سر تكوينو، مثمما أف 

 :ٗالماء سر لتكويف البشر، إذ يقوؿ

 ولا يمر بعطرىا

 حتى تكوف لمائو سرا
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ومثير لمدىشة أف يغيب الشاعر اسـ "ىدى" عف كامؿ الديواف، مع القيمة 
يجد القارئ اسميا مطمقا،  العميا التي تممكيا، فيي حياتو، وسر وجوده، إذ لا

ولموىمة الاولى قد يظف القارئ أف ثمة تناقضا يسود الديواف، أو أف الشاعر عبثا 
 يتغنى بإحساسو تجاىيا.

ومف ناحية ثانية فإف الأمر قد يبدو خضوع الشاعر لمعادات والتقاليد، التي 
 تدعو إلى تجنب ذكر أسماء النساء.

ذا ما قد يؤوؿ بأمريف، أحدىما: أف لكف الأمر مختمؼ تماما عف ذلؾ، وى
الشاعر بث أف اسـ "ىدى" عبر الإحساس الذي تحدث عنو، وحاوؿ التعبير عف 
أىميتو في كؿ حرؼ مف كممات الديواف، وأنو اختزؿ ذلؾ مف خلاؿ اسـ الديواف أو 

 عنواف القصيدة التي سماىا باسميا.

يا في بناء النص، وثانيما: أف الشاعر ترؾ لمقارئ مساحة ليشارؾ مف خلال
عادة تشكيؿ معناه، فمـ يعط اسـ ىدى في كؿ صغيرة وكبيرة، بؿ جعؿ الرمز  وا 

 يتناولو ويعيده.

تشابيا في  ٔفعمى سبيؿ المثاؿ يجد القارئ في عنواف قصيدة "أنا وأنت .. ؟"
الحضور مف قبؿ الطرفيف، وأنيما يشتركاف في المصير نفسو. إنيا حالة مف 

كلا الطرفيف في الآخر، مع أف الشاعر ترؾ نقطتيف فارغتيف، ولـ التماىي التاـ مف 
 يعط إجابة ضمف العنواف.

ويكوف ذلؾ مدعاة لمتفكير وتنشيط ذىف القارئ، الذي قد يظف لموىمة الأولى 
أف الاستفياـ يشير إلى عدـ معرفتو لحقيقتو وحقيقتيا، وأف ثمة أشياء أخرى لا 

د يكوف مساحة لكثير مف الأسئمة، التي تشير تجمع بينيما، إلا أف ترؾ نقطتيف ق
 إلى عدـ قدرتو عمى اختيار الإجابة، وكأنو يسأؿ:
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 أنا وأنت مف نكوف ؟

 أنا وأنت ماذا نكوف؟

 أنا وأنت ماذا يربطنا؟

 أنا وأنت لماذا ىنا؟ ولماذا موجوداف؟

وىنا عمى القارئ أف يضع الإجابات التي يشاء، وكؿ ما يخطر في بالو قد 
 حيحا، وىو مما يعمؽ إحساس الشاعر، تجاه "ىدى".يكوف ص

وتكوف الدىشة أكبر عندما يجد القارئ حضورا طاغيا لػ "ىدى"، التي 
 تسيطر عمى مفاتيح القصيدة كاممة، وتبسط نفوذىا عمى كؿ مفاصميا ودلالاتيا: 

 البيت أنت

 وأنت نافذة البلاد إلى سؤاؿٍ 

...................... 

 الأرض بالمطر المؤجؿ وأنت أزمنة طوتيا

مقابؿ غياب كامؿ لمشاعر، الذي لا يظير إلا ثلاث مرات "ياء المتكمـ"، 
 وجميعيا أتت في سياؽ أف "ىدى" تمثؿ كؿ ىذه الأشياء، وىو لا يممؾ منيا شيئا:

 بداوتي ..

 وتحضري ..

 وتفجري .. 

ر، وسيطرة وىذا لا يعني بحاؿ مف الأحواؿ تبادؿ الأدوار، أو ىامشية مطمقة لمشاع
تامة لػ "ىدى" عمى تفاصيؿ الحياة العادية، إنما تسير في مركب دلالي بدأه الشاعر 
بالتعبير عف قيمة "ىدى" بالنسبة لو، ودورىا في بناء الحياة السعيدة، القائمة عمى 
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التحمي بالصبر والحناف، في ظؿ الأعماؿ والكثيرة التي تسيطر عمى وقتو، وتشغمو 
 كثيرا عنيا.

ارت "ىدى" السؤاؿ والإجابة معا، وىذا يذكرنا بالإىداء، عندما أىدى لقد ص
 معناه، وسر حياتو ليا، وشيدنا إلى حالة الاندماج الشديد بينيما.

وفي حوارية جميمة يعبر الشاعر عف مدى الحميمية بينيما، إذ تختمؼ 
 استراتيجية الشاعر ىنا عف استراتيجيتو في القصائد السابقة.

حوارا بينو وبيف "ىدى"، التي أخذت تسأؿ وىو  ٔقصيدة "عناؽ!"إذ يقيـ في 
يجيب، وىنا يشعر القارئ أنو يعيد إلى الأمور نصابيا، إذ تساوى حضورىما، بعكس 

 ما حصؿ في القصيدة السابقة، عندما غاب عف الحضور.

 و"ىدى" تتسمؿ إلى حجرتو، وتطمع عمى تصرفاتو، وتدنو مف كتبو:

 في حجرتيتدنو مف الكتب التي 

 وتسأؿ عف طريقة كتابتو: 

 وتسألني:

َـ الكتابة لا تجيء إليؾ  ل

 إلا حيف تغمرىا بعشؽ يانع

 وتصب فوؽ حروفيا

 مطر اشتعاؿ في الذبوؿ؟

 ويرد عمييا ردا ىادئا، فيو لعثمة، ىي الحب والاحتراـ:

 وأقوؿ: 

                                                           

 .53هذي .. !، ص  - 0
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 ميلا

 أو أقوؿ:

 )و( خذي الكتابة

 قومييا

 أو دمي 

 رديو ...

 وؿ !!كي ينسى اليط

 الخاتمة
بعد قراءة "فضة" في شعر عبد الله الصيخاف، مف خلاؿ ديوانو، ىواجس في  

طقس الوطف، و"ىدى" لػدى نػايؼ الجينػي نجػد أف ثمػة اختلاقػا كبيػرا بػيف اسػتخداـ 
 الشاعريف ليذيف الاسميف.

فالصيخاف استخدـ "فضػة" وىػي ترسػـ، وىػذا يبػيف أف الصػيخاف يعػي تمامػا  
لتأثير بالمتمقي، إذ يثير في ذىنو رغبة المشاىدة والاطػلاع، ويعػي أىمية الرسـ في ا

كػػذلؾ أف الرسػػـ فعػػؿ يخمػػد الإنسػػاف مػػا بقػػي، فمػػو نظرنػػا إلػػى النقػػوش والرسػػومات 
 لوجدنا أنيا باقية توحي بالخمود والزركشة والألواف.

وكاف الصيخاف في كؿ أفعاؿ الرسـ التي افتعميا في قصائده يقرنيا بالأنثى،  
 ي حافظ عمى رضاىا دائما.الت

بؿ إنو كاف يترؾ فعؿ الرسـ ليا، حتى أصبحت في شعره فنانة، تجيػد الرسػـ 
والتشكيؿ، والزركشة، مع أنو فعلا ىو الذي يشكؿ كؿ ذلؾ، وىػذا يػدؿ عمػى إمكاناتػو 

 الكبيرة في استنطاؽ الآخريف والحديث عمى لسانيـ.
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الفػػػارؽ كبيػػػرا بػػػيف  وفػػػي اسػػػتخداـ الشػػػاعر نػػػايؼ الجينػػػي لػػػػ "ىػػػدى" نجػػػد
الشاعريف، إذ جاءت ىدى أميرة في حيػاة الجينػي، وحضػورىا طاغيػا، مقابػؿ غيػاب 

 واضح لو في بعض القصائد.

وممػػا لفػػت انتبػػاه الباحػػث أف الجينػػي كثيػػرا مػػا يسػػتخدـ علامػػات الاسػػتفياـ 
والتعجب في قصائده، وىذا ما يفسر التوت الذي يعيشػو الجينػي، فيػو غيػر مسػتقر 

 وىو نفسو الذي يعني مدى اىتمامو بػ "ىدى" الزوجة وكؿ الحياة.نفسيا، 

لقػد حػاوؿ الباحػػث أف يزيػؿ غمػػوض نصػوص الػديوانيف، مػػف خػلاؿ التحميػػؿ  
مكاناتو، وظواىره التػي تمتػد عمػى مسػاحاتو. إذ  النصي، معتمدا عمى أبعاد النص، وا 

ح ساسػو، فيػأتي لا يمكف أف ينكر أف الصيخاف يمد نصو بخبرات الشاعر، وعمقو، وا 
عادتو، ولا يمكف العثور عمى دلالتو بسػيولة  نصا عميقا، يحتاج إلى إطالة النظر، وا 

 ويسر.

و مػػػا لا يمكػػػف أف نتجػػػاوزه، أيضػػػا، الممسػػػات المثيػػػرة التػػػي كػػػاف يقػػػدميا 
عػادة تشػكيؿ معنػاه، وأنػو جعػؿ "ىػدى"  الجيني، وىو يشرؾ المتمقي في بناء نصو وا 

 ا كاف تثير الاسئمة وىو يجيب عمييا بفنية عالية. تضفي لمساتيا عمى النص عندم

 المصادر والمراجع:
، ٕأحمػػػد، محمػػػد فتػػػوح، الرمػػػز والرمزيػػػة فػػػي الشػػػعر المعاصػػػر، دار المعػػػارؼ، القػػػاىرة، ط -ٔ

 ـ.ٜٛٚٔ

أرمينكو، فرنسواز، المقاربة التّداوليّة، ترجمػة: سػعيد عمػوش، مركػز الإنمػاء القػومي، د ط، د  -ٕ
 ت.

ة الصحراء "دراسػات فػي أدب الجزيػرة العربيػة المعاصػر، مكتبػة العبيكػاف، البازعي، سعد، ثقاف -ٖ
 ىػ.ٕٔٗٔالرياض، 

 ـ.ٕٙٔٓ، ٔالبدراني، محمد جواد، التحميؽ في فضاءات النص، دار دجمة، عماف، ط  -ٗ
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بف برد، بشار، ديواف بشار بف بػرد، شػرح وتحقيػؽ محمػد الطػاىر بػف عاشػور، مطبعػة لجنػة  -٘
 ـ.ٜٗ٘ٔالقاىرة، الطبعة الأولى، التأليؼ لمطباعة والنشر، 

البطػػػؿ، عمػػػي، الأداء الأسػػػطوري فػػػي الشػػػعر المعاصػػػر، ميػػػراد لمتػػػأليؼ والترجمػػػة والبحػػػوث،  -ٙ
 ـ.ٕٜٜٔ

بو بععيو، بو جمعة، الموازنة بيف شػعراء الميجػر الشػمالي وجماعػة أبولػو منشػورات جامعػة  -ٚ
 قاف يونس بف غازي.

 الإصلاح، الدماـ. بكار، يوسؼ حسيف، بناء القصيدة العربية، دار -ٛ

، ٔأبو بكر، أسماء، مكونات الشعرية في ديواف قامة تتمعثـ، النادي الأدبي بمنطقػة تبػوؾ، ط -ٜ
 ـ.ٕٓٔٓ-ىػٖٔٗٔ

بنػػدحماف، جمػػاؿ، الأنسػػاؽ الذىنيػػة فػػي الخطػػاب الشػػعري "التشػػعب والانسػػجاـ"، رؤيػػة  -ٓٔ
 ـ.ٕٔٔٓ، ٔلمنشر والتوزيع، القاىرة، ط

لإشػػػيارية "الإشػػػيار والتمػػػثلات الثقافيػػػة"، أفريقيػػػا بنكػػػراد، سػػػعيد، سػػػميائيات الصػػػورة ا -ٔٔ
 ـ.ٕٙٓٓالشرؽ، الدارالبيضاء، 

بنكراد، سعيد، سيرورات التأويؿ مف اليرموسية إلػى السػميائيات، الػدار العربيػة لمعمػوـ   -ٕٔ
 ناشروف

الجرجػػػاني، عبػػػد القػػػاىر، أسػػػرار البلاغػػػة، تحقيػػػؽ: محمػػػد رضػػػا رشػػػيد، دار المعرفػػػة،  -ٖٔ
 ـ.ٜٔٛٔبيروت، 

شػػػريـ، دليػػػؿ الدراسػػػات الأسػػػموبية، المؤسسػػػة الجامعيػػػة لمدراسػػػات والنشػػػر، جوزيػػػؼ،  -ٗٔ
 ـ. ٜٗٛٔبيروت، 

الحػػازمي، منصػػور، لمحػػات مػػف أدبنػػا السػػعودي المعاصػػر، مؤسسػػة نبػػراس، الريػػاض،  -٘ٔ
 ـ.ٜ٘ٛٔ

 ـ.ٖٜٜٔالحامد، عبد الله الحامد العمي، دار الكتاب السعودي، الرياض،  -ٙٔ

عر السػػياب، ديػػواف المطبوعػػات الجامعيػػة، حشػػلاؼ، عثمػػاف، التػػراث والتجديػػد فػػي شػػ -ٚٔ
 ـ.ٜٙٛٔالجزائر، 
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الحقيؿ، عبد الكريـ بف حمد، شعراء العصر الحديث فػي جزيػرة العػرب، مطػابع الفػرزدؽ  -ٛٔ
 ـ.ٖٜٜٔالتجارية، الرياض، 

، ع ٜالحيمي، ماىر بف ميؿ، مجمة العموـ العربية والإنسانية، جامعة القصيـ ، مج  -ٜٔ
 ـ.ٕ٘ٔٓ، ٘ٔ

 .ٗعراء الصعاليؾ في الشعر الجاىمي، دار المعارؼ، القاىرة، طخميؼ، يوسؼ، الش -ٕٓ

دايؾ، فاف، النّص والسّياؽ، استقصػاء البحػث فػي الخطػاب الػدّلاليّ والتػّداوليّ، ترجمػة:  -ٕٔ
 ـ.ٕٓٓٓعبد القادر قنيني، أفريقيا الشّرؽ، د ط ، 

 درويش، محمود، ديواف شتاء ريتا الطويؿ. -ٕٕ

الشػػػعر العربػػػي الحػػػديث، مؤسسػػػة حمػػػادة  ربابعػػػة، موسػػػى، التنػػػاص فػػػي نمػػػاذج مػػػف -ٖٕ
 ـ.ٕٓٓٓلمدراسات الجامعية والنشر والتوزيع، إربد، 

ربابعة، موسى، جماليات الأسموب والتمقي: دراسات تطبيقية، مؤسسة حمػادة لمدراسػات  -ٕٗ
 ـ.ٕٓٓٓ، ٔالجامعية والنشر والتوزيع، إربد، ط

تأويػؿ"، المؤسسػة العربيػة الرباعي، عبد القػادر، جماليػات المعنػى الشػعري "التشػكيؿ وال -ٕ٘
 ـ.ٜٜٜٔ، ٔلمدراسات والنشر، بيروت، ط

رجػػب، عمػػر الفػػاروؽ، دراسػػات فػػي جغرافيػػة المممكػػة العربيػػة السػػعودية، دار الشػػروؽ،  -ٕٙ
 ـ.ٜٛٚٔ -ىػٜٖٛٔ، ٔجدة، ط

 ـ.ٜٜ٘ٔالرواشدة، سامح، القناع في الشعر العربي الحديث، مطبعة كنعاف، عماف،  -ٕٚ

في شعر يحيى توفيؽ رسالة ماجستير، جامعة مؤتة،  الزىراني، عمي، صورة المرأة -ٕٛ
 ـ.ٕٛٓٓالأردف، 

مقاربػػات منيجيػػة، بيػػروت، دار الآداب،  -سػػامي سػػويداف، فػػي الػػنص الشػػعري العربػػي -ٜٕ
 ـ.ٜٜٛٔ، ٔط

السعدني، مصطفى، البنيات الأسموبية في لغة الشعر العربي الحديث، منشأة المعػارؼ،  -ٖٓ
 الإسكندرية.

 ، مؤسسة الينداوي. أنشودة مطرالسياب، بدر شاكر، ديواف  -ٖٔ
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السيد، طمعت صبح، التيػارات الفنيػة فػي الشػعر السػعودي الحػديث، دار عبػد العزيػز أؿ  -ٕٖ
 ـ.ٜٜٜٔ -ىػٕٓٗٔ، ٔحسيف، الرياض، ط

سػػيد، مفػػرج إدريػػس أحمػػد، الشػػعر الاجتمػػاعي فػػي المممكػػة العربيػػة السػػعودية، نػػادي  -ٖٖ
 ـ.ٕٕٓٓالمدينة المنورة، 

ميفة، استدعاء الشخصيات التراثيػة فػي الشػعر السػعودي، دار السويكت، عبد الله بف خ -ٖٗ
 ىػ.ٖٓٗٔالمفردات لمنشر والتوزيع، الرياض، 

 ـ.ٜٙٛٔشفيع، السيد، الاتجاه الأسموبي في النقد الأدبي، القاىرة، دار الفكر العربي،  -ٖ٘

الصػػوينع، عثمػػاف، حركػػات التجديػػد فػػي الشػػعر السػػعودي المعاصػػر، مطػػابع الفػػرزدؽ،  -ٖٙ
 ـ.ٜٚٛٔ-ىػ ٛٓٗٔ، ٔالرياض، ط

طػػودوروؼ، طزفيطػػاف، الشػػعرية، ترجمػػة: شػػكري مبخػػوت ورجػػاء سػػلامة، دار توبقػػاؿ،  -ٖٚ
 ـ.ٜٜٓٔ، ٕالدار البيضاء، ط

عبػػػد الجبػػػار، عبػػػد الله، التيػػػارات الأدبيػػػة الحديثػػػة فػػػي قمػػػب الجزيػػػرة العربيػػػة، معيػػػد   -ٖٛ
 ـ.ٜٜ٘ٔالدراسات العربية العالمية، جامعة الدوؿ العربية، 

، إبػػراىيـ، الاتجاىػػات الأسػػموبية فػػي النقػػد العربػػي الحػػديث، وزارة الثقافػػة عبػػد الجػػواد -ٜٖ
 ـ.ٜٜٙٔالأردنية، 

عجلاف، عباس بيػومي، وسػرور، عبػد الله، دراسػات فػي الأدب السػعودي، دار المعرفػة  -ٓٗ
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