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                                                          مقدمة الدراسة :

تعد الفمسفة مكونا أساسيا في نشوء الشخصية الذاتية واليوية العامة التي يتميز بيا  

مجتمع أو أمة عف أخرى ، والفمسفة الإسلامية جاءت بشكؿ شامؿ أستطاعت أف تكوّف حضارة 

اتيا مكانة عالية بيف مجموعة مف الحضارات العتيقة المتولدة أصلا مف تطور رسمت لذ

حضارات سابقة، والفف الإسلامي يعتبر أحد النواتج التي يقؼ وراءىا فكر فمسفي إسلامي كاف 

بمثابة الداعـ الأساسي الذي نشأت عنو ثقافة استطاعت التفاعؿ مع كؿ ما حوليا بشكؿ مرف 

لمتوغؿ والانتشار السريع في كؿ قطر وصؿ إليو الإسلاـ )الافندى، ومتوازف أعطاىا فرصة 

     ىػ(. ٖٖٗٔ

ىذا وتصنؼ فنوف العمارة الشعبية أنيا أحد مصادر الثقافة الإنسانية بما تتحمى بو مف 

تسجيؿ لمظاىر الحياة وشواىد الحضارات عبر التاريخ، فمجاؿ الفنوف البصرية مف أىـ 

ىر التراثية لممجتمع السعودي، فيو قائـ عمى أسس وقواعد مسايراً المجالات التي تبرز المظا

بقية مجالات ثقافة المجتمع، أىميا العقائدية، والفمسفية، والاجتماعية، وأخرى خاصة تمثؿ 

 (. ٕٛٓٓىويتو وطبيعتو ومفرداتو كمعرفة ليا أبجدياتيا وخصوصياتيا المتميزة )أبو راس، 

راد المجتمع يعيشوف في الوقت الحالى عصراً تكنولوجيا سريع وتجدر الاشارة الى اف أف      

النمو يشمؿ وسائؿ إتصاؿ متنوعة تختمؼ بإختلاؼ ثقافة ىذا المجتمع، تتوافؽ مع طبيعة ىذه 

التقنيات بؿ و تسيـ بشكؿ تربوى ايجابى فى تحقيؽ الاىداؼ التربوية والتشكيمية بصورة 

 (.           ٕٛٓٓمعاصرة )القصاص، 
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ند دراسة طبيعة المجتمع السعودى، الذي يعد أحد البمداف المتآثرة فنونو الشعبية بنسبة كبيرة وع 

بالفف الاسلامى، حيث يَعتبر الكثير مف المفكريف والدارسيف في مجاؿ الفف والتربية الفنية، الى 

وّماً مف جانب أف التراث الإسلامي سجّلًا لإبداع الأمة، ورمزاً مف رموز حافظةً لقيميا، ومق

مقوّمات ىُويتيا الحضارية وخصوصيتيا التي تتفرّد بيا بيف الثقافات والحضارات المتنوعة. ىذا 

ويُعدّ التراثُ المعماريُّ عمى وجو الخصوص علامة مضيئة وثمرة مشعة ليذا الإبداع الذي 

ثرائيا، بما ح ممتو مف أسيمت بو الحضارة الإسلامية متمثمة في إثراء الحضارات الإنسانية وا 

مظاىر جمالية وفنية، واحتضنتو مف رموز ظمت بو عنوانًا دالًا عمى تطوّر ىذه الحضارة وتقدـ 

 (.                                   ٕٓٓٓعَبْرَ العصورالمختمفة التى مرت بيا) الطايش، 

يعة التي استميـ والفناف عندما يقدـ مفرداتو التشكيمية، فانو يقوـ بدراسة واعية لمطب           

بعض أشكاليا، قد وجد فييا ثراء انعكست آثاره عمى الفف الإسلامي، كما وجد فييا نظاما كاف 

لو حضور واضح فيما خمفو مف منجزات فنية متعددة . فالفف الإسلامي لا يقمّد أشكاؿ الطبيعة 

ية الأولى التي لكنو يعكس مبادئ نموىا، فالتجريد كقيمة وكأسموب وكتعبير يعتبر المغة الفن

تعكس سماتيا بوضوح في أغمب الأعماؿ في الفف الإسلامي كما أنو مف أنسب أساليب التعبير 

(. ومف أجؿ ذلؾ لـ ٕٚٓٓ التي تتفؽ مع المبادئ الفمسفية والجمالية لمفف الإسلامي )شاىيف،

حساس تكف وظيفة الفف الإسلامي نقؿ المرئي فقط  بؿ إظيار ما ىو غير مرئي ومحاولة الإ

بالقوانيف الرياضية التي تحكـ ىذا الوجود. وقد وصمت قمة الإيقاع والتوافؽ الشكمي في الفنوف 

الإسلامية ذروتيا في فنوف و مكملات العمارة حيث تتجاوب أقواس العقود مع سائر العناصر 
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و المعمارية، وأحواض المياه والأشجار والمناظر التي تحيط بالمكاف حيث يصبح المبنى وكأن

 (.    ٕٙٓٓنبت مف الأرض )محمد، 

إلي جانب اف الزخارؼ الإسلامية مستوحاه مف تراكيب الحروؼ العربية ومف الأشكاؿ 

( في تصنيفو لمعناصر ٕٓٓٓاليندسية والنباتية وتجريد الكائنات الحية. وىو ما اكده الطياش )

، والزخارؼ اليندسية، ورسوـ الجمالية والزخرفية بانيا: "الزخارؼ الكتابية، والزخارؼ النباتية

الكائنات الحية. وقد إنعكس آثر الفف الإسلامي عمى كثير مف الفنوف الشعبية في البمداف العربية 

 (.                          ٛٗوالإسلامية، وبخاصة منطقة نجد )ص 

( أف مخرجات الفنوف الإسلامية فف قائـ كباقي ٕٛٓٓوعمى ىذا يذكر القحطاني )

ف الأخرى في كؿ البمداف إلا إنيا تتنوع بتنوع المناخ في كؿ بمد بؿ وبتنوع الحياة الفنو 

الاجتماعية. ىذا وتمثؿ العمارة الشعبية السعودية بصفة عامة عمؿ لو طراز متميز بخصوصية 

عف عمارة الحضارات الأخرى فيي عمارة ليا شخصيتيا وخصائصيا ومميزاتيا مف خلاؿ 

الشعبية التي تعكس المواىب البشرية وتوجييا نحوالتعبير الوجدانى عف  طريقة بنائيا وزخرفتيا

الخير والحؽ والجماؿ مف خلاؿ توظيؼ فريد للامكانيات التشكيمية لطبيعة الخامات البيئية 

( إلي طبيعة العلاقة بيف مفردات الفنوف الإسلامة و تآثر مفردات الفف ٜٜٓٔويشير الريحاوي )

مدور الذى بذلتو الآمـ والشعوب لإعمار المدف، وتشييد المباني لخدمة الشعبى بيا، فى طرحو ل

العقيدة، وتمبية حاجات الحياة ولـ يدخروا وسعا في تزييف العمائر وتجميميا، وتوفير أسباب 

قد لعبت الخامات والأدوات ولالراحة والرفاىية، معبريف عف فطرة الإنساف وميمة نحو الفف. 
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زخرفة دورا مؤثرا في تشكيؿ أنماط الزخارؼ الشعبية المتعمقة بيا، المستخدمة في الحرؼ وال

متعددة الأنماط فيي تختمؼ مف منطقة لأخرى حسب إختلاؼ الظروؼ الطبيعية المناخية، 

ويعزى جانب كبير مف ىذا التعدد إلى إستخداـ المواد المحمية في ابتكار شكؿ ونمط الزخارؼ، 

( "شاقا وصعبا يتطمب وقتا طويلا ٕٓٔٓكرىا مرزوؽ )لقد كاف عمؿ الرساـ الشعبى كما يذ

وجيدا كبيرا، فمـ يكف عممة مقصورا عمى الرسـ والزخرفة والنقش فقط بؿ كاف  عميو أف يحضر 

 (.         ٜ٘أدواتو بنفسو وينتجيا مف البيئة المحمية" )ص 

 مشكمة الدراسة:

انيف التشكيمييف مف حيث مف خلاؿ ما تقدـ نجد أف ىناؾ فجوة ثقافية لدى معظـ الفن

إنتاجيـ الفني  مف رسـ وتصوير ونحت وتصميـ ونسيج ، وخزؼ ، ومعادف ، وأشغاؿ الخشب 

، والمشغولات الفنية عمواما. وأف ىذه المنتجات الفنية بعيدة عف الفمسفة الإسلامية تجاه الفنوف، 

المرئية ولجوء ىي أقرب إلى الفمسفات الغربية خاصة في ظؿ انتشار وسائؿ الاتصالات 

البعض منيـ إلى استمياـ مفرداتيـ التشكيمية مف واقع بعيدة كؿ البعد عف القيـ الجمالية في الفف 

الإسلامي ، فمف الميـ معرفة المصادر والخصائص التي انطمؽ منيا تمؾ الفمسفة تجاه الفف 

وتطوره . فالفناف الإسلامي بكؿ مقوماتو الإبداعية ، والتي كاف ليا دور في نشوئو وانطلاقو 

يستوحي عناصره في الغالب مف الطبيعة والبيئة المحيطة بو وما تحتويو مف عناصر ورموز، 

فمكؿ مجتمع رموز يتفرد بيا ويميزه عف المجتمعات الأخرى وفي ىذه الدراسة يرى الباحث وجود 

مف مفردات الفف  حاجة لمتمسؾ بالرموز المقتبسة مف أصؿ ثقافتنا العربية المبنية عمي الإستمياـ
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الإسلامي بطرؽ معاصرة مف خلاؿ إستخداـ وتوظيؼ تطبيقات برامج التصميـ الجرافيكي في 

عادة صياغة الزخرفة الإسلامية التي ظيرت واضحة في مفردات الفف السعودى  معالجة وا 

 الشعبى.

 ومف ىنا تأتي مشكمة الدراسة التي تتبمور مف خلاؿ السؤاؿ الرئيس التالي:

نية الكشؼ عف السمات الجمالية لبنية  الفف الاسلامي وانعكاسيا عمى تشكيؿ مفردات ما إمكا

 العمارة النجدية بالمممكة العربية السعودية؟

 اسئمة الدراسة:

 ( ما إمكانية الكشؼ عف السمات الجمالية لبنية  الفف الاسلامي ؟ٔ)

 ية الطابع؟( ما ىي الخصائص التشكيمية لمطرز الزخرفية لعمارة نجد سعودٕ)

( ما امكانية تحميؿ بنية زخارؼ العمارة النجدية لموقوؼ عمى ما بيا مف ٖ)

 سمات جمالية؟                          

 أهداف الدراسة:

 ( الكشؼ عف السمات الجمالية لبنية  الفف الاسلامي.ٔ)

 ( تحديد الخصائص التشكيمية لطراز عمارة نجد سعودية الطابع.ٕ)

 ية زخارؼ العمارة النجدية لموقوؼ عمى ما بيا مف سمات جمالية؟                          ( تحميؿ بنٖ)
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 أهمية الدراسة:

 ( بياف أنماط الزخارؼ العمارة الشعبية وأثرىا عمى تشكيؿ طبيعة الفنوف الوطنية.ٔ)

 ( التعرؼ عمى جماليات توظيؼ الزخارؼ إسلامية الطابع عمى الفنوف السعودية.ٕ)

 وضيح العلاقة بيف الزخارؼ الشعبية والزخارؼ الإسلامية في العمارة النجدية.( تٖ)

( توظيؼ مفيوـ استمياـ الفنوف التاريخية كاحد اساليب طرح المداخؿ التشكيمية  المعاصرة ٗ)

 لتذوؽ جماليات الزخارؼ في قسـ التربية الفنية بجامعة الممؾ سعود.

 حدود الدراسة:

ؼ عف السمات الجمالية لبنية  الفف الاسلامي وانعكاسيا الحدود الموضوعية: الكش

 عمى تشكيؿ مفردات العمارة النجدية بالمممكة العربية السعودية.

 الحدود المكانية: منطقة نجد بالمممكة العربية السعودية.

 ىػ(.ٖٛٗٔ-ٖٚٗٔالحدود الزمنية: خلاؿ الفصؿ الدراسى الأوؿ مف العاـ الدراسي ) 

 منهج الدراسة :

استخدـ الدارس المنيج الوصفى التحميمى، لمتعرؼ عمى انماط زخارؼ العمارة الشعبية.     

وعرّفو كلا مف عودة وممكاوي  المنيج الوصفى بانو يصمـ البحث الوصفي لتحديد ووصؼ 

الحقائؽ المتعمقة بالموقؼ الراىف، ولتوضح جوانب الأمر الواقع بمسحيا ووصفيا وصفاً 

 (.ٜٜـ، صٜٚٛٔقائؽ المتوافرة. )عودة وممكاوي، تفسيرياً بدلالة الح
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 مجتمع الدراسة وعينة الدراسة:

 الزخارؼ المعمارية الشعبية السعودية التى يظير بيا الاستمياـ مف الفنوف الاسلامية

 مفردات الزخارؼ والمكملات المعمارية نجدية الطابع. مختارات مف

 مصطمحات الدراسة :

الاصطلاح: يعرفيا الشامي بأنيا واحدة مف الوسائؿ  : في ornamentationالزخرفة 

الميمة التي تصنع الجماؿ، فيي العمؿ الخالص الذي لا يقصد بو إلا صنع الجماؿ، 

وىنا يمتقي شكؿ العمؿ الفني بمضمونو ليكونا وحدة متماسكة لصنع الجماؿ ظاىرا 

 ىػ(.ٓٔٗٔوباطنا. )الشامي 

راسة ىي كؿ الزخارؼ التي أبتكرىا الفناف في الإجراء: يقصد بالزخرفة في ىذه الد

ظيار جماليا.  الشعبى لتزييف المباني وا 

( بأنو ٜٛٚٔ: في الاصطلاح: يعرؼ عيد )pop Decorationالزخرفة الشعبية 

جيود اليد الشعبية بالزخارؼ والتجميؿ وىو ىذه الترتيبات ومقاييس الجماؿ الفطرية 

 (. ٜىػ ص ٕٓٗٔيـ ولحياتيـ، ) الشيري التي يضعيا أفراد الشعب بأنفسيـ ولأنفس

في الإجراء: فيقصد بو في ىذه الدراسة كؿ ما خطتو اليد أو نقشتو اليد عمى سطوح 

 الأشياء المختمفة في العمارة النجدية.
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في الاصطلاح: تعرؼ بانيا فف  إقامة أبنية تتوفر فييا  architecture:العمارة 

قتصاد وتفي بحاجات الناس المادية والروحية ، عناصر المنفعة والمتانة والجماؿ والا

 (. ٕٕٓٓفي حدود أوسع الامكانات في العصر الذي تكوف فيو)سامي، 

في الإجراء: العمارة يقصد بيا في ىذه الدراسة ىي جميع الأبنية أو المساكف التي 

 وبخاصة العمارة الشعبية. يعمرىا الناس

 الدراسات السابقة والمرتبطة:

 لدارس الدراسات المرتبطة مف خلاؿ المحاور ذات عمى النحو التالي:سوؼ يتناوؿ ا

 دراسات تناولت سمات الموروث الزخرفي في العمارة السعودية.

 دراسات تناولت النظـ التحميمية والجمالية لمزخارؼ الاسلامية.

 المحور الاوؿ: دراسات تناولت سمات الموروث الزخرفي في العمارة السعودية.

( وعنوانيا: الزخارؼ التراثية لدى الحرفي ٕٙٓٓػدراسة ىيفاء الخميوي، ) تناولت( ٔ)     

الشعبي والفناف المعاصر في المممكة العربية السعودية. برزت أىمية البحث في تناولو 

الزخارؼ التراثية، باعتبارىا مصدر ميـ لفيـ حياة الأجياؿ السابقة وأسموب تنفيذ الحرفي ليا، 

لى أي مدى خدـ الفناف المعاصر الحرفي في ىذا المجاؿ، ودور الفناف الم عاصر تجاىيا وا 

واستخدمت الباحثة المنيج الوصفي التحميمي المقارف. مف خلاؿ وصؼ مختارات مف الزخارؼ 

الشعبية في المممكة العربية السعودية وتحميؿ أشكاليا ومدلوليا إف وجد. كذلؾ وصؼ وتحميؿ 

في أعماؿ مجموعة مف الفنانيف السعودييف، ومقارنتيا بأصميا مختارات مف الزخارؼ الشعبية 
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بالماضي لمعرفة أوجو الشبو والاختلاؼ ولأي مدى خدـ الفناف التراث. كما خرج البحث بعدد 

مف النتائج، ومف أبرز تمؾ النتائج ليس ىناؾ تغير شكمي في الزخارؼ الشعبية المستخدمة في 

صر عمى بعض الأشكاؿ الزخرفية ولـ يشمميا كميا، التصوير السعودي المعاصر ولكنو اقت

مثؿ الأشكاؿ اليندسية بأنواعيا والنباتية المحورة والمركبة والشريطية أما الزخارؼ البيئية 

المحمية فمـ يستخدميا سوى بعض الفنانيف عمى النطاؽ الضيؽ. ومف أىـ التوصيات ىي 

ا يعكسو ذلؾ مف نماء فطري لمقيـ معايشة الفنوف الشعبية بدمجيا بكؿ ما يحيط بنا، لم

الجمالية في الزخرفة التراثية حيث يكوف التأثير قويا ومستمرا. كذلؾ دعوة الفنانيف والمعمميف 

بتكثيؼ ثقافتيـ التراثية وعدـ الوقوؼ عند مظاىر الزخارؼ بؿ التعمؽ بما تحممو مف معاني 

وليا لمزخارؼ وانماطيا عمى العمارة ودلالات. تتشابو ىذه الدراسة مع الدراسة الحالية في تنا

الشعبية، وتختمؼ في كونيا تتناوؿ الزخارؼ عف الفناف المعاصر وىذه الدراسة تتناوؿ 

 الزخارؼ الإسلامية وانماطيا وتوظيفيا عمى العمارة الشعبية في منطقة نجد.

جدية كمصدر ( بعنواف: النظـ الزخرفية في العمارة النٖٓٗٔ( دراسة سمطانة المعمر، )ٕ)     

لتصميـ الموحة الزخرفية حيث عرضت لطبيعة فف الزخرفة فى كونو فف قديـ قدـ الإنساف إلا 

أف الفف الإسلامي أعطى ليذا الفف كينونة، فحور الأشكاؿ وجردىا لإحداث الحركة التي 

 تعطي طابع الاستمرارية بلا نيائية الأشكاؿ المتكررة لتحقيؽ الانسيابية.

مي لمزخرفة، فأنشأ زخارؼ قائمة بذاتيا والصياغات ذات الطبيعة العضوية اتجو الفف الإسلا

 واليندسية. والزخرفة الإسلامية عبارة عف وحدات ىندسية.
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وقد أخذ الفناف المسمـ مف الطبيعة مف شجيراتيا وأوراقيا وأزىارىا وحيواناتيا بعد تحويرىا      

دسية، ليعطى فرصة تدركيا العيف تمؾ الحركة لتعطي الحركة التقديرية في تداخؿ الأشكاؿ الين

مف خلاؿ حركة الخطوط المتداخمة وتمؾ الموسيقى الصادرة عف الأشياء تعبر عنيا الحركة 

الزمانية التي تمثؿ حركة دائرية الديمومة والاستمرارية في حركاتيا اللانيائية. وكاف يجردىا 

فناء، ويحورىا في أشكاؿ ىندسية حتى مف شكميا الطبيعي حتى لا تعطى إحساسا بالذبوؿ وال

تعطي الشعور بالدواـ والبقاء والخمود. وجد الفنانوف المسمموف في الحروؼ العربية أساسا لمخط 

الكوفي فناً رائعاً، عمى يد خطاطيف مشيوريف. فظير الخط الكوفي الذي يستعمؿ في الشئوف 

ساجد، وشواىد القبور. وتعتبر اليامة مثؿ كتابة المصاحؼ والنقش عمى العممة، وعمى الم

 الزخرفة لغة الفف الاسلامي .

 المحور الثاني: دراسات تناولت النظـ التحميمية والجمالية لمزخارؼ الاسلامية:

ىػ( بعنواف "الايقاعية فى الفف الاسلامى اليندسى" ٜٕٗٔ( دراسة احمد عمى عبد الكريـ )ٔ)   

رض لمعديد مف الاتجاىات التحميمية لموصوؿ حيث أشار إلى أف الفف الإسلامي اليندسي تع

إلى أصولو الفمسفية والتشكيمية، مما طرح حولو الكثير مف الأسئمة، المتعمقة بكونو يمثؿ ىروباً 

مف محاكاة الجسـ البشري، أو يرتبط بفنوف الحضارات السابقة عميو، إلا أف بعض المحمميف 

ج. “ـ عمى عبقرية الفناف المسمـ، ومنيـ رأوا أف اليندسيات الإسلامية ىي نظاـ ىندسي قا

، ٖٜٚٔالذي أجري دراسة عف النموذج اليندسي العربي وأسس التصميـ عاـ” بروجواف
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موضحاً فييا أف ما أبدعو الفنانوف في الحضارة الإسلامية، لـ يكف أساسو الشعور والموىبة 

 الطبيعية فحسب، بؿ كاف يقوـ عمى عمـ وافر باليندسة العممية.

ؿ إنو لا يمكف أف نغفؿ أف الفف الإسلامي اليندسي كعمؿ فني صدر عف ميارة إبداعية وقا

استعاف الفناف في إخراجيا بأساليب التنظيـ مف أجؿ تحقيؽ نوع مف الوحدة، رغـ ما في 

الأشكاؿ والعلاقات مف تنوع، غير أف الفناف قد استطاع مف خلاؿ ىذه العلاقات أف يُضفي 

 خاصة، وأكسب الأشكاؿ صيغة تتسـ بالحيوية.عمييا نظما إيقاعية 

وأوضح أف الفناف المسمـ استطاع معالجة بعض الأشكاؿ اليندسية لتصبح في حركة       

دائماً، لتأثير اتجاه الزوايا الحادة مثؿ أشكاؿ الأطباؽ النجمية، ويؤكد عبدالكريـ أف ة مستمر 

ثمو بصورة كاممة، كما أنيا ليست ليا الأشكاؿ اليندسية في الفف الإسلامي ليست ىي التي تم

أي وظيفة دينية، أو أنيا البديؿ عف الرسوـ الآدمية كما يدعي بعض النقاد المستشرقيف، بؿ 

ىي مجاؿ مف المجالات التي برع فييا الفناف في العصر الإسلامي، وأصبحت سمة مف 

عيا عمى أي سطح سماتو، بعد أف تناوليا مف وجية نظر جمالية، حيث إنو عندما تعامؿ م

نما وُضعت بمعالجة تشكيمية  لآنية أو جدارية أو شباؾ، لـ يضعيا لمجرد مؿء الفراغ، وا 

 تصمح لممكاف الذي تشغمو.

تتفؽ ىذه الدراسة والدراسة الحالية فى استخداـ وتوظيؼ المدخؿ التحميمى لتحديد طبيعة  

الزخارؼ بما يحقؽ الجانب الزخارؼ المستخدمة ، كذلؾ تحديد المداخؿ الفمسفية لتوظيؼ 

الجمالى منيا، كذلؾ دراسة الأسس البنائية لمزخارؼ العضوية مف اصؿ ىندسى التركيب  
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واليندسية الإسلامية لتوظيفيا كمدخؿ لصياغات تشكيمية وبنائية في التصميـ الزخرفي برؤية 

ر الاشارة الى اف فنية جديدة و بخاصة فى مجاؿ العمارة النجدية محور الدراسة الحالية ،و تجد

البحث الحالى فى تناولو لممكملات المعمارية فى منطقة نجد ، الا انو يركز عمى الجانب 

 التحميمى لمصادر التاثير مف الزخارؼ الاسلامية .

( بعنواف:  رؤية فنية جديدة لتوظيؼ الأسس ٕٚٓٓ( دراسة اسماء محمد عمى شاىيف )ٕ)

كمدخؿ لصياغات تشكيمية وبنائية في التصميـ الزخرفي. البنائية لمزخارؼ العضوية الإسلامية 

موضوع ىذا البحث عمي دراسة الأسس البنائية لمزخارؼ العضوية الإسلامية لتوظيفيا   يقوـ

كمدخؿ لصياغات تشكيمية وبنائية في التصميـ الزخرفي برؤية فنية جديدة والبحث قاـ في 

غات تشكيمية وبنائية برؤية فنية جديدة خمسة فصوؿ،،فى محاولة لإيجاد مدخؿ تجريبي لصيا

في التصميـ الزخرفي مف خلاؿ توظيؼ نتائج الدراسة التحميمية للأسس البنائية لمزخارؼ 

 العضوية الإسلامية فى مجالات و تطبيقات جمالية و نفعية .

وقد تعرضت الباحثة إلي مفيوـ الرؤية الفنية وخمفية عف الأسس البنائية لمتصميـ        

زخرفي وماىية الصياغات التشكيمية ومدخؿ إلي فيـ عموميات البناء التصميمي في الفف ال

يجاد  الإسلامي ، ثـ قامت الباحثة بتوصيؼ وتحميؿ نماذج مف الزخارؼ العضوية الإسلامية وا 

مدخؿ تجريبي مف خلاؿ توظيؼ نتائج الجانب التحميمي لصياغات تشكيمية وبنائية برؤية فنية 

قامت الباحثة بإجراء تطبيقات ذاتية قائمة عمي أساس تمؾ  كماصميـ الزخرفي جديدة في الت

المداخؿ وأثمرت عف اثني عشر عمؿ فني ، وحممت الباحثة تمؾ الأعماؿ لمعرفة مدي تحقؽ 
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الرؤية الفنية الجديدة مف خلاؿ الصياغات التشكيمية البنائية في التصميـ الزخرفي ثـ عرضت 

 المقترحة ."أىـ النتائج والتوصيات 

تتفؽ ىذه الدراسة والبحث الحالى فى تحديد اليات المداخؿ التحميمية لمزخارؼ الاسلامية      

 بغرض توظيفيا جماليا بما يحقؽ القدر الاكبر مف الاستفادة الشكمية مف تركيباتيا الجمالية 

منو في (. عنوانيا "العنصر الزخرفي وكيفية الاستفادة ٕٙٓٓ( دراسة عيود الفارس )ٖ)

تصميـ وحدات تراثية". تكمف أىميتو مف خلاؿ ملاحظاتنا لاندثار تاريخنا التراثي الضخـ 

والانسياؽ وراء كؿ ما ىو جديد مع إمكانية الاستفادة مف العناصر الزخرفية لتصميـ وحدات 

زخرفية حديثة. وقد استخدمت الباحثة المنيج الوصفي التحميمي، مف خلاؿ وصؼ الزخرفة في 

ة الدرعية بشكؿ عاـ، ثـ تخصيص ودراسة زخرفة المباني الداخمية والخارجية وزخارؼ منطق

الأبواب والشبابيؾ، كذلؾ تحميؿ الزخارؼ الشعبية المعمارية وخاصة شكؿ المثمث، الذي يعد 

سمة أساسية لأي فف زخرفي شعبي، وتمكنت الباحثة مف الخروج ببعض النتائج الخاصة 

جاز أبرزىا في الاتي اىتماـ المواطف السعودي قديما بالمسكف ليس بموضوع الدراسة يمكف إي

لمغرض الوظيفي فقط بؿ قاـ بتجميمو وزخرفتو وتموينو بكؿ دقة عمى يد ما يسمى بالحرفي 

عدد مف التوصيات، كاف مف أىميا الاستفادة مف نتائج الدراسات التراثية ، ثـ وضعت الشعبي 

كما ناشدت الباحثة الييئة العميا لمسياحة بالاىتماـ بما تبقى مف ىذا التراث، وجعمو مركز 

لجذب السياح. وتتشابو ىذه الدراسة مع الدراسة الحالية في تناوليا العناصر الزخرفية عمى 

ميؿ العناصر التراثية، وأىمية المحافظة عمية لكي ينتقؿ إلى الأجياؿ العمارة الشعبية، وتح
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القادمة، وتختمؼ في كونيا تتناوؿ العناصر الزخرفية التراثية فقط بينما دراستنا تتناوؿ توظيؼ 

تمؾ الزخارؼ الاسلامية وانماطيا عمى العمارة الشعبية في منطقة نجد، وتـ الاستفاده منيا في 

 المعمارية في الدرعية. تناوليا لمزخارؼ

 الاطار النظري لمدراسة:

 الدلالات الرمزية لمعناصر التشكيمية في الفن الإسلامي:

تمثؿ الفنوف وسيمة اتصاؿ بيف الفناف والمشاىد تحمؿ مف خلاليا الرموز والخطوط التي       

موز التي ليا مدلولات محددة حتى لو كاف الشكؿ مجرد، وفي الفف الإسلامي تتكرر بعض الر 

 ليا مدلولات معينة ترتبط بثقافة المجتمع وبالفكر الإسلامي

: يرمز إلى الجيات الأربع أو يعبر عف العناصر الأربعة: الماء واليواء والتراب المربع      

: إذا اتجو المثمث إلى الأعمى المثمثوالماء أما المكعب يمثؿ مركز الجيات الأربع والكعبة،  

: تعبر عف الكوف الدائرةما  المثمث المتجو إلى الأسفؿ فيو يمثؿ السماء، و فيو  يمثؿ الأرض أ

وأيضا عف الفكر، فالشريعة ىي المحيط والطريقة ىي قطر الدائرة والحقيقة ىي المركز والشكؿ 

يمثؿ الفؾ،  الخط المستقيـتمثؿ الخمؽ،  ٔالكروي أيضا يعبر عف الكوف، والنقطة والرقـ 

يمثؿ الطبيعة،  الشكؿ الخماسيف ورب الكوف وتمثؿ الإرشاد الإليي، و والنجمة تعبر عف الكو 

أو النجمة السداسية وىي مؤلفة مثمثيف متعاكسيف تعبر عف السماء والأرض  الشكؿ السداسيو 

الشكؿ يمثؿ العالـ ويعبر عنو،  الشكؿ السباعيوتمثؿ أيضا جسـ الإنساف وأياـ الخمؽ الستة، و 

ة والتي ىي عبارة عف مربعيف متداخميف ويمثؿ المربع الأوؿ الجيات أو النجمة الثماني الثماني
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: ترمز إلى غطاء السماء وما  القبةالأربع والثاني المواد الأربع وأيضا تعبر عف القيـ الحسية، 

يمييا مف عالـ روحاني وأيضا يمثؿ الزيتوف لمسلاـ والنخيؿ لمنصر والسيؼ للاستشياد والوردة 

ء والوردة البيضاء تمثؿ النقاء، ويمثؿ الرقش اليندسي رموز الأشكاؿ الحمراء تمثؿ الفدا

اليندسية وما تحممو مف معاني الروح والمادة ورموز السماء والأرض ورموز الخالؽ والمخموؽ 

 (.ٜٜٚٔ)البينسي،

 السمات البنائية لمزخارف الإسلامية :

في جميع توجياتيا الفكرية  ىناؾ سمات عامة تشترؾ فييا الزخارؼ الإسلامية واسس التصميـ

 وذلؾ بسبب وحدة الديف والفكر والفمسفة وىذه السمات ىي:

 ػ التكافؤ بيف الشكؿ والأرضية:ٔ

علاقة محسوبة بيف عناصر الشكؿ وبيف الأرضية فالفناف المسمـ وضع ليا توجد        

ي ىذه حساب رياضي وحسي مدروس بحيث لا يوجد خمؿ أو ضعؼ في الوحدة الزخرفية وتأت

العلاقة كما ىي علاقة الروح والجسد حيث الفراغات تمثؿ الروح والشكؿ يمثؿ الجسد والتعادؿ 

في العلاقة بيف الروح والجسد لدى المسمـ انعكس عمى العلاقة الفراغية بيف الشكؿ والأرضية 

 (ٜٜٚٔفي الزخرفة )عفيفي،

بي وىي التي يراد إظيارىا فالزخرفة عبارة عف خطوط ذات سماكة تمثؿ الشكؿ الإيجا      

أما المساحات المحيطة فيي المساحات السمبية التي تتمثؿ في الأرضية ولا يكتمؿ الشكؿ 

 (ٖٕٓٓالمزخرؼ إلا بالاثنيف معا )أوغمي،
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يعرؼ التجريد بأف انتزاع الكميات المفردة عف  التجريد الشكمي لمعناصر البصرية: -ٔ

 (ٕٓٓٓعلائؽ المادة ولواحقيا )الحفني،تجريد معانييا عف المادة وعف لالجزيئات 

 يظير التكرار والايقاع )الايقاع المنتظـ والغير منتظـ(: ػ التكرار لمعناصر والمفرداتٕ

المنتظـ والغير منتظـ، في عناصر الزخرفة الإسلامية بحيث تقبؿ الوحدة الزخرفية  

ة بؿ ىذا التكرار التكرار والانتشار في أكثر مف اتجاه بحيث لا تقؿ قيمتيا الجمالي

متجدد وغير ممؿ، والتكرار ظاىرة كونية بتوالي الميؿ والنيار وتعاقب الشمس والقمر 

والفصوؿ الأربعة، والتكرار يضيؼ لمزخرفة عنصر الحركة والحيوية بسبب التوزيع  

المنتظـ وثبات الوحدات وتوالدىا أو نموىا مف الأصغر إلى الأكبر بحيث يكوف تكرار 

ث حيوية وتدرج وعمؽ في المساحات ويؤدي بذالؾ إلى الإيقاع والتوازف متناوب يحد

 (ٜٜٚٔويعطي راحة لمعيف بسبب عذوبة الشكؿ و تقبمو)عفيفي،

 ػ مفيوـ الاستمرارية:ٖ

الزخرفة الإسلامية عمؿ مستمر لا يتوقؼ وىي بالتالي لا تقبؿ وجود الإطار ولا يمكف أف تحد 

ف وجدت زخرفة داخؿ إطار فيك وف معنى ذلؾ أنيا زخرفة اقتطع منيا جزء لتظير بو وا 

 ( ٖٕٓٓلممشاىد )أورغمي،

 ػ البعد عف الفراغ:ٗ

يميؿ الفناف المسمـ نحو تغطية المساحات فلا يتركيا فارغة بدوف زخرفة أو زينة ويتضح ىذا 

عند رؤية العمارة الإسلامية فيي مزدحمة بالزخرفة المتصمة ببعضيا وتغطي المساحة كميا 



 انسماث الجمانيت نبىيت انفه الاسلامي واوعكاسها في تشكيم مفرداث انعمارة انىجديت بالممهكت انعربيت انسعىديت 

 

 و 7102 يىنيى – انعدد انثاوي –المجهد الاول  –ىىن انتشكيهيت وانتربيت انفىيت مجهت انف

ٗٓٔ 

ممؿ، وكاف الفناف يغطي أجساـ الحيوانات والطيور بالزخرفة التي تجذب الانتباه إلييا و  بدوف

تمغي صفة ذلؾ الجسـ واتصالو بالطبيعة لأف الحيواف لا يمكف أف يكوف عمى ىذه الييئة في 

 (ٕٛٓٓالطبيعة )أبو راس،

 ػ الترابط والتراكب بيف العناصر:٘

راؽ وأيضا ترابط مف خلاؿ الموف، أما التراكب عف طريؽ الترابط بيف العناصر في الفروع والأو 

وضع وتراكب عنصر او جزء منو، مثؿ فرع فوؽ فرع أو ورقة ويستخدـ في إيجاد الإحساس 

 (.ٜٜٚٔبالعمؽ في الشكؿ )عفيفي،

 ػ سطحية الزخارؼ )البعد الثنائي(:ٙ

حاولوا إظيار البعد تعتبر الزخارؼ الإسلامية مف الزخارؼ الخطية السطحية فالفنانوف لـ ي

الثالث في الزخرفة رغبة في البعد عف مشابية الطبيعة واعتمدت الزخارؼ عمى وضوح الخط 

وتحويره الزخرفي وبالألواف الصريحة الواضحة المحددة بخطوط زخرفية فظيرت الرسوـ الآدمية 

 (ٕٛٓٓوالحيوانية بصورة بسيطة وغير مجسمة )أبو راس ،

 نات الحية:ػ البعد عف تمثيؿ الكائٚ

ابتعد الفناف المسمـ عف تمثيؿ الكائنات الحية بشكؿ واقعي رغبة في البعد عف المظاىر الوثنية 

حيث أف الديف الإسلامي جاء لمقضاء عمى ىذه الوثنية، غير أنو ظيرت بعض الرسوـ الآدمية 

بعض  والحيوانية عمى بعض الأعماؿ في التحؼ والرسوـ الجدارية البسيطة غير المجسمة في
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القصور والأبنية الخاصة فقط خاصة في العيد الأندلسي، ولا توجد ىذه الزخارؼ في زخرفة 

 (ٕٓٓٓالمصحؼ أو في زخرفة الأبنية الدينية )خنفر،

 ػ المجموعات المونية:ٛ

تتشابو خصائص الفنوف الإسلامية وعناصرىا الزخرفية تميزت الألواف بطابع خاص تعرؼ بو 

تخدمت الألواف بدرجات مختمفة ولـ يستخدـ الموف مباشرة بؿ مزجو الزخرفة الإسلامية واس

بألواف أخرى ليضيؼ إليو الثراء،وىناؾ دلالات للألواف عند المسمميف فالأبيض يدؿ عمى النور 

والنقاء وىو لوف لبس الإحراـ والموف الأخضر ىو لوف لباس الفردوس أما الأسود فيو يحيط 

بة بالمصحؼ وىو يرجع إلى الرايتيف المتيف كانتا في غزوة بدر بمعظـ الأشكاؿ الزخرفية المذى

 ( . ٜٜٚٔوىو رمز ثبات العقيدة وعدـ تغيرىا )عفيفي،

 عناصر الزخرفة الإسلامية:

 اولا: العناصر النباتية:

حث الديف الإسلامي عمى التأمؿ في خمؽ الله بيدؼ التفكير و التدبر في مخموقات الله 

وكاف الفناف المسمـ يتأمؿ في الطبيعة ففروع النباتات والأوراؽ  والإحساس بعظمة الخالؽ

والأزىار استميـ منيا الوحدات الزخرفية النباتية التي يتضح في الزخرفة نوع النبتة ولكف ليست 

تنوع بأشكاليا المختمفة ليرسـ والكما ىي في الطبيعة بؿ يعتمد عمى التحوير والتجريد، 

 (ٕٓٓٓؼ المستمرة والمتفرعة )الشرقاوي،السلاسؿ المتصمة مف الزخار 
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 ثانيا: العناصر الهندسية:

                  اتجو الفناف المسمـ إلى الزخرفة اليندسية واستعمميا استعمالا ابتكاريا لـ تظير في أي حضارة 

 أخرى وىي مبنية عمى الدوائر المتشابكة والخطوط المتقاطعة والأشكاؿ اليندسية الأخرى

ت والمربعات والأشكاؿ المتفرعة منيا كالسداسية والثمانية، والزخارؼ اليندسية تنقؿ المثمثا 

لممشاىد إحساس بالكوف كما يبدو فييا إحساس بالحركة نتيجة تنوع الخامات والألواف وتبادؿ 

الظؿ والنور عمى الأجزاء البارزة والغائرة وبمغت الزخارؼ الإسلامية اليندسية درجة عالية مف 

 (ٕٓٓٓوالروعة في التصميـ )خنفر، الدقة

ظير فف الزخارؼ العربية وىو الفف الذي يعتمد عمى أشكاؿ ىندسية أولية كالمربع      

والدائرة واستخرج مف الدائرة المثمث بعد تقسيـ محيط الدائرة بالفرجار وكذلؾ رسمت مف الدائرة 

عاكسيف وتعبر عف تداخؿ السماء النجوـ المختمفة فالنجمة السداسية تظير مف تشابؾ مثمثيف مت

والأرض، أما النجمة الثمانية فيي مؤلفة مف تداخؿ مربعيف فالمربع الأوؿ يرمز لميواء والماء 

والتراب والنار والمربع الثاني يرمز إلى الجيات الأربعة الشماؿ والجنوب والشرؽ والغرب 

 (ٜٕٓٓ)الصابوني،

 ثالثا: العناصر الزخرفية الكتابية :

نشأة عادية وبسيطة ثـ تطور مع تطور الحياة ودخوؿ الإسلاـ عمى الخط العربي نشأ       

العرب الذي حث عمى القراءة والكتابة فوصؿ إلى درجة الإبداع حيث تناولو الخطاطوف 

بالتحسيف والتزويؽ وابتكار خطوط جديدة مف خطوط أخرى، واستخدـ الخط العربي في كتابة 
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الزخارؼ في بداية المصحؼ ونيايتو وعناوينيا بمربعات  المصحؼ الشريؼ مضافا إليو

 (.ٕٔٓٓومستطيلات وزخارؼ متعاشقة مما يزيد الخط جمالا وتميزا )شوحاف،

 

 تجربة البحث التطبيقية

 :القيم الجمالية فى تصميم زخارف العمارة الشعبية فى منطقة نجد

أساسييف، أوليما ىو استمياـ  ويذكر رممي "أف الزخارؼ ترتكز لدى الفناف الشعبي عمى أمريف

معاني ذات طابع بيئي محمي والثاني صياغة تمؾ المعاني والعناصر بأسموب فني بسيط ، 

قواميا أشكاؿ ىندسية كالدائرة والمربع والمثمث والمعيف كما أف لمخط اليندسي دوراً بارزاً سواء 

كرموز وعلامات ليا دلالات كاف مستقيماً أو منحنياً أو منكسراً وقد استخدمت ىذه الزخارؼ 

تعبيرية مختصرة.. بطرؽ مختمفة منيا التشابؾ والتداخؿ والتناظر و تختمؼ تصاميـ ووحدات 

العناصر الزخرفية مف قبيمة لأخرى ، ولكؿ منطقة مف مناطؽ المممكة ألواف وتصاميـ ووحدات 

ليندسية". مختمفة مميزة ،إلا أنيا تتشابو في الشكؿ الخارجي لمنقشات وتصاميميا ا

 (.ٖ٘ٔ: صٜٜٔٔ)رممي،

تؤدي الزخارؼ في بيوت المنطقة النجدية فوائد نفعية ضرورية لأصحاب البيت، 

بالإضافة إلى دورىا الفني والجمالي الذي يسر الناظر ويبعث في داخمو السرور، كونيا تساعد 

الثقافة عمى إعطاء انطباع عف أصحاب المنزؿ وعف وضعيـ المادي والإجتماعي في البمدة )

(. فمف المتعارؼ عميو أف الزخارؼ الداخمية في ٕٓٓٓالتقميدية في المممكة العربية السعودية، 
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(. "حيث يتـ إضافة النقوش ٔٔٗٔالعمارة النجدية تقتصر عمى منازؿ الأثرياء )البيني، 

أو والزخارؼ لتزييف وجيات المنازؿ والغرؼ الداخمية بأشكاؿ مختمفة عمى ىيئات فتحات نوافذ 

أبواب مزخرفة بالألواف أو بالحرؽ، وأحياناً تكوف عمى ىيئة تصاميـ متصمة بالجدراف كالشرفات 

أو عمى ىيئة أرفؼ كالكمار وىو مف أعماؿ الزخرفة المسبقة الصب، بعكس الزخارؼ الجصية 

، ٕٓٓٓالتي يتـ نقشيا مباشرة عمى الجدراف )الثقافة التقميدية في المممكة العربية السعودية، 

 (".ٕ٘ٛص 

ساىمت طبيعة المناخ والخامة كثيراً في خمؽ طراز مميز ومعيف لمنظاـ الزخرفي في 

عمارة نجد، مما يؤكد تأثر سكاف المنطقة بالحضارات التي قامت في المنطقة أو المجاورة ليـ، 

كما توضح الزخارؼ أيضاً مدى تأثرىـ بالبيئة المحيطة بيـ. وفيما يمي عرض لأنواع ومصادر 

 (:ٕٗٔٓلعناصر الزخرفية المستخدمة في المنطقة النجدية )الزىراني، ا

بدأ ظيور التحوير الزخرفي عمى العمائر الإسلامية وفنونيا، مثؿ  : زخارؼ نباتية -ٔ

ذات الفص الواحد والفصيف والثلاثة فصوص، كورقة العنب، والورقة المعرفة بإسـ رومي وورقة 

، وأشجار الزيتوف والموز ومف أىـ الأكنتس، كما شاع استخداـ شجرة النخ يؿ والسرو والدوـ

عناصر الزخارؼ النباتية، الورود المختمفة ذات البتلات الثلاثية أو الرباعية أو الخماسية، 

سداسية، ، كالزىرة ذات البتلات الأربع التي شاعت واستخدمت في الزخرفة المصرية القديمة 

لبيزنطية ومنيما إلى الفنيف القبطي والإسلامي، حيث وانتقمت منيا إلى الزخرفة الإغريقية ثـ ا
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أدى ذلؾ إلى شيوع الزخارؼ النباتية ذات العناقيد المتداخمة مف أوراؽ العنب وسعؼ النخيؿ 

يقاعات وتغيير ظؿ ونور في  وغيرىما، فكاف التعبير بأسموب مجرد معتمد عمى تكرارات وا 

يرت عناصر زخرفة الوحدات النباتية محفورة محاولة لتحقيؽ التبايف الفني المطموب. وعميو ظ

عمى الجص أو مرسومة بالألواف عمى الخشب عمى ىيئة أوراؽ أشجار بيضاوية ، وشريطية  

استخدـ سعؼ النخيؿ بكثرة في كوحدات زخرفية محفورة عمى الجص. أما بالنسبة لمزىور فكانت 

وت عدد البتلات فبعضيا تكونت مف عبارة عف ورقة نبات مدببة مف الجيتيف تمثؿ البتمة وقد تفا

ثلاث وأربع بتلات والغالب عمييا ست وثماني بتلات وأحياناً تأتي بأربعة عشر بتمو، حيث أف 

 ىذه الزىور تأتي عمى ىيئة نبتة صغيرة مكونو مف ساؽ قصيرة تحمؿ الزىرة محاط بأوراؽ نبات.

 

 (ٜٕٓٓلعمارة النجدية )المعمر، نماذج لبعض اشكاؿ الزىور واختلاؼ عدد بتلاتيا في نظاـ ا
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وقد انفردت شجرة النخيؿ بالظيور بشكؿ كامؿ كعنصر نباتي استخدـ في نظاـ الزخارؼ 

في عمارة منطقة نجد، ويتضح وجود نخمةً محفورةً عمى الجص في قصر الممؾ عبدالعزيز في 

تتجو رؤوس الخرج حيث يتمثؿ جذعيا المستقيـ في ثلاثة صفوؼ مف المثمثات، الصؼ الأوسط 

المثمثات فيو إلى الأعمى، والصؼ عمى يميف المشاىد تتجو رؤوسو إلى اليميف، ويحيط بجذع 

النخمة نخمتيف صغيرتيف وىي عمى ىيئة خطيف متوازييف منحنياف باتجاه النخمة الكبيرة 

 ومجموعة الخطوط باتجاه اليميف واليسار لإظيار شكؿ سعؼ النخمة.

 

عزيز بمدينة الخرج العناصر النباتية الحفر عمى الجص )المعمر، صورة مف قصر الممؾ عبدال
ٕٜٓٓ) 

الزخارؼ اليندسية: تتكوف الزخارؼ اليندسية مف أنواع متعددة مف الخطوط المستقيمة  -ٕ

والمائمة والمتموجة والحمزونية والمتعرجة والمجدولة والمنكسرة، وقد قسـ مؤرخو الفنوف 

 عيف:العناصر والأشكاؿ اليندسية إلى نو 
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أشكاؿ ىندسية بسيطة كالمربع والمستطيؿ والمعيف والدائرة والمثمث وكذلؾ الأشكاؿ  - أ

 السداسية والثمانية ومتعددة الأضلاع.

أشكاؿ ىندسية مركبة كالأطباؽ النجمية التي ظيرت بداياتيا في الزخارؼ الإسلامية -ب

 (ٜٕٓٓالمصرية خاصة خلاؿ العصر الفاطمي )المعمر، 

ة إلى ذلؾ تشتمؿ العناصر اليندسية لمنظاـ الزخرفي لعمارة منطقة نجد عمى وبالإضاف      

أنواع متعددة مف الخطوط المستقيمة والتي تأتي بأوضاع متعددة الأفقية والرأسية والمائمة 

والمنكسرة بانتظاـ أو منكسرة بغير انتظاـ، فتتشكؿ بذلؾ أشكاؿ ومساحات جديدة، كما اشتممت 

عمارة لمنطقة نجد عمى المستطيلات والمعينات والمربعات ممونة الأشكاؿ الزخارؼ في نظاـ ال

 عمى الأبواب كما في الشكؿ التالي:

 

باب خشبي مزخرؼ بوحدات ىندسية بالمثمثات ودوائر وأنصاؼ الدوائر والمعينات 

 (ٜٕٓٓوالمستطيلات )المعمر، 
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اء والسماء، لقد ارتبط السكاف بالفض الزخارؼ الرمزية )التعبير بالرموز(: -ٖ

وذلؾ واضح مف خلاؿ معرفتيـ بأسماء النجوـ وعلاقتيا بالنجوـ الأخرى، كما اىتموا 

كثيراً بالقمر فتابعوا دورتو باعتباره مصدر النور لأنشطتيـ المسائية وحاكوا حولو 

 (.ٜٓٚٔالكثير مف الأشعار والحكايات )الشافعي، 

تقميدية في المنطقة الوسطى كزخارؼ وعميو تـ استخداـ اليلاؿ والنجوـ في المباني ال

ونقوش ذات دلالات رمزية، ومف الزخارؼ الشائعة أيضاً الأشجار المحمية مثؿ النخيؿ المحفورة 

عمى الحجر والطيف والخشب والجبس حيث تحولت إلى زخارؼ ونقوش ذات قيمة جمالية عالية 

 معبرة عف مدى تأثره بالبيئة المحيطة.  

  

 

 
 )ب( هلال ممون بالأسود عمى أحد أبواب المصمك  مفرغة عمى الجص من الدرعية)أ(نجمة وهلال 

 

ومف العناصر الزخرفية المرسومة عمى الخشب : حيث اىتـ المزخرؼ النجدي بزخرفة 

الأبواب الداخمية أكثر مف اىتمامو بزخرفة الأبواب الخارجية وذلؾ لسيولة تمؼ ألواف الأبواب 
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لأمطار وحرارة الشمس، ومف أكثر الأبواب الداخمية دقةً في الزخرفة الخارجية نتيجة  لتعرضيا ل

ىي أبواب أماكف استقباؿ الضيوؼ وخصوصاً أبواب بيت القيوة حيث كانت تُرسـ وتُموف 

بالكامؿ لتبدو وكأنيا لوحة فنية أو قطعة مف السجاد وكاف يغمب عمييا الموف الأحمر والأصفر 

(. وتتنوع زخرفة الأبواب بحسب استخداميا فالأبواب ٕٓٓٓ، والأخضر والأزرؽ )المرجع السابؽ

 حرؽ عمى الخشب.–الرئيسية تستخدـ لزخرفة التي تكوف أساسيا الحرؽ 

 النتائج والتوصيات

 نتائج الدراسة:

( ساىمت الدراسة في الكشؼ عف السمات الجمالية لبنية  الفف الاسلامي، وتحديد ٔ)

 د سعودية الطابع.                      الخصائص التشكيمية لطراز عمارة نج

( إبرازت الدراسة القيـ الفنية والجمالية لموحدات التراثية وتوظيفيا مف خلاؿ المعالجات ٕ) 

التشكيمية واعادة صياغتيا بشكؿ جمالي معاصر مف خلاؿ تحميؿ بنية زخارؼ العمارة النجدية 

 لموقوؼ عمى ما بيا مف سمات جمالية.

اسة عف رؤية فنية معاصرة مف خلاؿ تحميؿ مفردات العمارة النجدية قائمة عمى ( كشفت الدر ٖ)

 أسس التصميـ تحمؿ صفات الأصالة وتتناسب مع ثقافة العصر.

 ( اكدت الدراسة عمى قيـ وثقافة المجتمع مف خلاؿ الموضوعات المتعمقة بالتراث النجدي.ٗ)
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ؿ تجميؿ السمات الجمالية تمثمت في ( سعت الدراسة الى ايصاؿ رسائؿ غير مباشرة مف خلا٘)

 التأكيد عمى الأصالة والمعاصرة الجمالية كذلؾ الرفع مف القيـ الثقافية والرقي بالفكر.

 توصيات الدراسة:

( توصي الدراسة بضرورة الاىتماـ بدراسة المفردات التراثية كونيا تعتبر مف أىـ العناصر ٔ)

 المجتمع. الجمالية والتثقيفية التي تؤكد عمى ىوية

 ( توصي الدراسة بضرورة مساعدة أمانة مدينة الرياض لمفنانيف التشكيمييف.ٕ)

( كما توصي الدراسة بالاىتماـ بالتراث السعودي في مقابؿ الحركات الفنية الحديثة ومواكبتيا ٖ)

 لمتطور وروح العصر وتوظيفيا في اعلانات معاصرة حداثية.

العمؿ عمى بحوث عممية مرتبطة بيذا المجاؿ ( توصي الدراسة الباحثيف بأىمية ٗ)

حتى يكوف ىناؾ اساس عممي لمفنوف التراثية قائمة عمى دراسات سابقة ومرتبطة 

 بالتراث الأصيؿ والمعاصرة وبالتالي توظفييا توظيفاًمعاصرا.

 المراجع:
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