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 أُلهً أَُبػل ثوَْ اُزبه٣ـ ٤ًِخ اُج٘بد عبٓؼخ ػ٤ٖ ٌّٔ
Fatma.Ismaeel@women.asu.edu.eg 

 
 د/ صهُش محمذ ملُج     ا.د / ػبذ الؼزَز سمضان            

 مذسس حاسَخ الؼصىس الىصطً  بكلُت البىاث      اصخار حاسَخ الؼصىس الىصطً 
 جامؼت ػُه شمش                                  جامؼت ػُه شمش   

 

  

 الملخص :

٤ٖجؼ ٍٔخ اعزٔبػ٤خ ٍبئلح ك٠ ْٗؤ أَُوػ ْٗؤح ك٤٘٣خ اؿو٣و٤خ، ٝثٔوٝه اُٞهذ كول ثؼلٙ اُل٠٘٣ ُ

رؾو٤ن ا٧ٛلاف ا٤َُب٤ٍخ، ٝرْ رٞظ٤لٚ ًؤكاح ُِزو٣ٝظ ثٜلف  ُؼت أَُوػ كٝهاً ؽ٣ٞ٤بً ك٠ أُغزٔغ اُوٝٓب٠ٗ.

ٍ ػ٠ِ اُلػْ ا٤َُب٠ٍ، ًٝبٕ أؽل أكٝاد اُؾٌٞٓخ ُِؾٍٖٞ ػ٠ِ كػْ اُؼبٓخ. ٝهس أُغزٔغ اُج٤يٗط٠  اُؾٖٞ

أٜٛٔب اُؼوٝٗ اُٜي٤ُخ، ٝاُز٠ ؽظ٤ذ ثْؼج٤خ ًج٤وح ك٠ أُغزٔغ ثؼ٘ أٗٔبٛ اُؼوٝٗ أَُوؽ٤خ اُوٝٓب٤ٗخ 

٣ٌٖٔ اُوٍٞ إٔ أَُوػ اُنٟ ْٗؤ ْٗؤح ك٤٘٣خ ًغيء ٖٓ ػجبكح الإُٚ ك٤َ٤ٗٞ٣ًٞ، كول ثؼلٙ اُل٠٘٣  .اُج٤يٗط٠

ثٔوٝه اُٞهذ، ٝإٔجؼ ٣ئكٟ ٝظ٤لخ ٤ٍب٤ٍخ ٝاعزٔبػ٤خ ٛبٓخ، ؽ٤ش ؽظ٤ذ اُؼوٝٗ أَُوؽ٤خ ثْؼج٤خ ًج٤وح 

اُج٤يٗط٠ اُجبًو، رِي اُْؼج٤خ اُز٠ آزل رؤص٤وٛب ا٠ُ ا٤ٌَُ٘خ ا٤َُٔؾ٤خ اُز٠ أكهًذ ٕؼٞثخ اعزضبس  ك٠ أُغزٔغ

ٛنٙ أُئٍَخ. ٝمُي ثَجت اُلػْ ا٤َُب٢ٍ ُٔئٍَخ أَُوػ. ٝٗز٤غخ ُنُي اٍزٔود ثؼ٘ أٗٔبٛ أَُوػ 

٘ اُ٘قت ثبػزجب ٗ أُب٣ْ . اُز٠ كاكغ ػٜ٘ب ثؼ ٗ اُجبٗز٤ْٓٞ، ٝػوٝ هٛب ماد ٓؾزٟٞ رؼ٠ٔ٤ِ أُزٔضِخ ك٠ ػوٝ

 ٛبّ ُٔب رولٓٚ ٖٓ هٖٔ ٦ُُٜخ ٝا٧ٍب٤ٛو ٝاُزبه٣ـ اُول٣ْ ُوٝٓب.

 اُواه٤ٖٖ" -أُٔض٤ِٖ -اُجبٗز٤ْٓٞ –أُب٣ْ  -اُؼوٝٗ أَُوؽ٤خ"  -الكلماث المفخاحُت:
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Dionysusُٚ ك٤ٗٞ٣ًَٞ الاؿو٣و٠ ٝاُلار٠٘٤ ٖٓ ػجبكح الإ ْٗؤ كٖ أَُوػ  ًؤؽل كٕ٘ٞ ا٧كة
(ٔ)

؛ كل٠ 

ُٝعل أٍٝ َٓوػ ٣ٞٗب٠ٗ، ٣ؾٟٞ ٓنثؼ  أٝائَ اُووٕ اُقبٌٓ هجَ ا٤ُٔلاك ٝثغبٗت ٓؼجلٙ كٞم رَ ا٧ًوٝث٤ٌُٞ 

روُلّ ػ٤ِٚ اُوواث٤ٖ
(ٕ)

. ًٝبٕ اُوهٔ ٝاُـ٘بء ٝاُضٔض٤َ ٝا٧ه٘ؼخ عيءًا ٖٓ اُطوًٞ اُل٤٘٣خ اُقبٕخ ثبُؼجبكح، 

ٝاُز٠ هلُٓذ ػ٠ِ ٌَّ ػوٝٗ َٓوؽ٤خ
(ٖ)

ئك٣ٜب اٌُٜ٘خ أٓبّ ا٤ُِٖٖٔ ْٝٛ ، ٣ا٥ُٜخرؾ٠ٌ هٖٔ ٝأكؼبٍ 

ٌ ٓولٍخ ٕ ٓلاث ٣ورلٝ
(ٗ)

َ أؿ٤٘خ عٔبػ٤خ رـ٠ُ٘ ثٖٔبؽجخ ا٤ٍُٞٔو٠ ٝاُوهٔ   ٍ ِٓؾٔخ ّؼو٣خ ػ٠ِ ٌّ ٖٓ فلا

Dithrambػوكذ ثبٍْ اُل٣ضوآت
()٘

. 

َ أَُوػ  ا٥ُٜخ٣ولّ ػوٝٙبً رز٘بٍٝ ٓآصو ٓئٍَخ ك٤٘٣خ أٝ ٓؼجل -ٖٓ ٝعٜخ ٗظو اؿو٣و٤خ-٣ٝٔض
()ٙ

 .

رِي اُ٘ظوح اُز٠ ٝهصٜب اُوٝٓبٕ، الا إٔ صٔخ رلاػت ثب٧ٍبً اُل٠٘٣ َُِٔوػ ّٜلٛب اُؼبُْ اُوٝٓب٠ٗ ك٠ اُووٕ 

اٍزـِٜب ًض٤و ٖٓ اُطبٓؾ٤ٖ  ٜٓٔخا٧ٍٝ هجَ ا٤ُٔلاك، كؤٕجؼ أَُوػ ٓئٍَخ ك٤٘٣ٚ ٝاعزٔبػ٤خ ٤ٍٝب٤ٍخ 

٘ أٌُبٍت اُقبٕخ. ٤ا٤َُب٤ٍ ٖ أَُوػ اُوٝٓب٠ٗ ا٠ُ أٗٚ  ٢ٛ٘ب ٤ْ٣و ه٣زْبهك ث٤ْبّ كٖ ُزؾو٤ن ثؼ كهاٍزٚ ػ

ً اُل٢٘٣ اُؼٜل اُغٜٔٞه١ ثلأ ٓ٘ن أٝافو ٗ أَُوػ ٖٓ أعَ أُٖبُؼ اُقبٕخ، كِْ ٣ؼل  اُزلاػت ثب٧ٍب ُؼوٝ

٣ُ٘ظو ُؼوٝٗ أَُوػ ػ٠ِ أٜٗب اؽزلبلاد ك٤٘٣خ، ٝاٗٔب ٓ٘ؼ ٝٛلا٣ب ٖٓ هجَ اُوٚبح ٝاُوبكح أُ٘زٖو٣ٖ ُِزؤص٤و 

كواٛ ك٠ الإٗلبم ػ٠ِ ٛنٙ اُؼوٝٗ ٝاظٜبهٛب ثٖٞهح لائوخ، ٖٝٓ ٛ٘ب ثلأد ػ٠ِ اُغٜٔٞه ػٖ ٛو٣ن الإ

اُؼوٝٗ رلول ثؼُلٛب اُل٠٘٣ ك٠ ٗظو ًلا ٖٓ أُ٘ظ٤ٖٔ ٝأُْبٛل٣ٖ
(7)

ا٠ُ أ٤ٔٛخ  ٖا٤َُب٤٤ٍ.ٌٝٛنا كطٖ اُوبكح 

 ؽزلبلاد.لاهثٜ اٗزٖبهارٚ اُؼٌَو٣خ ثزِي ثبُٜخ اُوٝٓب٤ٗخ، ٖٝٓ صْ رْ ٤ٔخ اُلػبئ٤خ ُوػب٣خ اؽزلبلاد ا٥اُو

 

 

                                                                 
لةودرلنخ آعنوف لنظور عبودلةنشط  وووشرلو    ورلعو لةنسورى  ةود  لغرريو، آ هةووف لة وا  أو بوخووس نوا لهة ول لةىو ر  ديونوسووس(1)

 .101مآ ص5331مآ نكتبل للأنجلو لةنىريلآ 5331لةجزء لةثخن آ ى يرةآأسخطير لهة ل لةأسخطير لرريقيل 
(8)Rehm, R., Greek Tragic Theatre, London, New York, 1994, p.31.   

لةنوكو  لةوذ  يبودأنا نشبود ديونوسووسآ تى وف رلبىول لةبووور  إةو لً نووير  ف عوا لةشوروض ؤةى  لةنسرح ى  نتشرض ترتوةيخا لأ(3)
 Tertullian, De.نسوووورىيل علووو  ووووور  لغةوووفلةقووووخم لةشوووروض ىوووخىبف لةنزلنيوووور وللأبوووول،آ نتج ووووخ إةووو  لةنسوووورحآ ىيوووث ت  تو 

spectaculis, trans. R. Glover, London, 1977, p. 257- 259;          

أسوورت  طسوطنطيا وثيودوسوويوس تجوخو لةشوروض لةشخنوول بويا لةنوووروث لةرونوخن  وللأيدةوجيووف عبودلةشزيز رناوخاآ " سيخسوول أبوخطرة 
 .64مآ  ص5051لةكنسيل"آ درلسخت ى  تخريخ لةشىر لةبيزنط  لةبخكرآ لةقخهرةآ 

 اروريخ ةتشزيز نىدلطيت خ. كخاوأدلب خ ى  وك  عروض نسرىيل  لهة لىص ط تنثي (4)

Berberović, N.," Ritual, Myth and Tragedy: Origins of Theatre in Dionysian Rites" inEpiphany 
2015, vol 8. No, p. 31.                                                                                    
(5)Caccarelli,p. &Milanezi, S., " Dithyramb,Tragedy-and Cyrene", in The Greek      Theatre and 
Festivals, Oxford,2007.pp.85-214,p.198.                                                 
(6)Beacham, R. C., The Theatre and its Audience, Harvard, Cambridge, 1991, p.66.   
(7)Beacham, R. C., The Theatre and its Audience, p. 158.                                              
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 أهمُت المضشح فً المجخغ الشوماوً

ك٠ اُغيء اُْوه٠ ٖٓ الإٓجواٛٞه٣خ، ٝٛ٘بى ػلك ٖٓ  اُؼوٝٗ أَُوؽ٤خ ثْؼج٤خ ٝاٍؼخؽظ٤ذ 

اُْٞاٛل أُٖله٣خ اُز٠ رئًل مُي. كول أّبه ٤ٍُٞبٕ ا٠ُ ّـق أَٛ أٗطب٤ًخ ثبَُٔوػ ك٠ اُووٕ اُضب٠ٗ هبئلاً 

ٔ ثٌَْ فبٓ  ، رواهت أػ٤ُْٜ٘  ًَ ؽوًخ، ٝلا ٢ّء"رِي أُل٣٘خ أُٞٛٞثخ، ماد اُُْٜوح اٌُج٤وح، رٜزْ ثبُوه

 َ ْٜٓ٘"٣ٜوة ٖٓ هع
()ٔ

َ أٗطب٤ًخ اُز٠ عؼِذ ْٜٓ٘ عٜٔٞهاً مٝاهبً ٝٗبهلاً،  ٝأُٖله ٗلَٚ.  ٤ْ٣و ا٠ُ  فجوح أٛ

ٕبػ اُغٜٔٞه "أ٣ٖ  -اُيػ٤ْ اُطوٝاكٟ-ٝظٜو مُي ػ٘لٓب كفَ ٓٔضَ ٗؾ٤ق اُغَل ُِو٤بّ ثلٝه ٌٛزٞه

اكح، ٛزق عز٤بى ٍٞه ٛوٝٓٔضَ ٣َٞٛ اُوبٓخ ٣جؾش ػٖ ٍُِْ لاٌٛزٞه؟". ٝك٠ ٓ٘بٍجخ أفوٟ ػ٘لٓب أفن 

ي رٌل٠"، ٝػ٘لٓب ٕؼل هاهٔ ٤ٍٖٔ ػ٠ِ أَُوػ  ِٓ اُغٜٔٞه هبئلاً  "لا كاػ٠ َُُِِْ كقطٞح ٝاؽلح ثول

ٕوفٞا "ٗزٍَٞ ا٤ُي، ؽبكع ػ٠ِ أَُوػ"
()ٕ

. 

أ٣ٚبً، كول رغ٠ِ مُي ثٞٙٞػ ك٠ ؽل٣ش  ا٤َُٔؾ٢ٝٛبٍ رؤص٤و أَُوػ ك٠ ؽ٤بح اُ٘بً ك٠ اُْوم  

ٖ ك٠ أٝافو اُووٕ اُضب٠ٗ ٝثلا٣خ اُووٕ ٤ػٖ ؽ٤بح ا٤َُٔؾ٤ ٤ًِClement of Alexandriaٔ٘ذ اٌَُ٘لهٟ 

ً ثب٤ٍُٞٔو٠ ٝاُوهٔ ٝاُزٖل٤ن، ًٔب ٤ْ٣و ا٠ُ اٗلكبع اَُ٘بء ا٠ُ أَُوػ ثلٕٝ  ٍ اُ٘ب اُضبُش ٤ْ٣و ا٠ُ اْٗـب

فغَ، ٝرؤصوْٛ ثٔٔضلاد أَُوػ ك٠ أُِجٌ ٝاُي٣٘خ ٝاهرلاء اُؾ٠ِ اُنٛج٤خ، ٝٝٙغ أَُبؽ٤ن اُز٠ رْٞٙ 

اُٞعٞٙ، ًٔب ث٤ٖ ٓلٟ رؤص٤و أَُوػ ػ٠ِ ؽ٤بح اُْؼت اُوٝٓب٠ٗ، ٝاُنٟ ٣جلٝ ٝاٙؾب ك٠ أفلاه٤برٚ ٝػبكارٚ 

ٝٗظوارٚ،  ك٤وٍٞ "٣زٖوكٕٞ ك٠ اُؾ٤بح ًٝؤْٜٗ ػ٠ِ فْجخ أَُوػ
"

، ؽ٤ش ٣وِل اُ٘بً ؽوًبد اُواه٤ٖٖ 

ٝٓٔض٠ِ ا٤ٌُٓٞل٣ب
()ٖ

َوػ ك٠ اُلَٖ اَُبكً ت أُأفلام اَُ٘بء ثَج رلٛٞهTertullian. ًٔب هٕل رور٤ُٞبٕ 

٤ٖ أٍلاك٘ب اُز٠ أُِجٌ ث٤ٖ أُوأح أُزيٝعخ ٝأُٔضلاد، كوٞاٗ كوم ك٢ػزناه هبئلا: "لا اَُبكً ٖٓ ٓئُلٚ الا

ؽزْبّ ٤َُٗذ ٓغ اُيٖٓ، كج٤٘ٔب ًبٗذ أُوأح لارؼوف ٤ّئبً ػٖ اُنٛت ٍٟٞ فبرْ ًبٗذ ر٘ٔ ػ٠ِ الا

ًٔب أكإ ّوة اَُ٘بء ُِقٔو؛ "ثؼل إٔ .جٜبً ثبُٔٔضلاد"ٕ ٓضوِخ ثٚ ك٠ ٛوهبد أُل٣٘خ رْإٔجؾذ ا٥اُيٝاط...

ًبٕ ٓؾوٓبً ػ٠ِ اَُ٘بء ٌُٔ اُقٔو، ًٝبٗذ ػوٞثخ ٖٓ ٣لؼَ مُي الإػلاّ، إٔجؾذ اَُ٘بء فجوح ك٠ رؼز٤ن 

اُقٔو، ٝرقي٣٘ٚ كؤٕجؼ أِٜٖٛ ٝأهبهثٜٖ ٣زٕٔ٘ٞ ُٜٖ أُٞد ُلزؼ ٕ٘بك٣ن اُقٔو أُؼزن ٝأُقل٠ ك٠ أهج٤خ 

"أُ٘بىٍ
()ٗ

. 

                                                                 
(1)Lucian, "The Dance",in Lucian, With An English Translation by A. M. Harmon, vol. 5, London, 

1962, p. 277;Leyerle, B., Theatrical shows and ascetic lives: John Chrysostom's attack on 
spiritual marriage, London, 2001.p.15.   

, p.16.     Theatrical shows and ascetic livesB., Leyerle,p. 279; ,"The Dance"Lucian, )8( 

(3)Clement of Alexandria,"How to Conduct Ourselves",in: Ante Nicene Fathers 2: Fathers of the 

Second Century, ed.Ph. Schaff.P, 248; Clement of Alexandria, " Behaviour in the Baths", in:Ante 
Nicene Fathers 2: Fathers of the Second Century, ed.Ph. Schaff.P,p. 273; Clement of 

Alexandria,A Compendious View of the Christian Life",in:Ante Nicene Fathers 2: Fathers of the 
Second Century, ed.Ph. Schaff.P 287 -290. 

(4)Tertullian, Apology, p.18. 
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ؼوٝٗ، كول ٖ اُوٍٞ إٔ ثؼ٘ ا٧ثبٛوح ٍبٛٔٞا ك٠ ريا٣ل ّـق ٓٞا٠٘ٛ الإٓجواٛٞه٣خ ثٜنٙ ا٣ٌُٝٔ

ّق٤ٖبد أ٤ٕجذ ثلاء اُؼظٔخ ٝاُْٜوح كبرقنٝا ٖٓ ٛنٙ اُؼوٝٗ ٍج٤لا لإّجبع  ر٠ُٞ اُؼوُ الإٓجواٛٞه١

ٛنا اُْؼٞه
()ٔ

، كْـُلٞا ثٜب ٝارقنٝا ٖٓ أُٔض٤٤ِٖ ٝاُواه٤ٖٖ إٔلهبء ُْٜ
()ٕ

اُضب٠ٗ عِت رواعبٕ . كل٠ اُووٕ 

أُٔض٤ِٖ ٖٓ ٍٞه٣ب ا٠ُ هٝٓب، ٝربثغ ػوْٜٝٙ ث٘لَٚ ك٠ أَُوػ
()ٖ

ُٙطوالإٓجواٛٞه أُْبهى  ، ٝػ٘لٓب ا

ّ( ُلإهبٓخ ك٠ أٗطب٤ًخ ُٔلح أهثغ ٍ٘ٞاد اٍزٔزغ ثٌبكخ أُٞإ 1ٙٔ-ٔٙٔ) ٤ٍُٞluciusVerusًٞ ك٤وًٝ 

واه٤ٖٖ ٝأُٔض٤ِٖاُزوك٤ٚ أُزبؽخ، ٝأص٘بء ػٞكرٚ ا٠ُ هٝٓب إطؾت ٓؼٚ أّٜو اُ
()ٗ

. 

أ٤ٔٛزٜب ُلٟ  ٝر٘ب٢ٌٓٝٛنا أكٟ اٛزٔبّ ا٧ثبٛوح ثبُؼوٝٗ ُٝٝؼَِْٜ ثٜب ا٠ُ ى٣بكح ّؼج٤زٜب ث٤ٖ اُؼبٓخ، 

أُٞاٖٛ اُوٝٓب٠ٗ. كل٠ اُووٕ اُضبُش ا٤ُٔلاكٟ رْ ر٤ٖ٘ق ٜٓ٘خ اُزٔض٤َ ٖٙٔ ٓغٔٞػخ اُقلٓخ الإُيا٤ٓخ 

civil muneraأُل٤ٗخ 
()٘

٘ اُٞظبئق اُٚوٝه٣خ اُز٠ رئٖٓ ٝاُز٠ رَْٔ ثؼ،ك٠ اُوبٕٗٞ اُوٝٓب٠ٗ، 

                                                                 

, . Clarendon PressInfamia: its place in Roman public and private lawGreenidge, A. H. J,)1(

.70p.1894. 

كوخا سووو ن رنوخً ب ووا وو   سووو ويوةيووس طيىور وأرسوطس وكوخةيجوو بشوروض لةنسورح وأووو رهم علو  لغطود، نيوروا  ىقود (8) 
ً IysiodeMetrobiusآ ولتوووذ نوا أىود لةنوؤدييا ويودع  إسويود  نيتروبيووس Mimeلةنوخيم ةوفآ كوذةي يوةيووس طيىور لةووذ  ٕددل٣وب

تووووخ  لة زةيوووخت يوووودع  ديكينووووس وبريوووووس  وأىووود أعاوووخء طبقوووول لة رسوووخا علوووو  لةظ وووور علوووو   DecimusLaberiusأجبووور أىووود ك 
كنوخ أجبور بشوض لةنوبدء لةقيوخم بودور لةن ورج ، لةنسرحآ ىىننخىسل نع كخت  هورآ وبشد تأديل لةشرض ننى م لةقيىر بشض لةجوولبز

 .عل  لةنسرح غدوخ  لةسرور عليف وعل  لةنت رجيا

ا سووووووويد نىنوووووود  ىوووووووختم ربيوووووووع ىسووووووواآ لةنركوووووووز لةقوووووووون  ةلترجنووووووولآ لةطبشووووووول و. بيوووووورآ لةنسووووووورح لةرونوووووووخن آ ترجنووووووول زيوووووووا لةشخبووووووودي
 .515 562آص5004للأوة آ

 للأويوور ىووأن ، لةنسوورحآ بشووروض Caligulaكووخةيجوو بشوودو ونووا أورسووطس نووا كوود  ووو  إةوو   Suetoniusويووير سووويتونيوس
ووو   ىبووخ بأىووود  نبووخةك كبيوورة علووو  هووذو لةشوووروضآ ونوووخركتف لةن نيووويا ولةننثلوويا وتقليوود ىركخت نوةشووو  لةشديوود نوووا للأدولرآ كنووخ و 

ا أىودر أىوود ىووتخ أثنوخء عرواووف ي سوى  نوا نقشوودو  Mnasterيودع  ننسووترو ننثلو  لةبوخنتونيم  ىخعتوخد تقبيلوف أنووخم لةجن وورآ ولد
لةنسورىيلآ ىبنجورد أا أىووبب إنبرلطوورلً لسوتدع  كبيوور لةن نويا ي نو  ةووف كو  ةيلول بشوود  ىوو  ووةوع نيوروا بووخةشروضوكوذةي  وي جلود.

ؤدي وخ لةن نوياآ ولتبوع ىنيول رذلبيول  نوسويقىا وةوم ي  و  لةتنوخريا لةتو  يلةلةنوسويق  و لةشوخء ىت  وطت نتأور نا لةليو آ وبودأ درلسول 
لةشوروض لةنسورىيلآ وطوخم بوأدولر لونتبوخو ىووخري ىو  تأديول سوتشرلض وسويلل ةجوذ    ىووتفآ كنوخ لتووذ نوا لةتنثيو  ولوةلى خظ عل
 .ة خت وللأبطخ  ولةبطدتآ ولرتد  للأطنشل لةنوتل ل. وةم يسنب لأىد نا لةنظخرة ن خدرة لةنسرح أثنخء عروافلهة ل وله

suetonius, live of the Caesars, tran. Edward, c., Oxford, 2008. P.68, 164, 204-206.   
أنطخكيول بشوود  آ لةوذ  أرسوولفبأىود لةرلطىوويا ويودع  بووخريسمDomitian (25-34 )خاووس إةو  ووو   لغنبرلطوور دونيتيوونخويووير 

 ةف. لةوخعر جوىينخ آ وذةي بشد ن خجنل وخص بف باولى  لةندينل خً أا أرد، عليف لةكثير نا لةنخ آ ىأنوأ طىرلً وىنخن
Malalas, Chronicle,p.139.                                                                                              

(3)Molloy, M. E., Libanius and the Dancers, New York, 1996, p. 58.        
(4)Molloy, M. E., Libanius and the Dancers, 59.                                                              

(5)The Digest of Justinian, trans.A.Watson,vol 4, University of Pennsylvania,1985, p.425. 
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ؽز٤بعبد ا٧ٍب٤ٍخ ُِٔغزٔغالا
()ٔ

عزٔبػ٤خ ُٜنٙ اُٞظبئق ثبػزجبهٛب أٓواً اُو٤ٔخ الا .ٝهثٔب ٣ؼل مُي ٓئّواً ػ٠ِ

ثبء ُٚٔبٕ اٍزٔواه٣خ ٛنٙ اُٞظبئقْ ٝهاص٤خ ٣ز٘بهِٜب ا٧ث٘بء ػٖ ا٥ؽ٣ٞ٤بً كافَ أُغزٔغ، ٝعبءد فلٓزٜ
()ٕ

. 

  مىز القشن الشابغوضغ المضشح 

ٖٓ أُٞهٝس اُضوبك٠ ُِٔغزٔغ  ثلا٣خ اُووٕ اُواثغ عيء لا ٣زغيأ ٓضِذ ٓئٍَخ أَُوػ ٓغ

اُوٝٓب٠ٗ
()ٖ

؛ ٝهس فؼلً المضخىي الشؼبً، ٝأؽل ٓظبٛو اُؾ٤بح ا٤ٓٞ٤ُخ، اُٚبهثخ ثغنٝهٛب ك٠ أػٔبهٚ، 

                                                                                                                                                                                                                  

 وجخء هذل لةقخنوا ى  لةقرا لةثخةث انا نجنوعل لةديجست لةقخنونيل ةجستنيخا انا نجنوعل
أىووود لةقاوووخو لةبوووخرزيا ىووو  ع ووود دطلوووديخنوسآ وتتاووونا لةوظوووخب  لةندنيووول لغةزلنيووول عنووووخ   Hermognianطوووولنيا لة قوووف لةقوووخنون  

لةووىا ولةت ريوك ىو  لةسو اآ جبوخة لةاورلب آ ننودوب  لغدلرة لغنبرلطوريوول ةووبوا لةتشودلد ولةنولريوثآ نوورىب توزيوع لةىبوو آ عنووخ  
تبول وبنوخة أسووولر لةنودا ولةجنوود وأىووىخ  لةىور  ىو  لةننووخط، لةطور، ولةنوورىيا علو  لنوودلدلت لةنيوخوآ وعنوخ  لةزرلعوول ولةبريود ولةك

 .لةىاخريل وع نخ  لةننخجم ولةنىخرعيا ولةننثلياآ نسبوة  توىير ويو  لةسبخ،آ وتدىبل لةىنخنختآ ولةوبخزيا ولةجزلريا
The Digest of Justinian, trans. A.Watson,vol 4, p.425; Lim. R.," Converting the Un-

Christianizable", p. 89. 
نووووا لةودنووول لغةزلنيووول نثووو  لةىوووورو  لةشنوووخ  إةووو  أنوووف ننووووذ لةقووورا لةثخةوووث تاوووخىرت عوووودة عولنووو  ة ووورو  Jonesويووووير جوووونز (1)

ىووتم  تنظويم أىووىخ  . وللأوببولآ وكثيوور نوا لةشولنوو  لةتو  أرهقووت هوذو لةطبقووخت ولاوطرت خ إةوو  نىخوةول لة وور  نوا لةودنوول لغةزلنيول
 .ةدوةللتنث  نوع نا أنولع لتىخد لةشنخ  لةوخاشيا غورل   Collegiaى  نقخبخت  هذو لةن ا

Jones, A., the Later Roman Empire 284-602 A Social Economic and Administrative Survey, Vol 

2, Oxford, 1964, p. 1049-1051. 

(8)The Theodosian Code and Novels and the Sirmondian Constitutions, trans. C. Pharr, New York, 

p. xx; Elm, S., "Marking the Self in Late Antiquity", p.58; Lim.R.," Converting the Un-
Christianizable: The Baptism of Stage Performers in Late Antiquity", in: Conversion in Late 

Antiquity and the Early Middle Ages: Seeing and Believing, ed. K. Mills & A. Grafton, New 
York, 2003, p.78; 

 .7ٓػجلاُؼي٣ي هٓٚبٕ،" ٤ٍبٍخ أثبٛوح أٍور٠"، ٓ
عووا درلسوول  فكخنوت لةنوووخهد لةنسوورىيل سووببخً ىو  إنىوورلى ىيووثل ندينول طرطخجوويووير لةقووديس أورسووطيا إةو  وووشبيل لةنسوورح ىوو  (3)

لةشلوومآ ىكووخا يتوو، ووووطخً ةسوونخع للأسوخطير ورؤيوول لةنووخهد لةنسوورىيلآ كنووخ يووير إةوو  نشخطبول للأبووخء لأبنووخب م ىو  ىووخ  لنووو خة م 
بخةشروض عا درلست م. وى  نواع أور يىور وةشف ووةع أهو  طرطوخج بخةنسورح طوخبد" لنتلوي لةنسورح علو  ىولسو  ةنوخ ىيوف نوا 

خر ! طلبوو  يووور، ةنوورأ  لةن وووخنرلت لةنوزيوول...... يتوووو، ةيتووأةم نوووع لةننثليا...ىقووخ إنوووف ةاوور  نوووا ىووور ةوووقخوت آ ونوووا وطووود ةنووو
 م تقدري م ةنؤة  خ أو يتاخء ".لي لةورلىخت طلو  لةنت رجيا يتشخظلةجنوا....بقدر نخ ت يج ت

St Augustines's Confessions, trans. W. Watts, London, 1912,p.31; 

 .51مآص5335آترجنلآ لةوور  يوىنخ لةىلوآلةطبشل لةرلبشلآبيروتآأروسطينوسيس دلةق لعترلىخت



 

 فاطمت إصماػُل ػبذلله 
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مُي ٖٓ ى٣بكح ػلك أ٣بّ  ؼوٝٗ أَُوػ ػٖ اُوٝٓبٕ؛ ٝلا أكٍ ػ٠ِثُٞغ اُْـق ٝاُأُغزٔغ اُوٝٓب٠ٗ 

اُؼوٝٗ ك٠ ٓ٘زٖق اُووٕ اُواثغ ا٠ُ ٓب ٣ووُة ٖٓ صِش اُؼبّ ثٔب ٣َبٟٝ ٓبئخ ٣ّٝٞ ٖٓ اعٔب٠ُ ٓبئخ ٍٝجؼخ 

ٍٝجؼ٤ٖ ٣ٞٓبً ُٔقزِق ا٧ُؼبة
()ٔ

،ٝك٠ ثؼ٘ أُلٕ ٓضَ أٗطب٤ًخ اُز٠  اّزٜود ثٜٔبهح ٓٔض٤ِٜب ٝهاه٤ٖٜب
()ٕ

 

ك٠ اُووٕ اُواثغ ك٠ فطجزٚ اُز٠ ػوكذ ثبٍْ ًبه٠ٛ ّ( ٖٖٙ-ٖٖٔ)Julianمًو الإٓجواٛٞه ع٤ُٞبٕ 

Misopogonاُِؾ٤خ
()ٖ

إٔ ػلك أُٔض٤ِٖ ٝاُواه٤ٖٖ ٝاُؼبىك٤ٖ ثبُٔل٣٘خ ٣لٞم ػلك ٌٍبٜٗب أُؾ٤٤ِٖ 
()ٗ

 ٖٓٝ ،

ٍز٤ؼبث٤خ َُٔوػ أٗطب٤ًخ، ٝٓب ٣ولٓٚ ٖٓ ػوٝٗ ٓز٘ٞػخ ٟ ٣جلٟ ٤ُجب٤ًٗٞ كقوٙ ثبُولهح الاٗبؽ٤خ أفو

بٟ ٝاُو٤ضبهح ٝؿ٤وٛب ٖٓ كبػ٤ِبد أَُوػ  أُجٜغخ اُز٠ لا ٓض٤َ ُٜب ك٠ أٟ ٓل٣٘خ َٝٓبثوبد ؿ٘بئ٤خ ػ٠ِ اُ٘

أفوٟ
()٘

، كٚلا ػٖ هٝػخ ٓج٠٘ أَُوػ ٝؿ٤وٙ ٖٓ أُجب٠ٗ اُزوك٤ٜ٤خ اُز٠ رغنة اٗزجبٙ أٟ ىائو 

ُِٔل٣٘خ
()ٙ

.ًٔب رٖٞه ثؼ٘ اُْٞاٛل ا٧صو٣خ ٖٓ ُٞؽبد اُل٤َلَبء ثؤٗطب٤ًخ ثؼ٘ أُْبٛل أَُوؽ٤خ اُز٠ 

روعغ ُِٖ٘ق اُضب٠ٗ ٖٓ اُووٕ اُواثغ ا٤ُٔلاكٟ
(7.) 

                                                                                                                                                                                                                  

بشوود  -كيوو  وةو  وووش  رونوخ أهو  رونووخ بشوروض لةنسوورحآ ىيوويربيننوخ أوووخر ىو  نولاووع كثيورة ىوو  كتخبوف ندينوول ل  إةو  هوووس 
 .رير نبخةيا ب خوطر نسخرح طرطخجآ  فوج  - ى  لةقرا لةوخنس سقوط خ

St. Augustin's City of God and Christian Doctrine, ed. Ph. Schaff,in Nicene and Post-Nicene 

Fathers, Vol 2, 1890,p.21. 
 

(1)Salzman,M.,R,On Roman Time: The Codex-Calendar of 354and the  Rhythms of Urban Life in 
Late Antiquity,California, 1990, p. 120; 

 .25"آ صطسطنطيا وثيودوسيوس تجخو لةشروض أسرتب أبخطرةرناخاآ"سيخسل  عبدلةشزيز
, p. 15.                                                                  Theatrical showsB., Leyerle,)8( 

مآ أثنوووخء لغسوووتشدلد ةنىخربووول لة ووورسآ ردلً علووو  لسوووت جخا ووووش  242نقوووخ  سوووخور كتبوووف جوةيوووخا ىووو  أولوووور وووو ر ينوووخير عوووخم  (3)
أنطخكيل ةفآ وسوريت م نا ووىيتف وىيختف لةنتقو لآ ىأوذول نا طوو  ةىيتوف وطىور طخنتوف نجوخوً ولسوشخً ةتوأةي  للأووشخر لة زةيول 

طود، لةنككووخت. وةلنقوخ  أهنيوول كبيوورة  جتنخعيول ولةسيخسوول ىوو  أنطخكيول ىوو  تلووي ىو  إةقووخء لةاوووء علو  لةظوورو  لوطتىووخديل ولو ولد
 لة ترة عنف لنظر.

Núñez, A., "The Emperor Julian's "Misopogon" and the Conflict between Christianity and 
Paganism", in Ancient Society, vol10, 1979, p.311-324; Gleason,M.W., “Festive Satire: Julian's 

Misopogon and the New Year at Antioch”,in,The Journal of Roman Studies, Vol 76,1986, pp. 
106-119. 
(4)The Emperor Julian, "Misopogon",in the Works of the Emperor Julian, trans. W.C., Wright, vol 

2, London, 1913, p.  

(٘)Libanius, "Oration 11: The Antiochikos: In Praise of Antioch", in Antioch as a Center of 

Hellenic Culture as Observed by Libanius, trans. A.F. Norman, Liverpool, 2000, p. 33,51;  

 .22صآ"لةشروض تجخو وثيودوسيوس طسطنطيا أسرتب أبخطرةسيخسل ػجل اُؼي٣ي هٓٚبٕ،"
(6)Libanius, "Oration 11: The Antiochikos", p55. 

17.    -, p. 16Theatrical shows and ascetic livesB., Leyerle,)7( 
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ػوٝٗ أَُوػ ٍججبً ك٠ ػيٝف اُطلاة ػٖ كهاٍخ اُقطبثخ ك٠ أُل٣٘خ ذًٔب ًبٗ 
()ٔ

 ٌْٞ٣ٝ .

ّ( ٖٓ ػيٝف ا٤ُِٖٖٔ ػٖ اٌُ٘بئٌ ٝهعبُٜب 1-ٖ1ٕٖٓ)Gregory of Nazianzusعو٣غٞه اُ٘بى٣بٗيٟ 

ثََت اُُٞغ ثبُٔٔض٤ِٖ ٝػوْٜٝٙ
()ٕ

ٛزٔبّ أَٛ ا Basilof Caesareaول٣ٌ ثبٍَ اُو٤ٖوٟ. ًٔب ٤ْ٣و اُ

ه٤ٖو٣خ ثؼوٝٗ أَُوػ ٝهٚبء عَُ ٝهزْٜ ك٠ ْٓبٛلح اُؼوٝٗ ػ٠ِ ؽَبة أػٔبُْٜ ٝرغبهرْٜ
()ٖ

. ٝمًو 

إٔ ثؼ٘ أُلٕ ٣غزٔغ ٌٍبٜٗب ٖٓ ِٛٞع اُلغو ؽز٠ أَُبء ُْٔبٛلح أُٔض٤ِٖ اُن٣ٖ لا ؽٖو ُْٜ ٍٝٔبع 

ٌ ثبٌُض٤و  ٖٓ ا٧ٙواه، ػ٠ِ ؽَبة أػٔبُْٜ ٝأّـبُْٜ ؽ٤ش ٣ٜله اُٞهذ ك٠ اُقٍٔٞ ا٧ؿب٠ٗ اُز٠ ر٤ٖت اُ٘ل

ٝأُوػ
(ٗ.)

 

ػجو اُول٣ٌ ٣ٞؽ٘ب مٛج٠ اُلْ ػٖ ًٛٞ ّٝـق أَٛ اُوَط٘ط٤٘٤خ ثبُؼوٝٗ أَُوؽ٤خ ك٠ ًض٤و ٖٓ 

ػظبرٚ هبئلاً:" كائٔبً رغلٕٝ اُٞهذ...ُِزٌَغ ك٠ أَُبهػ ْٝٓبٛلح اُؼوٝٗ...روٕٚٞ أ٣بٓبً ًبِٓخً كٕٝ 

و ثب٤ٌَُ٘خ رزنهػٕٞ ثبٌُض٤و ٖٓ اُؾُغظ"ٓا٧ٟٞ ٖٓ ٙـٞٛ اُؼَٔ، أٓب اما رؼِن اٌُْ
()٘

. ٝك٠ ٓٞٙغ أفو 

ٛزٔبّ ثٔب ٣َٔؼٞٗٚ ٖٓ ًلاّ اُوة، ٣ٝوبهٕ ث٤ٖ ٛنٙ اُؾبُخ ٝؽبُِْٜ غت ٣ٞؽ٘ب ٖٓ ٝٙغ ا٤ُِٖٖٔ ٝػلّ الا٣زؼ

جِـَٚ أص٘بء اُٖلا:اثبٕ ؽٚٞه أؽل أُٔض٤ِٖ هبئلا َٓ ؤّْ  ََ ح، ك٠ ؽ٤ٖ اما ؽٚو أؽل اُواه٤ٖٖ أٝ " ٣َجِؾُ ٌْٓ٘ اُ

ٖ كبٌْٗ رٜوُٕٝٞ ُوإ٣زٚ، ٝٓلاىٓزٚ، ٝاُزؾلس ٓؼٚ ٝهٚبء ا٤ُّٞ ثٔؼ٤زٚ، ٝػ٘لٓب ٣زؾلس ا٤ُ٘ب اُوة ٖٓ  أُٔض٤ِ

َ ٝا٧ٗج٤بء ٤ُٖ٣جٌْ أَُِ ٝاُ٘ؼُبً" ٍ اُوٍ فلا
()ٙ

. ًٔب أّبه ٣ٞؽ٘ب ك٠ أًضو ٖٓ ٓٞٙغ ا٠ُ إٔ ّـق أَُوػ 

ٌٖ ٣وً٘ ٓغ اُؾْٞك  ُْ ٣وزٖو ػ٠ِ كئخ اُْجبة َُٓ كوٜ ثَ إٔبة ًجبه اَُٖ ٝا٤ُْٞؿ، ٤ْٓواً ا٤ُْٜ ثوُٞٚ" 

ًب٧ٛلبٍ كجوؿْ إٔ اُوأً ريكإ ثبُْؼو اُوٓبكٟ، ث٤٘ٔب رؾَٔ ػوَ ٛلَ"
(7)

. كٚلا ػٖ اٛلاه اٌُض٤و ٖٓ 

اُٞهذ ك٠ ٓ٘بهْبد ؽٍٞ أٍٔبء أُٔض٤ِٖ ٝػبئلارْٜ، ٝٓب ٣غ٤لٙ ًَ ْٜٓ٘ ٝٓبلا ٣ؾَ٘ٚ
(3)

اٛزٔبّ ٣وٕل .ًٔب 

ٚ:"ثٔغوك مًو اٍْ اُواهٖخ رِٔغ اُؼ٤ٕٞ" اُؼبٓخ ثبُواهٖبد ثوُٞ
(1)

. 

                                                                 
(1)
 .26-22آص"تجخهخةشروض وثيودوسيوس طسطنطيا أبخطرةأسرتبسيخسل ػجل اُؼي٣ي هٓٚبٕ،" 

(8)
 .21لةشروض"آصوثيودوسيوس تجخو  طسطنطيا أبخطرةأسرتبسيخسل ػجل اُؼي٣ي هٓٚبٕ،"

(3) Basil, " Upon the Gathering together of the Waters" in,Basil: Letters and Select Works, ed., Ph. 

Ph. Schaff, The Nicene and Post- Nicene Fathers, vol 8, 1895, p. 72. 

(4) Basil, “Upon the Gathering together of the Waters", 1895, p. 72. 

(5)John Chrysostom, Homilies of S. John Chrysostom Archbishop of Constantinople on the Gospel 
Gospel to St. John, Oxford,1848,p.89;Saint Chysostom, Homilies on the  Gospel  of St. John and 

the Epistle to the Hebrew, he Nicene and Post- Nicene Fathers,Vol 14, 2002, p.38. 

(6)Saint Chysostom, Homilies on the Gospel of   St. John and the Epistle, p. 208. 

(7)Saint Chysostom, Homilies on the Gospel of   St. John and the Epistle, p. 401. 

(2)Saint Chysostom, Homilies on the Gospel of   St. John and the Epistle, p.113. 

(9)The Homlies of S. John Chrysostom, Archbishop of Constantinople on the Gospel of St. John, 
Oxford, 1848, p. 157  
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Socrates Scholasticusًٔب أّبه ٍوواٛ  ٌٍٞلاٍز٤ًٌٞ
()ٔ

ك٠ اُووٕ اُقبٌٓ  ا٠ُ ّـق أَٛ  

ٖ ا٤َُٔؾ٤الإ ٗ اُجبٗز٤ْ٤ٌٍٓٞ٘له٣خ ٓ ٖ ٝا٤ُٜٞك ثؼوٝ
()ٕ

َ اُٜي٠ُ ؽبٙوح ٝثوٞح ك٠  ٗ اُزٔض٤ . ًٔب ًبٗذ ػوٝ

٤ٖ ٣ٝلػ٠ فٞه٤ًٍٞ ٤أٝائَ اُووٕ اَُبكً، ٝرظٜو ّؼج٤زٜب ك٠ فطجخ ٧ؽل اُقطجبء ا٤َُٔؾك٠ ؿيح ك٠ 

Choricius of Gazaاُـياٟٝ 
()ٖ

، اُنٟ ًزت ٣لاكغ ػٖ اُزٔض٤َ اُٜي٠ُ ك٠ فطجخ ثؼ٘ٞإ اُلكبع ػٖ أُب٣ْ" 

"Apologia Mimoru
()ٗ

َ٘بء ٝاُلز٤بد ٤ْٓواً ا٠ُ إٔ َٓوػ أُل٣٘خ ٣ؾزلَ ٛٞاٍ ا٤َُِ ٣ٝؤر٤ٚ اُوعبٍ ٝاُ 

ٖٓ اُطجوبد اُل٤ٗب ٝاُ٘ج٤ِخ
()٘

. ث٤٘ٔب ٤ْ٣و ٣ٞؽ٘ب الإك٠ٍَٞ ك٠ اُووٕ اَُبكً ا٠ُ عٔٞع أَٛ ٓل٣٘خ آٓل 

Amida
()ٙ

، ْٝٛ ٣ِزلٕٞ ؽٍٞ ىٝع٤ٖ ٖٓ ٓٔض٠ِ أُب٣ْ أص٘بء رؤك٣زْٜ ٧ؽل اُؼوٝٗ اَُبفوح
()ٔ

. 

                                                                 
آ و ي شور  عوا ىيختوف سوو  نووخ ذكورو بكتخبوف أنوف درس علو  يود لةنىووو  ىو  أولوور لةقوورا لةووخنس بخةقسوطنطينل كنسو  وةود نوؤرخ (1)

 يشن  أنف درس لةقخنوا ولوت   بخةنىخنخو. سكووستيكوسهيدديوس وأنونيوسآ أنخ ةقبف 
 .2آ ترجنل زينوسآ تشري آ للأنبخ سخويرسآ لةطبشل للأوة آ صلةتخريخ لةكنس سقرلط سكووستيكوسآ 

(8)Socrates Scolasticus,The Ecclesiastical History, London, 1852, p.345-346. 

م( آ تتلنووذ علوو  يوود بروكوبيوووس لة وووزلو  152-635)وطيوو  نسوويى  عووخش ىوو  رووزةآ ىوو  ىتوورة ىكووم لغنبرلطووور أنخستخسوويوس (3)
وكووخا أىوود أعاووخء ندرسووول رووزةآ يبوودو أا كوووخا ةووف بشووض لةنيوووو  لةوثنيوولآ ىيوووكو ىوتيووووس نووا أنووف يىووو  لةنسوويىيلآ إو أنووف ىووو  

جتنخعيول ىتووة  طو  وزيووسآ كوخا ةوف بشوض للأعنوخ  لولغنبرلطوور سولي  هر كتخبختف تنخو  بشوض لةورلىوخت لةوثنيولآ وأووخر إةو  أا 
 بنخء وىيخنل أسولر لةندينل.

Robert, J. P.,Choricius of Gaza: Rhetorical Exercises from Late Antiquity:A Translation of 
Choricius of Gaza’s Preliminary Talks and Declamations, with an epilogue on Choricius’ 

reception in Byzantium,Cambridge University Press, 2009, p.3-6. 
آ ىو  Zeev Weissلةبخىوث زييو  وليوز  وةوم توتنكا لةبخىثول نوا لةشثوور علو  هوذو لةدلرسول آ وتوم لغعتنوخد علو  نوخ ذكور ةلأسو  (4)

لةوطبول نىودر رنو  عوا عوروض لةتنثيو  لة زةو  ىوو  آ ويووير لةبخىوث إةوو  أا هوذو بىثوف عوا للأةشوخ  ولةشوروض ىو  روزة لةقدينول
 رزة ى  بدليل لةقرا لةسخدس.

Zeev, w.," Games and Spectacles in Ancient Gaza: Performances for the Masses Held in 
Buildings Now Lost" in .Christian Gaza in late antiquity, ed., B.B., Ashkelony& A. Kofsky,Brill, 
2004, P.23-40. 
(5)Anderw, w. w., "Mime and Secular Sphere: Note on Choricius' Apologia Mimorum" in 

StudiaPatristica, vol 8, 2011, p. 56.   

ستسودء علي وخ نوا طبو  طسوطنطيا لةثوخن  عوخم توم لو  للأا ىو  ديوخر بكور تركيوخ ىخةيوخًآعلو  لةاو ل لةيننو  ةن ور دجلول آ تقوع هنود (6)
مآ ثووم توم لسووتشخدت خ 213دلبنوخ كخنووت ننطقول نووزلع بويا لةبيووزنطيا ولة ورسآ تووم لغسوتيدء علي ووخ نوا طبوو  ووخبور لةثووخن  عوخم مآ263

مآ وتوم لسوترجش خ نوا طبو  لغنبرطوور هرطو  405مآ ثم سوقطت نورة أوور  ىو  يود لة ورس عوخم 242نا طب  لغنبرلطور جوةيخا عخم 
مآ وتووزل  جوودرلا لةندينول طخبنوول ىتوو  460نووخآ ثوم وطشووت تىووت لةسويطرة لةشربيوول عوخم مآ ىيووث بنو  ب ووخ كنيسوول لةقديسول تو 452عوخم 

 للأا ولةت  تنس  إة  طسطنطيا أو جستنيخا للأو .
Mango, M.M., "Amida", O.D.B., P.77. 
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 أوماط الؼشوض المضشحُت فً الإمبشاطىسَت البُزوطُت

 ض٤و ٖٓ اُوٞا٤ٖٗ الإٓجواٛٞه٣خ اُز٠ػزواٙبد ا٤ٌَُ٘خ ػ٠ِ ٝعٞك أَُوػ ٝاٌُالاػ٠ِ اُوؿْ ٖٓ 

ه٤لد اُؼوٝٗ أَُوؽ٤خ الا إٔ الإٓجواٛٞه٣خ اُج٤يٗط٤خ ٝهصذ ٓئٍَخ َٓوؽ٤خ روك٤ٜ٤خ رٞاكود ثٜب ًبكخ 

ٝهصذ  خ٤ػ٘بٕو اُؼ٤ِٔخ أَُوؽ٤خ، كٜ٘بى ًض٤و ٖٓ اُْٞاٛل أُٖله٣خ اُز٠ رئًل إٔ الإٓجواٛٞه٣خ اُج٤يٗط

فه الخمثُل الصامج" وهى ما ػٖ الإٓجواٛٞه٣خ اُوٝٓب٤ٗخ ٗٞػ٤ٖ ٖٓ اُؼوٝٗ أَُوؽ٤خ اُْؼج٤خ ٝٛٔب: "

 ".Mime،  و"الخمثُل الهزلً وهى الماَم pantomimeػشف "بالباوخىمُم "

؛ ٛٞ اُزٔض٤َ ػٖ ٛو٣ن ؽوًبد عَل٣خ ا٣ٔبئ٤خ ثـوٗ اُزؼج٤و ػٖ Pantomimeأولاً:الباوخىمُم 

اُوبء أث٤بد ّؼو٣خ، ٣ٖبؽجٜب ػيف ٤ٍٞٓو٠ ٖٓ كٌبه ٝأُٞاهق ٝر٣ٖٞو اُْق٤ٖبد، ٓغ ا٧ٓغٔٞػخ ٖٓ 

هجَ كوهخ ٤ٍٞٓو٤خ
()ٕ

، ّبع ٛنا اُلٖ ك٠ الإٓجواٛٞه٣خ اُوٝٓب٤ٗخ ٓ٘ن ػٜل أؿَطٌ
()ٖ

. ٝٛ٘ب ٤ْ٣و ى٤ًٍٝٔٞ 

٣قجوٗب ثؤٍٝ ا٠ُ إٔ أؿَطٌ ًبٕ اَُجت ك٠ اثزلاء الإٓجواٛٞه٣خ ثؤػظْ اُْوٝه اُز٠ ٓبىاُذ ؽز٠ ٣ٞٓٚ، ٝ

 Bathyllusاُنٟ هلّ ػوٝٗ ٓؤٍب٣ٝخ، ٝثبص٤ِِ٤ًٞ   Pyladesٖٓ هلّ ٛنا اُلٖ ك٠ هٝٓب ٛٔب ثلاك٣ًٞ

ٝاُنٟ افزٔ ثزول٣ْ ػوٝٗ اُجبٗز٤ْٓٞ اُلٌب٤ٛخ أُبىؽخ
()ٗ

. اّزٜو كٖ اُجبٗز٤ْٓٞ ّٜوح ٝاٍؼخ فلاٍ اُضلاصخ 

أكواك هوٕٝ ا٠ُٝ٧ ٖٓ ػٔو الإٓجوا٣ٞٛخ، ُْٝ ٣ٌٖ اٗزْبهٙ ث٤ٖ ا٧ٍٝبٛ اُؼبٓخ كؾَت، ٝاٗٔب ث٤ٖ 

ٗبٍ اٍزؾَبٕ ا٧ثبٛوحا٧هٍزووا٤ٛخ ًٔب 
()٘

. 

ًبٕ  بٙ أُؼبًٌالا أٗٚ ك٠ الإرغٝثوؿْ  رؼوٗ كٖ اُجبٗز٤ْٓٞ ُلإٗزوبك اُلامع ٖٓ هجَ آثبء ا٤ٌَُ٘خ، 

ك٠ اُووٕ اُضب٠ٗ ك٠ ٓئُق ثؼ٘ٞإ  Lucianلىصُان  ٛ٘بى ثؼ٘ أُلاكؼ٤ٖ ػ٘ٚ ٓضَ 
                                                                                                                                                                                                                  
(1)Harvey, S. A.,Asceticism and Society in Crisis:John of Ephesus and the Lives of the Eastern 

Saints, University of California Press, 1990, P.93.   

 ,Eesthetics of pantomimeSeneca's Tragedies and thep.209; Zanobi, A.,  ,"The Dance" Lucian,)8(

Durham University, 2007, P. 11;Jory, E.J.," The Literary Evidence for Beginning of Imperial 
Pantomime" in Bulletin of the Institute of Classical Studies, No. 28, 1981,p147;Hall, E.," 
Introduction: Pantomime, A lost Chord of Ancient Culture" in New Directions in Ancient 

Pantomime, ed. E. Hall& R. Wyles, Oxford University Press,2008, p5-6;  Weeb, R., "Inside the 
Mask :Pantomime from the Performer's Perspective" in New Directions in Ancient Pantomime, 

ed. E. Hall& R. Wyles, Oxford University Press,2008, p.46.    

 ضأىو  لةبوخنتونيم يكتن ووف لة نووضآ ىوخةبشض يرجووع أىووةف إةو  نىوور ولةوبشض للأوور إةوو  بودد لةيونخاآىيوث عثوور علو  بشوو(2)
 ،.م توير ة وز أىد رلطى  لةبخنتونيم.510لةىكوي لةت  ترجع ةشخم 

Zanobi, A., Seneca's Tragedies, p.3. 
(4)Zosimus,New History, p. 3,136. ; 

بووودل  نووا سيسوويليخآ بيننووخ كوووخا بووخثيلليوس نووا للأسووكندريلآ وكخنووخ  علوو  عدطووول بخةبيووت لغنبرلطووور آ ىووخلأو  كووخا ع بدديوووسكووخا 
ةجووخيوس نيسوينخس لةنستوووخر لةسيخسوو  لأرسووطسآ أسوس كوود نن نووخ ندرسول ةلوورطص ىوو  رونووخ  يننووخ كووخا ثوخن  عبوودلً لأرسوطس ب

 ،.م. 52وأىبب ةكدً نن نخ تدنيذ ونؤيدياآ ونتيجل لةو   بيا نؤيدي م لاطر أرسطس إة  لبشخدهم نا رونخ عخم 
Zanobi, A., Seneca's Tragedies and theEesthetic, p.9-10. 

(5)Tucitus, Annals, p.; Zanobi, A., Seneca's Tragedies, p. 9.  
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٤ْ٣ٝو ٤ٍُٞبٕ  ك٠ ٓئُلٚ إٔ ٛلكٚ ٖٓ ٛنٙ أُ٘بهْخ ٛٞ اُلكبع ػٖ ٛنا اُلٖ اُواه٠ اُنٟ Saltalioاُواهٔ

ٌٍُبهٟ، ٝرْبهى ك٤ٚ ٣قزِق ػٖ اُوهٔ الإؿو٣و٠ اُول٣ْ اُنٟ ٣وّٞ ثٚ اُللاؽٕٞ ك٠ ٓٞاٍْ اُؾٖبك ْٝٛ 

اَُ٘بء ثؾوًبد ٓجزنُخ
()ٔ

، ٖٝٓ ٝعٜخ ٗظوٙ كبٕ كٖ اُجبٗز٤ْٓٞ ٓٔزغ ٤ٔٓٝي؛ كبُواهٔ ٣قٚغ ٌُِض٤و ٖٓ 

اُزله٣جبد أُئُٔخ ٝأَُزٔوح ، ٝلاثل ُٚ ٖٓ رؾ٤َٖ هله ًج٤و ٖٓ اُؼِْ ٝاُلهاٍخ ك٠ ٓغبٍ اُقطبثخ ٝاُلَِلخ 

ثلا٣خ اُق٤ِوخ ٕٝٞلاً ا٠ُ ٤ًِٞثزواٝاُل٤ي٣بء ٝالإُٔبّ ثزبه٣ـ اُؼبُْ اُول٣ْ ٓ٘ن 
()ٕ

، كٚلا ػٖ ًض٤و ٖٓ أُٜبهاد 

ٔؤٍبٟٝ ٝا٤ٌُٓٞلٟ ثلهخ ا٧فوٟ ٓضَ اُنًبء ٍٝوػخ اُجل٣ٜخ، ٝاُولهح ػ٠ِ رغ٤َل ّق٤ٖبد ٓقزِلخ ٓب ث٤ٖ اُ

ٗزوبٍ ث٤ْٜ٘ ثَوػخ كبئوخٜٝٓبهح الا
()ٖ

. 

ٕ اُواثغ ًزت  ً الباوخىمٝك٠ اُوو ٍ ا٠ُٝ٧ ٖٓ ُملُبُاوىس خطبت للذفاع ػه ساقص ، ٝأّبه ك٠ اُلٖٞ

 Aristidesفطجزٚ إٔ ٛلكٚ ٖٓ ٛنا اُلكبع ٛٞ اُوك ػ٠ِ أه٣َز٤لً
()ٗ

أؽل اُللاٍلخ اُولٓبء اُنٟ اٗزول  

Margaret Molloy اُجبٗز٤ْٓٞ، الا إٔ ٓبهعو٣ذ ُِٟٓٞٞ 
()٘

اُز٠ ٗوِذ ٗٔ اُقطجخ ُلإٗغ٤ِي٣خ ك٠ ًزبثٜب 

ّ فلاٍ ٖٔٙ"  ر٤ْو ا٠ُ إٔ ٛنا اُؼَٔ ًُزت ػبّ Libanius and The Dancer"٤ُجب٤ًٗٞ ٝاُواه٤ٖٖ

اُلزوح اُز٠ ؽبٍٝ ك٤ٜب الإٓجواٛٞه ع٤ُٞبٕ اٍزؼبكح اُٞص٤٘خ، ٝاُضوبكخ ا٤َُِٜ٘ز٤خ اُول٣ٔخ، ٝك٠ اُٞهذ ٗلَٚ ًبٕ 

ع٤ُٞبٕ ًبهٛبً َُِٔوػ ُٝل٘ب٤ٗٚ، كؾبٍٝ ٤ُجب٤ًٗٞ ٖٓ فلاٍ ٛنٙ اُقطجخ اه٘بع الإٓجواٛٞه إٔ كٖ اُجبٗز٤ْٓٞ 

                                                                 
وىو  ذةوي يقوو  ةوسويخا" يت ننوخ لةوبشض بسوب  لهتنخننوخ لةكبيور بوو  و يسوتى،آ وةكوا لسونىول ةوب أا أواوب ةكوم إةو  أ  نوود  (1)

 ذه  عنكم لةكثير وأنتم تدينوا أعظم للأويخء ى  لةىيخة".

Lucian, The Dance, p.  211,245. 

(8)Lucian, The Dance, p.247.  

(3)Lucian, The Dance, p.271;Zanobi, A., Seneca's Tragedies, p.12. 

أا أىود للأجخنوو  ننوا و ي  ووم لةيونخنيول ىاور أىوود عوروض لةبووخنتونيم بىوىبل لغنبرلطووور نيورواآ ولنوودهش   ويووير ةوسويخا إةوو
  نووا نيووروا أا ي ديووف أىووود رلطووص لةبووخنتونيم آ لأا ةديووف بشوووض نووا طوودرة لةوورلطص علوو  تجسووويد لةووىوويخت وأثنووخء ن خدرتووف طلووو

ىركوختآ نشبوورل عوا لندهخوووف بووخةتنيز ولةواووح ىوو  لةتقليوود ةسووخعد لةورلطص ىوو  ت سوير  كوو  ووو  بخلةجيورلا ننووا و ي ق ووا طوةووفآ ةي
 وأدلء لةىركخت لةنشبرةآ نويرل إة  ذةي طخبد "لةرلطص ةف جسد ولىد ولةشديد نا للأن س".

Lucian, the Dance, p. 267-269. 
م ىو  نيسويخ وونخ  رور  هسويخ لةىو ر آ ةوف بشوض لللأعنوخ  لة لسو يل ولةوطخبيولآ لتووذ 551ىيلسوو  ووطيو  رونوخن  وةود عوخم (4)

ترجوع ةلقوورا لةثووخن  لةنوويدد آ و  لةن قووودةولةت نولطو  سيخسوويل وأودطيوول ناوخدة لأىدطووواآ لنتقوود ىوا لةبووخنتونيم ىوو  إىود  وطبووف 
 ةيبخنيوس لطلع علي خ.يبدو أا 

Molloy, M.E,Libanius and Dancers,p. 86; Kazhdan, A.,"AristeidesAilios", O.D.B., P.169. 
طخنت نخرجريت بخةنقخرنول بويا هوذل لةشنو  وعنو  ةوسويخا ىو  لةقورا لةثوخن آ وأواوىت أنوف نوا لةنؤكود أا ةيبخنيوسوكخا ةديوف نسوول (5)

عنلووفآ نووويرة إةوو  أا تنوخو  ةيبووخنيوس ةلنواوووع كووخا أطوو آ وةكووا بووخة ىص لةوودطي، ةووم  نوا عنوو  ةوسوويخاآ ولسووتودن خ ىو  إعوودلد
يقدم ن س عن، لةندىظل ولةتىلي  لةوذ  طدنوف ةوسويخاآ ىيوث لسوتودم كثيور نوا لغسوتطرلد ولغسو خ آ نسوتودنخً ة ول نلتويول وريور 

 نبخورة.

Margaret, E. M., Libanius, p.89. 
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ٞص٠٘ ٖٓ أٗٞاع اُؼوٝٗ أَُوؽ٤خ اؽزوآبً، ثٔب ٣زٚٔ٘ٚ ٖٓ ٓؾبٝلاد عبكح ُِؾلبظ ػ٠ِ ثوبء اُزواس اُ أًضو

ُٜخ اُٞص٤٘خ ٝا٧ثطبٍ ٝأُلاؽْفلاٍ ػوٗ هٖٔ ٝأٍب٤ٛو ا٥
()ٔ

 . 

٣ٚغ ٤ُجب٤ًٗٞ أُٔض٤ِٖ ك٠ أُورجخ اُضب٤ٗخ ثؼل اُْؼواء ٝاُقطجبء، كل٠ هأ٣ٚ إٔ ٓٔض٠ِ اُجبٗز٤ْٓٞ 

 ٌ ٕ ث٘ل ٚ ّؼواء اُزواع٤ل٣ب هل٣ٔبً، ؽ٤ش ًبٗٞا ٣ؤرٞا َُِٔوػ ًٔؼ٣وٞٓٞ ٤ِٖٔ ُِؼبٓخ ثَوك اُلٝه اُنٟ ًبٕ ٣وّٞ ث

ُٜخ أُقزِلخ، ٝثؼل افزلبء اُْؼواء، إٔجؼ ثبٌٓبٕ ا٧ؿ٤٘بء اُزؼِْ ك٠ ٓلاهً اُلٖ هٖٔ ٝأٍب٤ٛو ا٥

اُزؼ٤ِْ ُٜئلاء اُؼبٓخٝاُْؼو، ث٤٘ٔب ؽُوّ ػبٓخ اُ٘بً ٖٓ اُزؼ٤ِْ، كـغبء كٖ اُجبٗز٤ْٓٞ ً٘ٞع ٖٓ 
()ٕ

. ًٔب ٣وبهٕ 

٤ُجب٤ًٗٞ ث٤ٖ اُوهٔ ٝؽوًخ ا٧عواّ أَُب٣ٝخ ٓٞٙؾبً إٔ ٛنا اُلٖ عيء ٖٓ اُطج٤ؼخ ا٤ٌُٗٞخ
()ٖ

. ًنُي كول 

ِّٔذ فطجخ ٤ُجب٤ًٗٞ ػلح ٓٞٙٞػبد أٜٛٔب اُٜلف ٖٓ ٛنا اُلكبع ٝٛٞ اُوك ػ٠ِ أه٣َز٤لً، ٝر٤ٙٞؼ 

ٛب اُواهٔ ٓ٘ن اُٖـو بي٠ُ ٤ٍئ أَُؼخ، كٚلا ػٖ اُزله٣جبد اُز٠ ٣زِواُلوم ث٤ٖ كٖ اُجبٗز٤ْٓٞ ٝاُزٔض٤َ اُٜ

ٝأُٜبهاد اُز٠ ٣غت إٔ ٣زٔزغ ثٜب، ٝاُؾو٤وخ إٔ ٤ُجب٤ًٗٞ هل أُو٠ اُٚٞء ػ٠ِ ًض٤و ٖٓ عٞاٗت ؽ٤بح 

ُٚ ػ٘بٕوٙ ٝٓوٞٓبرٚ. اُواه٤ٖٖ ٝاُؼب٤ِٖٓ ثبَُٔوػ. ًْٝق ثٞٙٞػ ػٖ ٓواؽَ اٗزبط كٖ َٓوؽ٠ ّؼج٠ 

 اعٔبُٜب ك٤ٔب ٣:٠ِ٣ٌٖٔ ُز٠ ا٠ٛٝ اُؼ٘بٕو 

 ػىاصش الؼشض المضشحً

: ٣وٖل ثٚ اُ٘ٔ اُلها٠ٓ أٌُزٞة ُزول٣ٔٚ ػ٠ِ فْجخ أَُوػ، ٝٛٞ ػجبهح ػٖ الىص المضشحً

أٓبّ اُغٜٔٞه ثبٍزقلاّ  أُٔضِٕٞؽٌب٣خ رُٖبؽ ػ٠ِ ٌَّ أؽلاس ّٝق٤ٖبد ك٠ ىٓبٕ ٓب ٌٝٓبٕ ٓب ٣ئك٣ٜب 

ػ٘بٕو اُؼوٗ أَُوؽ٠ ا٧فوٟ. ٝاُؾو٤وخ إٔ صٔخ افزلاف ث٤ٖ اُجبؽض٤ٖ ؽٍٞ اٗزبط ث٤يٗطخ ُِلهآب 

ك٠ ثؾضٚ اُزٔض٤َ Walter Puchner أَُوؽ٤خ، َٛ ث٤يٗطخ أٗزغذ كهآب َٓوؽ٤خ أّ لا؟ ٛوػ ٝاُزو ثّٞ٘و

غ ثؼ٘ آهاء اُجبؽض٤ٖ أُقزِ ّٔ لخ ُِوك ػ٤ِٜب، ٝأّبه ا٠ُ هأٟ اُجؼ٘ ثؤٕ ث٤يٗطخ ك٠ ث٤يٗطخ ٛنا اَُئاٍ، ٝع

ًبٗذ عَواً ث٤ٖ اُلهآب ا٤ُٞٗب٤ٗخ ٝأَُوػ ك٠ ػٖو اُٜ٘ٚخ
()ٗ

، ث٤٘ٔب ٣وٟ اُجؼ٘ إٔ أَُوػ اُج٤يٗط٠ ُْ 

٣ظٜو الا ك٠ اُووٕ اُؼبّو ؽ٤ش ظٜو أَُوػ ا٤َُٔؾ٠
()٘

، ٝإٔ اُلهآب اُؾل٣ضخ رؾَٔ ثؼ٘ ٍٔبد 

ك٠ أَُوػ اُؾل٣ش، ث٤٘ٔب ٣وٟ  اً ع٤لأصواً ، ٝإٔ ا٤ٌَُ٘خ اُج٤يٗط٤خ روًذ Litorgiaا٤ُِزوٝع٤ب ا٤َُٔؾ٤خ

اُجؼ٘ أٗٚ اما ًبٕ ا٧كة اُج٤يٗط٠ لا ٣ؼوف أٟ كهآب ثبُٔؼ٠٘ اُله٤ن ٌُِِٔخ، الا إٔ ثؼ٘ أَُبد اُلها٤ٓخ 

ػ٠ِ كها٣خ  ٖ أٗلَْٜ اُن٣ٖ ًبٗٞا٤هل ظٜود ك٠ اٌُزبثبد اُج٤يٗط٤خ أُقزِلخ، ٜٓ٘ب ًزبثبد ا٥ثبء ا٤َُٔؾ٤

                                                                 
(1)Margaret, E. M., Libanius and Dancers, P. 86.  

(8)Margaret, E. M., Libanius and Dancers, p.173-174.   

آ نوويرلً إةوو  لةتوورلبط لةولاووب بويا لةنجووخةيا كجووزء نووا نووخ ولةتولىوو، بين طوخرا أياووخً ةوسوويخا بويا لةوورطص وىركوول لةنجوووم ولةكولكو (3)
 ة ل.طديم وأزة  كول، لةشخةم ولهص ىا لةنظخم لةكون  ىنا وج ل نظر ةوسيخا وةيبخنيوس لةرط

Lucian, the Dance, p.221; Margaret, E. M., Libanius and Dancers, p. 182. 
(4)Puchner, W., "Acting in the Byzantine Theatre:  Evidence and Problems" in Greek and Roman 

Actor. Aspects of an Ancient Profession. ed. P. Easterlling& E. Hall, Cambridge, 2002, p. 305. 
(5)Piana, G. " The Byzantine Theater" iin Speculum vol 11, 1936,p. 190.  
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ثٖ٘ٞٓ اُزواع٤ل٣ب ٝا٤ٌُٓٞل٣ب اُول٣ٔخ، هؿْ هكْٜٚ ُٔؾزٞاٛب
()ٔ

. ٝثؼل ٓ٘بهْخ ٛنٙ ا٥هاء فِٔ اُجبؽش ك٠ 

ٜٗب٣خ ثؾضٚ ا٠ُ إٔ اُلهآب ك٠ ث٤يٗطخ لا روه٠ ا٠ُ اُلٝه اُنٟ ُؼجزٚ ك٠ اُؼٖٞه اُول٣ٔخ أٝ ؽز٠ ك٠ ؿوة 

ٝه اُٞهذ ظٜود أٌّبٍ أفوٟ ؿ٤و ه٤ٍٔخ أٝ أٝهثب ك٠ ٗلٌ اُلزوح أٝ ك٠ ؽز٠ ك٠ ػٖو اُٜ٘ٚخ، ٝٓغ ٓو

ّؼج٤خ ػجبهح ػٖ ٓوطٞػبد َٓوؽ٤خ ّجٚ أكث٤خ رٔضِذ ك٠ ػوٝٗ أُب٣ْ ٝاُجبٗز٤ْٓٞ
()ٕ

. ٛنٙ اُؼوٝٗ 

اٍزٔلد ٓٞٙٞػبرٜب ثٌَْ ػبّ ٖٓ ا٧ٍب٤ٛو، ٝرْ اُزو٤ًي ك٠ اُؼوٝٗ ػ٠ِ أْٛ ٝأهٟٞ أؽلاس 

ا٧ٍطٞهح
()ٖ

ٙ ٧ْٛ اُو ً ثوٕل ٔ ٝا٧ٍب٤ٛو اُز٠ ًبٗذ رؼوٗ؛ ٓضَ هٖخ ك٣ب٤ٗوا . ٝأًل ػ٠ِ مُي ٤ُجب٤ٗٞ ٖ

ٝأ٤ًٗٞ ٝأف٤ًِٞ، ٛوهَ ٤ًَٗٝٞ، ًنُي هٖخ كاك٠٘ ٝٓطبهكح أثُِٞٞ ُٜب، ك٤لها ٝٝهٞػٜب ك٠ ثؾت 

٤ٛج٤ُٞزًٞ، هٖخ ثو٤َ٣ٌ ٝأف٤َ، ٝث٤ٍٞلٕ اُٚ اُجؾو ٝرول٣ٔٚ ػوًٝ ٛل٣خ َُبئن ػوثبد اَُجبم
()ٗ

. ًٔب 

اُجبٗز٤ْٓٞ، ٝا٠ُ اُْؼواء اُن٣ٖ ٣ئُلٕٞ هٖبئل روٟٝ هٖٔ الإُٚ أّبه أهٗٞث٤ًٞ ا٠ُ ثؼ٘ ٓٞٙٞػبد 

بُؼ٤ْوبد ٝأُؾظ٤بد، ٝالإُٜخ ك٤ً٘ٞ ٤ًٝق ٣زْ رو٤ِلٛب ثب٣ٔبءاد عٞث٤زو ٝػلاهزٚ ثيٝعزٚ، ًٝنُي ػلاهزٚ ث

ٝهؾخ ٓقي٣خ، ٜٝٓ٘ب أ٣ٚبً ٓٞد ٛوهَ ٝٓب ٣ٖبؽجٚ ٖٓ ٕوفبد ٓئُٔخ ٝر٣ٖٞو عجَ ك٣٘ل٤ٔ٣ٌ أُولً 

Dindymus
()٘

ٜخ ٝؿ٤وْٛ ٖٓ لاآُ ٔب أّبه لاًزب٤ًٗٞ ا٠ُ أكؼبٍ عٞث٤زو ٝٛوهَ ٝثبفًٞ ٝأثُِٞٞ، ً

ٖ اُز٠ رؼوٗ ػ٠ِ أَُبهػ ٣ٝؼوكٜب اُغ٤ٔغ أُـزٖج٤
()ٙ

ٖ ا٠ُ أٗٚ ٖٓ فلاٍ رؾ٤َِ فطجخ  . ٤ْ٣ٝو أؽل اُجبؽض٤

٠ ٛزٔبّ ٓ٘ن اُووٕ اُواثغ اٖٗت ػ٠ِ أُْٜل أَُوؽ٠ ٤ٌُٝ ػ٠ِ اُ٘ٔ ا٧كثفطجخ ٤ُجب٤ًٗٞ ٣زٚؼ إٔ الا

ٝٛٞ ٓب ٣ؼجو ػٖ مٝم اُغٜٔٞه آٗناى، ٝٓٔب لا ّي ك٤ٚ إٔ ٓٞٙٞػبد ٛنٙ ا٧ٍب٤ٛو اُول٣ٔخ هل رْ اػبكح 

٤ٕبؿزٜب ثٌَْ ٣٘بٍت أُْٜل اُغل٣ل، ثٌَْ ٣ْجٚ ا٠ُ ؽل ًج٤و ػ٤ِٔخ ر٘بٍٝ ا٧ٍب٤ٛو اُول٣ٔخ ك٠ ا٤َُ٘ٔب 

ت فجوح فبٕخ ٝرو٤٘خ عل٣لح ك٠ اُؾل٣ضخ، ؽ٤ش ٣زْ رل٤َو ٝرول٣ْ أُٞٙٞػبد اُول٣ٔخ ثطو٣وخ عل٣لح ٣زطِ

اٌُزبثخ، ٝٛٞ ا٧ٓو اُنٟ اٍزٔو ؽز٠ اُووٕ اَُبكً
(7)

، ٝٛٞ ٓب أًلٙ أهٗٞث٤ًٞ ا٠ُ اُوٖبئل أُقي٣خ ػٖ 

وّٞ هاه٠ٖ اُجبٗز٤ْٓٞ ثزٔض٤ِٜب ٖٓ ٝعٜخ اُ٘ظو اُٞص٤٘خ ٝاُز٠ ٣ ٓٞٛٞثّٕٞؼواء ًبٕ ٣ئُلٜب ٝأكؼبُْٜ،  ا٥ُٜخ

٣ٔبءاد ٓقي٣خ ٝرو٤ِل ٝهؼثب
(3)

 . 

                                                                 
(1)Puchner, W., "Acting in the Byzantine", p. 306-307. 

(8)Puchner, W., "Acting in the Byzantine", p. 305-306. 

لةورطص طخبنول طويلول بخةنواووعخت لةتو  يشراو خ لةبوخنتونيم ىو  لة ىوو  نوا لةسوخبع ولةثدثويا ىتو  ذكر ةوسيخا ى  نؤة وف عوا (3)
ة وول وللأبطووخ  ولةووبطدتآ ويووتم لوتيووخر لةنوووخهد أووو ر لهآ ولةتوو  تووون  طىووص خلةولىوود ولةسووتياآ ولةتوو  وبوود ةلوورلطص لغةنووخم ب وو

كنووخ لةىو آ أسوخطير  نوووتآ لةجنوواآ  لةىوزاآ وأوو رهخ علو  لغطود،لةنثيورة لةنليبول  بوخةشولط  لةنوتل ول آ نثو  نووخهد  لةشنو آ لة
يوير ةوسيخا إةو  ووشبيل للأسوخطير لةنتشلقول  بنوؤلنرلت  لةنسوخءآ أهن وخ أسوطورة نيوديخ وطتو  أوي وخ أبسورتومآ وطتو  نيوديخ لأوودهوخآ 

 .بشد عودتف نا ننتىرلً نا ىر  طرولدةوأسطورة ديخنيرل وهرط آ ونقت  أجخنننوا عل  يد زوجتف كلتننسترل وعويق خ إيجسثوس 

Lucian,The Dance,p.249-265; Zanobi, A., Seneca's Tragedies,p.20-24.  
(4)Margaret, E. M., Libanius and Dancers, P.160.  

(5)Arnobius, The Seven Books, p 216-217. 
(6)Ladtantius, Divine Institules, p. 302. 

(7)Jory, J., "The Pantomime Dancer and His Libretto", New Directions in Ancient Pantomime, ed. 

E. Hall& R. Wyles, Oxford University Press,2008, p. 161.   
(2)Arnobius, The Seven Books, p 216-217. 
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و ٝٛٞ اُؼٖ٘ ،ٖٓ أُٔض٤ِٖ أُئكٕٖٝٓ أْٛ ػ٘بٕو اُؼوٗ أَُوؽ٠ ْٛ  ٣ٝؼزجوٕٝ: نالممثلى

ٜب أٓبّ ئٜٔٞه، ٝػ٤ِٚ رغ٤َل اُْق٤ٖبد ٝأكاا٤ٍُٜٞ ث٤ٖ أٌُِخ ٝاُغاُجْوٟ ػ٠ِ فْجخ أَُوػ ٣ٝؼزجو 

ٕ ػ٤ِٔخ اػلاك أُٔض٤ِٖ ًبٗذ رزْ ٝك افز٤به  :أٝلا ِخ،ن ػ٤ِٔخ ٓ٘ظٔخ ٓود ثؤًضو ٖٓ ٓوؽاُغٜٔٞه، ٝاُؾو٤وخ أ

ؽ٤ش إٔ اُٞٙغ الاعزٔبػ٢ أُزل٢ٗ ٌُض٤و ٖٓ ا٧ٍو اُج٤َطخ فبٕخ ك٢ ا٧هب٤ُْ  أُٔض٤ِٖ ك٠ ٍٖ ٕـ٤و، 

ثؼ٘ ٖٓ ٝعٜخ  -ُٜنٙ أُٜ٘خ أٓلا ك٠ رؾو٤ن اُضوٝح ٝاُْٜوح. أٓب أُٖله ا٧ٍب٠ٍ ككؼٜب ا٠ُ اػلاك أث٘بئٜب

ُن٣ٖ ٣زُٕٞٞ رؼ٤ِْٜٔ ٝرلهث٤ْٜ، ٖٓ هجَ ثؼ٘ اَُبكح ا ْٛبٕ ٖٓ اُؼج٤ل، اُن٣ٖ ٣زْ ّواءُٜئلاء ً -اُجبؽض٤ٖ

ٖ اُن٣ٖ ؽووٞا ّٜوح ٝاٍؼخ لا ٍزقلآْٜ ك٠ اُؾللاد أُقزِلخ، كٌض٤و ٖٓ اُْٞاٛل أُٖله٣خ ر٤ْو ا٠ُ اُواه٤ٖ

ٝرْ رؾو٣وْٛ ٖٓ هجَ ٍبكرْٜ
()ٔ

، كٚلا ػٖ أث٘بء ٓٔز٠ٜ٘ أَُوػ اُن٣ٖ ٝهصٞا أُٜ٘خ ػٖ آثبئْٜ، ًٝبٕ ػ٤ِْٜ 

ٝاُز٠ ر٤ْو أُٖبكه ا٠ُ ٕؼٞكٛب أَُوػ ك٠ ٍٖ ٓجٌوح، ٝٛٞ ٓب ٓياُٝخ أُٜ٘خ ٓ٘ن اُٖـو؛ ٓضَ ص٤ٞكٝها 

اًَجٜب ٜٓبهاد ٤ٜ٘ٓخ ػٖ ٛو٣ن أُٔبهٍخ رؾذ اّواف أفزٜب ٝأٜٓب 
()ٕ

  . 

ٛ٘ب ٤ْ٣و ٤ُجب٤ًٗٞ ا٠ُ إٔ اُٖج٠ ٣غت إٔ ٣زٔزغ ٝ به رزْ ثلؾٔ اُغَل؛فز٤ثؼل مُي ًبٗذ ػ٤ِٔخ الا

ثجؼ٘ أُٞإلبد اُغٔب٤ُخ أُزٔضِخ ك٠ عَل ْٓٔٞم، مٝ ٝىٕ ٍٝٛٞ ٓضب٠ُ، ٝإٔبثغ ٣ل َٓزو٤ٔخ، ٝههجخ 

٣ِٞٛخ
()ٖ

 إٔ أُٔض٤ِٖ ًبٗٞا ٣ض٤وٕٝ اُْٜٞح؛ "كؤعَبكْٛ ٗبػٔخ ماد هٞاّ :. ٝٛٞ ٓب أًل ػ٤ِٚ لاًزبٗز٤ًٞ ثوُٞٚ

ْٓٔٞم"
()ٗ

. رٔضِذ أُوؽِخ اُزب٤ُخ ك٠ اػلاك اُٖج٤خ ثبفٚبػْٜ ُٔغٔٞػخ ٖٓ اُزله٣جبد اُو٣ب٤ٙخ اُْبهخ 

، Gymanastic Trainerٝأَُزٔوح ُؼلح ٍ٘ٞاد، رؾذ اّواف ٓلهة أِٛن ػ٤ِٚ ٤ُجب٤ًٗٞ ٓلهة اُغٔجبى 

 ٝاُوٞح ٝفلخ اُؾوًخ ٝاُنٟ ًبٕ  ٣وّٞ ثزله٣ت اُٖج٤خ ػ٠ِ ٓغٔٞػخ ٖٓ اُزٔبه٣ٖ اُز٠ رزطِت اُزٞاىٕ

ٕ ٛنٙ اُزله٣جبد ًبٗذ أّن ٖٓ اُزله٣جبد اُز٠ ٣قٚغ ُٜب أُٖبهع، ٝاُز٤َ٘ن ٝالا ً أ ٗٚجبٛ، ٤ْ٣ٝو ٤ُجب٤ٗٞ

كؼ٠ِ أُلهة إٔ ٣َٖ ثٜئلاء اُٖج٤خ ا٠ُ كهعخ ػب٤ُخ ٖٓ ا٤ُِٞٗخ اُغَل٣خ ؽ٤ش ٣زٌٖٔ أُزلهة ٖٓ هكغ 

َ ٝهاء أمٗٚ، ٣ٖٝجؼ اُغَل  ك٠ ٝٙغ كائوح ، ٝػ٠ِ ؽل رؼج٤و ٤ُجب٤ًٗٞ " ٣ٖجؼ هل٤ٓٚ ػجو ظٜوٙ ثؾ٤ش رٖ

ٓضَ هٖت اُٖلٖبف"
()٘

. ٝك٠ ٛنٙ أُوؽِخ أ٣ٚب ٣قٚغ أُزلهة ُزٔبه٣ٖ اُوً٘ ٝاُولي ؽز٠ ٣زٌٖٔ ٖٓ 

" ٣زٔزغ هبئلا: ٤ُجبًٗٞ  ٣ٖلٚرؾو٤ن هله ًج٤و ٖٓ أُٜبهح ك٠ ؽوًبد اُلٝهإ أُزٌوه ٝاَُو٣غ، ٝٛٞ ٓب 

اُلائو٣خ اَُو٣ؼخ، ًٝؤٕ ُْٜ أع٘ؾخ، ٣ٝ٘زٜٕٞ ا٠ُ ٝٙغ صبثذ ًؤْٜٗ ٓضجزٕٞ ٕ ثبُؾوًخ اُواهٖٕٞ اُجبهػٞ

ثبُـواء... ٝأُٜبهح ا٧ًجو ٠ٛ اُٞهٞف ك٠ ٗلٌ اُِؾظخ اُز٠ رزٞهق ك٤ٜب ا٧ؿ٤٘خ"
()ٙ

، كٚلا ػٖ رٔبه٣ٖ 

                                                                                                                                                                                                                  

خطير لةقدينول لةتوو  تورو  جوورلبم يكتبووف لةووشرلء نووا لةقىوص وللأسوووىو  لةقوورا لةسوخبع ي شوور  إيزيودور لغوووبيل  لةترلجيوديخ بأن ووخ نوخ 
سو  لةنلوووي لةقودلن آ بيننووخ لةكونيوديخ ةديووف تشنو  روليوول للةقىوص لةندنسوول وعدطوخت لةىوو  نوع لةنىظيووختآ وتنثيل وخ بخةىركووخت ونآ

 .ولغينخء ولغوخرت
The Etymologies of  Isidore of Seville, p.369. 

(1)Margaret, E. M., Libanius and Dancers, p. 71. 

(8)
Prokopios, the Secret Histor with Related Texts, p.40. 

 

(3)Margaret, E. M., Libanius and Dancers, p. 171;Zanobi, A., Seneca's Tragedies, p. 17.   

(4)Lactanius, Divine Institules, p. 376. 

(5)Margaret, E. M., Libanius and Dancers, p. 171. 

(6)Margaret, E. M., Libanius and Dancers, p. 68-175 
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ٖ ٝاُول٤ٖٓ فبٕخ ثب٤ُل٣
()ٔ

بً ٖٓ ٙوثثؤٜٗب . ٝاُز٠ ٕٝلٜب ٣ٞؽ٘ب مٛج٠ اُلْ ك٠ اؽلٟ ػظبرٚ ا٠ُ ٛنٙ اُؾوًبد 

اُغٕ٘ٞ، كؼ٤ْٜٞٗ ٣٘جؼش ٜٓ٘ب اُ٘به، ٝؽوًبد ا٣٧لٟ اُـ٤و ٓلٜٞٓخ، ٝههٔ اُول٤ٖٓ اُنٟ ٣جؼش ػ٠ِ 

اَُقو٣خ، اُغوٟ ٝاُوًَ اُنٟ ٣ْجٚ ا٠ُ ؽل ًج٤و رٖوكبد اُؾ٤ٔو اُجو٣خ
()ٕ

. 

ا٠ُ عبٗت أُزطِجبد اُغَل٣خ اُز٠ ًبٗذ ٙوٝه٣خ لإػلاك أُٔضَ، ًبٕ ٛ٘بى ثؼ٘ أُزطِجبد 

ٖ الاا٧فوٟ؛ كلاثل ُِٔزلهة ٖٓ اُؾلبظ ػ٠ِ  ٚ ثؼلّ ّوة اُقٔو، كٚلا ػ ٛ اُنار٠، ٕٞر ٚجٜ اُ٘لٌ ًٗٚجب

بّ ؿنائ٠ ٤ٍِْ ٝاُزؾٌْ ك٠ ثؼ٘ اُْٜٞاد ٝأُِناد أٜٛٔب ُنح اُطؼبّ ّٝوة اُقٔو، كؼ٠ِ اُواهٔ ارجبع ٗظ

لمشحلت حذسَبُت أخشي ححج َذ  ٣قٚغ ُِؾلبظ ػ٠ِ اُٞىٕ أُ٘بٍت، ٝثؼل اُو٤بّ ثٜنٙ اُزله٣جبد ًبٕ أُٔضَ

ٝػ٠ِ ؽل رؼج٤و ٤ُجب٤ًٗٞ "ثٜنٙ اُطو٣وخ ٣زْ ر٤َِْ اُغَل ُٔؼِْ اُوهٔ،  Dancing Teacherمؼلم الشقص

٤ٌُ ث٤ٜٖ ػ٠ِ ًلا اُطوك٤ٖ، كبُٔؼِْ ٣ٖله  اُنٟ ٣ز٠ُٞ رله٣ت اُلو٣ن ػ٠ِ رو٤ِل ًَ اُْق٤ٖبد، ٝٛٞ ػَٔ

ا٧ٝآو ٝأُزلهة ٣وّٞ ثز٘ل٤نٛب، ٣ٝزْ رو٤َْ اُٞهذ ٓبث٤ٖ رؼِْ اُؾوًبد، ٝٓٔبهٍزٜب
(")ٖ

.  ٖٝٓ أُٜبهاد 

ٖٓ ّق٤ٖخ ك٠  اُولهح ػ٠ِ ر٣ٖٞو اُْق٤ٖبد ٝرغ٤َل أًضو ،اُز٠ ٣غت إٔ رزٞاكو ُلٟ اُواهٔ أُٜٔخ

ٛنٙ اُْق٤ٖبد، كبُولهح ػ٠ِ رغ٤َل أٗٔبٛ ٓقزِلخ ٖٓ اُْق٤ٖبد ًبٗذ ٗزوبٍ ث٤ٖ ػوٗ ٝاؽل، ٍٝوػخ الا

ٕ رزٞاكو ك٠ اُواهٔ ٖ أْٛ أَُبد اُْق٤ٖخ اُز٠ ٣غت أ ك٠ ٗظو أُلاكؼ٤ٖ ٓ
()ٗ

٠ٌُ ٣٘غؼ أُٔضَ ك٠ اروبٕ . ٝ

ٖ: اروبٕ ٛنا الا ك٠ اُولهح ػ٠ِ  مهاسة الشاقصٗزوبٍ ث٤ٖ اُْق٤ٖبد ًبٕ لاثل ٖٓ رٞاكو ٜٓبهر٤ٖ أٍب٤ٍز٤

ٚ لاثل إٔ ٣٘غؼ ك٠ ر٣ٖٞو ّق٤ٖخ ا٤ُْـ رغ٤َل ا ً ا٠ُ أٗ ٌ اُؼوٗ، ك٤ْ٤و ٤ُجب٤ٗٞ ُْق٤ٖخ ٝػٌَٜب ك٠ ٗل

ٟ ٝاُٚؼ٤ق أُجزٜظ ٝاُؾي٣ٖ، كٚلا ػٖ ٜٓبهرٚ ك٠ ر٣ٖٞو ا٤ّ٧بء اُغبٓلح ٓضَ  ٝاُْبة، ا٤َُل ٝاُؼجل، اُوٞ

ٍ ا٠ُ أٝك٤َ٣ًٞ ٕ أص٤٘ب أٝ اُؼٖب اُز٠ رزؾٞ ُٕٞغب
()٘

ُٚ ثوٝر٤ٌ ٔ ك٠ رغ٤َل الإبه ا٠ُ ٜٓبهح اُواه، ًٔب أّ

                                                                 
(1)Margaret, E. M., Libanius and Dancers, p. 67,171. أوووخر ةوسويخا ىوو  نؤة وف إةو  أهنيوول لةتنوخريا لةوخىوول

ا لةبووخنتونيم لةوذ  يقوووم علوو  أسخسوويخً نوا ىوو لً خلأطرل  وخىوول لةيودياآ ىتوو  يووتنكا نوا أدلء لغينووخءلت لةنوتل ول ولةتوو  كخنووت جوزءبو
 لةتقليد ولةكثير ننف ي نق  بخغينخء وهو نخ لر لف ةيبخنيوس ى  نؤة ف.

Lucian, The Dancer,p. 273; Margaret, E. M., Libanius and Dancers, p. 69;Zanobi, A., Seneca's 
Tragedies, p. 17.  

(8)John Chrysostom, Homilies of S. John Chrysostom Archbishop of Constantinople on the Gospel 

to St. John, p.46. 

 .ير  إيزيدور لغوبيل  أا لةننثليا يتوب وا بخةنسخء ى  نلبس ا وأىشخة ا نا ود  نىخكخة لةقىص وللأىدلث لةنوذةل
The Etymologies of Isidore of Seville, tp.369. 

(3)Margaret, E. M., Libanius and Dancers, p. 172. 

يؤكد ةوسيخا عل  أا لةرلطص و بد ي لم بنشرىل لةتىووت ولةت يورلت لةتو  طورأت علو  كخىول لةووىويخت للأسوطوريلآ نثو  تىوو   (6)
 تىو  لةبور إة  ىجر أو طيورا تىو  لةنسخء إة  رجخ  وريرو نا للأوكخ  لةنوتل ل ةزيوس.

Lucian, The Dancer,p. 263. 

(5)Margaret, E. M., Libanius and Dancers, p. 175.  
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اُٚ اُجؾو ٝهلهرٚ ػ٠ِ اُزؾٍٞ ا٠ُ أٌّبٍ ّٝق٤ٖبد ٓقزِلخ Proteusثوٝر٤ٌ 
()ٔ

. ٝك٠ اُووٕ اُواثغ ٣ؼجو 

ًلاٝك٣بٕ ػٖ اػغبثٚ اُْل٣ل ثبلإ٣ٔبءاد ٝاُؾوًبد أُؼجوح ػ٠ِ أٗـبّ ا٤ٍُٞٔو٠
()ٕ

. ٝك٠ ٕٝق اؽلٟ 

ْ ٤ْ٣و أه٣َز٤٘٤ًٞ  Aristainetosهاهٖبد اُجبٗز٤ٓٞ
()ٖ

ٕ اُواهٖخ أ  john Starksػٖ عٕٞ ٍزبهًٌٗولا  

ِٜوى ثؼوٜٝٙب، رغؼِي رؾت  رؼجو ٝٗلَٜب،  ا٥ُٜخػ٘لٓب رئكٟ ههٖخ اكوٝك٣ذ ػ٠ِ أَُوػ، ري٣ُٖ  ا٥ُٜخرجُ

اُ٘بً  ر٤ٖتاد ٓقزِلخ، ٝرؼج٤واد ٓز٘ٞػخ اُطج٤ؼخ، ثبٍزقلاّ ٣لٛب ك٠ ا٣ٔبء ػٖ ًَ أٌُِبد ٝرغَل

إٔٞارْٜ رلبػلاً ٝؽٔبٍبً ٓؼٜب زؼب٠ُثبُلْٛخ، كز
()ٗ

. 

اُجبٗز٤ْٓٞ هكاءاً ٣ٞٛلاً ٖٓ اُؾو٣و ٓطوىاً ثبُنٛت،ٝٛ٘ب ٤ْ٣و ٤ٍُٞبٕ ا٠ُ  هاهٖٞاهرلٟ الملابش؛ 

ٕ اُواهٔ ًبٕ ٣ورلٟ ٍزوح ؽو٣و٣خ فل٤لخ، ث٤٘ٔب ٕٝق ٤ُجب٤ًٗٞ ىٟ هاه٠ٖ اُجبٗز٤ْٓٞ ثؤٗٚ ٣َٞٛ ٣َٖ  أ

ٔب ًبٕ ٍججب ك٠ ٛنا اُيٟ ًبٕ ٣ْجٚ ا٠ُ ؽل ًج٤و ٓلاثٌ اَُ٘بء، ٓا٠ُ اُول٤ٖٓ، ٝٓطوى ثبُنٛت، ٝاُؾو٤وخ إٔ 

ك٠ ككبػٚ ػٖ  –ٗزوبك ٕٝٝلْٜ ثؤْٜٗ ٓق٘ض٤ٖ، ٣ْجٜٕٞ اُؼبٛواد، ٝهل أّبه ٤ُجب٤ًٗٞ رؼوٗ اُواه٤ٖٖ ُلا

ٌ اُ -أُٔض٤ِٖ ٙ أُلاث َ ٛن ٕ ٓض ٕ اٌُٜ٘خ ٣ورلٝ  ٝهؿْ مُيؽزلبلاد أُولٍخ، ٔنٛجخ اُز٠ رُ٘ضو ػ٤ِْٜ ك٠ الاا٠ُ أ

ْ ثبُؼبٛواد لا ٣ٌٖٔ رْج٤ٜ
()٘

ٚ ثبَُ٘بء ٣نًو ٤ُجب٤ًٗٞ أٓضِخ ٌُض٤و ٖٓ ا٧ثطبٍ اُن٣ٖ رقلٞا   ٝك٠ هكٙ ػ٠ِ اُزْج

ٖ ٛوكٝا اُؾب٤ٓخ الإٍجو٤ٛخ ٖٓ ٓل٣٘خ ٤ٛجخ ا٤ُٞٗب٤ٗخ، ٍ اُلز٤خ اُن٣ ٟ اَُ٘بء، أٓضب ًنُي ٝاُلح اُجطَ أف٤َ  ك٠ ى

ٖ ثؤٕ اثٜ٘ب ٤ٍُ ػ٘لٓب أٗجؤ َ ك٠ اٛب أؽل اُؼواك٤ ٟ أُؼبهى، هبٓذ ثبفلبئوز ٚ ا٠ُ ٛوٝاكح، ؽل ٟ كزبح ٝأهٍِز ٚ ك٠ ى

ٝٛٞ "أكَٚ هعَ" مٛت ا٠ُ ٛوٝاكح ٖٓ ٝعٜخ ٗظو ٤ُجب٤ًٗٞ
()ٙ

. 

٣ٝجلٝ إٔ ثؼ٘ ا٧ى٣بء اٍزقُلٓذ أؽ٤بٗبً ُقلٓخ أؿواٗ اُؼوٗ أَُوؽ٠، كبٍزقلٓذ ثؼ٘ هطغ  

ك٤ً٘ٞ  ا٥ُٜخاُجغؼخ أٝ ّؼو  ا٧ّٝؾخ ًلػبٓبد رؼج٤و٣خ َُِٔبػلح ك٠ ر٣ٖٞو ثؼ٘ أُْبٛل ٓضَ م٣َ

اُط٣َٞ
(7)

ٕ اَُبكً ا٠ُ إٔ اُواهٔ ػ٘لٓب ٣وّٞ ثؤكاء أكٝاه َٗبئ٤خ ٣َزقلّ  ، ٤ْ٣ٝو ٣ؼوٞة اَُوٝع٠ ك٠ اُوو

٘ اُلػبٓبد ٖٓ ا٧هْٔخ اُز٠ رُِق ؽٍٞ ٓ٘طوخ اُٖله، ؽز٠ ٣جلٝ ك٠ ٤ٛئخ آوأح ّ ثؼ ٣َزقل
(3)

، ًنُي اهرلٟ 

                                                                 
(1)Margaret, E. M., Libanius and Dancers, p. 175; Wyles, R., " The Symbolism of Costume in 

Ancient Pantomime" in New Directions in Ancient Pantomime, ed. E. Hall& R. Wyles, Oxford 
University Press,2008, p. 67.   

(8)Claudian, p.361; Beacham, R. C., The Theatre and its Audience, 195.  

نؤةوو  نج وووو  عوووخش ىوو  أولوووور لةقووورا لةوووخنس وبدليووول لةقووورا لةسووخدسآ وةوووف كتوووخبيا نووا لةرسوووخب  ذلت لةنواووووعخت لةشخط يووول (3)
 ولةجنسيلآ أسلوبف لةوطخبل نقنبس نا ننخندر وأىدطوا وةوسيخا.

Jeffrey, E. M.&Jeffreys, J. M., "Aristainetos",O.D.B, p. 168.  
(4) Starks, J., " Pantomime Actresses in Latian Inscription" in New Directions in Ancient 

Pantomime, ed. E. Hall& R. Wyles, Oxford University Press,2008, p. 111. 

(5)Margaret, E. M., Libanius and Dancers, p.156.   

(6)Margaret, E. M., Libanius and Dancers, p. 156-157. 

(7)Wyles, R., " The Symbolism of Costume in Ancient Pantomime" in New Directions in Ancient 
Pantomime, ed. E. Hall& R. Wyles, Oxford University Press,2008, p.66; Zanobi, A., Seneca's 

Tragedies, p.17.   

(2)Moss,C., " Jacob of  Serugh's  Homilies on the  Spectacles of the Theatre",p. 103.  
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ْ ؽناء  ٖٓٔٔخ ثِٞػ ٓؼل٠ٗ ك٠ ٓولٓخ اُولّ ُزٖله ا٣وبػبً ٤ٍٞٓو٤بً  ٠ٛٝ أؽن٣خScabellumهاه٠ٖ ااُجبٗز٤ٓٞ

أص٘بء اُوهٔ
()ٔ

.
 

ٗ اُزٔض٤َ اُٜيMasks٠ُالأقىؼت ٖ ػوٝ ْ ػ ٗ اُجبٗز٤ٓٞ ْ ٓب ٤ٔ٣ي ػوٝ ّ ا٧ه٘ؼخ أٛ ٕ اٍزقلا ؛ ًب
()ٕ

، كواهٔ 

كواهٔ اُجبٗز٤ْٓٞ ًبٕ ٣ٌٔ٘ٚ اٍزقلاّ أًضو ٖٓ ه٘بع فلاٍ اُؼوٗ اُٞاؽل
()ٖ

  .
 

أّبهد  ُٝول، أْٛ ػ٘بٕو ػوٝٗ اُجبٗز٤ْٓٞ اُلوهخ ا٤ٍُٞٔو٤خ أُٖبؽجخٖٓ مىصُقً الباوخىماَم: 

ٝآلاد اُ٘لـ  Lyresد ا٤ٍُٞٔو٤خ أَُزقلٓخ، ٜٓ٘ب ا٥لاد اُٞرو٣خ ٓضَ اُو٤ضبه٣خًض٤و ٖٓ أُٖبكه ا٠ُ ا٥لا

pipe، ٝأُيٓبه fluteٝاُلِٞدAulosٓضَ آُخ ا٧ًُٝٞ 
(4)

٣جلٝ إٔ ٛنٙ ا٥لاد اٍزٔود ؽز٠ اُووٕ ،  و

 ٝاُو٤ضبه٣خ  Luterاَُبثغ ك٤ْ٤و ا٣ي٣لٝه الإّج٠ِ٤ ا٠ُ ا٧لاد ا٤ٍُٞٔو٤خ ػ٠ِ أَُوػ ٠ٛٝ اُؼٞك

أُيٓبهٝ
()٘

ك٠ ًزبثٜب ػٖ ٤ُجب٤ًٗٞ ٝاُوهٔ إٔ ٤ُجب٤ًٗٞ ُْ ٣٘بهِ ا٥لاد ا٤ٍُٞٔوخ  ٝٛ٘ب ر٤ْو ٓبهعو٣ذ

٣خ ٣نٛجٕٞ ا٠ُ أَُوػ ُوإؤٕ اُ٘ظبهح فزٖبه ٓؼِلاً مُي ثواه٠ٖ اُجبٗز٤ْٓٞ، ٝأّبه ا٤ُٜب ثبأُٖبؽجخ ُ

ثب٤ٍُٞٔو٠ بً اُواهٔ ٝلا ٣جلٕٝ اٛزٔبٓ
()ٙ

 . 

؛ ًبٕ اُزٖل٤ن ٤ٍِٝخ لإظٜبه اٍزؾَبٕ ٝاػغبة  اُغٜٔٞه claquesنالمصفقىن المأجىسو

ثبُؼوٝٗ أَُوؽ٤خ أٝ ا٤ٍُٞٔو٤خ، ٝهل ػوف أَُوػ الإؿو٣و٠ ٜٓ٘خ أُٖلن أُؤعٞه ٝٛٞ اُْقٔ اُنٟ 

َ ٓبكٟ ٗظ٤و  َ ػ٠ِ ٓوبث ٘ أَُوؽ٤٤ٖ ا٤ُٞٗب٣٤ٗؾٖ ٌ َُٔوؽ٤خ ٓؼ٤٘خ، كول ًبٕ ثؼ ٖ اُن٣ٖ ٤اُزٖل٤ن أُزؾٔ

ػوٙٞا َٓوؽ٤برْٜ ك٠ َٓوػ ك٤َ٤ٗٞ٣ًٞ ٣َزؤعوٕٝ  ٓغٔٞػبد ٖٓ اُغٔب٤ٛو روّٞ ثبُزٖل٤ن اُؾبه 

ٓجواٛٞهٟ ًبٕ ُٜئلاء أُٖلو٤ٖ ٝك٠ ثلا٣خ اُؼٖو الا َُٔوؽ٤برْٜ أٓبّ ُغبٕ رؾ٤ٌْ أَُبثوبد أَُوؽ٤خ.

٤ُٖلوٞا ُٚ أص٘بء  ٖٓلناٍزؤعو ٤ٗوٕٝ ٓب ٣ووة ٖٓ فَٔخ آلاف ّ ٘ٙى ك٠ أَُوػ، كل٠ ػبّ كٝه ثبه

ػوٝٙٚ ا٤ٍُٞٔو٤خ ك٠ أَُوػ ، ٤ْ٣ٝو رب٤ًزًٞ ا٠ُ أٗٚ ٖٓ ًبٕ ٣زٞهق ػٖ أكاء ٜٓٔزٚ ٣زؼوٗ ُِٚوة 

                                                                 
(1)Annie, B., " kroupezai, Scabellum" in Bulletin de CorrespondanceHellénique, Vol 112, 1988, 

p.323; Wyles, R., " The Symbolism of Costume in Ancient Pantomime",P. 67. 
وذةوووي  Rosciusخلأطشل ىوو  لةوودرلنخ لغرريقيوولآوأو  نوووا لسووتودم للأطنشوول ىوو  لةنسوورح لةرونوووخن  هووو لةننثوو  روسووكيوسلسووتودنت(5)

وو لةقيوخم بخةشديوود نووا للأدولرآ ونوا لةننكووا أا يووؤد   يانووا لةننثيلوو ةيت ووخ ىو  تنكوويا ىرطوول ىو ير نو  ىوو  عينوفآ وتتنثوو  أهغو وخء ى 
 عا أن خ تنكا لةنت رجيا نا نسخىخت بشيدة تنيبز لةووىيخت لةنوتل ل. آ ىادلةرجخ  أدولر لةنسخء

 .250بيرآ لةنسرح لةرونخن آ و. 

ي يوود ةوسوويخا ىوو  لةقوورا لةثووخن  أا لةوورلطص ينكنووف لسووتودلم ىووولة  ونسوول أطنشوول ووود  لةشوورض لةولىوودآ وأا هووذو للأطنشوول نوتل وول (3)
 لة مآ ذلت وشر طوي  نسترس آ وذلت عيوا كبيرة. عا أطنشل لةدرلنخ لةرونخنيل لةقدينلآ ىكخنت ن لقل

Lucian, the Dance, p.269. 
(4)Margaret, E. M., Libanius and Dancers, p. p. 175. 

(5)The Etymologies of Isidore of Seville, p.369. 
(6)Margaret, E. M., Libanius and Dancers, p. 74.  
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ٖٓ هجَ ع٘ٞك رْ ْٗوْٛ ك٠ ًبكخ أهعبء أَُوػ
()ٔ

٤ٖ . ُٝول اهرجطذ ػوٝٗ اُجبٗز٤ْٓٞ ثٞعٞك أُٖلو

أُؤعٞه٣ٖ، اُن٣ٖ ٣ئكٕٝ اُزٖل٤ن ً٘ٞع ٖٓ أٗٞاع اُٜزبف الإ٣وبػ٠ أُٖبؽت ٤ٍُِٞٔو٠ ٓٔب ٣ِٜت ؽٔبً 

ٞ هعَ  ٖ ىػ٤ْ أُٖلو٤ٖ، ٝٛ ٖ اّبهح اُجلأ ٓ ٛ اٍزوار٤غ٤خ ك٠ أَُوػ ٓ٘زظو٣ ْ رٞى٣ؼْٜ ك٠ ٗوب اُغٜٔٞه، ٣ٝز

مٝ فجوح ك٠ ه٤بً ٓياط اُغٜٔٞه
(ٕ.)

ىػ٤ْ  ٤٘Percenniusًٞ ك٤ْ٤و رب٤ًزًٞ ا٠ُ ّقٔ ٣لػ٠ ث٤وٍ 

ّ، ٝاٍزطبع ٖٓ فلاٍ فجورٚ ك٠ ؽْل عٔب٤ٛو أَُوػ، ُٝجبهخ ٗٔأُٖلو٤ٖ ثبَُٔوػ، صْ إٔجؼ ع٘ل٣ؤ ػبّ 

َُبٗٚ ٖٓ ؽْل ثؼ٘ اُغ٘ٞك ٝاصبهح اُْـت
()ٖ

. 

ٙطواثبد اُز٠ جطٞا ثٌَْ ٝص٤ن ثؤػٔبٍ اُؼ٘ق ٝالااُجبٗز٤ْٓٞ أُؤعٞه٣ٖ اهر ٝاُؾو٤وخ إٔ ٖٓلو٢

ك٠  ٓ٘ن ثلا٣خ اُؼٖو الإٓجواٛٞهٟ، ٝٛٞ ٓب رئًلٙ أُٖبكه، ك٤ْ٤و رب٤ًزًٞ ا٠ُ أٗٚظٜود ك٠ أَُوػ 

هزَُ  ثَٝاُؼ٘ق ك٠ أَُوػ، كِْ ٣وزٖو ا٧ٓو ػ٠ِ هزَ أكواك ٖٓ اُغٜٔٞه  ّ ثلأد رظٜو ثٞاكه اُْـت٘ٔػبّ

ً ك٠ ٓٞٙغ آفو ػٖ اُْـت ك٠ أَُوػ ث٤ٖ أُؤعٞه٣ٖ  ٘ اُغ٘ٞك، ٣ٝزؾلس رب٤ًزٞ اُلاػ٤ٖٔ هبئل أُئخ ٝثؼ

ٖ ػبّ  ّ، ٓٔب أكٟ ا٠ُ اٙطواثبد ثبُـخ ًبٕ ػلاعٜب اُٞؽ٤ل ٗل٠ أُٔض٤ِٖ ٖٓ هٝٓب، ْٝٗو ٓغٔٞػخ ُِٙ٘ٔٔض٤ِ

ٖٓ اُغ٘ٞك ك٠ أَُوػ ُؾلع اُ٘ظبّ
()ٗ

ثٔٔبهٍبد أُٖلو٤ٖ أُؤعٞه٣ٖ ثبَُٔوػ، أ٣ٚب . رؤصود ا٤ٌَُ٘خ 

ا ٣ٖٖلوٕٞ ٣ِٝٞؽٕٞ ُٚ ثٔ٘بك٣ِْٜ ك٤ْ٤و ٣ٍٞبث٤ًٞ اُو٤ٖوٟ ا٠ُ أرجبع ثٌُٞ ا٤ََُٔب٠ٛ ثؤْٜٗ ًبٗٞ

ًٖٔلو٠ أَُوػ
(٘)

ٝٛ٘ب أُٖلو٤ٖ أُؤعٞه٣ٖ ٖٓ أعَ اُٜزبف ُٚ،  .ُٝول اؽزنٟ هَط٘ط٤ٖ ث٤٘وٕٝ كبٍزؤعو

" ٝك٠ ػٖوٗب ٛنا لا ٣ٌٖٔ ٧ٍطٍٞ  :ؽت هَط٘ط٤ٖ ُٔل٣ؼ أُٖلو٤ٖ أُؤعٞه٣ٖ ثوُٞٚ ػٖا٣٘بث٤ًٞ  ٣ؼجو

، ٝلا ٝكوح اُنهح اُنٟ ٣غُِت ٖٓ ٍٞه٣ب ٝا٧ْٓ ا٧فوٟ إٔ ٖٓ اَُلٖ اُزغبه٣خ ٖٓ ٖٓو ٝع٤ٔغ ثِلإ آ٤ٍب

٣ٌل٠ لإهٙبء اٌُض٤و ٖٓ أُقٔٞه٣ٖ اُن٣ٖ ٗوِْٜ هَط٘ط٤ٖ ٖٓ أُلٕ ا٧فوٟ ا٠ُ ث٤يٗطخ، ٝعؼِْٜ ثبُووة 

ٕ ٣ض٠٘ ػ٤ِٚ اُـٞؿبء ٖٓ أُقٔٞه٣ٖ، ٝإٔ ٣زوكك  َ ٌٍُبهٟ أُٖلو٤ٖ، ُول أهاك أ ٖ هج ٚ ٣ؾت اُزٖل٤ن ٓ ٗ٧ ٚ٘ٓ

كٞاْٜٛ ػ٠ِ اُوؿْ ٖٓ أْٜٗ ؽٔو٠ ؿ٤و هبكه٣ٖ ػ٠ِ اٌُلاّأٍٚ ك٠ أ
(ٙ)

. ٝك٠ اُووٕ اُواثغ أّبه ًِٞك٣بٕ ا٠ُ 

ٖ اُؾْٞك ك٠ أَُوػ ُْواء رٖل٤وْٜ، ٤اُنٟ ًبٕ ٣وّٞ ث٘ضو ا٧ٓٞاٍ ثEutropiusاُق٠ٖ ٣ٞروث٤ًٞ 

ٚ ثبَُٔوػ ٣ٝو٠ٚ ٓؼظْ ٝهز
(7)

ثٚوٝهح رغ٘ت  . ٣ٝؾنه ٤ُجب٤ًٗٞ ؽبًْ أٗطب٤ًخ ٖٓ كئخ أُٖلو٤ٖ، ٣ٖٝ٘ؾٚ

ا٧فطبء ك٠ أَُوػ، ٝٙوٝهح ٓواهجخ ؽوًبد اُغٜٔٞه، ٝك٠ ؽبٍ ؽلٝس أٟ فطؤ ػ٤ِٚ رلاهًٚ ثَوػخ 

                                                                 
(1)Tacitus, the Annals the Reigns of Tiberius, p.378; Camerom,A.,Circus Faction Blues and 

Green, p. 234. 

(8)Cameron,A.,Circus Faction Blues and Greens at Rome,p. 234. 

(3)Tacitus, the Annals the Reigns of Tiberius, p.378;Beacham, R. C., The Theatre and its 

Audience, p. 148. 

(4)Tacitus, the Annals the Reigns of Tiberius, p. 74, 283. 

(5)Eusebius' Ecclesiastical History,ch. 30,  p. 145. 
(6)Philostratus and Eunapius,The Lives of the Sophists, with an English Translation byW. C. 

Wright. Harvard University Press, 1922, P. 343. 
(7)Claudian, vol 1, p. 191.  
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َ ٓغ  اُزؼج٤واد اُٖبفجخ ٚ لاثل ٖٓ آزلاى أُٜبهاد اُلاىٓخ اُز٠ رٌٔ٘ٚ ٖٓ اُولهح ػِىبُزؼبٓ ٝٓؼبُغزٚ، ٝأٗ
()ٔ

.
 

ث٤ٖ ٤ًٍِٞبد ٖٓلو٠ أَُوػ  ٗخثبُٔوبهُٝول اٛزْ آلإ ًب٤ٓوٕٝ ك٠ ثؾضٚ ػٖ كوم ا٤َُوى 

أُؤعٞه٣ٖ ٝكوم ا٤ُٜجلهّٝ اُو٣ب٤ٙخ أُزٔضِخ ك٠ اُلو٣و٤ٖ ا٧ىهم ٝا٧فٚو، ٝفِٔ ًب٤ٓوٕٝ ا٠ُ ٗز٤غخ 

 ٖ ٕ ْٗبٛ ٛئلاء أُٖلو٤ ٖ ا٤ُٜٔ٘خ ػ٠ِ ا٤ُٜجلهّٝ ، كِْ رَزطاهزٖو ػ٠ِ أَُوػ كوٜٓئكاٛب أ غ كوم أُٖلو٤

هثؼٔبئخ كوك ٣ٌٖٔ إٔ ر٤َطو ػ٠ِ فَٔخ آلاف أٝ ػْوح آلاف ٓوؼل ٝمُي ٧ٕ كوهخ ٓٞىػخ ٝٓ٘ظٔخ ع٤لاً ٖٓ أ

ك٠ أَُوػ، ٌُٖ ٖٓ اُٖؼت أكاء ٗلٌ اُلٝه ك٠ ا٤ُٜجلهّٝ اُنٟ ٣زَغ ُٔبئخ أُق ٓزلوط، ٝإٔ اَُجت ٝهاء 

٤ٍطوح اُلو٣و٤ٖ ا٧ىهم ٝا٧فٚو ػ٠ِ ا٤ُٜجلهّٝ ثؼل مُي أْٜٗ ًبٗٞا أًضو ػلكاً، ًٔب إٔ ٓٞهؼْٜ ك٠ 

ٕ ٤ٔٓياً ًٝبٗذ أػ٤ٖ اُغ٤ٔغ َِٓطخ ػ٤ِْٜ، ٛنا ثبلإٙبكخ ا٠ُ افزلاف ػوٝٗ ا٤ُٜجلهّٝ ٝاُز٠ ا٤ُٜجلهّٝ ًب

رٔضِذ ك٠ ٍجبم اُق٤َ اُنٟ ٣ؼزٔل ػ٠ِ ٜٓبهح اَُبئو٤ٖ ٝهلهرْٜ ك٠ ا٤َُطوح ٝاُزؾٌْ ك٠ اُق٤ٍٞ ٝاُؼوثبد، 

ٝػوٝٗ أَُوػ اُز٠ ًبٗذ اُٜزبكبد ك٤ٜب أٓواً ٙوٝه٣بً ُْٜوح أُٔض٤ِٖ
(ٕ)

. 

، اُز٠ رؼ٠٘ اُزو٤ِل ٝأُؾبًبح Mimusْٓزن ٖٓ أٌُِخ : الخمثُل الهزلً الضاخش؛ Mimeَم الما

ٝاُزٔض٤َ ثؾوًبد عَل٣خ ٓض٤وح
()ٖ

، ٝثلأ ًٌَْ ٖٓ أٌّبٍ اُلٌبٛخ اُز٠ ػُوكذ ك٠ اُؼبُْ اُول٣ْ ٖٓ فلاٍ 

ٝأُٜوعبٗبد أُقزِلخؽزلبلاد ارْٜ ك٠ ٍبؽبد ا٧ٍٞام، أص٘بء الاٖ ًبٗٞا ٣ؼوٕٙٞ ٜٓبه٤ٓٚؾ٤ٌٖ ّؼج٤
()ٗ

 ،

ٗٚ لا ٣وَ ٝأ ٝٓزؤ٤ٗخٝك٠ ككبػٚ ػٖ كٖ أُب٣ْ أّبه فٞه٤ًٍٞ اُـياٟٝ ا٠ُ إٔ ٛنا اُلٖ ٣زطِت كهاٍخ عبكح 

٤ُٜب اٌُض٤و٣ٕٝٔزٌِٕٞ اٌُض٤و ٖٓ أُٞاٛت اُز٠ ٣َؼ٠ ا ، كْٜأ٤ٔٛخ ػٖ اُقطبثخ ٝاُْؼو، كٖٔ ٝعٜخ ٗظوٙ
()٘

 

ثٌَْ أٍب٠ٍ ثبُٔٞٙٞػبد ا٤ٌُٓٞل٣خ، ٝاَُقو٣خ ٖٓ ثؼ٘  مىضىػاث الخمثُل الهزلًاهرجطذ 

ا٧ٍب٤ٛو اُول٣ٔخ ثٌَْ ٤ًٓٞلٟ ٛي٠ُ، ٖٓ فلاٍ ٓٔبىؽبد ٓجزنُخ، ْٝٓبٛل اُؾ٤بح ا٤ٓٞ٤ُخ، ٝر٘بٍٝ اُؤٖ 

ًِٝٔبد ػب٤ٓخ فْ٘خ
()ٙ

ٖ ثَٔؼخ ٤ٍئخ. كول أٝٙؼ ٤ُجب٤ًٗٞ إٔ أؽل أٛلاف فطجزٚ اثواى  ، ُٝنُي ػوف ٛنا اُل

ؼخ ا٤َُئخٔاُجبٗز٤ْٓٞ ًلٖ هاه٠ ٝث٤ٖ كٖ أُب٣ْ مٝ اَُ اُلٞاهم ث٤ٖ ههٔ
(7)

. ًٝبٗذ اَُقو٣خ ٠ٛ اُٖلخ 

 ٔ ٍ اَُقو٣خ ٖٓ هٖ ٗ أُب٣ْ، ًٝبٗذ أًضو ٓٞٙٞػبرٜب رز٘بٝ ، ٝاُؼلاهبد اُيٝع٤خ، ا٥ُٜخاُـبُجخ ػ٠ِ ػوٝ

خ ٤ك٠ ا٤َُٔؾًٝنُي اَُقو٣خ ٖٓ اُطوًٞ ا٤َُٔؾ٤خ ٓضَ ٛوٌ اُزؼ٤ٔل، ٝثؼ٘ اُوٚب٣ب اُغل٤ُخ اُز٠ ظٜود 

ٓضَ ه٤ٚخ أه٣ًٞ، ك٤ْ٤و ٣ٍٞبث٤ًٞ اُو٤ٖوٟ ا٠ُ إٔ ك٘ب٠ٗ أُب٣ْ ًبٗٞا ٣ز٘بُٕٝٞ ه٤ٚخ أه٣ًٞ ثَقو٣خ 

ػ٠ِ أَُوػ
(3)

، ث٤٘ٔب رؾلس فٞه٤ًٍٞ ػٖ ٜٓبهرْٜ ك٠ رؤٔ أكٝاه ع٤ٔغ اُلئبد اُل٤ٗب ٝاُ٘قت، كوبٓٞا 

                                                                 
(1)Libanius, "Oration 11: The Antiochikos: In Praise of Antioch", p.45.  

(8)Cameron, A., Circus Faction: Blues Green at Rome and Byzantium, p.235-236. 
(3)The Etymologies of Isidore of Seville, p370. 

 .562و. بيرآ لةنسرح لةرونخن  آ ص(4)

(5)Anderw,w.w., "Mime and Secular Sphere: Note on Choricius' Apologia, p. 52.  

(6)Panayotakis, C., " Virgil on the Popular Stage" in New Directions in Ancient Pantomime, ed. E. 
Hall& R. Wyles, Oxford University Press,2008,p. 185. 

(7)Molloy, M. E., Libanius and the Dancers, p. 145,181. 

(2)Molloy, M. E., Libanius and the Dancers, p.181. 
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ٖ ٝاُقجبى٣ٖ ٝاُطٜبح ٝا٤ُٚٞف ٝ ٤ل٤ٖ، ثؤكٝاه اُجوب٤ُ ِٚ ُٔ ، ٝا٧ٛلبٍ ٝاُْجبةًٝبرت اُؼلٍ، ٝاُوٚبحاُ
()ٔ

. ًٔب 

 ٘ َ اَُبفو ثجؼ ٜ اُزٔض٤ ٓضَ ا٠ُْٔ ػ٠ِ اُؾجبٍ،  الؼشوض البهلىاوُت وػشوض الخفت والخذع البصشَتاهرج

ٍزؼوا٤ٙخ، ٝؿ٤وٛب ٖٓ أػٔبٍ اُؾوًخ اُز٠ أصبهد كْٛخ أُزلوع٤ٖ، ك٤ٞؽ٘ب مٛج٠ اُلْ اُؼوٝٗ الاٝثؼ٘ 

٠ِ اُؾجبٍ ٝاُز٠ ٕٝلٜب ثؼوٝٗ اُغوأح ٝاُْغبػخ٤ْ٣ل ثٜٔبهرْٜ ك٠ ا٠ُْٔ ػ
()ٕ

. ٝك٠ اُووٕ اُقبٌٓ أّبه 

ًلاٝك٣بٕ ا٠ُ أُٜوع٤ٖ ٝفلخ ظِْٜ، ٝاُجِٜٞاٗبد اُن٣ٖ ٣وٕٓٞ ثؤٗلَْٜ ك٠ اُٜٞاء ًبُط٤ٞه، ٝٓب ٣وٕٞٓٞ  ثٚ 

ٖٓ ؽوًبد ٝأٌّبٍ ٛ٘ل٤ٍخ ٓقزِلخ ثؤعَبّ ٓزْبثٌخ ٝثَوػبد كبئوخ
()ٖ

رول٣ْ . ٝهلُٓذ ٛنٙ اُؼوٝٗ أص٘بء 

ً ك٠ ٤ٍوح  اُول٣ٌ ٤ٍٕٔٞ ػٖ أؽل ٓٔض٠ِ أُب٣ْ اُنٟ ًبٕ ٣وّٞ  َ اَُبفو، ًٔب ٣زؾلس ٤ُٞٗز٤ٞ ٗ اُزٔض٤ ػوٝ

ثجؼ٘ اُقلع اُجٖو٣خ ثبٍزقلاّ ٓغٔٞػخ ٖٓ اُؾ٠ٖ
()ٗ

 . 

ؽزْبّ،  كول ٕٝق ٕبؽت ٤ٍوح ٖ أُب٣ْ، كول ؿِجذ ػ٤ِٜب هِخ الاًٝبٗذ أُلاثٌ أْٛ ٓب ٤ٔ٣ي ك

ٜب ػ٘لٓب كفِذ ٍبؽخ ا٤ٌَُ٘خ ٧ٍٝ ٓوح  ثٔلاثٌ ّلبكخ، ًبّلخ اٌُزل٤ٖ، رـط٠ ههجزٜب اُول٣َخ ثلاع٤ب ٓلاثَ

ثّٞبػ، ٝرِق ػ٠ِ ػ٘وٜب اَُلاٍَ ٝاُولائل أُوٕؼخ ثب٧ؽغبه اٌُو٣ٔخ، ٝاٌُض٤و ٖٓ اُؾ٠ِ ثب٤ُل ٝاُولّ، 

ٝا٧ؽيٓخ أُوٕؼخ ع٤ٔؼٜب ثبُِئُئ ٝا٧ؽغبه اٌُو٣ٔخ
()٘

ٓٔضلاد أُب٣ْ و ػ٠ِ ظِ ، ٝٛٞ ٗلَٚ اُيٟ اُنٟ ؽُ 

ً ٝأهًبك٣ًٞ اُٖبكه ػبّ  ٕ ص٤ٞك٤ٍٞ ٚ ٛجوبً ُوبٗٞ ّ، ٝاُنٟ عبء ك٤ٚ ٓ٘غ ٓٔضلاد أُب٣ْ ٖٓ اهرلاء 1ٖٖاهرلائ

ا٧ؽغبه اٌُو٣ٔخ ؽٍٞ أػ٘بهٜٖ، ٝٓ٘غ اهرلاء ا٧ؽيٓخ، ًٝنُي ؽَٔ ا٧ٍِؾخ ػ٠ِ أَُوػ، كٚلا ػٖ ػلّ 

ماد إُِٞ ا٧هعٞا٠ٗاهرلاء ا٧ُجَخ أُٖ٘ٞػخ ٖٓ اُؾو٣و أُنٛت، ٝا٧هْٔخ 
()ٙ

. ًٔب أّبه ٣ٞؽ٘ب مٛج٠ اُلْ 

اُلْ ا٠ُ ٓٔضلاد أُب٣ْ ّجٚ ػبه٣بد، ماد ٓلاثٌ ٓنٛجخ ٌْٝٓٞكٚ
(7)

ًٔب اٗزول ثوًٝٞث٤ًٞ ٓلاثٌ ص٤ٞكٝها  

ػ٠ِ أَُوػ  ٤ُٚوٜب، ٧ٜٝٗب ًبٗذ ّلبكخ ٝٓض٤وح
(3)

. 

ػ، ٝاُز٠ ٍبػلد ػ٠ِ ؛ أؽل اُؼ٘بٕو أُوئ٤خ ػ٠ِ فْجخ أَُوَؼخبش المىظش المضشحً أو الذَكىس

فِن اُج٤ئخ أُ٘بٍجخ ُلْٜ اُ٘ٔ أَُوؽ٠، ٝػ٠ِ ر٤ٜئخ اُغٞ اُؼبّ اُنٟ ٣ئصو ػ٠ِ اُغٜٔٞه، كٜٞ رغ٤َل ُِجؼل 

أٌُب٠ٗ ٝاُيٓب٠ٗ. ٝهل ٝعلد ثؼ٘ هطغ اُل٣ٌٞه اُز٠ أّبهد ا٤ُٜب أُٖبكه، ٝاُز٠ ًبٗذ رؾٞى ػ٠ِ 

ػ٠ِ أَُوػ ك٤زؾٍٞ أَُوػ ا٠ُ ٓل٣٘خ ف٤ب٤ُخ ػ٠ِ ؽل  اػغبة أُزلوع٤ٖ، ٜٝٓ٘ب اَُزبئو أُؼِوخ اُز٠ روكغ

                                                                 
(1)Anderw,w.w., "Mime and Secular Sphere: Note on Choricius' Apologia, p.54-55.  

(ٕ)   Chrysostom, Homilies on the Gospel of St., Vol 10, p. 317. 
(3)Claudian, vol.1, 1999, p.361; Beacham, R. C., The Theatre and its Audience, 195.  

(4)Krueger, D., Symeon the Holy Fool: Leontius's Life and Late Antique City, University of 
California Press, 1996, p. 154; Dickie, M.W., "Mime, Thaumaturgy, and the Theater" in 

Classical Quarterly 51.2,2001, p. 599. 
(5)The Life of St. Pelagia of AntiochWomen pp.41-42. 

(6) C. Th.15.7.11. 

(7)   Chrysostom, Homilies on the Gospel of St. Matthew, the Nicene and Post-Nicene Father Frist 

Frist Series, Vol 10, p113,124. 
(2)Prokopios, the Secret Histor with Related Texts, p. 42. 
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Gregory ofNyssaرؼج٤و عو٣غٞهٟ ا٤ٌُ٘
 ()ٔ

٣ْٝجٚ ٣ٞؽ٘ب مٛج٠ اُلْ ث٤ٞد ا٧صو٣بء ثبَُٔوػ ماد   

ا٥هائي أُوٕؼخ ثبُلٚخ، ٝأُٞائل ماد ا٧ؿط٤خ اُنٛج٤خ ٝا٧ٍزبه أَُلُخ
()ٕ

 . 

ؤح ك٤٘٣خ ًغيء ٖٓ ػجبكح الإُٚ ك٤َ٤ٗٞ٣ًٞ، كول ثؼلٙ ٝك٠ اُقزبّ ٣ٌٖٔ اُوٍٞ إٔ أَُوػ اُنٟ ْٗؤ ْٗ

، ٝإٔجؼ ٣ئكٟ ٝظ٤لخ ٤ٍب٤ٍخ ٝاعزٔبػ٤خ ٛبٓخ، ؽ٤ش ؽظ٤ذ اُؼوٝٗ أَُوؽ٤خ ثْؼج٤خ اُل٠٘٣ ثٔوٝه اُٞهذ

ًج٤وح ك٠ أُغزٔغ اُج٤يٗط٠ اُجبًو، رِي اُْؼج٤خ اُز٠ آزل رؤص٤وٛب ا٠ُ ا٤ٌَُ٘خ ا٤َُٔؾ٤خ اُز٠ أكهًذ ٕؼٞثخ 

أُئٍَخ. ٝمُي ثَجت اُلػْ ا٤َُب٢ٍ ُٔئٍَخ أَُوػ. ٝٗز٤غخ ُنُي اٍزٔود ثؼ٘ أٗٔبٛ اعزضبس ٛنٙ 

أَُوػ أُزٔضِخ ك٠ ػوٝٗ اُجبٗز٤ْٓٞ، ٝػوٝٗ أُب٣ْ . اُز٠ كاكغ ػٜ٘ب ثؼ٘ اُ٘قت ثبػزجبهٛب ماد 

 ٓؾزٟٞ رؼ٠ٔ٤ِ ٛبّ ُٔب رولٓٚ ٖٓ هٖٔ ٦ُُٜخ ٝا٧ٍب٤ٛو ٝاُزبه٣ـ اُول٣ْ ُوٝٓب.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                 
(1)Gregory of Nyssa, “ToStagirius", in Gregory of Nyssa  Dogmatic Treatises,the Nicene and 

Post-Nicene Father Frist Series,vol.5, ed Ph.Schaff, 1839, p. 531. 

(ٕ)   Chrysostom, Homilies on the Gospel of St. Matthew, the Nicene and Post-Nicene Father 
Frist Series, Vol 10, p.1051. 
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 ُٔواعغ اُؼوث٤خا

 ، روعٔخ ى٣ً٘ٞ، رؼو٣ت، ا٧ٗجب ٍب٣ٝوً، اُطجؼخ ا٠ُٝ٧اُزبه٣ـ ا٠ٌٍَُ٘وواٛ ٌٍٞلاٍز٤ًٌٞ، 

دٔٞهٝس ػجلاُؼي٣ي هٓٚبٕ،  دٓخ ثد٤ٖ اُ " ٤ٍبٍخ أثبٛوح أٍور٠ هَط٘ط٤ٖ ٝص٤ٞك٤ًٍٝٞ رغدبٙ اُؼدوٝٗ اُؼب

 ّ.ٕ٘ٔٓاُوٝٓب٠ٗ ٝا٣٧لُٞع٤ٚ ا٤ٌَُ٘خ"، كهاٍبد ك٠ ربه٣ـ اُؼٖو اُج٤يٗط٠ اُجبًو، اُوبٛوح، 

دُد٠،  دٔدخ، اُطجؼدخ ا٧ٝ دًي اُود٠ٓٞ ُِزوع دٔدل، أُو د٤ٍل ٓؾ دٔخ ، ى٣دٖ اُؼبثددل٣ٖ  دٓدب٠ٗ، روع دَوػ اُوٝ ٝ. ث٤دو، أُ

ّٕٓٔٙ. 
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Abstract 

The theater originated in a Greek religious beginning. By the time it lost his 

religious appearance. It became an important social feature in Roman society.  

Played an important role in achieving political goals as circulation instrument to 

get   political support. Byzantine society reported some types of Theatrical shows 

as mime and pantomime.It was very popular in byzantine society. t can be said that 

the theater that a religious genesis originated as part of the worship of the god 

Dionysius, has lost its religious dimension over time, and has become an important 

political and social function, where theatrical performances enjoyed great 

popularity in early Byzantine society, that popular whose influence extended to the 

Christian Church, which realized the difficulty of de-mining This institution. This 

is because of the political support for the Theater Foundation. As a result, some 

theater styles, such as pantomime and mime shows, continued. Which some elites 

have defended as having an important educational content for the stories they 

provide of the gods, myths and ancient history of Rome. 

Key words:Theatrical Shows- Mime- Pantomime- Actors-Dancers. 


