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Abstract  Keywords 
ا الأعمال  رت فیھ رھا، وعث ة لعص ة والجمالی الفنیة العظیمة لكبار الفنانین التشكیلین تجاوزت المستویات المعرفی

الأفكار على تجسید لھا، ولكل رسام زیتي طابعھ الخاص الذي یمیز لوحاتھ أو المدارس الفنیة التي انتمى لھا خلال 
اره الفني، ومن سمات الطابع الاضاءة واللون، وھما یمثلان ایضا ادوات مدیر التصویر السینمائي الأساسیة مشو

ي  لام الت ع الأف دع م دیر التصویر السینمائي المب في عملھ والتي یتمیز بھا أسلوب أحدھم عن الاخر. لا یتعامل م
ي ا ف اعف یتكون من شقین  تتناول حیاة الرسامین بالشكل التقلیدي، وعندما یتناولھ ئ مض ھ عب ھ یكون علی افلام

ھ  ق رؤیت اني تحقی داث، والث ا الأح دور حولھ ي ت ة الت یة الفنی م الشخص ریة تلائ ینمائیة بص ة س ق رؤی الأول تحقی
ویر  دیر التص رتبط بم داع الم ال للإب اك إغف ا. ھن دث بھ ي یتح ینمائیة الت ة الس ة باللغ ة المتعلق ة الخاص الإبداعی

دیر السینمائي على ا لمستویین الفني والتقني لتحقیق رؤیة سینمائیة خاصة تمثل التلاقي بین طابع الرسام وطابع م
التصویر السینمائي في التعبیر عن حیاة ذلك الفنان. ویھدف البحث الى إبراز ابداع مدیر التصویر السینمائي من 

س الوقت خلال الإضاءة واللون في انتاج صورة بصریة محملھ بأسلوب الرسام وناج ي نف حة في تمثیل حیاتھ وف
تتمیز بأسلوب سینمائي خاص بمدیر التصویر. كما یھدف إلى دراسة مدى قدرة أسلوب مدیر التصویر السینمائي 
على ترجمة الطابع الخاص بالرسام بصریا في الفیلم السینمائي. ومن ھنا تنبع اھمیة البحث في طرح دراسة جدیدة 

ً. وكان اختیار البحث لستورارو نابع من انھ مدیر تصویر عالمي  حول الترجمة البصریة لحیاة "رسامین" سینمائیا
ة  ً یبدع قصة بالضوء تدعم وتكمل الحكای تمیز بأسلوبھ الممیز والخاص، حیث یرى ستورارو نفسھ باعتباره كاتبا

وي ینمائي یحت تورارو الس اریخ س ا أن ت رج. كم یناریو والمخ ب الس دعھا كات ي یب ر الت اة  الأكب اولا حی ین تن فیلم
. ویفترض البحث قدرة مدیر التصویر على ابداع صورة Caravaggioو كارافاجیو   Goyaرسامین وھما: جویا

  بصریة توازي الابداع في اللوحات الزیتیة. ویتبع البحث المنھج الوصفي التحلیلي.
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:Introduction  
لكل رسام زیتي طابعھ الخاص الذي یمیز لوحاتھ أو المدارس الفنیة 

واره  لال مش اءة التي انتمى لھا خ ابع الاض مات الط ن س ي، وم الفن
ینمائي  ویر الس دیر التص ا ادوات م ثلان ایض ا یم ون، وھم والل
ن الاخر. لا  دھم ع لوب أح ا أس ز بھ ي یتمی ھ والت ي عمل الأساسیة ف
یتعامل مدیر التصویر السینمائي المبدع مع الأفلام التي تتناول حیاة 

ي افلا ا ف دما یتناولھ ھ الرسامین بالشكل التقلیدي، وعن ون علی ھ یك م
عبئ مضاعف یتكون من شقین الأول تحقیق رؤیة سینمائیة بصریة 
ق  اني تحقی داث، والث ا الأح دور حولھ ي ت ة الت یة الفنی تلائم الشخص
ا.  دث بھ رؤیتھ الإبداعیة الخاصة المتعلقة باللغة السینمائیة التي یتح
ى  ینمائي عل ویر الس دیر التص رتبط بم داع الم ال للإب اك إغف ھن

ي المست ویین الفني والتقني لتحقیق رؤیة سینمائیة خاصة تمثل التلاق
ن  ر ع ي التعبی ینمائي ف ویر الس دیر التص بین طابع الرسام وطابع م

  حیاة ذلك الفنان. 
Objective:   

لال  ن خ ینمائي م ویر الس دیر التص داع م یھدف البحث الى إبراز اب
ھ  ورة بصریة محمل اج ص ي انت ون ف ام الإضاءة والل لوب الرس بأس

ینمائي  لوب س ز بأس ت تتمی س الوق ي نف ھ وف وناجحة في تمثیل حیات
لوب  درة أس دى ق ى دراسة م دف إل ا یھ ویر. كم دیر التص خاص بم
ام  اص بالرس ابع الخ ة الط ى ترجم ینمائي عل ویر الس دیر التص م

  بصریا في الفیلم السینمائي. 
Significance 

ول الت دة ح ة جدی رح دراس امین" ط اة "رس ریة لحی ة البص رجم
ویر  دیر تص ھ م ن ان ً. وكان اختیار البحث لستورارو نابع م سینمائیا
تورارو نفسھ  رى س ث ی اص، حی ز والخ لوبھ الممی عالمي تمیز بأس

ي  ر الت ة الأكب ً یبدع قصة بالضوء تدعم وتكمل الحكای باعتباره كاتبا
رو السینمائي یبدعھا كاتب السیناریو والمخرج. كما أن تاریخ ستورا

اجیو   Goyaیحتوي فیلمین تناولا حیاة رسامین وھما: جویا و كاراف
Caravaggio داع ى اب ویر عل دیر التص درة م ث ق . ویفترض البح

  صورة بصریة توازي الابداع في اللوحات الزیتیة. 
 Methodology 

  المنھج الوصفي التحلیلي.
Theoretical Framework 

اتج  ن الن ینمائي) لك ویر الس ویر الزیتي/التص ان (التص لغتان مختلفت
ن العواطف  ر ع ة التعبی ؤدي وظیف ھ ی واحد، عمل فني ذي قیمة لأن
ھ  ا ادوات ال منھم ولأن ادراكھ ممتع كما أنھ ینقل قیما ثقافیة. لكل مج
ر.  ن الاخ ة ع ھ المختلف ھ طبیعت تج ل لال من ن خ ر م ة للتعبی الخاص

ة بصریة مصطلح الفن التشك ال فنی ي اعم یلي یعني ترجمة للواقع ف
ویر ت-مادیة/ملموسة (التص زف-النح میم-الخ یج-التص ال النس -مج

ث  ة حی ة الحدیث ال المركب ل الاعم مل ك ر لیش ادن...الخ) ظھ المع
ات  وان والخام ر الأل ات غی ول خام الطول والعرض والعمق، ودخ

ب  ة والخش وان المائی واش، والأل ت والج ة كالزی ا. التقلیدی وغیرھ
ة  ھ طبیع إن ل ینمائي ف ن الس ویشمل بالتأكید التصویر الزیتي. أما الف
یناریو  ب الس ن كات ً م دأ ر یب ق كبی خاصة حیث یدخل في انتاجھ فری
وینتھي بالعرض السینمائي في قاعات السینما، ولكل مرحلة سماتھا 
الخاصة من الإنتاج وتتضافر جمیع الجھود في انتاج صورة بصریة 

ك نتیجة متحركة نا جحة، من اھم عناصره التصویر السینمائي، وذل
أتي  م ت امیرا، ث ى الك ورة إل ل الص ي نق یة ف ة الاساس ھ الأولی لوظیفت
  قیمتھ الفنیة من حیث ابداع صورة معبره عن الحالات والانفعالات. 
ن  ان ع ي، یبحث ام الزیت ینمائي والرس ویر الس دیر التص ن م لا م ك
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د تب رد. ق ي منف لوب فن ق أس ویر تحقی ان (التص ان مختلفت دو اللغت
ین  ي ب السینمائي/التصویر الزیتي) ولكن في الحقیقة ھناك نقاط تلاق
أطیر  ال والت لال والخی اءة والظ ون والإض ي الل رھما وھ عناص
ة  ث دراس دم البح لوب. یق یاق الأس ي س أتي ف ك ی ل ذل وین وك والتك
دخل  ن كم ینمائي م ویر الس دیري التص دى م لوب ل وم الأس لمفھ

اة لدرا اول حی ي تتن ینمائیة الت لام الس ویر الأف ي تص لوبھم ف ة أس س
  رسامین عالمین.

امي  ین ع اش ب  1746نظر العدید من المخرجین الى جویا (الذي ع
اول 1828و  لام تتن اج أف ا لإنت م دافع كل لھ ا ش دید مم اب ش ) بإعج

یلم   لام ف ك الأف م تل ن اھ ھ. وم یرة حیات  Goya in Bordeauxس
مدیر التصویر السینمائي وتصویر  Carlos Saura سورااخراج 

لاق  Storaroستوراروالعالمي  . نحن بصدد فیلم سینمائي عن عم
ویر من عمالقة الفن التشكیلي قام بتصویره  عملاق من عمالقة التص

  السینمائي.
    cinematographic styleأسلوب مدیر التصویر السینمائي  -2

ارد  ذكر ھ إذا :" أ Raoul Coutardراؤول كوت ول أن ب أن أق ح
لم تكن تعرف الضوء، وإذا لم تكن تحب الضوء، وإذا لم تكن تحب 
اعدتك".  ن مس ھ لا یمك وء، فإن ع الض ز م م تھت م، وإذا ل الرس

)Russel, 1981, p:67(  
ین (او  ب مع زة لكات ر ممی ة تعبی ھ طریق لوب بأن ف الأس یمكن تعری

ب لخطیب او متحدث) او لجماعھ أدبیة او حقبة أدبیة، ط ة الكات ریق
ك. ى ذل ا ال ال وم ة والجم وح والفاعلی ث الوض ن حی ر م ي التعبی  ف

اني،  و ٢٠٠٣(عن لوب ھ ان الأس ول ب ن الق ف یمك یم التعری ) بتعم
ا  رد بھ (طریقة التعبیر التي تمیز فنان معین، البصمة الفنیة التي ینف
ة  ھ الفنی ل لأعمال تنتاجھا بالتحلی الفنان وتمیزه، والتي من الممكن اس

ام وتع لوب الع ر الأس ن ان یتغی ن الممك ھ، وم ام ل بر عن الطابع الع
ض  ي بع للفنان او یتطور خلال اعمالھ الفنیة المختلفة، وقد یصل ف

  الأحیان الى تقدیم أسلوب منفرد وجدید یصبح تیارا فنیا ممیزا).
یمیولوجي  نھج الس ي الم دلالات ف ن ال ارة ع لوب عب ون الأس یك

دلولات ـ: م . signifiers، ودلالات signifieds الإضافیة مزودة ب
اك  و وھن توى الاول ھ ى، المس اج المعن تویات انت ن مس تویان م مس

وھو یمثل المعنى الواضح او  denotationمستوى الدلالة الاصلیة 
البدیھي الخاص بإحدى العلامات الناتجة عن اتحاد دال ومدلول ما. 

و الدلال ة ھ تویات العلام ن مس اني م توى الث ا المس افیةام  ة الإض
connotation  دال دلول) ك لیة (دال وم ة اص تخدم علام ي تس والت

افیا. دلولا إض لیة م ة الاص بح للعلام ذا یص ا وھك توى  لھ ي المس ف
ن  denotativeالدلالي الأصلي  ون م ة وتتك فرة الأیقونی ر الش تظھ

. أما على المستوى fourmدال أصلي یشكل مستوى التعبیر الشكل 
مون أي   connotativeالدلالي الإضافي  توى المض ل مس فھي تمث

دلول  ن دال (دال الم ون م ذي یتك ل ال دلول العم كل م وھر ویش الج
ي  ل الفن ط العم ى ورب ل المعن دلول ویمث لي) وم الم. الأص بالع

)Russel, 1981(  
و  ینمائي ھ ویر الس ینمائیین أن التص یرى الكثیر من المصورین الس

وا الرسم بالضوء، وھناك الكثیر من الكتا ذین أطلق ینمائیین ال ب الس
ویر  ى التص ارة إل ي إش م ف ة بھ ب الخاص ى الكت طلح عل ذا المص ھ

ات  ط كتقنی یس فق ینمائي ل ى الس ة ال ن للدلال اءة ولك مرتبطة بالإض
العملیة الفنیة والابداعیة في التعامل مع الإضاءة على مستوي اعلي 
الات  ور والح ق للص ة الخل ى عملی ھد، ال اءه المش رد اض ن مج م

  المزاجیة والاحاسیس عندما یتم عرضھ على الشاشة.
یح  ة تت ة وتعبیری ة جمالی اءة بوظیف وم الإض وء، وتق و الض یلم ھ الف
تمتاع  ع الاس التھ م ینمائي ورس للمتفرج بأن یعي مضمون الفیلم الس
یف  ا تض ا أنھ اءة كم ع الإض ا توزی ي یحققھ ة الت بالتكوینات الجمالی

و ى الص ق عل و العم ث وھ د الثال لاث البع اك ث ینمائیة. وھن رة الس
ن  اطق م ق من ل، وخل كیل الظ ي: تشَ وء وھ یة للض ائف أساس وظ
ي  لال. والت ئ الظ اءة مل افة إض ة، واض لال المختلف وء والظ الض

 ً ا ورة طابع ى الص في عل ذي  moodتض ق ال دي العم دد م ان تح ب
یمكن رؤیتھ في مناطق الظلال. ھذه ھي الثلاث أشیاء التي یقوم بھا 

ن السینمائیون. إنھا مثل الألوان الأساسیة الثلاث. فكل كل المصورو
نھم  ثلاث، ولك یة ال وان الأساس ذه الأل تخدمون ھ امون یس الرس
ینمائیون  ورون الس ل المص إن ك ذا ف ة، وھك یخلطونھا بطرق مختلف

الوظائف الثلاث الأساسیة المذكورة یستخدمون الضوء لإنجاز ھذه 
ً. والتي یكمن الإبداع في كیفی   ة استخدامھا.سابقا

افیة  دلالات الإض توى ال ي مس ر ف ینمائي یظھ ور الس لوب المص أس
دلولات  ن م كل م ي تتش ، signifiers، ودلالات signifiedsالت

ي  ات او ف ثلا للعدس ة م اد البؤری اء الابع ي انتق ر ف دلالات تظھ وال
ك  ة. تل امیرا معین ات ك ا وحرك یلم او زوای یة الف ار حساس اختی

ذي  المدلولات والدلالات لي، ال ھي خاصة بالمستوى الدلالي الأص
ي  ریة ف ورة البص افیة. ولان الص ة الإض توى الدلال ل دالا لمس یمث
ا،  ادة انتاجھ فرات المرتبطة بإع ا الش المستوى الدلالي الأصلي، بھ
ل  ي ك ھ ف ن تتبع فان الأسلوب الخاص بمیر التصویر السینمائي یمك

لیة  دلالات الأص ن ال افیة denotationم  connotation والإض
اج  تویات انت ن مس للصورة لأن التدخل ممكن على كل المستویین م
ن  لا م ود بك یح المقص ن توض ینمائي. ویمك یلم الس ي الف ى ف المعن

  الدلالة الاصلیة والاضافیة كما یلي:
  الدلالة الاصلیة للإضاءة في الصورة السینمائیة ١-٢

لي  دلالي الأص توى ال ي المس ال بص denotativeف م انتق ري ل
ل  ري، ویمث دخل بش ري، وت یم فط ھ تنظ یس ل فیر ول رض للتش یتع
ن  ات الناتجة ع دى العلام اص بإح دیھي الخ المعنى الواضح أو الب
افیة.  ة الإض توى الدلال ى مس ط عل اتحاد دال و مدلول ما. ویؤثر فق
ور  ن الص د م ن العدی ألف م ذي یت یلم ال روریة للف ة وض ا ممكن كلھ

  الثابتة (الكادرات).
ر  دال تظھ ي ال ل ف ي تتمث توى وھ ذا المس ي ھ ة ف فرة الایقونی الش

الأصلي الاول، الذي یكون في عقل مدیر التصویر ولكن لم یصُور 
ي  اھد. ف ا المُش ي یفھم ر الت بعد وھو ما یشكل فیما بعد طریقة التعبی
اءة وعناصر  ین الإض ة ب ویر العلاق ھذه المرحلة یدرك مدیر التص

ي كل كادر. وبذلك فإن الضوء یصبح المشھد المراد إضاءتھ وذلك ف
كل  اس ویش یط الحس یلات الوس ى بیكس في حدود تسجیل الضوء عل

  في ھذه المرحلة جوھر الدال. 
  الدلالة الاضافیة للإضاءة في الصورة السینمائیة ٢-٢

افیة ة الإض و الدلال ة ھ تویات العلام ن مس اني م توى الث ا المس  ام
connotation تخدام علام تم اس ھ ی ن دال ، فان ون م لیة تتك ة اص

ك  افیة، تل ة إض لیة دال لعلام ة الاص ذه العلام بح ھ دلول، لتص وم
العلامة الإضافیة یصبح لھا بالتالي مدلول إضافي. تلك العلامة ھي 
المفھوم  ویره ب م تص ا ت ربط م ذي ی مون ال توى المض التي تمثل مس
توى  ى مس ى ویظھر عل ل المعن و یمث رج. وھ ى المتف الذي یصل ال

ل لقطة التتاب ة ك ن علاق عات للقطات داخل الفیلم، فتظھر المعاني م
  باللقطات الأخرى السابقة واللاحقة لھا. 

الدال الأصلي ھو وحدة الإضاءة، المدلول الأصلي ھو ما انتجتھ ھذ 
دال  ع ال و جم افي ھ الوحدة من شكل اضاءة على الفیلم. الدال الإض

و والمدلول الأصلي، والمدلول الإضافي ھو جوھر  كل ما سبق وھ
ل التفاعل  افیة تمث ة الإض ما یعرض على الشاشة. وبذلك فان الدلال
الذي یحدث عندما تلتقي العلامة والاحساس عند المتفرج الذي یقوم 

  بتقدیم تفسیره الشخصي لتلك الشفرة.
ق  ا تخل ي م ھ ھ اھم ما یمیز ھذا المستوى أن العناصر البصریة فی

ذنا  ابع. إذا اخ لوب او الط ة ذات الأس ي غرف ل ف ة لرج الا لقط مث
لي  دلول أص ي م ة ھ اءة القاتم ان الإض ة ف اءة منخفض توى اض مس
عیف  قف ض ق بالس باح معل وء ازرق باھت/مص ھ ض باك یتخلل (ش
الإضاءة) المدلول في ھذه الحالة ھو العلاقة التي تتكون بین الضوء 

 والظلال التي تشكل الصورة.  أما على المستوى الدلالي الإضافي
   ھذا الشكل من توزیع الإضاءة قد یشیر إلى الحزن أو الخوف. فإن

ورة البصریة  ذه الص وتبعا لأسلوب كل مدیر تصویر یمكن إنتاج ھ
ة  لیة مختلف ل دلالات اص ي تمث ة ھ ل طریق ة، وك ن طریق أكثر م ب
ة  افیة مختلف دلولات إض د م وبالتالي دلالات إضافیة مختلفة وبالتأكی

لوب إمك ي الأس ا یعط ا. مم تویات أیض افي مس ى ك ھ عل ة تدخل انی
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  الدلالة في العلامة. 
ھل اضاءة الفیلم حادة أم ناعمة؟ طبیعیة ام صناعیة؟ باردة ام دافئة؟ 
ا  ردات لھ ا مف ع؟، جمیعھ نخفض ام مرتف اءة م توى الإض ل مس ھ

ي  لوب تتعلق بمدى تدخل الإضاءة ف یلم. إن الأس ھ الف ز ب ذي یتمی ال
ویر  دیر التص بة لم اءة بالنس د الإض ي ی اة ف بھ الفرش ز تش المتمی

ل  اة مث تخدام الفرش ي اس وخ ف الرسام، لا یمكن رؤیة أسلوب فان ج
اءة  ذلك الإض اص، ك لوبھ الخ ا أس لا منھم أسلوب بیكاسو مثلا، فلك
بالنسبة لمدیري التصویر السینمائیین لن نجد أحدھم یماثل الاخر في 

تحكم و ر ال اقي عناص ة وب ة والنوعی وء والكثاف ة الض كیل زاوی تش
الضوء. العلاقات بین ھذه العناصر یمكن تغیرھا بعدد لا نھائي من 
كال  الات لأش ن الاحتم ائي م دد لا نھ رح ع ات لتط رق والعلاق الط

  الإضاءة. 
اج  لون انت ذین یفض ینمائیین ال فمثلا ھناك بعض من المصورین الس
ن  ن م دد ممك ل ع تخدام اق ع اس ا م دو طبیعی لوب یب م بأس افلامھ

أثیر الإضاءات ال ر ت ث یظھ صناعیة مع احترام مصدر الضوء بحی
رام  لوب احت ز أس ا یمی م م یلم. واھ اءة الف ة لإض ي النھای ي ف طبیع
مصدر الإضاءة ھو المحافظة دائما على رؤیة مصدر الضوء خلال 
ذین  ویر ال دیري التص ن م باح. وم باك او مص ة ش المشھد مثل رؤی

دروس ینتمون لھذا الأسلوب  . Nestor Almendrosنستور ألمن
في احترامھ لمصدر  رمبرانتمن مدیري التصویر من ذكر تأثره ب

وء  الضوء دائما في لوحاتھ، ولیس ذلك فقط بل استخدام مصدر ض
ات.   ھ للخلفی ي لوحات أساسي واحد مع اضاءات أخرى ربما تظھر ف

ل  معاصرةكما یظھر في التصویر الخارجي بالسینما الفرنسیة ال می
وء مدیرو التصویر الى  التصویر بالإضاءة الطبیعیة، واحترام الض

اءة. در للإض ي المعاصر  القادم من الشمس كمص لوب الفرنس الأس
م  یھتم بمحاولة إعادة تقدیم صورة بصریة كما تظھر في الواقع، انھ
ھ  ل ل ن مماث دع لك كل مب ھ بش دیم ل لا یقدمون نسخا للواقع بل ھو تق

ا بعلاق یة أیض ینما الفرنس تم الس كل. تھ وء الش در الض ة مص
ة  ى نوعی بالموضوعات الجاري تصویرھا، كما تھتم بالمحافظة عل
واتجاه الضوء خلال تتابعات المشاھد المتتالیة. اما الأسلوب فیمكن 
تتبعھ في الإضاءة الداخلیة للمشاھد، حیث تظھر الاختلافات الفردیة 
ى  اولون المحافظة عل م یح ح، انھ كل أوض اءة بش في أسلوب الإض

زام الطابع  ى الالت درة عل الواقعي في الإضاءة لكن یمیزھم مدى الق
ال  ي أعم ا بھذا الطابع. فف ارد و Decaeدیك ثلا  Richardریتش م

كلوكیت أكثر من مصدر ضوئي. بینما یمیل  یظھر میل الى استخدام
Cloquet  النوافذ كمصادر إضاءة قدر الامكان. إلى استخدام  

وری ن المص ض م د ان بع ك نج س ذل ى عك م عل ینمائیین لھ ن الس
لوب  ي أس یر ف دون الس م یتعم بق فھ ا س ا عم ف تمام لوب مختل أس

ر  ة، یظھ د الطبیع ینمائي الإضاءة ض ور الس ال المص ي اعم ك ف ذل
دو  Horaھورا  دي او یب و تقلی ا ھ ل م الذي یمیل دائما الى كسر ك

طبیعي بالنسبة لھ، فھو یبحث عن ما ھو وراء اضاءة المشھد یبحث 
  ) Bergery, 2002( مزي للإضاءة. عن المعنى الر

یستقر كل مدیر التصویر على أسلوب إضاءة یخصھ، قد یتخلى عنھ 
ل  ى مجم ب عل و الغال ام ھ لوبھ الع ن یظل أس في بعض الاحیان لك
د  وحا او ق زاد وض ت وی ع الوق ور م د یتط لوب ق ذا الأس اعمالھ، ھ

تج المط ن المن وب یندثر او لا یصل اسلوبیا الى الشكل المتكامل م ل
ردي  لوب الف دعى بالأس ا ی و م ذا ھ ره. ھ ا تغی اولون دائم م یح لأنھ
ور  ین المص ة ب بح العلاق ذلك تص ینمائي. وب ویر الس دیر التص لم
السینمائي ومصادر الضوء ھي أحد أكثر مؤشرات الأسلوب اھمیة. 
اھدین  فیصبح بالإمكان معرفة مدیر التصویر من قبل النقاد او المش

را دون ق ى ب ین حت ل المھتم ر العم ى تت ویر عل دیر التص م م ءة أس
  السینمائي. 

دیري -٣ د م العناصر الاساسیة في أسلوب الإضاءة السینمائیة عن
  التصویر السینمائي:

  كمیة الضوء والتعریض  ١-٣
ة  ن كمی دث ع رورة نتح نحن بالض ریض ف ن التع دث ع دما نتح عن
ى  ورة عل جیل ص مح بتس ي تس ة الت یة المطلوب وء الأساس الض

لحساس، وإنتاج صورة قابلة للعرض بشكل صحیح. لكن في الفیلم/ا
التعریض  ب ب ویر التلاع دیر التص د م د یتعم ان ق ض الأحی بع
انھ.  ھ او نقص د زیادت للحصول على صورة بصریة مختلفة فقد یتعم

وان  وع الأل ن نص د م ویر یزی اء التص  colorفالتعریض الزائد أثن
brightness  ون دون أن یخل بأصل الل اء . وذ hueب ك لكسر نق ل

یف  ا یض فاءً مم ل ص بح اق ا تص راحتھا، أي انھ وان وص ذه الأل ھ
ذا  ل ھ ع بمث ي الواق د ف ة لان الاوان لا توج اس بالواقعی ا إحس علیھ
ة  ھ طریق تج عن ع ین نخفض، المرتف ریض الم توى التع اء. فمس النق
كیل  ي تش رى ف ة أخ ورة، وطریق وین الص كیل تل ي تش دة ف جدی

ان التعریض العواطف على الشاشة، إذ ا ذا ف ً. وبھ دا م ج ر مھ نھ أم
دیر  ن م ار م ي واختی اج وع ي تحت لوب الت د عناصر الأس یعتبر أح
ي  ھ ف موح ب دى المس التصویر وإدراك تام لإمكانات التعریض والم
الفیلم، واي خطأ یوقع مدیر التصویر في منطقة الكتف او القدم التي 

ي ا ریض ف ص التع ادة او نق یل. زی ا التفاص ي فیھ ورة تختف لص
ة  دمیر البنی ن ت ببھ م ا یس السینمائیة یجب ان یرتبط بسبب درامي لم

 اللونیة في المشاھد.
  النوعیة:  ٢-٣

تشمل كلا من كثافة الضوء (حاد/ناعم) ومستوى  qualityالنوعیة 
ا  ي ینتجھ وء الت ة الض وء نوعی ة الض د بكثاف این. یقص در التب مص

ادر الإضاءة (سواء كان طبیعي/صناعي)، بمعنى ھل  وء الص الض
لوب softأم ناعم hardعن ذلك المصدر حاد  ر الأس د یظھ . بالتأكی

بعض  وة، ف وح وق وء بوض ر الض ن عناص ر م ذا العنص ي ھ ف
وء  بعض الاخر یفضل الض اد وال وء الح المصورین یفضلون الض

ورا  فمثلا یفضلالناعم.  ك  Horaھ ادة وذل اءة الح تخدام الإض اس
ل ن ذي یمی لوبھ ال ویریعود إلى ان أس ات التص اه الانطباع و تج .  ح

ادة  Roizman رویزمانبینما یفضل  اءة الح ین الإض المزج فیما ب
  والناعمة. 

ا والرئیسیة المنخفضة الإضاءة أما  ة فھم الإضاءة الرئیسیة المرتفع
ن  ران ع طلحان یعب ون مص اءة المنخفضة تك اءة. الإض دة الإض ش

وعادة ما تستخدم التفاصیل مضاءة بالقلیل من الاضاءات الساطعة. 
اءة  ا الإض ھذه الاضاءات في أفلام الرعب والدراما البولیسیة، بینم
لام،  ل الاظ المرتفعة، تظھر فیھا مساحات أكثر من الضوء في مقاب
لام  دیا والأف لام الكومی ي أف ر ف ویقل التباین. وھي اضاءة تظھر أكث

ي ا ل الرومانسیة والأفلام الموسیقیة. ھذه ھي الشفرة السائدة ف لتعام
احترام  ام ب مع مستویات الإضاءة، ففي السینما الفرنسیة یظھر اھتم
ي)،  ھد (طبیع اءة المش ي لإض و واقع فاء ج وء واض ادر الض مص
تخدام  ى اس یلا ال ر م دو اكث ا یب ا م ولھذا فإن التصویر الداخلي غالب
بعض  ینمائي ل الإضاءة الرئیسیة المنخفضة. في حین ان الاتجاه الس

ویر ھ ة مدیري التص اءة المرتفع ن ان الإض ائد م و س ا ھ و كسر م
ن  ر ع ة تعب اءة المنخفض دیا وان الإض عادة والكومی ن الس ر ع تعب
ینما  ي الس ائدا ف ذا س دو ھ د یب الخوف، ق رتبط ب وض وت الغم
د  اءة یبتع الكلاسیكیة، لكنھ لم یعد كذلك. ھذا ما یجعل مستوى الإض

  عن كونھ علامة أسلوب. 
  ستخدمة في التصویر:عدد مصادر الإضاءة الم ٣-٣

ویر  لابد من تواجد مصدر للضوء الرئیسي الذي یبدأ بھ مدیر التص
ي  دأ ف ي یب وء الرئیس دره للض توزیعھ الضوئي، وبعد ان یحدد مص
ع  ائي والتوزی كل النھ ي الش ا یعط وضع الاضاءات الأخرى وھو م
لام  و الأف ن لا تخل ینمائیة. ولك اھد الس ي المش ام ف وئي الع الض

اء  السینمائیة اءة اثن د للإض من مشاھد انتجت باستخدام مصدر واح
ة  التصویر، مما أضاف أسلوبا خاصا بھذه المشاھد، وفي ھذه الحال
واكس ان  فھم یستخدمون بعض عناصر الصورة الأخرى لتعمل كع

ق ظھر احتیاج لإضاءات ملئ.   ط لخل أو قد یستخدموا مصدران فق
قلة وحدات الإضاءة عدم طابع عام ممیز للصورة النھائیة. لا تعني 

القدرة على الابداع في الصورة المقدمة، بل بالعكس قد یكون أحیانا 
د  ي ق ھد، فھ اءة بالمش دات الإض ن وح د م تخدام العدی من الخطأ اس
اءة  دات اض تتسبب في ضیاع الطابع العام المطلوب، فاستخدام وح
ل.  دات قلی بشكل مدروس ومنظم ھو الأھم مھما كان عدد ھذه الوح
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وھذا ما یضع بالتأكد تحدید عدد وحدات الإضاءة المستخدمة ضمن 
 علامات الأسلوب التي تمیز مدیر تصویر عن الاخر. 

  اتجاه الضوء ٤-٣
وء اه الض ھ direction اتج ریة ل ورة بص كیل ص ي تش م ف دور مھ

ف  أثیر مختل ھ ت تج عن مؤثرة. استخدام وحدة اضاءة اعلى الرأس ین
دات اض تخدام وح ن اس ا ع اءات تمام ة، الاض فلیة او جانبی اءة س

فلیة  اءة الس ین ان الإض ي ح خص ف ة للش یف ملائكی ة تض العلوی
ات  ن اتجاھ تضیف إحساس بقسوة وشراسة الشخصیة. لكل اتجاه م

  الضوء على الشخصیة/الشخصیات تأثیر بصري مختلف. 
ورة  دیم الص تخدمھ لتق یلة مس ینمائي وس یلم الس ي الف لال ف ان الظ

ال بشكل قریب من تو ي ح ورة ف لال الص لال خ قعاتنا للواقع، والظ
ن  دره م ل مص ور ظ ل ظھ ان ودلالات مث ل مع د تحم ا ق ظھورھ

اءة خارج الاطار فانھ یصبح غامض ومحیر.  ق الإض دائما ما یراف
ود  تم وج اءة یح در اض وجود ظل فھي علاقة سببیة، فاستخدام مص

ضوء من ظل بالمشھد، والظلال تمثل تلك المناطق التي لم یصلھا ال
در  تخدام مص ا أن اس ا. كم م م ود جس المصدر المستخدم بسبب وج
اختلاف  كلھا ب ي ش ف ف لال تختل ھ ظ تج عن الإضاءة باتجاه معین ین
ي  تخدم. ف علاقة الموضوع الجاري تصویره بمصدر الإضاءة المس
مواقع التصویر یتم التعامل مع الظلال باستخدام اضاءات مكملھ من 

ة او اس در مصادر ضوء ثانوی یئھا بالق ا یض و م واكس وھ تخدام ع
ین  ات ب ر الاختلاف الي تظھ ویر. وبالت دیر التص ھ م ب ب ذي یرغ ال
ى  اء عل ن یفضل القض نھم م ة، فم مدیري التصویر في ھذه المرحل
ذ  ن یحب نھم م یلا وم ا قل الظلال تماما، ومنھم من یخفف من وجودھ
الظلال  ین. ف ي مع ى درام ا بمعن د ارتباطھ ا عن ا وخصوص وجودھ

یلم "ت ي ف ثلا ف یة، فم ى الشخص یة عل الات نفس في ح ص ض الل
لاب دة والك ي لأعم كل ظل م ش ي ترس لال الت را الظ رت كثی " ظھ

ا سعید مھرانالسجن، ھي ترافق " یلم انم داث الف ن اح " في كثیر م
رابییھ تدل على انھ مازال حبیسا رغم خروجھ من السجن. ویفضل 

Rabier   ھ ر مع ذي لا تظھ امي، ال وء الأم كل الض لال بش الظ
ن  اءة م ات المض ي اللقط لاق، وف ى الاط ر عل ح او لا تظھ واض
ام، إن  كل ع ة. وبش لال  الطفیف ض الظ ور بع ل لظھ ب یمی الجان

 و Rabierرابییھ  و Cloquetكلوكیتمصورین سینمائیین أمثال 
ا  دروس  و Decaeدیك قوط Almendrosألمین ً بس ا ل اھتمام ، أق

ن طُ م ق ي تسَ ك الت ة تل لال وخاص ن  الظ ھ م ى نفس وع عل الموض
 ً لُغي الإضاءة الأمامیة ظلالا اھتمامھم بنظائرھم الكلاسیكیین. بینما ت

ً أخرى، خاصة الظلال الساقطة من  الشعر، معینة فإنھا تخلق ظلالا
والرموش والملامح الأخرى، على الوجھ والجسم. وقلیلة ھي الأدلة 

  على أیة محاولة لتجنب ھذه الظلال. 
م الاظلام یختلف  ب جس عن الظلال، فالظلال ھي نتیجة سببیة لحج

اس،  ن الأس وء م ود ض دم وج ة لع ھ نتیج لام فان ا الاظ وء ام للض
انق،  ار الخ ن الحص ة م سیطرة الإظلام على الشاشة تؤدي إلى حال
ورون  ن المص ر م اك الكثی ة. وھن حیث تتكامل القیم الدلالیة والرؤی

ل  م مث ي أفلامھ ي ف ر فن لام كعنص تخدمون الظ ذي  توراروسیس ال
  .Apocalypse Nowالقیامة الآن استخدمھا بشكل فعال في فیلم 

دیري  دى م ان علاقة الظلال والضوء من اقوى عناصر الأسلوب ل
ویر،  دیر تص ا أي م عى الیھ التصویر، فھي النتیجة النھائیة التي یس
فھو یستخدم كل ادواتھ للحصول على تأثیرات وعلاقات بین الضوء 

  م ولھذا أطلق مسمى الرسم بالضوء على التصویر. والظلال والظلا
  مستخلص:

الضوء ھو الأساس الأول في بناء الصورة السینمائیة البصریة، كل 
ام  كل الع ي الش اءة لیعط تخدم الإض ینمائي یس ویر س دیر تص م
ذا  یل ھ الي تفاص دد بالت ن یح و م دة، ھ دة واح یلم كوح اءة الف للإض

ة الشكل العام المكونة لھ والمؤثرة ف ع الخطة العام یھ. وھو من یض
د  ن تحدی ة. ویمك ط فرعی ن خط ة م لتنفیذه، ولما تشملھ الخطة العام
علامات الأسلوب لدى المصورون السینمائیون من خلال العناصر 

ھ) وء (كثافت ة الض وء (التعریض) ونوعی ة الض ة: كمی اه  -التالی اتج
ت ین ان اس خدام الضوء وتوجیھ الظلال والتعامل مع الاظلام. في ح

ورین  ین المص ة ب یة المنخفضة أو المرتفع اءة الرئیس مستوى الإض
  السینمائیین لیس علامة أسلوب. 

  الأسلوب عند ستورارو -٤
ورون  Vittorio Storaro فیتیرو ستورارو م المص د اھ و أح ھ

السینمائیون ي تاریخ السینما العالمي، أبدع العدید من الأفلام وحائز 
ة الجوائز، على العدید من  و الكتاب ھ ھ التصویر السینمائي بالنسبة ل

ون  ذین یكتب ل الل ورین القلائ ن المص ھ م ا یفسر ان ذا م بالضوء وھ
سیناریو مواز یصف فیھ شكل وطبیعة الضوء واللون خلال شریط 
ة  الفیلم بالكامل. ولھذا یشعر المتفرج فورا بوجود حالة مزاجیة عام

لوب ود أس كل ادق وج یلم أي وبش ى الف تو. عل ن  رارولس د م العدی
ل  المین مث رجین ع ع مخ ل م ع عم ذھا م ي نف لام الت اردو الأف برن

. تمیز بأسلوبھ الخاص في التصویر و كوبولا بیرتولوتشي وساورا
ل المین مث امین ع ة لرس یرة الذاتی  السینمائي، وتحدیدا في أفلام الس

Goya و Caravaggio  ن أجل ا م ینمائیا خاص را س انھ یبدع تعبی
اة  ب حی ن تقری در ممك أكبر ق ي ب اجھم الفن انین وانت ؤلاء الفن ھ

  للجمھور. 
قدرتھ على التحكم والتمكن الشدید من ادواتھ الفنیة،  ستروارو أثبت

ا ان  ویرھا، كم ام بتص ي ق لام الت ي الأف التي انتجت لغتھ الخاصة ف
لوبھ  ى اس اظ عل ع الحف ة المخرج م ذ رؤی لدیھ قدرة كبیرة على تنفی

ي رتبط ف ذي ی اص ال لال  الخ ة خ ة اللونی دفق الحرك ھ بت ل أفلام ك
المشاھد المعروضة وكذلك تدفق الإضاءة. لیس من السھل تصنیف 

ضمن مدرسة فنیة محددة مثل الكلاسیكیة، او التعبیریة او  ستورارو
ھ الخاصة  ستوراروالواقعیة مثلا. فأكثر ما یمیز  تخدم رؤیت ھ یس ان

ز لك لوب ممی ق أس ي خل ون ف وء والل ة الض ي رؤی وم ف یلم یق ل ف
رتبط  ستورارو بتصویرة. بمعنى اخر اوجد لوبا خاصة ی لنفسھ أس

یلم  یة للف باللون والضوء ویطوع ھذا الأسلوب لخدمة الفكرة الرئیس
اءة  ث الإض ن حی وع البصري م ة التن ھ مختلف وبالتالي تخرج أفلام

  واللون.    
ول  اك :"ستورارویق الیب ھن ي  stylesأس ور ف ابھا التط ددة ش متع

 ُ ة ثقافة التصویر السینمائي، والتي ت عد من الأشیاء الواضحة والجلی
ون  ن ینتم ین مم ینمائیین مختلف ورین س ال مص ة أعم د دراس عن

ة  ة الثقاف و خلاص ي الآن ھ د أن عمل ة. أعتق یات مختلف ي لجنس الت
ي  لام الت ى الأف أسسھا من سبقوني من المصورین السینمائیین. وحت

ن حَ  زء م ت ج تي كان اء دراس ً أثن غیرا ً ص ابا ت ش ا كُن ضرتھا حینم
دي. تعلیمي وخبرتي. فما شاھدتھ أصبح  ي ل جزء من ذاكرة اللاوع

ك  ل تل ذ ك و إلا أخ وبالتالي فإن ما یقوم بھ المصور السینمائي ما ھ
س  المعرفة ة نظره. وتعك وإضافتھا إلى شخصیتھ الخاصة أو وجھ

ینمائي جودة العمل الناتج مدى الصد ور الس ق الذي تعامل بھ المص
  ) Zone, 2001, p:6( مع ما یوكل إلیھ من مھام." 

التصویر بالنسبة لھ ھو فیض من الاشتباك بین الضوء والظلام، او 
رد  ة الب الي او علاق صراع بین الألوان المتناقضة كالأزرق والبرتق

اط ستورارووالدفء. یخلق  ة والنش ة والحیوی  بذلك نوع من الحرك
یلم  ة الف ا حرك ار انھ زمن والاعم ت وال والصراع تدعم مرور الوق
ود  ا ویع بح ظلام وء یص یلا والض بح ل ار یص وحركة الزمن، فالنھ
ا أخرى  ا وأحیان بح موت نھارا مرة أخرى وھكذا حتى ان الحیاة تص

الامبراطور نتحرك من المیلاد الى الموت ثم الى الحیاة كما في فیلم 
ة فتصویر الفیل.  الأخیر ق لرحل ل توثی و مث م السینمائي بالنسبة لھ ھ

ما باستخدام الضوء وفق الأسلوب الذي یلاءم تلك الصورة المحددة 
ة  ن الحرك یض م توروا ف ھ س والمفھوم الذي ورائھا. كما استخدم فی
اللونیة خلال تتابع الفیلم كاملا فأصبحت الحركة اللونیة خلال الفیلم 

  ذات دلالة ومعني. 
یلم  Storaroستورارو یرى  ي ف ھ ف بة ل ي بالنس أن المفھوم الرئیس

وق  Apocalypse Nowالقیامة الآن  ھو مفھوم وجود حضارة ف
دة  ي القاع ثلا ف اني متم و إنس ا ھ ین م راع ب اظھر الص رى، ف أخ
رة  و الفك راع ھ ة. الص ي الغاب ثلا ف ي متم و طبیع ا ھ كریة وم العس

ة والطبی ارة التكنولوجی ین الحض یلم، ب یة للف تخدم الأساس ة، فاس ع
الإضاءة لتأكید ذلك وابرازه، فقد تم وضع عناصر اللقطة في إطار 
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من كشافات الإضاءة الكبیرة بطریقة تتضارب مع ما تتوقع أن تراه 
ط مجرد العیون في مقابل خلفیة الغابة ت فق . لم تكن مبھرة، فقد كان

ھ  ذي لعب دور ال ان ال ق. ك ین برف ذب الع ھ ج ا یمكن يء م ارة، ش إش
في الفیلم یمثل الجانب المظلم من الحضارة، وكان لابد من  مارلون

و  یلم، ھ یات الف اقي شخص ن ب خلق طابع خاص بشخصیتھ یمیزه ع
اطق  كالشبح وكان علیھ ان یظھر كذلك، فكان دائما ما یقف في المن

  المعتمة من الكادر. 
تخدم  د اس توراروق یلم  س ي ف د ف وء واح در ض زمص  Theالملت

Conformistھیر ، وكان ق ھد ش ي مش لوب ف س الأس تخدم نف د اس
اءة زواج بجي سوبفیلم  د للإض در واح ھد بمص اء المش ، حیث اض

زم  یلم الملت واستغل ملابس الممثلین كعواكس لإضاءة المليء. في ف
استخدم أیضا مصدر واحد للضوء وكان خارج النافذة، فحصل على 

ل  ي المقاب ة. وف ق بالغرف ذة، ظل كامل للشخصیات المتجھة العم ناف
عندما تكون ھذه النافذة مفتوحة، یدخل ضوء طبیعي، یعمل كإضاءة 
ود  ذة، یع ذه الناف ق ھ دما تغُل مليء للظلال، مما یجعلھا تختفي. وعن
دة مباشرة  ة واح د لتظھر علاق وء الواح ى الض المشھد البصري ال

  بین الضوء والممثل والظل. 
  الأسلوب في التصویر الزیتي -٥

ا لكل مدر           ذي یمیزھ اص ال لوبھا الخ ا أو اس سة فنیة طابعھ
عن غیرھا من المدارس الفنیة الاخرى، وكل فنان یظھر أسلوبھ في 
ا  ر أیض ام یظھ لوب الرس ا. أس إطار المدرسة الفنیة التي ینتمي الیھ
اھد  ي بالمش ل الفن ي العم ین یلتق افیة، ح ة الإض توى الدلال ي مس ف

ل الف دأ العم ا. یب ان م ھ مع ق لدی توى ویخل لیة (المس ة اص ي بدلال ن
)  في ذھن الرسام من اختیار الألوان denotativeالدلالي الأصلي 

ة  وطریقة الإضاءة والظل والنور. وذلك للحصول على تأثیرات فنی
وھي ما تمثل المدلول الأصلي في نفس المستوى. ثم یكون المستوى 

افیة ة الإض و الدلال ة ھ تویات العلام  connotation الثاني من مس
بح  ذا یص ا وھك والتي تستخدم علامة اصلیة (دال ومدلول) كدال لھ
مون  ر المض للعلامة الاصلیة مدلولا إضافیا. في ھذا المستوى یظھ
مون  او الجوھر الذي یسعى الیھ الرسام. ھنا ترتبط المفاھیم والمض
ھ  توى أن بالجمھور المتلقي لھذا العمل الفني. واھم ما یمیز ھذا المس

ل  یشكل مدلول للوحة المرسومة، وھنا كل عنصر من عناصر العم
الفني یضیف مدلولا للوحة، ویخلق الأسلوب الخاص بالرسام. واھم 
اة،  ربات الفرش و ض امین ھ اص بالرس لوب الخ ز الأس ا یمی م

  والاضاءة واللون والتكوین. 
ل  امن عشر وأوائ رن الث ظھرت المدرسة الرومانسیة في أواخر الق

ر،  ع عش رن التاس د الق ان تقالی ى الفن رض عل یكیة تف ت الكلاس كان
ن  ى الف ورة عل معینة في تناولھ للموضوعات. فجاءت الرومانسیة ث
ان.  ى الفن الكلاسیكي، وعلى الاصول والتقالید الفنیة المفروضة عل
ا  ل م دیث، بك ان الح ور الانس ى ظھ ل عل یة دلی ة الرومانس المدرس

ر ي تعتب ات، فھ ة وتناقض ین  یحتویھ من أفكار متقلب د الفاصل ب الح
بین العالم الكلاسیكي والعالم الحدیث. فلا تعرف الرومانسیة القواعد 
ي  ا ھ ة، وإنم اعر الملقن ة، او المش الیب الموروث المحفوظة او الاس
تعبر عن انطلاق وجدان الفنان، وتدفق خیالة للتعبیر عن الانفعالات 

   .النفسیة والعاطفیة من خلال تعبیر فني انساني
ذكر خصائص المدرسة الرومانسیة فیما یلي (صغیر، ویمكن 
٢٠١٧: (  

 تعتمد على العاطفة والخیال والإلھام أكثر من المنطق -
تمیل إلى التعبیر عن العواطف والأحاسیس والتصرفات  -

 التلقائیة الحرة
 تعتمد على اختیار موضوعات غریبة غیر مألوفة في الفن -
ة بالأحاسیس اشتھرت بالمناظر الطبیعیة المؤثرة الملیئ -

والعواطف، مما أدى إلى اكتشاف قدرة جدیدة لحركات 
 الفرشاة المندمجة في الألوان النابضة بالحیاة

تعتمد إثارة العواطف القومیة والوطنیة والمبالغة في تصویر  -
 المشاھد الدرامیة

یؤمن فنان الرومانسیة بأن الحقیقة والجمال في العقل ولیس  -

 في العین
المألوفة الیومیة، بل سعت وراء عوالم بعیدة لم تھتم بالحیاة  -

من الماضي، ووجھت أضواءھا على ظلام القرون الوسطى، 
ونفذت إلى ما وراء أسرار الشرق حیث الخیال والسحر 

 والغموض
 التعبیر عن مشاعر الفنان الخاص -
  الأسلوب عند جویا -٦

ا كو جوی د ) ا١٨٢٨ -١٧٤٦( Francisco de Goya فرانشیس ح
ھر م  اھم وأش ن الرس ل لف اتذة الأوائ د الأس بان، وأح امین الإس الرس

ة،  ة ثری وان رائع رة وأل اة ح ة فرش وماتھ بحرك م رس دیث، تتس الح
وھو رسام ینتمي للمدرسة الرومانسیة، وصور في لوحاتھ الكوارث 

م  ا رس رب، كم ائع الح ارة وفظ ال والإث ة بالخی رى ملیئ ً أخ ورا ص
اتذة عن الخطوط والألوان، دائما یتحدث الأس"جویا یقول  .والرعب

واءً  ا أرى أض ولكني لا أرى في الطبیعة لا خطوطا ولا ألوانَ وإنم
ي )،  ٢٠١٥(صبحي، وظلالا فقط".  بب الرئیس یمكن ملاحظة الس
ار  تورارووراء اختی ر  س ا یعتب ث فكلاھم ذا البح ة لھ ا كعین وجوی

وء  ھ الض ل مع ا یتعام ھ، وكلامھم لوبھ وابداع یا لأس را رئیس عنص
  یلة رئیسیة للتعبیر والابداع. كوس

كان الامر صعبا على مؤرخي الفن والنقاد في تصنیف جویا وضمھ 
ل  ان بالفع ھ ك یة لأن ة او الرومانس ة او التعبیری الى المدرسة الواقعی
م  ت معظ ن انتم رى. لك ي أخ ا ف ھ، وتعبیری ض لوحات ي بع ا ف واقعی

ال، و ن اعمالھ للرومانسیة حیث غلب علیھا الالھام والخی ر ع التعبی
ي  ة ف ر رائج وعات غی ار موض ان یخت ا ك ھ، كم ھ واحاسیس عواطف

  الفن. 
م أن   ارغ ان  جوی ھ ك ي، إلا أن بلاط الملك ي ال ان الأول ف ان الفن ك

را  ا كبی ھ كم ت ل ي أتاح یرسم لوحات لأفراد الشعب الكادحین، والت
ات  ع طبق ا م ل جوی ھ. تعام ي لوحات عھا ف اة لیض یل الحی ن تفاص م

ن ال ن مختلفة م ي كشف ع تقراطیة، الت ة الارس ذلك الطبق عب وك ش
ھ  ي لوحات ة ف ك الطبق ا تل دم جوی دما ق الانحلال الأخلاقي فیھا. وعن
ة.  دود المنتفخة الوردی ي الخ ا ف نھم ومثلھ اھر الخلاعة بی ابرز مظ

  ورغم ما فعلھ في لوحاتھ الا انھم كانوا یغدقون علیھ العطاء. 
ام  ي ع دید ظ 1792ف رض ش ا بم یب جوی دة أص ھ لع اني من ل یع

ا  ھ، مم ة حیات مم لبقی شھور، وبعد ان شفى منھ جزئیا، أصیب بالص
انتج  ھ، ف ي لوحات ھ ف كان لھ اثر قوي في أسلوبھ التالي الذي انتھجھ

م   ات باس ك اللوح ت تل ة، وعرف ة والكآب ن القتام لوحات لھا طابع م
  . Capricho" "كابریشوس 

بان ت اس ر دخل ع عش رن التاس دایات الق ع ب روب م ة الح یا مرحل
ام  ا ع ا فرنس د ان غزتھ ت 1808والعنف والمجاعات، بع ، إذ نجح

ي ویج  خطط نابلیون بونابرت، ف ع، وتت ارل الراب م ش الإطاحة بحك
ھ  أتي أخی رش، لی ن الع ھ ع م خلع ده، ث ان وال ابع مك د الس فردینان

بانیا ى إس ا عل ف ملك ام  .جوزی و الرس رة ھ ك الفت ي تل ا ف ان جوی ك
بلا ي ال وات الاول ف ر بق ي اول الام ا ف ان مرحب د ك ي، وق ط الملك

  نابلیون وذلك نتیجة لتأثره بمبادئ الثورة الفرنسیة. 
ي  ن مآس اھده م ا ش د م عب بع فوف الش اد لص ا ع رعان م ھ س لكن
ھم  ھم ورفض ن ارض اعھم ع ي دف بان ف جاعة الاس رب وش الح
م  للاحتلال الفرنسي. فانتج اجمل لوحاتھ التي عبرت عن الحرب ول

ا، تقدمھ ة فیھ ن البطول اھد م ا بشكل یعمل على تجمیلھا او تقدیم مش
دیدة،  ف الش ة العن ومن اشھر لوحاتھ التي رسمھا احتجاجًا على حال

داث  احبت أح ایو  2التي ص ة 1808م ابلیون مدین اح ن دما اجت ، عن
ا ن  مدرید واحتلھا، ما أدى إلى قتل العدید من أھالي المدینة دفاع ع

دینتھم وحتي  .م ا ل ى "اھم ایو"، ف ن م ث م ایو" و"الثال ن م انى م لث
ي ة وف ي المدین ورة ف وّر الث ى یص ام  اللوحة الأول وّر قی ة یص الثانی

   القوات الفرنسیة بإعدام الثوار.
  Goya in Bordeauxتحلیل فیلم  -٧

  بطاقة الفیلم:
  :اخراجCarlos Saura  
 :انتاج Andrés Vicente Gómez ،م ١٩٩٩  



142 The Style as an approach to examine the optical vision in both painting and cinematography 
 

International Design Journal, Volume 10, Issue 1January 2020 
 

 :سیناریو Carlos Saura  
 ر التصویر:مدی Vittorio Storaro  

بالعدید من الجوائز في مھرجانات  Goya in Bordeauxفاز فیلم 
ي  وائز أخرى ف ال وج ان مونتری ي مھرج ائزتین ف ا ج بانیة، منھ اس
كیلي  ان التش اة الفن روي قصة حی و ی ي. وھ یلم الأوروب مھرجان الف

 ، الذي ترك اثرا واضحا على الفن فيفرانشیسكو دي جویاالثوري 
  القرن التاسع عشر. 

الوكان جویا (قام بتجسید شخصیتّھ الممثل الشھیر   فرانشیسكو راب
ي  یلم، وھ ا الف ي یتناولھ ة الت ة الزمنی ي المرحل انین ف اوز الثم قد تج
ن  ا م انى فیھ ھ وع د مرض مم بع ا الص انى فیھ ي ع ة الت المرحل
الشیخوخة ایضا، عاش فیھا منعزلا عن العالم الخارجي مع ابنتھ في 
رة  ك الفت ي تل یش ف ة تع ت المدین یة، وكان وردو الفرنس ة ب مدین
ان  احتجاجات حادة، یقودھا اللیبرالیون ضد حكم فردیناند السابع. ك
ل  ر والجھ ن الفق بعیدا عن وطنھ وشعبھ الاسباني الذي كان یعاني م
اق  ذي ض تبدادي ال م الاس والاستبداد. حیث كان لاجئا فارا من الحك

رج رؤی دم المخ ھ، وق ة ب ن الغرب ھ م ح معانات ریة توض ة بص
  والشیخوخة في تلك المدینة. 

 جویابالخیال الجامح، وسینمائیا كان  جویاتمیزت الكثیر من اعمال 
م،  ا بالرس ل منھمك ي اللی یلم، یمض ا الف ي یعالجھ رة الت ذه الفت ي ھ ف
ت  ن. وكان دم بالس ب جراء التق م برأسھ وتع م دائ احبھ أل ان یص وك

  رة تصور الخیال الجامح الذي كان یعیشھ. لوحاتھ في ھذه الفت
ذا  ستوراروأبدع  ن ھ ر ع ي التعبی ة ف ة الاخراجی ق الرؤی ي تحقی ف

بأسلوب جدید دمج الجموح، بصریا بالتصویر (اضاءة/لون)، وقدمھ 

داع فیھ في تناسق بین جمالیة وسحر التصویر السینمائي وعمق الاب
  التشكیلي وغموضھ. وقدم ذلك بأكثر من أسلوب:

  الحوائط المرئیة الشفافة -
تغییر الإضاءة واللون خلال اللقطة الواحدة او خلال المشاھد  -

 المتتابعة
الانتقال بین المشھد الذي یمثل الحدث وبین لوحات جویا  -

الحیة باختیار ألوان تجمع الحدثین بشكل متناسق (نفس حقیقة 
 اللون ودرجاتھ)

 أحلامھ وذكریاتھ التعبیر عن -
ي ك تحكم ف كل فكان ی الي ش در وبالت ن المص ارج م وء الخ ة الض می

ن  یلم م ذا الف ي ھ ظلالھ أثناء التصویر بإتقان، فقد تمكن ستورارو ف
تحكم  تخدام أداة ال لال اس ن خ كل م ي الش عمل تغیر مرئي مستمر ف

ي TransLite في التعتیم الضوئي وشاشات الـ  ت النتیجة ھ . وكان
ات  ین لوح ع ب ي تجم اتدفق مضيء من الصور الت اھد  جوی ع مش م

اظر بصري  ل تن من حیاتھ ومع شخصیات الفیلم، مقدم بأسلوب یمث
لال  ن خ ك م ق ذل ھ. وحق ودة بذاكرت ذكریات الموج داث وال للأح

ـ  تخدام ال یح  Master Dimmer Control Boardاس ذي یت ، ال
اءة  ام إض مقدار كبیر من التحكم في كثافة الضوء واتجاھھ، فھو نظ

م   Iride master dimmer-control boardمتصل بلوحة تحك
المشھد. صور رقم  ویستخدم للتحكم بالإضاءة مباشرة خلال تصویر

)١(  

    
  تظھر الحوائط الشفافة الاجسام من خلفیھا لأبطال الفیلم وتظھر حركتھم من خلفھا )١صور رقم (

و یلم ھ ن أن الف رغم م ى ال ن  وعل ر م ي الكثی تمر ف د مس مزج واح
اھده، إلا أن ا ة مش ھ بتقنی تم انتاج م ی یلم ل ھ أن الف ت فی يء الملف لش

تخدمھا  ي اس ات الت ق التقنی ن طری م ع ل ت زدوج، ب ریض الم التع
ھ  ستورارووطوعھا  اح ل ا أت یلم، مم لال الف وء خ ا بالض للرسم فعلی

ویر  لال التص ده خ ذي یری ي ال كل الفن ة بالش رات اللونی داِ التغی اح

  )٢م (ومحققا بنجاح أھدافھ المطلوبة. صور رق
ك  ن ذل ا ع ر تمام ال وتعب داع والجم ة الاب فانتج لوحات بصریة فائق
دمھا  ا ق ل أیض ط ب ك فق الجموح الذي كان واقعا بعقل جویا. لیس ذل
ة  من رغب ا وض ا جوی ى لھ ي انتم ة الت ة الفنی ار المدرس من إط ض

  المخرج في تقدیم رؤیة مسرحیة للعمل. 

    
 جویایقدم الفیلم وصف ذاتي لشخصیة  اءة خلال نفس اللقطة والمشھد مما یكسر الواقع نحو الخیالالتغیر اللوني لضوء الإض )٢صور رقم (

التي عاشت وسط المجتمع الأرستقراطي، لكن رغم ذلك جسدت مآسي الإنسان البسیط وخصوصا في الحرب. كما یكشف عن زوایا مختلفة 
  ذات القیمیة التاریخیة الكبیرة.في لوحات جویا وذكریاتھ التي جسدھا في تخطیطاتھ ولوحاتھ 

و  ام نح دم للأم ة تتق ا متحرك ات جوی ن لوح یات م ت الشخص خرج
ات دون ان  ستورارو، عالجھا جویا ن اللوح بصریا فخرجت حیة م

نشعر باي نشوز او اختلاف في الإضاءة او اللون او التكوین وكأنھ 
ق  ة، حق ت متحرك اة فخرج ا الحی ك  ستوراروبالفعل قد دبت فیھ ذل

ان  لیة للفن ابالمحافظة على نفس الطابع الخاص باللوحة الاص  جوای
س  ق نف لال تحقی ن خ ون. م اءة والل ي الإض ة ف متھ الخاص ع بص م
م  ور رق ا اللوحة.  ص مت بھ ي رس اءة الت اللونیة ونفس طبقة الإض

)٣( 
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  قة الاضاءةتحویل احد لوحات جویا المرسومة الى شخوص متحركة بنفس اللونیة وطب )٣صور رقم (

ن اللوحة  ستورارویحي  أحد لوحات جویا حیث تخرج الشخصیة م
ون  متحرك، ن أصل ل در م استخدم فیھا نفس المخطط اللوني المنح

ن  ون البشرة ذات درجة م ین ل ب ب این المتعاق تخدم التب د. واس واح

ن  ي تخرج م درجات الأصفر لجویا ثم تلاه بالأزرق في الامرأة الت
لتي تلیھا مباشرة، فیتشبع اللون الأزرق أكثر وظل اللوحة، باللقطة ا

  )٤یقدمھ بشكل متعاقب بینھما. صورة رقم (

    
  توضح خروج الشخصیة من اللوحة متقدمة للأمام نحو جویا )٤صور رقم (

اعر  ستوراروكذلك نجح  ویر مش ي تص ر ف ابشكل مبھ ة  جوی الذاتی
ء ممیزة الى وأحلامھ وحتى ھلاوسھ الخاصة، مما أضاف ھذه أجوا

ا  و م ان، وھ ان والمك ر الزم ا تغی ة منھ امین مختلف ي مض یلم، ف الف
كیلیة رى  .ساعد المخرج عل اثراء الفیلم من الناحیة البصریة التش ت

ین  ي الع یس ف المدرسة الرومانسیة ان الحقیقة والجمال في العقل ول

ُدم ھذا بإبداع من قبل دت  ستورارو وق في لوحاتھ البصریة التي جس
ل الج ود بعق ال الموج ا.م ال  جوی افة جم ى اض ك ال ت ذل ا تخط كم

ورة  ي ص ت ف ور. فتحقق ل الجمھ ن قب ق م العین المتحق ة ب الرؤی
ور ٥العنصرین جمال بالعقل والعین. صورة رقم ( ستورارو ) وص

  )٦رقم (

  
  فتقدیم خیالي حالم)جویا في غرفتھ وسط لوحاتھ على الحائط لم یكن یسمع بسبب الصمم دخول في ذكریات ٥صورة رقم (

    
  تعمق المشاعر وتعبر عن مشاعر الفنان الخاصة ویظھر الاھتمام بالألوان )٦صور رقم (

ات  زت لوح اتمی وني  جوی اء الل تقراطي بالبھ ع الارس ن المجتم ع
ات  اءت لوح ذلك ج بع، ك توروارووالتش ینمائیة  س ریة الس البص

الاضاءات أكثر . مشبعة بالألوان والاضاءات ذات المستوى المرتفع
ا  امیرا فیھ ات ك راء، حرك ا ث دیكور فیھ س وال وان الملاب ده، أل ح
ن المرح  ة ع مس كنای فر للش ون الأص تخدم الل استعراض أكثر، اس

والدفيء، فتظھر ایقونة اضاءة الشمس وقت العصر، واستخدام ھذا 
ى  ل عل ون دخی أي ل تعانة ب ط دون الاس اءة فق ون للإض ون كل الل

د المشھد، والذي حا ي، یؤك ا ھ س كم فظ على الوان الشجر والملاب
  أ وب) ٧تأثیر اللون المرتبط بالمرح. صورة رقم (
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  أ،ب) ٧لوحة رقم ( (آ) المظلة   (ب) عائلة كارلوس الرابع

المظلة صنعت ھذه المجموعة من اللوحات خصیصًا من أجل 
عائلة جدران القصر الملكي في إل باردو في مدرید، إسبانیا، ولوحة 

تنتمى  1800كارلوس الرابع ھى صورة جماعیة رُسمت عام 
  اللوحة إلى مجموعة خاصة من لوحات القصر الملكى في مدرید

  
  یظھر استخدام ستورارو لنفس طبقة الإضاءة واللونیة المستخدمة في لوحات جویا "المظلة" وعائلة كارلوس الرابع )٨صورة (

  لم من خلال قصص الذكریات الأحداث الدرامیة بالفیتم تقدیم
داث روزاریولابنتھ  جویاالتي یرویھا  ي اح ل بصریا ف . فنتنق

ي  ة ف ف الأزمن ین مختل ا اخر، ب ابكة حین ا ومتش ة حین متعاقب
لام  ع وأح ین الواق ر وب ي والحاض ین الماض اب ب اب وإی ذھ
رابط  یط ال ورؤى الفنان، قد كانت ابنتھ، رفیقتھ في منفاه، الخ

  .جویالتي عاشھا بین تلك الأحداث ا
ق  توراروحق ي  س ل ف ي المتمث ر والماض ین الحاض ل ب ك التنق ذل

ھ الذكریات بمعالجة بصریة مبدعھ،  دث فی ذي یتح ھد ال ثلا، المش م
ا وز و جوی ر العج االحاض ا  جوی ل بینھم ي) یفص اب (الماض الش

ات  ا لوح ة ولا جوی زل الرؤی ا لا تع ات بینھم ل كشاش ي تعم الت
اءت ا جویاالضوء. تمت اضاءة  ین ج لحاضر باللون الأزرق في ح

اءة  ااض وت  جوی رب للم ر، الأزرق أق اللون الأحم ي ب الماض
اؤل:  ام تس والشیخوخة والاحمر للحیاة وطاقة الشباب ھذا یضعنا ام

ا من منھما في خیال الاخر، ھل  رى جوی ن ی و م االحاضر ھ  جوی
وراتھ  جویاالماضي في ذكریاتھ ام ان  یش تص ن یع و م ي ھ الماض

ن ن ذا ع ا ان ھ تقبل. وخصوص ي المس ا ف دیثا معھ ري ح ھ ویج فس
م المشھد جاء بعد حالة من الحمى إصابة جویا في  شبابھ.  صور رق

)٩(  
ین  اھد، تتجھ الع ذه المش لال ھ وح خ ب بوض این المتعاق ر التب یظھ
ذ  مباشرة نحو جویا الشاب، الذي یمثل اللون القابل للتغیر (وھو یأخ

ورة) ي الص غر ف احة الأص ي المس رة فھ اء الكبی ا اللوحة الزرق ، ام
وفر  د ت لون غیر قابل للتغیر لأنھ یحتل مساحة أكبر في الكادر. وعن
فر  ون الأص ان الل لان ف ان مكم ع لون ا م رطان وخصوص ذا الش ھ
ھ  بب طبیعت بعا بس ر تش بح اكث ھ یص ك لأن ر وذل اه أكث ذب الانتب یج

  المتغیرة.  

    
  ن الذكریات یجمعھ بنفسھجویا الحاضر في مشھد م )٩صور رقم (

وم جویاكذلك في مشھد تجوّل  ن الن تیقاظھ م  بأحد الشوارع بعد اس
ھد  دو المش ث یب م، حی أثیر حل ت ت زال تح و لا ی یلم، وھ في بدایة الف
ل  ھد بالكام ى المش ى عل ة. یطغ ى الحقیق ھ إل م من ى الحل رب إل أق
ر  وان غی نخفض والأل اءة م توى إض ع مس ر م ذي یظھ باب ال الض

ز المشبع الحلم، لا یمی ة ك ال، الحقیق ع كالخی ل الواق باب یجع ة، الض
ذا  جویابینھما  ي ھ رى ف و ی دة، وھ ة واح التین كحال یش الح و یع فھ

ي  ھ ف را عن ود معب ة لیع ھ الفنی ي ذاكرت الضباب (الواقع) ما یرسخ ف
 لوحاتھ. 

اء  ادة البیض اءة الح ھ الإض ى علی ھد تطغ یلم بمش ة الف دأت افتتاحی ب
ي  ة الت ببالجانبی ى  تتس وءات عل ن النت ة ع حة ناتج لال واض بظ

الأرض، وسریعا ما یدخل الضوء باللون الأحمر لیضفي لونا احمرا 
ذبوح  ور م ى رأس ث ى تصل ال امیرا حت على الأرضیة، تتحرك الك
دیل  رت كب ي ظھ راء الت اءة الحم ي الإض بب ف اھد الس درك المُش فی

ى تح ت عل راء عمل اءة الحم دماء، الإض ال للون الأحمر لل ز الخی فی
ى  راء عل دماء الحم دیم ال ن تق دلا م ن ب لوب م ذا الأس الأرض. ھ

  )١٠التحفیز مستخدم طوال احداث الفیلم. صور رقم (
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یقدم ستورارو لوحة فنیة بصریة من الإضاءة واللون لعجل مذبوح )١٠صور رقم (

  قدمت الرؤیة الاخراجیة رؤیة مسرحیة 
وال تبدو الجدران الداخلیة للمنزل شفا ك ط ذا التكنی فة (لم یستخدم ھ

نعكس  وء الم ر الض ھ عب ول ان ط لیق تخدامھ فق م اس احداث الفیلم)، ت
دة  وائط الجام (ضوء شمعھ تحملھا احدى الشخصیات مثلا) فان الح
ر  امیرا غی ة ك بھ مسرح. حرك بح خش ول لتص زل تتح والصلبة للمن

را لجویامسرحیة تعكس الروح الرومانسیة  انین تعبی ر الفن ى  أكث عل
 الاطلاق. 

داد  ر كإع كل یظھ اھد بش اءة المش ي اض تورارو ھ ة س ت مھم كان
ي  ذا یعن ن مسرحي، وھ م یك مسرحي في حین ان الإعداد المكاني ل
أنھ لا یتم إزالة أي جدار رابع كما یحدث في المسرح، ومن الواضح 
ا  ر الزوای رح، تتغی س المس ى عك ینمائي، وعل رد س ھ س الطبع أن ب

حرك الكامیرا كثیرًا. لذلك، على عكس المسرح ووجھات النظر، وتت
نھج  ة وال ر دائم ة نظ ة وجھ ى تغطی اءات عل ر الإض ، لا تقتص
ود  وء (الموج المصمم من قبل ستورارو كان في تبریر مصدر الض

المسرحي الذي سورا في المشھد)، وھذا یكمل بشكل متناقض منھج 
 .تبناه خلال الفیلم

  د وات  أنبع لت ق ى موص ابولیون ال ك ن ت المل د، وخلع دری
ام  ابع ع د الس ابرت 1808فردینان ف بون عت جوزی ، ووض

بح جویا بمكانھ، لم یعد  ھ اص ام ولكن اء، ولا بالحك تم بالنس یھ
ویلات “یجوب شوارع بلاده، لیرى جیدا ویرسم لوحات مثل 

وان ” الحرب لان عن ین تحم وحتین رائعت ث “ول اني والثال الث
اتین الل” 1808من مایو  ذابح لیعكس في ھ اعة الم وحتین بش

  . الفرنسیة في شوارع مدرید
ات  دت لوح اتجس یات  جوی كل شخص ي ش رب ف ن الح رة ع المعب

ابع  ستورارووصور متحركة في صورة  المتحركة، یظھر فیھا الط

دم  ي المسرحي. ق یلم،  ستوراروالإخراج ة الف ابع بنھای ذا التت ي ھ ف
ن وان م ھ الأل ت فی ة، تحرك الي  تتابعا لونیا مفعم بالحرك ر برتق احم

ذا  ي ھ ر ف ل للأحم یان المائ ر الس ا ظھ وث، كم دمار والتل ل ال یمث
ونین  ا ل ر) ھم ل للأخض یان المائ ر والس ان (الأحم ابع، واللون التت
دمار  ل ال ث تمثی مكملین. الدلالة انھما لونین على نفس النھج من حی
والوحشیة، فالسیان المائل للأخضر یبدو كلون دخیل على المشاھد، 

ن وھو  ن ذھ الي م ة فخرج بالت ع والطبیع لون غیر مألوف في الواق
و  اف ج ون الأخضر وأض ابي لل المشاھد التأثیر السیكولوجي الایج
وء  ة الض ن ملاحظ اھد. یمك ى المش دمار عل ة وال ق والكآب ن القل م
عب  راد الش ن اف ل أي م الأبیض الذي یومض من حین لأخر عند قت

 فیرتبط الأبیض بالروح والنقاء.   
 ذلك اللون الأزرق، ھو ممثلا للبرودة برودة ما بعد الحرب حیث تلا

ھ  ا خلفت ذا م دة ھ اب والوح وت والاكتئ ان، الم ل مك ي ك وت ف الم
اھد  ي المش ات ف وان الخلفی ر ال ة تغی ن ملاحظ ا. یمك الحرب ورائھ

ھ  ام ب ذي ق و الفصل ال  ستوراروالمختلفة، لكن ما یظھر واضحا ھ
والحركة والممثلین في الامامیة. صور  بالإضاءة واللون بین الخلفیة

  )١١رقم (
ي  ة والت اھد الدرامی دیم المش ي تق ة ف اس المبالغ د إحس ك یؤك ل ذل ك
ثلا،  ات م تعتبر من خصائص المدرسة الرومانسیة، ففي تلك التتابع
ة  وان الخلفی اءت أل ق، وج ویھ للعم ون وتش ي الل ریة ف ة بص مبالغ

ي الإض ى ف ھد حت ن المش ة ع ماء) معزول یم (الس م بتجس م یق اءة ل
وتحدید الممثلین بإضاءات حادة تعزلھم عن الخلفیة. تم تقدیم المشھد 
ح  كل واض ر بش اءة تظھ وان والاض ل. الأل رحي بالكام كل مس بش

  مسرحیة المشاھد وتتعزز ذلك الإحساس.
  

    

    
  ع حركة اللون خلال المشاھد المختلفةمجموعة صور توضح تتابعات مشاھد الحرب بالفیلم ویظھر فیھا تتاب  )١١صور رقم (

دع  توراروأب د  س یة، فق ة الرومانس مات المدرس م س ق اھ ي تحقی ف
اعتمد على الخیال وحققھ بنجاح تام مستخدما الإضاءة لتطویع موقع 
ین  ال ب ذلك الانتق فافة، وك وائط الش التصویر للخیال المطلق في الح

اءة، والتنق ون الإض تخدما ل یة مس الات النفس ر الح ین الحاض ل ب
الات  جویاوذكریات  ن الح مستخدما لون الإضاءة. كما عبر بقوة ع

االنفسیة التي یمر بھا  ون،  جوی اءة والل تخدما الإض یلم مس لال الف خ
ا  ر عنھ ھ عب ھ وحب ات مرض ھ ولحظ ھ وآلام ل مخاوف ي نق ح ف نج

سینمائیا بنجاح. اختیار ھذا الشكل في المعالجة الاخراجیة  ستورارو

ذلك الب ینمائي وك ع الس ن الواق د ع ل البع د ك ار بعی و اختی ریة ھ ص
ھ  الغ فی ي مب كل درام اء بش رب ج ابع الح دیم تت لام. تق اد للأف المعت
م  ھ الأھ وكأنھ "یقول انظر جیدا أیھا المتفرج" واستخدم في ذلك لغت
واسلوبھ الاقوى في الحركة اللونیة. ولان الحقیقة والجمال في العقل 

ا  دم لن د ق توراروفق ن ھ س ردا م ریا منف دیما بص ا تق لاوس جوی
الإضاءة واللون واستخدام الضباب. ولا یمكن اغفال دور المعالجات 
رة  د الفك ي تأكی ر ف كل كبی اھم بش اللونیة (التصحیح اللوني) الذي س

  العامة للفیلم.
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 Conclusion: 
نفس التأثیر المرئي لأعمال  نجح في تحقیق ستورارواسلوب  -

  مستخدما الإضاءة واللون. ومانسیة بصریة ، فقدم رجویا
الإبداعي الخاص بھ في  ستوراروظھر بوضوح أسلوب  -

استخدام الإضاءة واللون تقنیا وفنیا في التعبیر عن ھلاوس 
 وانفعالاتھ واحلامھ وذكریاتھ.  جویا

الطابع المسرحي الذي تبناه المخرج، مستخدما  ستوراروحقق  -
نمائیة مختلفة وجدیدة، تدخل تقنیات الإضاءة، فقدم صورة سی

في الخیال، حیث ظھرت الحوائط شفافة وظھرت الوانھا 
 وزخرفاتھا. 

لونیا وضوئیا عندما  جویافي احیاء لوحات  ستوراروأبدع  -
 اضیف الیھا عنصر الحركة في الفیلم.

 جویاحققت الصورة البصریة الفیلمیة رؤیة جدیدة لأعمال  -
موح الذي اتصفت بھ وحیاتھ عمت بالحركة والخیال والج

  .جویاشخصیة 
لوب  - اھد  ستوراروظھر أس ابع مش ي تت وة ف اص بق وني الخ الل

ن  ث م ھیرة "الثال ا الش ات جوی ل لوح ایو") الحرب (التي تمث م
ة  ة الخاص ة اللونی دفق الحرك ام ت وح ت ر بوض ث ظھ حی

  وھو ما یعتبر أحد اھم علامات الأسلوب لدیھ. بستورارو
ائي سیمیولجیا في مستوى الدلالة یظھر أسلوب التصویر السینم -

ین  ن ب ار م ث الاختی افیة حی دى الإض لوب ل ات الأس علام
ة  ة: كمی ر التالی لال العناص ن خ ینمائیون م ورون الس المص

ھ) وء (كثافت ة الض ریض) ونوعی وء (التع وء  -الض اه الض اتج
تخدام  ین ان اس ي ح لام. ف ع الاظ ل م لال والتعام ھ الظ وتوجی

یة اءة الرئیس توى الإض ین  مس ة ب ة أو المرتفع المنخفض
لوب.  ة أس دخل المصورین السینمائیین لیس علام ة ت ع إمكانی م

 الأسلوب على كافة مستویات الدلالة في العلامة. 
الضوء واللون ھما عنصري الأسلوب الرئیسي الذي یجمع بین  -

 .الرسم والتصویر
Recommendations  : 

ویر ال لام تطبیق عناصر الأسلوب في التص ل الأف ي تحلی ینمائي ف س
لوب  ل الأس ل التحلی ث یتجاھ اث حی ائل والأبح ینمائیة بالرس الس

  الخاص للمصور السینمائي.
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