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Abstract  Keywords 

دیھدف ھذا البحث ل كیلیة عن یم التش أثیر الق ة ت كى دراس میم  القمیص  "Kandinsky"  كاندنس ي تص ا عل وأثرھ
) النفث الحبري(الرجالي المطبوع بإعتباره قطعة ملبسیھ ھامة بالنسبة للرجل وطباعتھا بإسلوب الطباعة الرقمیة 

یقوم البحث على الاجابة مشكلة البحث  . اعیة الحدیثة المستخدمة في مجال طباعة المنسوجاتكأحد الأسالیب الطب
كیف یمكن إستلھام تصمیمات مطبوعة للقطعة الواحدة للقمیص الرجالى مستوحاه من القیم التشكیلیة  على التساؤل

 ؟21تلائم التطور الفني والتقني فى القرن  Kandinskyلأعمال كاندنسكى 
ل  Kandinsky م عمل دراسة تحلیلیة لأعمال كاندنسكيوقد ت كلیة مث للوقوف على القیم التشكیلیة والعناصر الش

لح ) الإیقاع والإتزان ( والعلاقات التشكیلیة ) النقطة والخط والملمس ( میمات تص ى عمل تص ا ف والإستفادة منھ
  . للقمیص الرجالي المطبوع
كىلإستفااسالیب لوقد توصلت الدراسة إلي  ال كاندنس ى Kandinsky دة من القیم التشكیلیة فى أعم للحصول عل

وع  الى المطب ت إ أفكار تصمیمیة تصلح  لتصمیم القطعة الواحدة للقمیص الرج ا اثبت میمات كم اج تص ة إنت مكانی
  . طباعیة محددة على أجزاء باترون القمیص الرجالى المطبوع بما یتناسب مع إنتاج القطعة الواحدة

 ىكاندنسك  
 Kandinsky  

 القمیص الرجالي المطبوع 
Printed Men's Shirt 

 تصمیمات القطعة الواحدة
One Piece Design 
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:Introduction  
جال تصمیم یشھد العالم فى العصر الحالي طفرة كبیرة في م

الملابس الرجالیة المطبوعة نتیجة للتغیر المستمر في إتجاھات 
الموضة العالمیة والمحلیة  فعلي سبیل المثال انتشرت في الأونة 

كما عادت للظھور من جدید موضة ، الأخیرة الألوان الصارخة
لذا كان جدیرا بالدراسة ، الأقمشة المطبوعة ذات النقوش المتنوعة

الأقمشة المطبوعة التي یرتدیھا الرجال  دراسة تصمیمات
وبالأخص القمصان الرجالي والتي تمثل جزء أساسي من الزي و 

    . تحدد ذوقھم وتعبر عن شخصیتھم وتمنحھم جاذبیة خاصة
من ھنا كان البحث وراء مداخل جدیدة لإستلھام ودراسة القمیص  

عد الفنان لذا إتجھ الباحث لتطویر الرؤى التصمیمیة لھ ،وی، الرجالي
ھو فنان روسى ورائد ) م Kandinsky )1866- 1944كاندنسكى 

الحركة التعبیریة التجریدیة فى أوروبا ،ومرت أعمالھ التجریدیة 
الفترة الأولى تمیزت : بعدة مراحل یمكن تقسیمھا إلى ثلاث فترات 

والفترة الثانیة أخذت ، بتصمیمات تجریدیة لأشكالھ التعبیریة
والمرحلة الثالثة تتمیز بأسلوب لا ، ھندسیاتجریدیتھ طابعا 

  ). 10،176(موضوعي یتصف بحبكة التصمیم وبالخطوط المتناغمة
وكاندینسكى ھو صاحب النصیب الأكبر فى تلك الرؤى ،لتمیزه فى 
مجال الفن الھندسي والتجریدي والتعبیري فھو  یعد واحدا من أھم 

ً ثریا المبتكرین والمجددین فى الفن الحدیث، وتعد أع مالھ مصدرا
لما تحویھ من ألوان ، للعدید من التصمیمات و القیم التشكیلیة الفنیة

وخطوط و مساحات تتسم بالبساطة في التكوین والتنوع في 
ً الجمالي ، الأشكال إلى جانب وظیفتھا في البناء التشكیلي ودورھا

، الذي یرتبط بوضع ھذه العناصر على مسطح أجزاء التصمیم
لمتبادلة بما یجاورھا من عناصر لتحقیق قیم فنیة مختلفة وعلاقتھا ا

)2،224(. 
  " W.Kandinsky"فاسیلى كاندنسكي 

س المطبوعة   ناعة الملاب ي ص ر ف ور الكبی ھذا بالإضافة إلى التط
اج  دات الإنت ین مع ا تحس ل منھ ن العوام دد م ى ع ع إل ى ترج والت

اع ریع و إرتف اج الس ى الإنت ب عل ادة الطل باغ و زی عر  والأص س

كل ، المواد الخام ات بش وظھور الطباعة الرقمیة لتلبى ھذه المتطلب
أفضل من أي تقنیة طباعیة أخرى  بالإضافة إلى فاعلیتھا في تقدیم 

ة دیقة للبیئ ولا ص ذ و، حل ة تنفی ب إمكانی ى جان میم  إل طباعة التص
ة  تویات الدق أعلى مس اترون ب بأشكال مختلفة تتناسب مع أجزاء الب

ابق فى نقل التص كل متط ات النسجیة المطبوعة بش ى الخام میم إل
ى ب الآل تخدام الحاس ري ؛ ، تماما بإس ث الحب ل الطباعة بالنف وتمث

ة  ال طباع ى مج ة ف ا الرقمی تخدام التكنولوجی ى لاس ق العلم التطبی
یص  میم القم ز لتص رد والتمی ق التف ا یحق و م وجات  وھ المنس

  . الرجالي  المطبوع
Statement of the problem 

 :یمكن تحدید مشكلة البحث في السؤال التالي
كیف یمكن إستلھام تصمیمات مطبوعة للقطعة الواحدة للقمیص الرجالى 

تلائم  Kandinskyمن القیم التشكیلیة لأعمال كاندنسكى  مستوحاه
 ؟21التطور الفني والتقني فى القرن 

Hypotheses  
تنباط أ .1 ن اس اء یمك ة البن ن دراس دة م میمیة جدی ار تص فك

 .Kandinskyالتشكیلي لأعمال كاندنسكى 
الي  .2 ان الرج ة القمص رة لأقمش میمیة معاص ة تص اد رؤی إیج

 . المطبوعة
كل  .3 ا لش ممة وفق ة المص میمات الطباعی ین التص توجد علاقة ب

  .وأجزاء الباترون و إنتاج القطعة الواحدة للقمیص الرجالي
Purpose of research 

  . إلقاء الضوء علي القمیص الرجالى المطبوع .1
ى  وخاصة الفن التجریديتأثیر الفن الحدیث  التعرف على .2 عل

لوب  وع بإس الى المطب یص الرج دة للقم ة الواح تصمیم القطع
 .الطباعة الرقمیة

محاولة التوصل إلى إنتاج أفكار تصمیمیة ملائمة كما وكیفا  .3
بإستخدام الحاسب الآلى وطباعتھا لتصمیمات القطعة الواحدة 

 . بطریقة النفث الحبري لتوظیفھا كمنتج طباعى
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ا  .4 اترون بم زاء الب ى أج ددة عل ھ مح میمات طباعی اج تص إنت
ا  الى مم یص الرج دة لأقمشة القم ة الواح اج القطع ب إنت یناس

 . یفتح أفاق جدیدة للتصمیم الطباعى الكمي
Significance 

التحدید مدى ا .1 كى لاستفادة من القیم التشكیلیة فى أعم  كاندنس
Kandinsky  دة ة الواح میم القطع درا لتص ون مص لتك

 . المطبوع للقمیص الرجالى
ة .2 یة  دراس ع الملبس د القط وع كأح الى المطب یص الرج القم

 . الأساسیة لملابس الرجال
ي  .3 ة ف الإستفادة من الأسالیب الطباعیة الحدیثة للطباعة الرقمی

م راء تص ر إث الى بفك یص الرج دة للقم ة الواح یم القطع
وط  دث خط ایر أح میمي یس اء تص دیث وبن وجي ح تكنول

 . الموضة العالمیة لتحقیق متطلبات المستھلك
  .إنتاج قمیص رجالى ذو تصمیم یحقق أعلى متطلبات الجودة .4

Scope and delimitations 
 Scope of time: حدود زمنیھ 

 لتى طرأت على تصمیم القمیص الرجالى دراسة التغیرات ا
  . م2018م وحتى 1950المطبوع من عام 

  دراسة وتحلیل أعمال الفنان كاندنسكيKandinsky  وذلك في
  . )م1944 -1900(الفترة من 

  Scope of subjects: حدود موضوعیة 
وتقتصر على دراسة وتحلیل نماذج :  الدراسة التحلیلیة الفنیة -    

  . Kandinsky دنسكيمن أعمال كان
توظیف التصمیمات المبتكرة باستخدام :  الدراسة التطبیقیة -    

، البولى استر، الكتان، البوبلین(تقنیة الطباعة الرقمیة على أقمشة 
 .  بطریقة النفث الحبري) المخلوطة قطن مع ألیاف صناعیة

Methodology  
   :مایلىیتبع البحث 

فى - نھج الوص ى   الم ة  -:التحلیل ة فنی فیة تحلیل ة وص دراس
كى  ان كاندنس ة للفن ال الفنی ن أعم ذا  Kandinskyلنماذج م وك

 .دراسة الاتجاھات التصمیمیة للقمیص الرجالى
ة - ة التطبیقی م   -: الدراس ھ ت میمات طباعی ذ تص ي تنفی ف

تصمیمھاعلى أجزاء باترون القمیص الرجالى بما یناسب إنتاج 
  .القطعة الواحدة
Terminology 
  Plastic values: القیم التشكیلیة 

ھى الأحكام :  أولا القیمیمكن تقسیم تعریف القیم التشكیلیة إلى جزئین 
والمعاییر المباشرة  والضمنیة التى یتبناھا الإنسان ویسقطھا على الأشیاء 

تقدیر  صفة فى الأشیاء ،قوامھا أن تكون موضع الذاتیة،وھى من الناحیة 
یتكون من العناصر المتفاعلة في العمل الفني : ثانیا الشكل   . إلى حد كبیر

والمرتبطة إرتباطا عضویا ،والتغییر أو التبدیل في ھذة العناصر یؤدى 
إلى تغییر العلاقات القائمة بینھا وھذا یؤدي بدوره إلى التغیر في الصفات 

لحسیة والتركیبیة للعمل البنائیة التى ترتبط إرتباطا عضویا بالصفات ا
كمصطلح فنى وھو وضع خطة تصمیمیة  البناء التشكیلىبینما ، الفنى

بالاستعانة بالكروكیات السابق لعمل فنى أو تصمیمى تتناسب مع وجھة 
ھى العلاقات التنظیمیة الناجحة  القیم التشكیلیة و ) 5، 8(نظر المصمم 

العمل بما یتفق مع  للعناصر وما تظھره من قیم وأسس في تحقیق وحدة
وھي الجانب المادي الذي یمكن تقییمھ في العمل ، مضمونھ وفكرتھ

كما أنھ مصطلح  )26، 3( . لارتباطھ المباشر بصیاغة الشكل وعناصر العمل
یشیر في جوھره إلى القیم التى تتضمنھا العلاقات الشكلیة فى العمل الفنى 

حدة والإیقاع والإتزان وتعد القیم أسس ھامة فى بنائھ وتتمثل فى الو
ویتألف العمل الفنى من مجموعة العناصر التى ترتبط ، والنسبة والتناسق

    . فى تآلف لتسھم فى القیمة التشكیلیة الممیزة لھذا العمل
   Design :التصمیم 

كلمة تصمیم ذات مدلول واسع غیر محدد تعتبر أصل كلمة الفنون ویمكن 

تكوین الفنى وھو جھد منظم لخطة ذات القول أن التصمیم یتضمن معنى ال
تخدم العمل  التيأھداف ووظائف محددة وتستھدف تجمیع كل العناصر 

فالتصمیم ھو عملیة تخطیط و وضع الھدف   ,الفني في وحدة كلیة متكاملة
ً فى العقل ویتم تحقیقھ بوسائط مادیة  وھذا التخطیط أو الھدف یدرك مسبقا

  ).2،1( كونات الحسیة للفنان وفردیة إنتاجھمختلفة والتصمیم یعتمد على الم

ى  د عل كلات ویعتم ا للمش لا إبتكاری ھ ح ھ بأن ن تعریف میم یمك التص
ین  ادي وب وعي أو الم ع الموض ین الواق ة ب ى المعادل یم وعل التنظ
ھ  ئ ل اج ش ت لإنت واء كان ة س الواقع الذاتي ویعتبر أیضا وسیلة لغای

  .)16،34( فكرة ما        فائدة مادیة أو إعداد رسالة بصریة لتوصیل

ن  رة م ار مبتك تنباط أفك ھ إس ث بأن ي للبح ف إجرائ میم كتعری التص
كى  ال كاندنس كیلي لأعم اء التش ة البن ً  Kandinskyدراس تخدما مس

قة مترابطة  ع مجموعة متناس م وض میم ث ى التص التقنیات الحدیثة ف
ا  بح لھ ث تص س بحی كال والملام احات والأش وط والمس ن الخط م

دة وحده تع ي وح اق ف ي المباشر تنس بیریة في صمیم الإدراك الحس
یزیدھا اللون والحركة والإیقاع بین مختلف العناصر المكونة للعمل 

  . الفنى
 Shirt :القمیص 

ویلبس ، ھو أحد القطع الملبسیة الھامة و یغطى الجزء العلوي من الجسم
الشكل  صیفا وشتاء على السواء مع السروال أو البدلة وقد یتخذ الكم

وتستخدم ، السائدةالقصیر أو الطویل وتتنوع أشكال الیاقة طبقا للموضة 
الأقمشة المختلفة مثل القطن والحریر وكذلك الخامات المخلوطة أو 
التركیبیة ،في تصنیعھ ویصبغ بجمیع الألوان ویكثر إستخدامھ بلون محدد 

طبوع لكل ولاغنى عن القمیص الرجالي الم.)20،318(حسب الموضة السائدة 
رجل یبحث عن أناقتھ وفى نفس الوقت یبحث عن الراحة فى كل ما 

فالقمیص ھو خیار الكثیر جدا من الرجال لأنھ یجمع بین الراحة ، یرتدیھ
والعملیة،فأصبحت الآن الماركات العالمیة للقمصان الرجالیة المطبوعة 

، تقدم كل ما ھو جدید وعصرى من القمصان حتى یرضي جمیع الأذواق
أما بالنسبة لأشكال الطباعة على القمیص فھي تتخذ أشكالا متنوعة وأغلبھا 
مطبوع على صدر وظھر او أكمام القمیص علیھا أشكالا ًھندسیة أو نباتیة 

   . أو مجردة
 Print one piece :طباعة القطعة الواحدة  

یقصد بھا أن یكون تصمیم مغلق غیر تكراري فھو لا یخضع لأنظمة 
ویراعى فیھ شكل المنتج النھائى وأبعاده فیتم طباعة ، یدیةتكراریة تقل

أوأساور  الجیوبالتصمیم في أجزاء معینة مثل أن یكون في أغطیة 
،ویمكن تحدید شكل المنتج )6،135(القمیص أو الأكمام مع الصدر وغیرھا 

المطبوع بعد الإنتھاء من طباعتھ وحیاكتھ وتستخدم ھذه الطریقة فى 
 Prototypeلافتراضى القیاسى الأولى للمنتج الطباعى تصمیم النموذج ا

  .)4،191(والذى تعتمد علیھا بیوت الأزیاء فى التصمیم 
   Ink Jet Printing :الطباعة بالنفث الحبري 

تعد تقنیة النفث الحبري من أھم التقنیات المستخدمة حدیثا فى مجال 
مباشرة من الطباعة  حیث تقوم بنقل التصمیم على الخامة الطباعیة 

وتعتمد آلیة . )19(المعلومات الرقمیة دون الحاجة إلى أى وسائط حاملة 
عمل ماكینات الطباعة الرقمیة على إثارة تیار من الحبر السائل لتحویلھ 

تقذف من خلال أنابیب متناھیة ) بالمیكرون(إلى قطرات حبریة صغیرة 
ر على سطح لتستق) Nozzles(الدقة تنتھى بفتحات میكروسكوبیة تسمى 

الخامة المراد طباعتھا فى أماكن محددة حسب شكل التصمیم المراد 
طباعتھ و الجدیر بالذكر أنھ لا یوجد تلامس بین الخامة ورؤوس الطابعة 

  .)17،140(مما یضمن سلامة كل منھما
Theoretical Framework 

كي  د كاندنس كیلیة عن ر التش  Plastic elements at :العناص
Kandinsky  

كل ما یمكن رؤیتھ فى العمل الفنى أو : تعد عناصر التصمیم التشكیلیة 
ویمكن فصلھا للدراسة والتعرف علیھا ، العناصر القابلة للتكرار والتبادل

. )11،16(وعلى القوة الكامنة بھا وعلى ما یمكن أن تحققھ فى العمل الفنى
لتشكیل وذات قدرات وھذه العناصر تمتاز بخاصیة التكیف فھى سھلة ا

عالیة على إعطاء المعانى المختلفة بتغیر العلاقات التنظیمیة بینھا لتكوین 
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 Kandinskyتصمیمات أخرى عدیدة ،وعلى سبیل المثال نرى كاندنسكي 
یستخدم الدائرة فى أعمالھ الفنیة في بنائیات ھندسیة واضحة ولكنھا فى كل 

كما فى التصمیمات الثلاثة فى مرة تعطى تعبیرات وقیما تشكیلیة مختلفة 
  . )1(الشكل 

      
  تكوین الثامن .Delicate Soul  Composition VIII. الروح الحساسة  Delicate Tensionالتوتر الشدید 

  م1923  م1925  م1923
. رسم بالألوان المائیة والحبر على ورق
Watercolor and ink on paper.  

. ى ورقرسم بالألوان المائیة والحبر عل
Watercolor and ink on paper.  زیت على قماشOil on canvas.  

  سم 201×140  سم  22.6×35  سم  25×35.5

  أسبانیا ، مدرید، متحف تیسین برونیمیزا
Thyssen-Bornemisza Museum, 

Madrid )23(  

 .موقع الفن المتبادل
)25(Mutualart.com  

 الولایات، نیویورك، متحف سولومون غاغینھایم
  المتحدة الأمریكیة

 The Solomon R. Guggebheim 
Museum, New York, USA  )21(  

   
  Kandinskyیوضح النظم البنائیة المختلفة لعنصر الدائرة عند كاندنسكي ) 1(الشكل رقم 

ان ال الفن ى أعم میمیة ف كیلیة التص ر التش ت العناص ا تنوع  كم
كي ي و Kandinsky كاندنس ت ف ى تمثل ة ال -:الت ط  –نقط  –الخ

كل  م  –الش ل  –الحج وء والظ س  -الض طحیة (الملم یم الس  –) الق
  _:  نذكر منھا على سبیل المثال  الفراغ  –اللون 

ال ى أعم ة ف كي  النقط  The point in Kandinsky'sكاندنس
work  : ن ا م ب أھمیتھ ى تكتس ا فھ ة لھ ا لا قیم ي ذاتھ ة ف النقط

ن  ي، ویمك ي كل ار تنظیم ى إط ا ف ى وجودھ یا لتعط كیلھا ھندس تش
ا  غیرة وكلم لعات ص ات أو المض دوائر أو المربع ا كال را رائع تعبی
تنوعت النقطة من حیث الشكل واللون كانت تأثیراتھا أفضل ،وعلى 

ھ  یس ل الرغم من أن النقطة ھى بدایة أى تكوین وھى أصغر جزء ل
ر  د العناص د أح ا تع یة إلا أنھ ة الھندس ن الناحی اد م احة ولا أبع مس

كي  ى  Kandinskyالھامة في تكوین العمل الفني، وإعتمد كاندنس ف
ا  إختلاف أحجامھ دوائر ب نقط وال تخدام ال ى إس ھ عل ض أعمال بع
كلي و  اغم الش ى التن ى لیعط ل الفن ل العم ددھا داخ ا وع وأبعادھ

م  كل رق ى الش ا ف ا ) 2(الإحساس بالتباین كم ح أن النقطة لھ و یتض
اھد  ى المش رى ف ري یث أثیر تعبی اطة ت ة وبس ة والدق ا للحرك إحساس

 . العمل الفنى

    
Première étude pour Einige Kreise أول دراسة لإینیج

 Some Circles عدة دوائر كریس

 م1926 م 1925
  .Oil on canvasزیت على قماش  .Ink on paperحبر على ورق  

  سم 140×140  سم  37.4×  36.6
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   فرنسا، باریس، مركز جورج بومبیدو 
)22(Centre Pompidou, Paris 

الولایات المتحدة ، نیویورك، متحف سولومون غاغینھایم
  الأمریكیة

 The Solomon R. Guggebheim Museum, New 
York, )21(USA  

  Kandinsky كاندنسكي مثال لإستخدام النقط والدوائرعند) 2(الشكل رقم 
 Line in the work ofكاندنسكي  الخط فى أعمال

Kandinsky  :والتعریف ، وھو عنصر من عناصر التصمیم
لذا فإن لھ ، الھندسي للخط یرى أنھ الأثر الناتج من تحرك نقطة 

، )28, 14(طول ولیس لھ عرض أو عمق و لكن لھ مكان         واتجاه 

و للخطوط وظائف عدیدة فھى تقسم الفراغ وتحدد الأشكال وتنشئ 
جد الخط أیضا منفردا لیلعب وقد یتوا، الحركات وتجزأ المساحات

الدور البنائى والتعبیري كاملا فى التصمیم وفى ھذه الحالة توصف 
  . مثل تلك التصمیمات بأنھا تكوینات خطیة

یعتبر الخط عنصرا من عناصر التصمیم ذات الدور الھام و 
الرئیسي فى بناء العمل الفني كما أن لھ قیمتھ البنائیة والتعبیریة فى 

حیث لا یكاد یخلو أي عمل فني من عنصر ، لفنیة التصمیمات ا
فالخط عنصر تشكیلي ذو ، الخط و إن كان ذلك بدرجات متفاوتة

الخط ، الخط المستقیم: (إمكانیات غیر محدودة وأنواع مختلفة منھا 
الوضع الرأسي أو : ،كما أن لھ أوضاع متعددة مثل ) المنحني

ات مختلفة مثل الخط الأفقي أو المائل ویظھر الخط كذلك في كیفی
المنكسر و الخط المتموج ویمكن للخط أن یكون ذا بعدین أو ذا 
ثلاثة أبعاد و یشیر الخط إلى الحواف الداخلیة والخارجیة للشكل 
،وكذلك أنواع وأوضاع مختلفة تثري خیال المصمم وتساعده على 

   . إنجاز عملھ الفنى بشكل متمیز
یقتصر فقط علي الأداء الخط كوسیلة للتشكیل و التعبیر لا 

انما ھو ، الخطي دون النظر إلى القیمة الفنیة التشكیلیة المنبعثة
نظام إیقاعي في ذاتھ و أساسھ التنوع في إتجاه الخطوط وأنواعھا، 
وقیمتھ الفنیة تتحقق فیما یحصره الخط من مساحات وكتل لتصف 

یقتصر  وأیضا الخط في التصمیم أو التكوین لا، )82, 12(جسما معینا 
ً یحدد الاشكال التمثیلیة بل أصبح لھ قیمة  على كونھ خط خاریجیا

مستقلة وینشأ عن تنمیة احساس بالحركة و بھذا المفھوم تم انجاز 
مالا حد لھ من الإبداعیات في الفن الحدیث والقائمة على توظیف 

  . الخط كقیمة مستقلھ
فى ضوء ما سبق یتضح أن الخط عنصر أساسى فى تكوین 

مل الفنى ویمكن أن یكَُوِن التسطیح والتجسیم والفراغ والملمس الع
فقد أمكن توظیفھ في تكوینات و أنماط مختلفة لتحقیق قیم ومعاني 

ً في حد ذاتھ ، تعبیریة مطلقة و بذلك أصبح التعبیر الخطي ھدفا
ً في الماضي لذلك نرى الأعمال  . ولیس مرحلة أولى كما كان متبعا

تتمیز بتنوع استخدام  Kandinskyندنسكي التجریدیة  لفنان كا
حیث إعتمد على استخدام  trenteالخط كما في لوحة ثلاثون 

الخط المستقیم والمنحني والمنكسر والدائري مما أعطي تأثیرات 
وأیضا ) ا -3(غریبة ومتنوعة للخط كما واضح بالصورة رقم 

وظف الخطوط  بكل طاقاتھا التشكیلیة من اتجاھات و إیقاعات 
مختلفة لینقل عین المشاھد من مكان إلى أخر في اللوحة لیعطینا 
الإحساس بالحركة التي قد تكون سریعة أو بطیئة أو ھادئة كل 
ھذا في إبداع یعتمد علي الخط كقیمھ حرة مجرده مستقلھ في حد 

  . ذاتھا  ،وتوصف مثل تلك التصمیمات بأنھا تكوینات خطیة
كى  تخدام كاندنس ا إس ظ أیض ھ  Kandinskyنلاح ى لوح ف

ع  وین الراب م  Composition IVالتك ورة رق )  ب -3(بالص
ى   ر والمنحن ط المنكس ة والخ وط الرأسیة والمائل ین الخط زج ب الم

ة ع لونی دود لبق وازن ، كح اع والت اءات بالایق من إیح ا تتض ولكنھ
اغم  كل متن تقیمة بش وط المس ة الخط ار مجموع ن انتش اجم ع الن

للذین ینصفان اللوحة، الأمر الذى یعطینا وأیضا الخطین العمودین ا
    . عندما نتجول بأعیننا داخل اللوحة الإحساس بالحركة

   

    
 Composition IVالتكوین الرابع                                              Trenteثلاثون 

 م 1911 م 1937
  .Oil on canvasزیت على قماش  .Oil on canvasزیت على قماش

  سم 2015×160  سم 100× 80

  فرنسا ، باریس، مركز جورج بومبیدو
)22(Centre Pompidou, Paris 

  ألمانیا، میونخ، متحف لینباخ ھاوس
Städtische Galerie im Lenbachhaus –  

)25(Munich ,Germany  
  ب -3  ا -3

  Kandinskyیوضح إستخدمات الخط عند ) 3(شكل 
ال ى أعم كي  الملمس ف  Texture in the work ofكاندنس

Kandinsky : ي كیل الت ن عناصر التش طح م س الأس ر ملام تعتب
ى  ة ف ا الوظیفی دد أبعادھ ة وتتع ا جمالی ي قیم ل الفن ب العم تكس
داعات  ة والخ ة والرمزی ل التعبیری ة مث ة المختلف ات الفنی الإتجاھ

س ، ففي التصمیم الجید، )195-5،194(البصریة  یجب أن تتعاون الملام

ھا المخت وار بعض لفة في الوحدة الكلیة وصیاغة ملامس الأسطح بج
ا دان مع ین والوج تثیر الع رة تس ة معب ف لغ بعض تؤل رى  . ال ون

ریة  Kandinskyكاندنسكي  الملمس عند عن طریق الرؤیة البص
ى  ا والت للعمل الفنى عن طریق إدراك العقل للقیم السطحیة وتخیلھ

اللمسیطلق علیھا أحیانا المعادل البصري للإ واستفادة ، حساس ب
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كي ض Kandinsky كاندنس ى بع ردة ف ة مج س كقیم ن الملم م
ى أعمالھ من حیث أنھا  ل ھ لا ترتبط أھمیتھا المادیة بالشكل فقط ب

ا  ى قیم ل الفن ى العم یف إل مون یض ن مض ر ع یلة للتعبی ا وس أیض

  ).4(كما فى الشكل رقم معنویة 
  

    
 Braun um Buntبني اللون   Open Greenأخضر فاتح  

 م 1927 م 1923

 Watercolor and. رسم بالألوان المائیة والحبر على الورق  .Oil on canvasزیت على قماش
ink on paper.  

  سم  32* 48.2  سم  97.2* 97.2
  الولایات المتحدة الأمریكیة، كالیفورنیا، متحف نورتون سیمون

  )24 (Norton Simon Museum, California, USA  
  الولایات المتحدة الأمریكیة، كالیفورنیا، متحف نورتون سیمون

  )24 (Norton Simon Museum, California, USA  
  Kandinskyكاندنسكي  إستخدامات الملمس عند) 4(الشكل رقم 

د میم عن كیلیة للتص ات التش كي  العلاق  The plasticكاندنس
relations of the design at Kandinsky    : 

من خلال دراسة عناصر بناء العمل الفنى لدى الفنان       
وجدنا أن أعمالھ ما ھى إلا دراما من نوع  Kandinsky كاندنسكي

خاص توضح للمتلقى ما تحملھ من تداخل وامتزاج بین عناصر 
التصمیم من لون وخط ومساحة وملمس و غیرھم وتنظم تلك 

الإتزان والإیقاع الأشكال داخل فراغ الصورة فى إطار من الوحدة و
فى الفترة  Kandinsky وغیرھم ،فجوھر الإبداع عند كاندنسكي

الأخیرة من حیاتھ یتمركز فى تحویل العلاقات التشكیلیة من وحدة 
وإتزان وإیقاع كقواعد مادیة لبناء العمل الفنى إلى انطباعات 

وفیما یلى سیتم عرض بعض الأسالیب التى صاغ بھا . تعبیریة
قیم تشكیلیة كأسس جمالیة فى أعمالھ  Kandinskyسكيالفنان كاندن
  :نذكر منھا 

 Cadence in the work ofكاندنسكي  الإیقاع فى أعمال
Kandinsky : الإیقاع ھو تنظیم للفواصل الموجودة بین وحدات

العمل الفنى وقد یكون ھذا التنظیم لفواصل بین الحجوم والألوان أو 
فالأشكال ، عناصر العمل الفنى لترتیب درجاتھا أو تنظیم لإتجاه

. والخطوط تقسم حیز العمل الفنى إلى فواصل سطحیة أو مكانیة
فى إبراز الإیقاع بصور متعددة  Kandinskyكاندنسكي  وقد نجح

فى أعمالھ من خلال بعض القیم الفرعیة كالتكرار والتدرج والتنوع 
تجعل والإستمراریة لتحقیق أسس فنیة جمالیة تثرى العمل الفنى و

ً یضفى الحیویة والدینامیكیة والتنوع  منھ نسیج متجانس و أیضا
وجمالیات النسبة القائمة على التوازن داخل نظام التصمیم التى 
توحى بالراحة والإمتاع لدى المشاھد كما ھو موضح الشكل 

 ) 5(رقم

      
 لتنوعالإیقاع من خلال ا الإیقاع من خلال الإستمرار الإیقاع من خلال التدرج

 Various Partsأجزاء مختلفة   Sans titre   Yellow Paintingبدون عنوان  
  م1940  م1938  م 1922

رسم بالألوان المائیة والحبر على 
 Watercolor and ink onالورق 

paper.  

 Oil and enamelومیناعلى قماش زیت
on canvas.  

  .Oil on canvasزیت على قماش

  سم  116×89  سم  88.8×116.4  سم  16.8×21.8
، باریس، مركز جورج بومبیدو 

  فرنسا 
)22(Centre Pompidou, Paris 

، نیویورك، متحف سولومون غاغینھایم
  الولایات المتحدة الأمریكیة

 The Solomon R. Guggebheim 

  ألمانیا ، میونخ، متحف لینباخ ھاوس
Städtische Galerie im Lenbachhaus 

– )25(Munich ,Germany 
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Museum, New York, USA  )25(  
  Kandinsky یوضح الإیقاع عند كاندنسكي) 5(الشكل  رقم 

 Equilibrium in the work ofكاندنسكي  الإتزان فى أعمال
Kandinsky : أننا لا نستطیع التحدث عن مشكلات الحركة فى

الذى ھو العامل ، التصمیم من غیر أن نطرق موضوع الإتزان
إن العمل الفنى المتزن فكرة قائمة على التقابل  )53، 7(الثانى للوحدة 

وجاء تطبیق تلك الفكرة فى التصمیم ، )9،28(بین القوى المتضادة 
معتمدا على التقابل والتناظر فى الأشكال بحیث لا یطغى بعضھا 

فیؤدى ، على بعض أو یزداد الثقل فى جانب عنھ فى الجانب الآخر
فنحن لا نشعر بالراحة عندما ، دإلى عدم الراحة بالنسبة للمشاھ

ینعدم الاتزان فى العمل الفنى ودائما نبحث عن نوع العلاقة المتزنة 
كاندنسكي  ونلاحظ فى أعمال الفنان . التى تعطى الوحدة الجمالیة

Kandinsky  أن للإتزان أھمیة بالغة فى تكویناتھ ظھر من خلال
من التعادل  توزیع العناصر على مسطح التصمیم بحیث تبدو بنوع

بین قوى الأشكال واتجاھاتھا وأوضاعھا و ألوانھا وقیم الفاتح 
كاندنسكي  وحقق . الداكن والدراجات اللونیة والملمسیة وغیرھا

Kandinsky  1: الاتزان فى العمل الفنى بثلاث طرق وھى - 
 - 3التوازن المركزى أو الإشعاعى  -2)  المتماثل(الاتزان المحوري

   .الاتزان الوھمى
لإثراء القیم الجمالیة على بعض أعمالھ الفنیة كما ھو موضح في  

  ).6(الشكل رقم 

      
 الاتزان الوھمى الإتزان المركزى )المتماثل(الاتزان المحوري

المربعات مع دوائر : دراسة اللون
  متحدة المركز

Color Study-Squares with 
Concentric Ring  

 Unequaمنتظم غیر    Sans titreبدون عنوان  

  م1932  م 1944  م 1913

 ألوان المائیة والحبر على الورق 
Watercolor and ink on paper.  

والحبر على  أكواریلألوان 
 Aquarelle and ink onالورق

paper.  

  والغواش على قماش رسم بألوان زیت
Oil and gouache on canvas  

  سم  70.2×  60  سم  41.9×25.9  سم  31.4×23.8
  ألمانیا ، میونخ، متحف لینباخ ھاوس

Städtische Galerie im 
Lenbachhaus –Munich 

,Germany )25(  

  فرنسا ، باریس، مركز جورج بومبیدو
)22(Centre Pompidou, Paris  

، كالیفورنیا، متحف نورتون سیمون
  الولایات المتحدة الأمریكیة

  )24 (Norton Simon Museum, 
California, USA 

  Kandinskyكاندنسكي  یوضح صورالإتزان عند) 6(ل رقم الشك
 An analytical studyدراسة تحلیلیة لبعض أعمال كاندنسكي 
of some of Kandinsky's works:  

 مما لا شك فیھ أن دراسة العناصر والعلاقات التشكیلیة لأعمال
یجعلنا نستخلص قیما جمالیة وتشكیلیة  Kandinskyكاندنسكي 

تغییر الطابع التقلیدي لمعالجة الأشكال لیس على أساس تساعد على 
المظھر الخارجى فقط ولكن على أساس الجوھر أیضا وھذا ما 

الذى ترك لنا  Kandinskyكاندنسكي  یتضح لنا عند تحلیل لوحات
) عملاَ فنیا665(إرثا كبیرا من الأعمال الفنیة والتى یبلغ عددھا 

أنھ بدأ فى أول حیاتھ فى الفترة بین فعند النظر إلى أعمالھ الفنیة نجد 
َ فیھا على تداخل ) م1910-م 1900( برسم المناظر الطبیعیة معتمدا

المساحات الغیر منتظمة والتصویر التمثیلى مستعملا أشكال معدلة 
بدایة ) م1918 -م1910(وألوانا ناصعة وكانت الفترة بین 

مشاعره فقد كان متأثرا ب Kandinskyالتجریدیة عند كاندنسكي 
أكثر من الواقع عند إختیار اللون والشكل، فأصبح عملھ مجرد تماما 
،وقد استخدم الوسائل البصریة مثل الخطوط والألوان والأشكال 
والإیقاع بشكل مستقل أى مشیرا إلى شئ أخر غیر أنفسھم ،وأیضا 

اتسمت أعمالھ بالبعد عن الواقع ) م1923- م1917(الفترة بین 
یھتم بالبناءات الھندسیة من دوائر ملونة الإنسانى حیث كان 

ومثلثات ومستطیلات ومربعات وأقواس یضعھا على سطوح 

وفى الفترة بین . )18،52(لوحاتھ بتوازن وتناسق فى الألوان 
تمیزت لوحاتھ بالحبكة والتصمیم المحكم واعتمد ) م1944- م1923(

كبر على الإھتمام بالأشكال الھندسیة الصریحة والتى لعبت دور أ
  .)13،174(من اللون فى ھذه              الفترة 

قامت الدراسة بإبراز ما تتمیز بھ ھذه اللوحات من قیم جمالیة 
لعناصر العمل  Kandinsky كاندنسكي وتعبیریة ومن خلال تعامل

الفنى وعلاقاتھا مع بعضھا، أى یتم عمل تحلیل فنى لأعمالھ 
تكار تصمیمات طباعیھ والأستفادة منھا لعمل حلول تصمیمیة وإب

تلائم إنتاج القطعة الواحدة للقمیص الرجالي وعلى سبیل المثال 
  :الأتى 

ال  د أعم ى لأح ل الفن  Technical analysis ofالتحلی
Kandinsky's works:  

: یتضمن تحلیل الأعمال الفنیة ثلاث مداخل وھى 
وھى تشمل وصف العمل وإدراك    Descriptionالوصف

الخامة  –التاریخ  –اسم العمل ( الفنیة وبیاناتھا مكونات اللوحة 
وھى تھتم بالتعرف  Analysis التحلیل،   )المكان  –المساحة 

على القیم التشكیلیة العناصر الفنیة للعمل وتحلیل العلاقات القائمة 
بین الأشیاء التى نستطیع رؤیتھا مثل الخطوط والدوائر وغیرھا مما 

التفسیر ، م التشكیلیة فى العمل الفنىتساعدنا على الكشف عن القی
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Interpretation  ھى من المراحل المھمة في توضیح المضمون
لنا فرصة فھم وإلقاء  وھذه المراحل تتیح . والمعنى فى العمل الفنى

الضوء على الجوانب المختلفة للعمل الفنى وسوف تقدم الدراسة 

ً لأسس التحلیل السابقة  فیما یلى تحلیل لبعض الأعمال الفنیة وفقا
)1،232( .  

   .Artwork No) 1(العمل الفنى رقم 

   
 التحلیل الخطى لتلك العمل بالكامل) ب-7( العمل الأصلى) أ -7(

      
 أشكال ھندسیة) ھـ -7( خطوط رأسیة وأفقیة ومائلة) د -7( خطوط عضویة) جـ-7(

        
  التحلیل اللونى) و -7( 

  )  الأصفر والأحمر والأزرق(  Kandinskyیوضح التحلیل الشكلى والنظام البنائى لأحد أعمال كاندنسكى ) 7(شكل 
  : بیانات العمل الفنى 

  . لأحمر والأزرق الأصفر وا:  اسم العمــل  
  . ) م 1925( :  التاریـــــخ   
   . ألوان زیتیة على قماش :  الخامــــــة   
   . سم  201.5×  128:  المساحـــــة 
، مركز جورج بومبیدو، متحف الوطنى للفن الحدیث:  المكــــــــان 

  )22(فرنسا ، باریس

  :مرحلـة الوصـف 
بالتناسق اللوني فى  Kandinsky اھتم الفنان الروسى كاندنسكى

 ً وكانت الفكرة لدیھ مجرد ، أعمالھ الفنیة لذا نحى الموضوع جانبا
وانعكس ذلك على مسمیات أعمالھ ، حافز لانطلاق اللون القوى

كما ، )الأصفر والأحمر والأزرق(كما فى عملھ الفنى ، الفنیة
تمیزت أعمالھ الفنیة بالإیقاع وغموض الموضوع وموسیقى الألوان 

ً للون بجانب قیمتھ وت ً موسیقیا ً بعدا نغیماتھا المتدرجة معطیا
   . التشكیلیة المطلقة 

الأصفر والأحمر (نرى فى عملھ الفنى الذى یحمل عنوان 
ً فى یمین العمل ) والأزرق ً عضویا مساحتین أحدھما تشغل شكلا

یظھر فیھا بعض الأشكال العضویة التى تبرز الضغوط الداخلیة 
وتجمع بین اللون ، ال والأرضیات على التواليوالخارجیة للأشك

والأخرى تشغل شكلا ھندسیا فى یسار ، الأسود والأحمر والأزرق
 . اللوحة انتظمت عناصره بطریقة إنشائیة ذات لون أصفر 

واجتمعت المساحتین على أرضیة ملونة تجمع بین اللون الأزرق 
   . )266،1(والأخضر 

  :مرحلـة التحلیل 
ان كا زج الفن كىم ب  Kandinsky ندنس ین أغل ل ب ذا العم ى ھ ف

ى  . خبراتھ التى توصل إلیھا حتى ذلك الوقت  فھو لا یھتم بالفكرة ف
ا د ذاتھ كال ، ح اغم للأش اع المتن ى الإیق ب عل ھ منص ن اھتمام ولك

ة  ھ الفنی ا أعمال وج بھ ى تم وان الت ع  . والأل ھ وق ى لدی ة تعن فالطبیع
ا العالم الخارجى لأخذ الانطباع منھا  ل عنھ ا أو النق  . دون التأثر بھ

ى  ً عل دا ھدفھ من ذلك تنقیة التعبیر الحر من أدنى قیود الطبیعة معتم
   . شعوره الداخلي من خلال التعبیر التلقائي 

یتضح ذلك فى قدرتھ فى السیطرة على العلاقة بین علاقاتھ 
التصمیمیة وبین كافة الطاقات المتضمنة فى الخطوط والأشكال 

ومن أبرز ما نرى فى ھذا ، ت اللونیة وما بینھا من صراعوالمساحا
العمل الفنى أنھ جمع بین تكوینین قویین متعاكسین في المضمون، 
حیث نجد في الشق الأیمن من اللوحة وجود أشكال ممثلة في 
الخطوط المائلة والدائریة والبیضاویة والمنحنیة والتى تحمل 

ا نلاحظ في الشق الجانب العضوي من الأشكال ،وعلى عكسھ
الأیسر من اللوحة وجود الأشكال الھندسیة ذات الطابع الحاد في 
زوایاھا من خطوط منكسرة ومربعات ومستطیلات وخطوط 

وعلى الرغم من ھذا التنوع خلق الفنان ترابط ووحدة بین  .متقاطعة
حیث قام بدمج طرفي اللوحة ، الأجزاء المكونة للوحة ببراعة شدیدة

ن التكوین في الطرف الأیسر ودمجھ مع أشكال في بأخذ أجزاء م
الطرف الأیمن مثل المثلثات والمربعات ،وأخذ بعض الأجزاء من 
التكوین الأیمن ودمجھا مع التكوین الأیسر مثل الدائرة والخطوط 
المائلة للتخفیف من الطابع الحاد في الأشكال وللربط بین الجزءین 

  . )7(أیضا كما ھو موضح بالشكل رقم 
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وقام الفنان بعمل ربط واضح بین الأشكال المكونة للوحة عن  
طریق دمج الألوان وتدریجھا من الأزرق إلى الأحمر إلى الأصفر، 
ً الأزرق والبنفسجي لخلق بعد آخر، كما استخدم  واستخدم أیضا
الأبیض والأسود لفك الازدحام والاختناق بین العناصر ببراعة 

  .ومنسجمة في نفس الوقتوخبرة لتبدو الصورة متناغمة 
فى ھذا العمل ابتعد عن  Kandinsky نلاحظ ان كاندنسكى

تحقیق عنصر التناسب فى العمل الفنى لأن كثافة الأشكال بین 
جانبي اللوحة مختلفة حیث تزید فى الجانب الأیمن وعلى الرغم من 

      . ذلك یحتفظ بانتباه المشاھد
ماج الأشكال في ھذه اللوحة نلاحظ غموض صادر عن اند

وتباینھا، والشعور بالھدوء والانسجام اللوني والخطي یجعل 
ً نحو المجھول ،حیث تشعر أنك  المشاھد یبحر بالخیال لا شعوریا
ً ومن ثم  تدور وتبحر بین الأشكال تارة یمنة وتارة أخرى یسارا
تعود للدخول في أعماق الوحة لتستشعر ذلك الزحام الذي یخرجك 

لأطراف للوحة عن طریق الإبحار في اللون مرة أخرى للھدوء 
فالألوان , الأزرق لینقلك إلى ذلك الضوء المنبعث من الأصفر 

ومحققة ، تنتشر فوق سطح العمل فى تباین منغم محققة إیقاع مترابط
ً للداخل أو للخارج فى كل مجموعة لونیة على حدة  ً حركیا تتابعا

قة وأخرى متقدمة للأمام خلال البنائیات الداخلیة لھا بین ألوان عمی
ورغم الثراء اللونى والشكلى فإن تلك الحركة وما خلفتھ من توتر 
ً فى الوحدة والارتباط بین ھذه العناصر  ودینامیة كانت سببا
ً عن تمایزھا فیما  المتمایزة فى المساحة والعمق والصلابة فضلا

   . )268،1(توحى بھ من انطباع نفسى للمشاھد 
ى من مجموعة من الألوان الاساسیة ودمجھا یتكون العمل الفن

فى تراكب جید مع الخط ،وتدریجھا الرائع التى یعتبرھا النقاد 
 Kandinsky واحدة من نظریة الألوان التى یتفق فیھا كاندنسكى

ھو أحد أشھر أدباء ألمانیا المتمیزین، والذي  Goethe "مع غوتھ 
ً للمكتبة الأ ً ضخما ً وثقافیا ً أدبیا وطرح في ، لمانیة والعالمیةترك إرثا

والأطیاف وكیفیة إدراك الإنسان لھا،  الألواننظرتھ عن طبیعة 
 ً ، العین، وكیفیة عمل لانكسار الضوءوقدم في ھذا العمل شرحا

للظلام والضوء، نشُر للمرة الأولى في عام  الشبكیةوحلل تكیف 
من حیث إن للون حركتھ وتناقضھ میلھ منحناه كما فى " . م1810

العمل الفنى ،الأصفر على سبیل المثال وزعھ الفنان فى لوحتھ فى 

نھ یتمتع بحركة منتصف الجزء الأیسر وجوانب الجزء الأیمن ،لأ
وانتشار وامتداد ،ویمیل إلى الإقتراب من العین، والأزرق یتحرك 
فى الداخل حول نفسھ وأما الأحمر فھو أكثر ثباتا واستقرارا 
،ونشاھد أیضا استخدام الفنان الشفافیة فى الجزء الأیمن من لوحتھ 
مع بعض التقاطعات لیوحى الإحساس بالعمق وجذب أنتباه المشاھد 

  . )و -7(ھو موضح بالشكل رقم كما 
  :مرحلـة التفسیر 

من خلال عملھ الفنى  Kandinsky قدم الفنان فیھا كاندنسكى
رؤیة جدیدة للفن فى ) الأصفر والأحمر والأزرق ( الذى یحمل اسم 

الأعمال التجریدیة حیث اعتمد فى المقام الأول على النواحي 
واحد بینھا وبین الشكلیة من أجل تحقیق دراما الشكل فى مزیج 

فى عملھ  التكوین القطبيحیث استخدم كاندنسكى ، الدراما الذاتیة
الفنى من خلال مجموعتین متقابلتین توجد بینھما علاقة دینامكیة 
حیث اھتم فى الجانب الأیمن من اللوحة بالخطوط اللولبیة والمنحنیة 

یسر مثل الدائرة والأشكال الغیر منتظمة بینما إھتم فى الجانب الأ
بالخطوط الحادة مثل القوس والخط المستقیم وكذلك الأشكال 

بینما وزع الخطوط المتوازیة فى أسفل اللوحة ، الھندسیة المنتظمة
على الیمین وأعلى اللوحة على الیسار بناءا على توازنات دقیقة 

ومن خلال إختلاف أشكال وأحجام الخطوط فى ، ورقیقة التعقید
جح كاندنسكى فى تحقیق الإتزان الوھمى العمل الفنى وتوزیعھا ن

واستخدم كاندنسكي النسبة ). ب -2(كما ھو موضح بالشكل رقم 
ومن خلال أیضا دقة ,الذھبیة  فى توزیع الدوائر فى عملھ الفنى 

توزیعھا فى اللوحة استطاع تحریك عین المشاھد بانسیابیة واستخدم 
موضح شكل  دائرة فى المنتصف لكي یعمل على توازن العمل كما

  ).ب -2(رقم 
م  ى رق ل الفن میمیة للعم   1Design Experienceالتجربة التص

for Artwork No.:  
لأقمشة القمیص الرجالي صیاغة أحد الأعمال الفنیة  توضح

المطبوعة ذات القطعة الواحدة وھى مستلھمة من         شكل رقم 
شكل والذى  حیث تم استخدام التحلیل الفنى والھندسى لھذا ال) أ -7(

وإعادة ، أشكال ھندسیة متداخلة مع بعضھا البعضیعتمد على 
 . توزیع عناصر العمل الفنى وإضافة قیم ملمسیة وتأثیرات لونیة

  
  التجربة تصمیمیة) ا-8(

      
 تزانعلاقة الخطوط ببعضھا تحقق الإ مجموعة أشكال ھندسیة تحقق البناء الھرمى مجموعة دوائر تحقق النسبة الذھبیة

  تحلیل بنائى لعناصر  التجربة التصمیمة) ب -8(
    المجموعة اللونیة

  سم ویمكن تعدیلھ إلى مقاسات مختلفة نظرأ لكونھ فیكتور ولیس بكسل 82×  100  أبعاد التصمیم
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    .Artwork No)2(العمل الفنى رقم 

   
 التحلیل الخطى لتلك العمل بالكامل) ب-9( العمل الأصلى) أ -9(

    
 أشكال ھندسیة) ھـ -9( خطوط رأسیة وأفقیة ومائلة) د -9(

  
  )خطیرة  نكتة(  Kandinsky ى لأحد أعمال كاندنسكى یوضح التحلیل الشكلى والنظام البنائ) 9(شكل 

  :  الفنى العمل بیانات
  . Ernst – Spass خطیرة   نكتة:   العمــل  اسم

  )  م1930:  (    التاریـــــخ
   الورق على زیتیة ألوان:    الخامــــــة 
   سم 70×  49:   المساحـــــة
  )25( ألمانیا ، نخمیو ، ھاوس لینباخ متحف :   المكــــــــان

  :مرحلـة الوصـف 
كى الفترة خلال نلاحظ ا كاندنس ا Kandinsky التى كان بھ  بألمانی

تخدم اوین یس ة العن ھ المتناقض ان لأن ا ك كال  مولع یة بالأش  الھندس
اردة الدافئة الألوان بین اللونیة والتناقضات ة والب دة والقوی  والمحای

ة دة والقریب یة والبعی ةوالتناغم والتناقض ذلك ی ا وب ھ دع ة لوحت  بنكت
 التجرید في الشكلانیة الابتكارات بین جمع العمل ھذا وفي خطیرة،
 ھي فالوحة.  اللونیة للعلاقات الجمالي التوظیف داخل من الھندسي

ھ كل أخذ الذي الشكل حضرة وفي للون مسرح ي اھتمام ا ف د م  بع
دیر بالإمكان أصبح وین تق ان تك ھ الفن ھ بعلاقات ابكاتھوت وتقاطعات  ش

ل بلا ا مثی ن لھ ث م وة حی كال ق وى الأش داخلي والمحت ة، ال  للحرك

    
  توظیف آخر للتصمیم ) د -8(صورة رقم   توظیف التصمیم ) جـ -8(صورة رقم 

  .لشكلى  والرؤیة التوظیفیة للتجربة التصمیمة الآولىیوضح التحلیل ا) 8(شكل رقم 
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كل سیادة على Kandinsky كاندنسكي أكد وھكذا ى المجرد الش  ف
   . الفترة ھذه

  :مرحلـة التحلیل 
ن  ا م ا بتحلیلھ ي قمن اھیم الت ن المف د م ة العدی ذه اللوح ح ھ توض

حال في تتكرر ، على سبیل المثال كما ھو الوالتكرارات التماثلات 
   . متشابھة وألوانالأشكال الھندسیة البسیطة بأبعاد 

ى  كال تعط بوالأش ع الجوان ن جمی ة م وط العمودی ا  الخط انطباعً
 ً ة صارما ي البدای اً ف یل ،  و وثابت كال بالتفص ى الأش دما ننظر إل عن

 ً ر  فإننا نرى أنھا تشكل مجموعات وغالبا ات غی ون المجموع ما تك
ث تبن ة ، بحی ات متوازن ةي المجموع ورة حرك بیل  الص ى س ، عل

ا  ف خطً رف الأخ بھ المنح الي وش تطیل البرتق ل المس ال یحم المث
ًا یقف علیھ مثلث فوقھ على حدود المثلث المظلم یجلس نصف  رفیع

دا قوط بعی تعداد للس ى اس رة ، وعل ل  دائ كل مائ ط وش ي خ ا یل فیم
وازو ن الت ة م ذه الطریق مھا بھ ن ، أو مثلثات أخرى مختلفة یتم رس

ً ، في وضع غیر مستقر للغایة طة  غالبا ع بواس ما یتم تثبیت المواض
  . نقطة مستدیرة أعلى وعلى الیمین المثلثات

كي  ن كاندینس ھ ، لك ي قمت ویلاً ف ا ط ً اھد مثلث رى المش  ی
Kandinsky   رسم خطوطًا مائلة قصیرة ومتكررة تعطي انطباعًا

ودي  بأنھا حبال تمیل إلى إبقاء المثلث في مكانھ ط العم ل الخ ،یحم
الطویل والرقیق من الجانب الأیسر خطوطًا أفقیة تجلب الاستقرار، 

ة وط الأفقی ین الخط ة ب ذه المجموع وازن ھ ورة  وت تكون الص س
ا  ي اتجاھاتھ ة ف غیرة ، مثبت كالھا الص ة بأش ة للغای ا خفیف بأكملھ

یة ا  .الرأس ن ھن ي م لابة ف ر ص وازن أكث ى ت اك حاجة إل ت ھن كان
ورة ،  مالص الي رس كي وبالت ة   Kandinsky كاندنس رة مظلم دائ

ى  وكبیرة على الجانب الأیسر العلوي ، وضع نصف دائرة فقط عل
ًا   .ر لتخفیف التكرا الیمین بلون أكثر إشراق

رار ،  وازن ، التك ة الأخرى للت یمكن العثور على العدید من الأمثل
ل ،  تخدام بالتماث كال واس ة الأش یة والأفقی وط الرأس ى الخط ا إل وم

وداً  ا مقص الاً علمیً ا مث ً ون حق ث تك ة ، بحی ذه اللوح ي ھ ك ف ذل
  .للتكوین

ھ  النصف دائرىالتكوین  Kandinskyاستخدم كاندنسكي  ى عمل ف
لال ن خ ى م ق  الفن ط الأف ى خ یة عل ل الھندس ر العم ع عناص توزی

ا  ویقا و إحساس ر تش ل أكث ل العم ط لیجع ى الوس ز ف ر متمرك الغی
ا بالحركة ، ونلاحظ  أ م خط نھ إستخدم التوازن المستترلإن إذا رس

فین  د أن النص ة وج ف اللوح ى منتص ا ف انعمودی ى  ینطبق ا ھ كم
ل  بھ المتماث وازن الش ى الت ال ف ا ( الح ر فیھ ى یظھ ة الت أى الحال

اك  ون ھن د یك التوازن دون أن یكون التطابق بین الجانبین كاملا فق
كل  ون والش ث الل ن حی تلاف م د كاندن) . إخ كي إعتم س

Kandinsky   ى د عل فى لوحتھ على التكوین الخطى ، حیث إعتم
 كل كانتاستخدام الخط كوسیلة لربط عناصر التصمیم مع بعضھا ف

ً  موزعة عناصره ا ادلا توزیع یطر أي متع ى یس ا عل انون توزیعھ  ق
 العمل بتوازن تشعر و الرائي یریح بشكل توظیفھا فظھر ، التعادل

  ) .د -9(كما ھو موضح بالشكل رقم 
  :مرحلـة التفسیر 

ح ا یتض ى لن ھ ف رار توظیف لوحت دائرة تك ث ال تطیل والمثل  والمس
ى العمل تثرى جمالیة فنیة أسس لتحقیق متعددة بصور والخط  الفن
 المتنوعة التكرار اسالیب أیضا وابتدع ، متجانس نسیج منھ وتجعل

ن لال م ب خ ره ترتی یم أو عناص كالھ تنظ ألوان أش ة ب ى مختلف  وھ
رارالت ابع ك رار بالتت ادل والتك افر بالتب رار والتض اس والتك  بالتم

اطع رار والتق د والتك رار بالتوال ر والتك اعى الح تخدم.  الإیق  واس
ى والمستطیلات الدوائر من مختلفة أحجام اس لیعط القرب الإحس  ب
ھ دخل عددھا وزیادة بالعمق وأیضا ى عمل ى الفن ا یعط َ  لھ اطا . نش

س ذات  خلفیة أیضا وإستخدم ا ملام ع ودمجھ میم عناصر م  التص
ة میم لتقوی ربط التص ر ولت میم عناص ع التص ھا م بعض بعض  ال

دعمھا ا وت ى وتخراجھ كل ف الى ش ا جم ق كم ین توف احات ب  المس
ھا ل ببعض وین ،وتجع جم التك انس منس ذ. ومتج وط وتتخ  الخط
َ  الفنى عملھ فى والأشكال ات من عددا اور الإتجاھ ا والمح أ مم  ینش

ة الإحساس عن الناتج الإتزان عنھ ا الحرك و كم ح ھ كل موض  بالش
  ) . د -9( رقم

ر  وان الأحم ن أل ة م ة لونی ل مجموع ذا العم ى ھ ان ف تخدم الفن اس
ارا  أثیرا س ین ت ى الع ؤثر عل ى ت ى الت واز والكحل والأصفر والترك
ح  تلاف الواض وممتعا وتتصف بالارتباط والوحدة بالرغم من الاخ

ا  ان أس.بینھم ظ أن الفن ادرة ونلاح وان الب ین الأل ع ب تطاع أن یجم
والدافئة المتمثلة فى اللون الأزرق والأحمر الموجود بداخل المثلث 
ذلك  ا ب ة وغیرھ ین اللوح فل یم تطیل أس ة والمس ار اللوح فل یس أس

اتجخلق إحساسا بالوحدة  ا  الن ة توزیع احات اللونی ع المس ن توزی ع
 ً ا ان . متوازن ر الفن تخدام وعب ات الرمادی بإس ى درج دة الت ات العدی

دود  ا كح ة ودمجھ ة للوح ود كخلفی یض والاس ط الاب ن خل تج ع تن
   .) ا -9( رقم بالشكل موضح ھو خارجیة لعناصر العمل الفنى كما

م  ى رق   2Design Experienceالتجربة التصمیمیة للعمل الفن
for Artwork No.:  

م  كل رق ن الش تلھمة م ى مس ى ) ـ أ9(وھ ل الفن م التحلی ث ت حی
ى والھ ذاندس ى لھ د عل ذى یعتم كل وال كالالأ الش یة ش  الھندس

ات ة والتناقض ر  اللونی ض العناص رار بع افة وتك ق إض ن طری ع
  .وربطھا مع بعضھا البعض 

    
 النھائى التصمیم سبقت التى الأفكار) ب -10(

    المجموعة اللونیة
  لكونھ فیكتور ولیس بكسلویمكن تعدیلھ إلى مقاسات مختلفة نظرأ   سم 27 × 21  أبعاد التصمیم
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  مجموعات لونیة أخرى مقترحة) جـ -10(

    
  توظیف آخر للتصمیم ) ھـ -10(صورة رقم   توظیف التصمیم ) د -10(صورة رقم 

  یوضح التحلیل الشكلى  والرؤیة التوظیفیة للتجربة التصمیمة الثانیة) 10(شكل 
   .Artwork No)3(العمل الفنى رقم 

   
 التحلیل الخطى لتلك العمل بالكامل) ب-11( العمل الأصلى) أ -11(

    
 تحلیل ھندسي للدوائر) د -11( خطوط رأسیة وأفقیة ومائلة) جـ-11(

        
  التحلیل اللونى) ھـ -11( 

     Kandinskyیوضح التحلیل الشكلى والنظام البنائى لأحد أعمال كاندنسكى ) 11(شكل 
  : لفنى بیانات العمل ا
  . Soft Pressureضغط ناعم :  اسم العمــل  
  .) م 1931( :  التاریـــــخ   
  .ألوان زیتیة على خشب:  الخامــــــة   

   .سم  99.5×  99:  المساحـــــة 
ـان  دیث:  المكـــــــ ن الح وطنى للف ف ال ورج ، متح ز ج مرك

  )21(فرنسا ، باریس، بومبیدو

  :مرحلـة الوصـف 
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ة إن ما یتضم ن طبیع نھ ھذا العمل من عناصر تجریدیة مستوحاة م
ة  ة الغنائی ھ التجریدی ي أعمال الشيء الممثل وكما اعتاد كاندنسكي ف
ن دون  ً م ا ھ رمزی دلُّ علی ا ی ل بم يء الممث ن الش ي م كّلھا فإنھ یكتف
ات  ة العلاق ى مرتب ھ إل ً بفن ا ة مرتقی یلھ الجزئی ي تفاص وض ف الخ

  .النغمیة الموسیقیةالشكلیة التي تقترب من النظم 
إن العمل كان یخرج فى فن كاندنسكى بقوة وثقة وكأنھ أحد ظواھر 

ة رام ، الطبیع یقى الأج میتھ بموس ن تس ا یمك ة م ى النھای ق ف ویخل
ا. السماویة د ذاتھم یس كعنصرین بح كل ل ون والش ، إنھ استخدم الل

ید  ن أجل تجس ة م اعره الداخلی وإنما لیعبرا عن احاسیسھ وعن مش
  .)15،144(الروحانى الواقع

ین Kandinsky استخدم كاندینسكي  ً ب ا ةٍ جامع اللون بطریقةٍ نظری
یقیة، ودرجة ، الصوت ووقعھ ة الموس الدرجة اللونیة مع قوة النغم

الاشباع اللوني مع مساحة الصوت ولقد ادعى أنھ عندما یرى اللون 
  .یسمع الموسیقى

ھ كما تعلم العزف على البیانو، لذا فان تأثیر ال ى لوحات یقى عل موس
ھ                              رى لوحت دما ن ھ عن ا فی ون مبالغ ن أن یك لا یمك

اعم  غط ن تمراریة ، Soft Pressureض عورًا بالاس ر ش ھ یظھ فإن
ل  ب ك بعض، یتناس ھا ال ع بعض ً م ا لة جمالی ع متص لأن جمیع القط

ًا مثل أصوات الأدوات المختلفة المتصلة بالانسجام ، لون وشكل مع
ھا  ع بعض ا م ابك جمیعھ ث تتش ریة حی روح البش دوائر ال ل ال تمث
ددة  تویات متع دبرة ذات مس ة م البعض في شكل یشبھ الآلة، إنھا آل

  . وشعور ھادئ بالوحدة
  : مرحلـة التحلیل 

ى نتیجة  ل الفن اسنلاحظ الوحدة فى العم ال، للإحس ث  بالكم وینبع
لعمل مع بعضھا الكمال عن دقة الفنان فى توزیع وتداخل عناصر ا

بعض رار ، ال ق تك ن طری ھولة ع دة بس ق الوح ن أن تتحق ا یمك كم
  . الدائرة أو اللون أو الخط أو القیم السطحیة

یة  كال الھندس وان والأش ق الأل ن طری ان ع ام الفن دائرة (ق ال
الأخر، ) والمستطیل میم ب ل جزء بالتص ین ك ة ب ل علاق والخط بعم

واستعان الفنان  ح اللوحة،حیث وزع الدوائر بدقة متناھیة على سط
، أیضا ھنا بالخط كأحد الأدوات التى یستخدمھا للتعبیر عن الحركة

ي  ي تكف ا  الت اة لعلاقتھ ع مراع عت م وان وض اھد أن الأل ا نش فأنن
  . لضمان التركیز واستمرار الجذب والتوازن للعمل الفنى ككل

د وظ بعی این ملح ل موزعة بتب ك العم ى ذل ة أن الأشكال الھندسیة ف
بعض ھا ال ن بعض ى ، ع رة ف دائرة الكبی ود ال ك وج ب ذل وبجان

ى  زان ف ق والإت ات والعم منتصف اللوحة فھى تعطى إحساسا بالثب
ا ، داخل العمل ى إحساس دوائر یعط داخل ال یل ب م تفاص ا رس وأیض

ى  ل عل بالعمق وخروج بعض العناصر من المستطیل الأصفر یعم
ح تحقیق الإتزان لتكوین الناتج عن الشعور ب و موض الحركة كما ھ

  ).جـ -11(بالشكل رقم 
ة  حنة الانفعالی اس بالش ا الإحس ل لن ریحة تنق وان الص رى الأل ون

ة  ورة المادی ن الص د ع ر والبع ة التعبی لال تلقائی ن خ ة م  0اللونی
اع  ة إیق نغم محقق این م ى تب ل ف طح العم وق س ر ف الألوان تنتش ف

ار، مترابط ً للداخل أو للخ ً حركیا ل مجموعة ومحققة تتابعا ى ك ج ف
ة  وان عمیق ین أل ا ب ة لھ ات الداخلی لال البنائی دة خ ى ح ة عل لونی

ك  إن تل كلى ف ونى والش راء الل م الث ام ورغ ة للأم رى متقدم وأخ
دة  ى الوح ً ف ببا ت س ة كان وتر ودینامی ن ت ھ م ا خلفت ة وم الحرك
ق  احة والعم ى المس ایزة ف ر المتم ذه العناص ین ھ اط ب والارتب

ن ت ً ع لا لابة فض ى والص اع نفس ن انطب ھ م وحى ب ا ت ا فیم مایزھ
  . للمشاھد

  :مرحلـة التفسیر 
اد  بح الاعتم ة أص ات التجریدی نجد أن النواحى الشكلیة فى الاتجاھ

كى ھ كاندنس ا فعل ذا م ا وھ ا كلی ى  Kandinskyعلیھ ھ الفن ى عمل ف
ً على النواحى الشكلیة فى تقسیم مساحة  حیث أصبح اعتماده منصبا

كل ة الش ل المربع تطیلة العم كال مس ة وأش كال دائری م ، بأش وزعھ
اغم وع والتن ان ، بشكل مدروس فأعطى العمل صفة التن ق الفن وحق

ف  ى منتص رة  ف ره كبی م دائ ق رس ن طری ھ ع ى عمل زان ف الإت
وین ى للتك ط العرض ، التكوین على الخط الطولى وأخرى على الخ

م  ى برس ن أعل ة م ین اللوح ف ویم ى منتص ھ ف ب قیام ى جان إل
ى مجموعة م ة ف ا بالمركزی ا إحساس ن الدوائر الصغیرة التى تعطین

وبعكس التقاطعات الناشئة بین المستطیل الأصفر والأشكال ، العمل
ح  و موض ا ھ ل كم دود العم ارج ح ى خ یر إل ى تش ھ الت خارجھ عن

كما حقق من خلال الفراغ حیزا فضائیا یتحرك )  ب -11(بالشكل 
ن من خلال تكرار دوائر كما فى الشكل الأو ً ع ل بحیث تخلى تماما

 ً وعا ھ موض ى ذات ل ف بح العم موضوع العمل ومطابقتھ للواقع لیص
یقیة  ة الموس بھ القطع بح یش ذلك أص و ب داخلى وھ ھ ال قیمتھ فى بنائ
ن  اح ع اعر دون الإفص یس والمش ر الأحاس تطیع أن تثی ى تس الت

كى، مصدرھا ھ كاندنس ا قدم ذا م ى  Kandinskyوھ ھ الفن ى عمل ف
ق  ل تحقی ن أج ل م ن أج اھد م ارة المش لال إث ن خ ل م ا العم درام

ى  وان ف كال والأل ة الأش منتھا حرك ى تض انى الت اس بالمع الإحس
ا  احة اللوحة كم ى مس ا أو ف ول ذاتھ ا ح تقدمھا وارتدادھا ودورانھ
ن صراع  ً عما تتضمنھ م رأینا بحیث تصبح العناصر أكثر إفصاحا

ن  یكشف عن الحیاة الداخلیة للعناصر الشكلیة نتیجة منھ م ا تتض لم
ة  ت الحرك كلیة وحقق ر الش كل العناص ى ش رت ف ة أث وى كامن ق

ن . الداخلیة اتج م این الن ب التب ونلاحظ أیضا أن الفنان إستخدم جان
اللون  تطیل ب ع مس ام بوض م ق یة ث احة الأرض ى مس ادئ ف ون ھ ل
اللون  د ب ة فأك وان القاتم ن الأل ل م تخدم القلی دافئ واس فر ال الأص

ة الأسود على المرب ر متداخل ن مجموعة دوائ ع لإبراز ما بداخلھ م
وبجانبھ دائرة بیضاء فى المنتصف بھا ، مع بعضھا بشكل مدروس

زان العمق والإت اس ب ى الإحس ود أدى إل اللون الأس س ب ع ، ملم وم
م   ون والحج ث الل ن حی ھ م ى عمل ة  ف دوائر المختلف ع ال توزی

س ریة، والملم واھر بص دثت ظ ة أح وى كامن ى ق ك أعط ل ذل  ك
  ). د -6(متنوعة القیمة الفنیة والجمالیة كما ھو موضح بالشكل رقم 

م  ى رق   3Design Experienceالتجربة التصمیمیة للعمل الفن
for Artwork No.:  

م  كل رق ن الش تلھمة م ى مس ة ) أ -11(وھ تخدمت الدراس ث اس حی
ة  ل التجرب ت بعم كل وقام ذا الش ى لھ ى والھندس ل الفن التحلی

ى ) أ -12(التصمیمیة رقم  د عل ر والتى تعتم ة دوائ داخل مجموع ت
 . ھا البعضضمع بع

 
تصمیمیة التجربة) ا - 12( 
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  تحلیل التجربة التصمیمیة) ب - 12(

    المجموعة اللونیة
  سم  ویمكن تعدیلھ إلى مقاسات مختلفة نظرأ لكونھ فیكتور ولیس بكسلx 10 20  أبعاد التصمیم

      
  مقترحة أخرى لونیة مجموعات) جـ - 12(

    
  توظیف آخر للتصمیم ) ھـ -12(صورة رقم   توظیف التصمیم ) د -12(صورة رقم 

  الثانیة التصمیمة للتجربة والرؤیة التوظیفیة  الشكلى یوضح التحلیل) 12(شكل 
Results 

  كیلیة إیجاد حلول تشكیلیة برؤى جدیدة مستوحاه من القیم التش
دة لأعمال كا ة الواح میمات القطع ع تص تلائم م ا ی كي بم ندنس

 .للقمیص المطبوع
  اترون أقمشة ي ب ددة عل ة مح میمات طباعی اج تص إمكانیة إنت

ة  اج القطع ع إنت ب م ا یتناس ة بم ة المطبوع ان الرجالی القمص
 .الواحدة مما یفتح أفاق جدیدة للتصمیم الطباعي

 ا ل ا وكیف ة كم میمیة ملائم ار تص اج أفك ة إنت میمات إمكانی تص
ة  ا بطریق ي  وطباعتھ ب الآل تخدام الحاس دة بإس القطعة الواح

 .النفث الحبري وتوظیفھا لأقمشة القمصان الرجالیة
Recommendations  : 

  الإھتمام بتصمیم القمیص الرجالي المطبوع كأحد القطع الملبسیة
 .الھامة بالنسبة للرجل

 كیلة تكثیف دراسة للفن الحدیث كأحد المصادر ا لغنیة  بالقیم التش
 .المتنوعة والتي تعتبر مصدر ھائل وثریا للتصمیم

  ي ول عل ي الحص ري ف ث الحب ة بالنف ن الطباع تفادة م الإس
 . تصمیمات متعددة ومختلفة

 التصمیم فى الرقمیة التكنولوجیا استخدام تشجیع . 
  میمات اه التص ولھم تج د می تھلكین لتحدی تبیانات للمس ل اس عم

ى كل  المطبوعة عل ق أفضل ش ن أجل تحقی الي م یص الرج القم
  . للمنتج القمیص المطبوع، وبالتالي تحقیق أفضل عائد اقتصادي
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