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Abstract  Keywords 
اج التجاري وانفتاح الأسواق، زاد الاھتمام بعمل تصمیمات أكثر جاذبیة للمشاھد والمستھلك، في ظل حركة الرو

ة  ي المنافس ادرة عل ات ق دیم منتج لذلك أصبح من الضروري ضمن أسالیب التطور في القرن الحالي الاھتمام بتق
ان.وجذب المستھلك بعض مص ة ل افظتي ومن خلال الدراسة الاستطلاعیة التي قامت بھا الباحث ات بمح ع المفروش

تم استیرادھا  ً في التصمیمات وقد یرجع السبب في ذلك إلي أن معظم تصمیماتھم ی القاھرة والجیزة وجدت تشابھا
من الخارج، ولذلك رأت الباحثة ضرورة البحث عن مصادر جدیدة للرؤي یمكنھا طرح تصمیمات جدیدة مبتكرة 

ني واحد من أھم المصادر الأساسیة التي یعتمد علیھا المصمم باعتباره ویعُد التراث الإنسا. عما ھو متواجد بالسوق
رصید من الخبرات الجمالیة والفنیة والتقنیة التي تحمل العدید من المدلولات الثقافیة التي تتلائم ومتطلبات العصر 

د كان تطور الحضارة ، ولما كان الفن الصیني ھو أحد أعرق الفنون الإنسانیة التي عرفتھا الحضارة البشریة، فق
ة ً أكثر من تطور أي نمط آخر من الحضارة الغربی ً ومتصلا ذخر . الصینیة متواصلا روف أن الصین ت ن المع فم

ھول  ات والس بالمناظر الطبیعیة الجمیلة، والتي تعتبر مصدر إلھام للفنان، فالنباتات والفراشات والطیور والحیوان
ھم والأنھار والجبال وغیرھا من الأشكال وا كیلیة، تس ة والتش یم الفنی ا الموضوعات والق وافر فیھ ي تت لعناصر الت

ره من  ردة عن غی ة ومتف جمیعھا في إنتاج الفنان الصیني، والذي یتمیز بتقدیمھ لجمالیات الطبیعة بصورة مختلف
ن الصیني  .الفنانین الذین یعیشون في طبیعة مختلفة عن الطبیعة التي تتمیز بھا الصین اص  ویتمیز  الف ابع خ بط

یمكن معرفتھ بسھولة یعتمد علي وضوح الخطوط الخارجیة المكونة لوحداتھ، ویظھر أثر الطبیعة علي ھذا الفن، 
درجات  رة الت ولكن بتحویر زخرفي تغلب علیھ رقة الخطوط ومیلھا إلي كثرة المنحنیات، والتفاصیل الدقیقة، وكث

ي  وتمتاز الحضارة الصینیة بزخارف جمالیة . اللونیة ً في خلق أشكال جمالیة مبتكرة، وھ فنیة یمكن توظیفھا فنیا
ة  میم طباع حضارة غنیة بالزخارف المتنوعة التي تساھم في طرح حلول مبتكرة متنوعة وبخاصة في مجال تص

ات  ة بالمفروش د(القطعة الواحدة الخاص ة التنجی ات موضوع . موضوع البحث) أقمش ة أن المنتج د الدراس وتؤك
ً لتحقیق التواصل مع البحث لیست ل لإمتاع البصري والعاطفي برؤیة تصمیمات جدیدة في التصور فقط ولكن أیضا

میمات  ن التص ة م ً ھذه النوعی المستھلك، كما أن ھدفھا لیس فقط إرضاء المستھلك بل من الممكن أن تجذب أیضا
ً عن عناصر التصمیم التقلیدیة المأخوذة عن العناصر  تجار البیع التي تبحث عن منتج ذا طابع مختلف وجدید بعیدا

ً عما ھو متواجد بالأسواق ن  .الطبیعیة ومختلفة أیضا التعریف بالبحث م ً ب دءا زاء مبت وقد قسم البحث إلي عدة أج
ارة الصینیة  ي الحض رف عل م التع ة، ث روض، المنھجی ة، الحدود، الف كلة، الأھداف، الأھمی ة، المش خلال المقدم

الفنان الصیني، وأھم العوامل المؤثرة في رؤیة الفنان الصیني للطبیعة، ثم التعرض والطبیعة كمصدر للجمال عند 
لسمات ومواصفات الفن الصیني، والسمات الفنیة والتشكیلیة الممیزة لھ، والعناصر والوحدات الزخرفیة فیھ، وأھم 

ك من خلال ابتكار تصمیمات ثم الاستفادة من كل ذل. الرموز في الحضارة الصینیة، والألوان والصناعات الصینیة
ً بنموذج ) أقمشة التنجید(طباعة القطعة الواحدة الخاصة بالمفروشات  مصحوبة بالتحلیل الفني لكل تصمیم متبوعا
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.:Introduction  
في ظل حركة الرواج التجاري وانفتاح الأسواق، زاد الاھتمام بعمل 
ن  بح م ذلك أص تھلك، ل اھد والمس ة للمش ر جاذبی میمات أكث تص
دیم  ام بتق الي الاھتم الضروري ضمن أسالیب التطور في القرن الح

تھلكمنتجات  لال الدراسة .قادرة علي المنافسة وجذب المس ن خ وم
ات  انع المفروش بعض مص ة ل ا الباحث ت بھ ي قام تطلاعیة الت الاس
ً في التصمیمات وقد یرجع  بمحافظتي القاھرة والجیزة وجدت تشابھا
السبب في ذلك إلي أن معظم تصمیماتھم یتم استیرادھا من الخارج، 

ث ع رورة البح ة ض ذلك رأت الباحث رؤي ول دة لل ادر جدی ن مص
  . یمكنھا طرح تصمیمات جدیدة مبتكرة عما ھو متواجد بالسوق

د  ي یعتم یة الت ویعُد التراث الإنساني واحد من أھم المصادر الأساس
علیھا المصمم باعتباره رصید من الخبرات الجمالیة والفنیة والتقنیة 

تلائم ومتط ي ت ة الت دلولات الثقافی ن الم د م ل العدی ي تحم ات الت لب
العصر، ولما كان الفن الصیني ھو أحد أعرق الفنون الإنسانیة التي 

ریة ارة البش ا الحض ینیة )29ص-9(عرفتھ ارة الص ر الحض ث تعتب ، حی
ي  تقل ف وطن مس ي بم ي تتحل ل الت ارات القلائ دى الحض ة إح القدیم
اع  ور دون انقط لة التط دة متواص تاریخ البشر بل ھي حضارة وحی

ً مع تطور ھذه ینیة  وتماشیا ة الص دت الثقاف الحضارة وازدھارھا ول
فقد كان تطور الحضارة . )18(القدیمة التي یخلد ازدھارھا حتى الیوم

ن  ر م ط آخ ور أي نم ن تط ر م لاً أكث لاً ومتص ینیة متواص الص
ن  اري للف ل الحض ذا التواص س ھ ا یعك ر م ة وخی ارة الغربی الحض

ا،  ینیة وتطورھ ارة الص س الحض رآة تعك ھ م یني كون ن الص وللف
باب  رون لأس لال الق اع خ ور دون انقط ل یتط لوب ظ یني أس الص
درتھا  الي مق ً وبالت كانیا ً وس ا ل جغرافی بلاد الھائ م ال ا حج دة منھ عدی

  .  )35ص-3(علي استیعاب الموجات المتكررة من الغزاة الأجانب
ي  ة، والت ة الجمیل اظر الطبیعی ومن المعروف أن الصین تذخر بالمن

ام ل در إلھ ر مص ور تعتب ات والطی ات والفراش ان، فالنبات لفن
كال  ن الأش ا م ال وغیرھ ار والجب ھول والأنھ ات والس والحیوان
كیلیة،  ة والتش یم الفنی وعات والق ا الموض والعناصر التي تتوافر فیھ
ھ  ز بتقدیم ذي یتمی یني، وال ان الص اج الفن ي إنت ا ف ھم جمیعھ تس

ن  ره م ن غی ردة ع ة ومتف ورة مختلف ة بص انین لجمالیات الطبیع الفن
. الذین یعیشون في طبیعة مختلفة عن الطبیعة التي تتمیز بھا الصین

اج  ي إنت فتذوق الفنان الصیني لجمال الطبیعة وإحساسھ بھا، ساھم ف
أعمال فنیة متمیزة، فالعلاقة بینھم علاقة تضامن وانصھار، ومن ثم 

  . )20،  18ص -2(إبداع
ارف لقد كان الصینیون بارعین في الألوان وأساتذ ة في ابتكار الزخ

ا  الم بالتزامھ ارف الع ن زخ زة ع وتكوینھا، فالزخارف الصینیة ممی
د  لوب ق اك أس ون ھن ینیة دون أن یك بشكل معین نابع من البیئة الص

  . )447ص-1(أثر علي ھذه المسیرة
د  ھولة یعتم ھ بس ن معرفت اص یمك ابع خ یني  بط ن الص ز  الف ویتمی

ة ة المكون وط الخارجی وح الخط ي وض ر  عل ر أث ھ، ویظھ لوحدات
ة  ھ رق ب علی ي تغل ویر زخرف ن بتح ن، ولك ذا الف ي ھ ة عل الطبیع
رة  ة، وكث یل الدقیق ات، والتفاص رة المنحنی ي كث ا إل وط ومیلھ الخط
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ن . )14ص-6(التدرجات اللونیة ي الف ولقد تنوعت الرموز والمفردات ف
 كالتنین، العنقاء، الكیلین،(الصیني والتي من أھمھا رموز أسطوریة 

ة ....) ة البحری ري، (، والرموز الحیوانی لحفاة، الجمب مكة، الس كالس
دب، (، والرموز الحیوانیة البریة ...) أر، ال ل، الف ، ...)كالثور، الأب

  ...).  كالبط، طائر الكركي، الوطواط، الطاووس، (ورموز الطیور 
 ً ا ا فنی ن توظیفھ ة یمك وتمتاز الحضارة الصینیة بزخارف جمالیة فنی

ق ي خل ارف  ف ة بالزخ ارة غنی ي حض رة، وھ ة مبتك كال جمالی أش
ي  رة متنوعة وبخاصة ف ول مبتك المتنوعة التي تساھم في طرح حل

ات  دة الخاصة بالمفروش أقمشة (مجال تصمیم طباعة القطعة الواح
د ث) التنجی وع البح وع . موض ات موض ة أن المنتج د الدراس وتؤك

ة تص اطفي برؤی اع البصري والع دة البحث لیست للإمت میمات جدی
ً لتحقیق التواصل مع المستھلك، كما أن  في التصور فقط ولكن أیضا
 ً ا ذب أیض ن أن تج ن الممك ل م تھلك ب اء المس ھدفھا لیس فقط إرض
تج ذا  ن من ث ع ي تبح ع الت ار البی میمات تج ن التص ة م ذه النوعی ھ
أخوذة  ة الم میم التقلیدی ن عناصر التص ً ع طابع مختلف وجدید بعیدا

ً عما ھو متواجد بالأسواقعن العناصر    .الطبیعیة ومختلفة أیضا
وان  اور الأل ً تج ا یني أیض ن الص زة للف ة الممی مات الفنی ن الس وم

ام احات بإحك یم المس ات وتقس ح . )163ص-10(والخام ذا تتض وھك
 ً اج طرزا ا لإنت یني مفرداتھ ان الص اغ الفن ي ص ة الت المنظومة الفنی

ا الكبی اس بكمیاتھ ون، لا تق لوبھا عدة من الفن وع أس ل بتن ط، ب رة فق
ي  ت ف ة تمثل ة والثقافی دلولاتھا البیئی ة وم ا الجمالی ي وقیمھ الفن

 -الفنون النسجیة -التماثیل الصلصالیة -الخزفیات -الفخار -العمارة(
ورة بیة المحف ناعات الخش ة -الص ة والورقی ناعات المعدنی  -الص

ً مما یعكس ثراء ھذا الفن والتي جعلت م). الكتابة -النحت نھ مصدرا
الي  ث الح دي بالبح ذي ح ر ال ث، الأم ً بالدراسة والبح ً جدیرا خصبا
لمحاولة الاستفادة من جمالیات القیم الفنیة والتشكیلیة الزاخرة بھ في 
ات  دة الخاصة بالمفروش ة الواح ة القطع میم طباع ال تص راء مج إث

  ).   أقمشة التنجید(
ة م ات الھام د النوعی ات أح ي وتعتبر أقمشة المفروش ن الأقمشة الت

تھلكین،  ور المس دیمھا لجمھ ا وتق وجات بإنتاجھ ناعة المنس وم ص تق
ً بالنسبة لكل منزل، ولذا لابد من  ً بالغا ولا شك في أنھا تشكل اھتماما
یات  اث وأرض ن أث ا م ة بمحتویاتھ ل غرف ع ك ا م ق ألوانھ تناس

  . وحوائط
ة من ولقد حظیت طباعة المنسوجات بالعدید من الدراسات الأكادیمی

زوایا متنوعة إلا أن طباعة القطعة الواحدة الخاصة بالمفروشات لم 
ي مصر احثین ف ب الب ن جان املة م ة الش . تحظي بالدراسة الأكادیمی

ة  میمات طباع ویر تص ة تط ي إمكانی ث إل ذا البح رض ھ ذلك یتع ل
ة  دة لأقمش ة الواح ة القطع میم طباع ام وتص كل ع وجات بش المنس

  .المفروشات بشكل خاص
م ة وتص میمات طباع ن تص ف ع دة لا یختل ة الواح ة القطع یم طباع

ي  واء ثلاث رار س ھ تك ون ل أقمشة المفروشات، إلا أن التصمیم لا یك
أو رباعي بل یتم طباعة التصمیم في أجزاء معینة مثل أن تكون في 

  . ظھر كرسي صالون
والتصمیم الجید في مجال المفروشات یحتاج إلي مصمم فنان یصمم 

وع الخام ة ویط ة المطبوع ات الوظیفی ي بالمتطلب ً یف یئا بح ش ة لتص
ال  ن الجم افة لمسة م والتي نحتاج إلیھا في الحیاة والمتمثلة في إض
ي  ذوق الفن داع وال ن الإب ً م ا إلي أثاث المنزل، وتضیف للأثاث نوع

اعد . الرفیع ي تس ل الت ً من العوام ویجب أن نضع في الاعتبار عددا
ي علي نجاح التصمیم لمنتج القط عة الواحدة لأقمشة المفروشات وھ

ث  ن حی تھلاكي م ھ الاس رتبط بمجتمع وظیفي الم رض ال ھ للغ تأدیت
ري،  تھلك المص ادیة للمس ة والاقتص ة والثقافی واحي الفنی ھ للن تحقیق
ع  إلي جانب محاولة الاھتمام بإخراجھ في شكل جمیل جذاب یتفق م

افس ا ن أن تن ان ویمك ریة للإنس اة العص ي الحی ا ف تج أھمیتھ لمن
  . الأجنبي وقابلة للتصدیر

Statement of the problem 
  : تتلخص مشكلة البحث في 

ضرورة توضیح إمكانیة استخدام الوحدات والرموز والكتابات  -1

الصینیة والاستفادة منھا كقیمة فنیة وتشكیلیة في تصمیم طباعة 
ة ا(القطعة الواحدة لأقمشة المفروشات المعاصرة  دأقمش ) لتنجی

ي  ع الت ار البی ً تج ا ذب أیض تھلك وتج لتحقیق التواصل مع المس
ً عن ما ھو متواجد  تبحث عن منتج ذا طابع مختلف وجدید بعیدا

  .بالأسواق
یم  -2 ذه الق یح ھ ري لتوض مم المص ار دور المص رورة إظھ ض

ة  دة لأقمش ة الواح ة القطع میم طباع ي تص تخدامھا ف واس
 ).دأقمشة التنجی(المفروشات المعاصرة 

كیفیة الاستفادة من الصیاغات التشكیلیة الجمالیة للفنون الصینیة  -3
ة  میم طباعة القطع ار تص ة لابتك ة الفنی ي الرؤی نعكس عل ا ی بم

 ) .أقمشة التنجید(الواحدة لأقمشة المفروشات المعاصرة 
ن  -4 توحاة م میمات مس ة بتص ات المطبوع ة المفروش درة أقمش ن

فنیة والجمالیة والثقافیة التي الفن الصیني علي الرغم من القیم ال
 .تحتویھا عناصره وأشكالھ

یني  -5 ن الص ت للف ي تعرض ة الت ات العربی اث والدراس ة الأبح قل
بالرغم من قیمتھ الفنیة والثقافیة الأمر الذي یستوجب المزید من 

  .تلك البحوث المتخصصة التي تفید ھذا المجال
Objectives 

  : یھدف البحث إلي 
ا دراس -1 م رموزھ ي أھ رف عل ینیة والتع ارة الص ة الحض

  .ومدلولاتھا
دراسة السمات والخصائص الجمالیة والتشكیلیة الممیزة للفن  -2

ادر  ل ومص ن عوام ن م الصیني بشكل عام بما یحملھ ھذا الف
 ً ً وجغرافیا  .تشكیلھ تاریخیا

یني  -3 ان الص التعرف علي أھم العوامل المؤثرة علي رؤیة الفن
 .للطبیعة

لول تشكیلیة جدیدة مستمدة ومستوحاة من دراسة الفن إیجاد ح -4
ة  میم طباع زة لتص ة متمی ً جمالی ا ق قیم دف تحقی یني بھ الص

 .القطعة الواحدة لأقمشة المفروشات
ة  -5 ة الرقمی یلة الطباع میمیة بوس اذج التص ض النم ة بع طباع

  .كنماذج تطبیقیة للبحث
:Study Significance 

  :ي تتلخص أھمیة البحث ف
ل  -1 اره یمث یني باعتب ن الص ي الف وء عل ث الض ذا البح ي ھ ألق

ً من فنون حضارات شرق آسیا ً ھاما   .جانبا
ة  -2 میم طباع ي تص یني ف ن الص ي الف ة ف یم الجمالی ف الق توظی

 .القطعة الواحدة للمفروشات المعاصرة
ان المعاصر  -3 ام الفن دة أم ة جدی ال رؤی ث لمج ذا البح یؤدي ھ

ال تص ي مج ا ف تفادة منھ فة للاس وجات بص میم طباعة المنس
ات  دة للمفروش ة الواح ة القطع میم وطباع ال تص ة ومج عام

 .بصفة خاصة، مما یعد إضافة جدیدة للمكتبة العربیة
ة  -4 لم تتناول الدراسات الأكادیمیة السابقة تصمیم طباعة القطع

 ً  .الواحدة للمفروشات إلا نادرا
دي الش -5 ي ل افي والفن راث الثق ة الت ي أھمی د عل عوب التأكی

ً للاستلھام ً خصبا ً ومعینا   .المختلفة لكونھا مصدرا
 

  :تتحدد الدراسة في 
  .دراسة الحضارة الصینیة والتعرف علي أھم رموزھا -1
 .دراسة الفن الصیني -2
زة  -3 كیلیة الممی دراسة السمات والخصائص الجمالیة والتش

 .للفن الصیني
ة الفن -4 ي رؤی ؤثرة عل ل الم م العوام ي أھ رف عل ان التع

 .الصیني للطبیعة
دة لأقمشة  -5 ة الواح ابتكار تصمیمات تصلح لطباعة القطع

 ).أقمشة التنجید(المفروشات المعاصرة 
  .  طباعة بعض النماذج التصمیمیة بوسیلة الطباعة الرقمیة -6
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: Hypothesis  
  :یفترض البحث أن 

د  -1 عُ ات ت یم وجمالی ن ق ھ م ا یحمل یني بم ن الص ة الف دراس
 ً درا ة  مص لح لطباع میمات تص ار تص ؤدي لابتك ً ی ا ھام

  .القطعة الواحدة لأقمشة المفروشات المعاصرة
منھا  -2 أن تتض دیرة ب دة وج رة جدی یني فك ن الص دراسة الف

ة  وجات عام أبحاث ودراسات فنون تصمیم طباعة المنس
ة  دة لأقمش ة الواح ة القطع میم وطباع ال تص ومج

 .المفروشات خاصة
تح  -3 یني تف ن الص ة الف ك دراس ن تل تفادة م ال للاس المج

  .  الدراسات مما یثري الأبحاث والدراسات الفنیة التطبیقیة
Methodology 

  :یستند البحث علي 
ي  -1 ة : المنھج الوصفي التحلیل یم الفنی ث الق اول البح ث یتن حی

 .للفن الصیني
ث : تطبیقات تصمیمیة -2 ة حی ة وتطبیقی ارب فنی وفیھ تجري تج

دة لأقمشة یتناول الجانب ا ة الواح لابتكاري في تصمیم القطع
ي  ذ العمل ب التنفی ي جان ة، إل جیة المطبوع ات النس المفروش

 .  باستخدام برنامج الفوتوشوب والطباعة الرقمیة
Theoretical framework  

  : الحضارة الصینیة  -1
تعتبر الحضارة الصینیة من أقدم وأعرق الحضارات وذلك لیس في 

یا وحدھا ولكن في حضارات العالم أجمع، ولیس ھناك أنسب من آس
ال  ین ق ارة ح ك الحض فھ لتل ولتیر ووص ول ف ذه :" ق ت ھ د دام لق

ي  ذكر ف ر ی ا تغی الإمبراطوریة أربعة آلاف عام دون أن یطرأ علیھ
الي اء الأھ ي أزی ة أو ف ادات أو اللغ وانین أو الع ذه . الق ام ھ وإن نظ

  ). 23"(خیر ما شھده العالم من نظمالإمبراطوریة لھو في الحق 
ي  ارات الت ن الحض ا م ن غیرھ ینیة ع ارة الص زت الحض د تمی وق
نة،  ة آلاف س ن أربع ر م لھا لأكث ھ بتواص ر تاریخ الم عب ا الع عرفھ
وھي محتفظة بعاداتھا وتقالیدھا وقوانینھا ولغتھا حتى ملابس أھلھا؛ 

ً من أكثر الن ظم الحضاریة حتى اعتبرھا المؤرخون والباحثون نظاما
كما تمیزت الحضارة الصینیة بثقافة عالیة . تكاملاً علي مر العصور

ي  یویین ف ن الآس ریھم م ي معاص ون عل ینیین یتفوق ت الص جعل
  ). 26(مجالات الفنون والسیاسة والحكمة والفلسفة وحسن التدبیر

وتعني ما تحت السماء، أو " تیان ھوا"واسم الصین مشتق من كلمة 
وا -جونج"البحار الأربعة، أو  أي بین" زھاي" وو-ھ ة " ج أي الدول

ت  د ثب الوسطي الزاھرة، وأھلھا الأوائل من سلالة إنسان بكین، ولق
ي  ذ العصر الحجري، وأن الخزف الراق ة من ین ثقاف ان بالص ھ ك أن

ي  ا ف ر خلالھ ان"ظھ زء . )81ص-8("ھون ي الج ین ف لاد الص ع ب وتق
رة ي كبی یا، وھ ارة آس ن ق اد  الأوسط والشرقي م ث تك احة حی المس

ا،  ا بأكملھ ارة أوروب احة ق ادل مس ا یع ي م احتھا إل ي مس ل ف تص
وتحتوي علي كثیر من السھول والودیان والأنھار الكبیرة، بالإضافة 
ل  إلي مناطق غابات ورعویة وجبلیة وصحراویة، أي أنھا تحوي ك

اني اط الإنس ن النش -5(المناطق الصالحة لنوعیات متباینة ومختلفة م

  . )629ص
ي  ة وھ ار الثلاث فقد قامت الحضارة الصینیة القدیمة في ودیان الأنھ

مي  فر ویس ر الأص وانج(النھ یني، ) ھ فر بالص ر الأص ي النھ وتعن
مي )یانغ تشي كانغ(والنھر الأزرق المسمي  وبي المس ، والنھر الجن

انغ( ي كی و ) س ي نح ود إل دیم وتع ان الق ا الإنس دت بقای ث وج حی
عیش علي الصید ثم الزراعة والصید وقد سنة حیث كان ی 400000

عثر علماء الآثار علي آلاف الكشوف التي ترجع إلي عصر یتراوح 
وھذه النقوش كانت لأشخاص وحیوانات . م . ق  6000-8000بین 

  . )27(تعیش في المنطقة
دادھا  غ تع ث یبل الم حی ي الع ً ف كانا ر س ة الأكث ي الدول ین ھ والص

ر . رق آسیاملیار نسمة، وتقع في ش 1,338 ن أكث ین م آلف الص وتت
دیات 22من  ع بل م وأرب ة الحك اطق ذاتی س من ة وخم د . مقاطع وتمت

ة  9,6البلاد علي مساحة  د جمھوری ملیون كیلو متر مربع، حیث تع
احة  ث المس ن حی ة م ر دول ع أكب ث أو راب عبیة ثال ین الش الص

ً لمساحة البر   . )21(الإجمالیة، وثاني أكبرھا وفقا
عة، ومن أھم عوام احة الشاس ة المس ل قیام الحضارة الصینیة القدیم

ً في الأودیة  وتنوع التضاریس والمناخ، وخصوبة التربة وخصوصا
  . )11(القریبة من الأنھار، وتوافر الغابات والمعادن

لذلك استمتعت بلاد الصین بعزلة كانت ھي السبب في حظھا النسبي 
وھو حظ كبیر إذا قیس من السلامة والدوام، والركود وعدم التغییر، 

م ن الأم موا . إلي حظ غیرھا م م یس ینیین ل إن الص ذا ف ن أجل ھ وم
اي"تحت السماء، أو " تیان ھوا"الصین، بل سموھا  –بلادھم  " زھ

ونج"بین البحار الأربعة، أو  وو-ج طي، أو "ج ة الوس ونج"الدول  -ج
وا وو-ھ ھ " ج ماھا ب ذي س م ال رة، أو الاس طي الزاھ ة الوس الدول

وم ال ورة مرس ونج"ث وا-ج ین-ھ وو-م طي " ج عب الوس ة الش مملك
  . الزاھرة

اظر  ل المن ا ك ا أن فیھ ا، كم رة فیھ ة كثی ار الیانع ق أن الأزھ والح
اطعة،  مس الس ا الش ا إیاھ ن أن تھبھ ي یمك ة الت ة المختلف الطبیعی
ة،  ار العظیم وعرة، والأنھ ال ال عاب الجب ابحة، وش حب الس والس

لالات ال تلال العابسةوالأغوار العمیقة، والش ین ال ة ب ویجري . دافق
ة " دزة-یانج"في قسمھا الجنوبي الخصیب نھر  الذي یبلغ طولھ ثلاث

ن " الھوانج ھو"آلاف میل، وفي الشمال ینحدر  فر م ر الأص أو النھ
ھ  ل مع ویس، ویحم ن الل ً م ھولا ً س ا ة مخترق ال الغربی ل الجب سلاس

بھ في البحر الغرین لیصبھ الآن في خلیج بتشیلي، وكان من قبل یص
رة أخرى ذا البحر م ي ھ بھ ف د فیص . الأصفر، ولعلھ سیعود في الغ

ن  ره م واي وغی ر ال فتي نھ ي ض رین وعل ذین النھ فاف ھ ي ض عل
ن  زع الأرض م ینیة تنت ارة الص دأت الحض عة، ب اري الواس المج
ف  ا، وتنظ ین بھ ج المحیط ا الھم د عنھ ام، وتص وش والآج الوح

ن الح ا م ق، وتطھرھ ن العلی ب الأرض م ة والرواس رات المھلك ش
ً بعد یوم خلال . الأكالة القارضة كأملاح البوتاسا وغیرھا وتقیم یوما

 ً ً ودولا دنا ً ومعابد ومدارس وقري وم ً وبیوتا . القرون الطوال أكواخا
ألا ما أطول الآجال التي یكد الناس خلالھا لیشیدوا صرح الحضارة 

  . )23(التي یدمرونھا في سھولة وسرعة عجیبتین
تمضي الأساطیر الصینیة كالعادة فتروي أخبار الأزمان السحیقة، و

وبتھ،  د لخص ذي لا ح ال ال لة بالخی مھ "متوس ً اس ودا زعم أن معب فت
و" ان ك اح " ب ت الری نین، وكان ن الس ونین م ذ ملی ق الأرض من خل

ھ  ن عروق ار م وتھ والأنھ ن ص د م ھ، والرع ن أنفاس حب م والس
معادن من عظامھ والمطر والأرض من لحمھ والشجر من شعره وال

" ... من عرقھ والخلائق كلھا من الحشرات التي كانت عالقة بجسمھ
ویر  یقي والتص ة والموس أة الكتاب اطیر نش ذه الأس زو ھ ا تع كم
یم  واستئناس الحیوان وإطعام دودة القز وصناعة المحاریث إلي حك

ي " فوشي"اسمھ  ھ الت ة زوجت ا بمعاون ماء كلھ اس الأس م الن وأنھ عل
ن ... نت حكیمة ھي الأخرىكا ینیون م ا الص د تعلمھ أما الزراعة فق
ة " جوان جونج" ن جھ زرر م ینیین ت ابس الص ت م ولاه لظل ذي ل ال

  . )82،  81ص -8(الشمال
  : سمات ومواصفات الفن الصیني  -2

ي  د عل ھولة یعتم ھ بس ن معرفت یتمیز الفن الصیني بطابع خاص یمك
ة لوحدا ة المكون ة وضوح الخطوط الخارجی ر الطبیع ر أث ھ، ویظھ ت

علي ھذا الفن ولكن بتحویر زخرفي تغلب علیھ رقة الخطوط ومیلھا 
-5(إلي كثرة المنحنیات، والتفاصیل الدقیقة، وكثرة التدرجات اللونیة

  . )631ص
ویر  ویستخدم الرسم الصیني الخطوط في تصویر الأشكال وفي تص

ً من أعمالھا حركة متحركة  الأشخاص بشكل خاص مما أكسب كثیرا
ة م . متناغم تم الرس ا یھ ً بینم ا ابھ روحی یني بالتش م الص تم الرس ویھ

 ً دفا ر ھ ذ التعبی یني یتخ م الص ك لأن الرس ً ذل كلیا ابھ ش ي بالتش الغرب
ً یھتم رسم الأشخاص  ً بینما یتخذ الرسم الغربي بالتشابھ شكلیا رئیسیا
روح  ن ال ر ع م للتعبی ة الجس ون وھیئ ر العی یل تعبی ینیة بتفاص الص

  . )19(شخصیة الفردو
ھ  ات البورتری ) الأشخاص(وقد بدأ القدماء الصینیون یرسمون لوح
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ي  ة عل اة الكتاب تخدام فرش ور باس ور والطی والجبال والأنھار والزھ
اعرھم . الورق والحریر ن مش رون ع ینیون یعب كان الرسامون الص

اظر  یاء والمن م الأش وعواطفھم ویصفون الشخصیات من خلال رس
ة، ب اة الطبیعی ي الحی م ف ً لأملھ یدا م تجس ات الرس ل لوح كل جع ش

یني عب الص ة الش ن عام ً م ا ً وترحیب الا . وأمنیاتھم الطیبة، فلقیت إقب
م  ات الرس م لوح ث تنقس یني حی م الص واع الرس ت أن د تنوع ولق
ل  واع تتمث ة أن ي ثلاث مون، إل وع والمض الصینیة، من حیث الموض

ور ور والطی ات الزھ ال في لوحات البورتریھ، لوح ات الجب ، ولوح
ین . والأنھار اغم ب ایش المتن وتتفق الأنواع الثلاثة في أنھا تبرز التع

ة الأخرى بب . الإنسان والطبیعة، وبین الإنسان والكائنات الحی وبس
داع  وم إب تأثرھا بالطاویة والكونفوشیة، تشكل اللوحات الصینیة مفھ

المشار  خاص یتمیز بالرسم التعبیري من خلال الموضوعات الثلاثة
ھ . إلیھا اعره وآرائ ن مش ر ع ھ للتعبی یني لوحت ویوظف الرسام الص

  . )13(في المجتمع والحیاة وطموحاتھ وسعیھ وأخلاقھ
ي  دي إل یني التقلی م الص م الرس م ینقس لوب الرس ة وأس ً لطریق ا ووفق

الحبر ري ب م التعبی ي والرس ق ب م قون ي"و. رس ق ب م قون و " رس ھ
ة( وط الدقیق م الخط ھ م)رس م ، خطوط تم برس ة، یھ ة ودقیق نتظم

ة ة زاھی ألوان ثقیل ا ب م زخرفتھ ات، ث ن . المنمنم باغھ م م أص معظ
ا ذھب لونھ ویلاً، ولا ی ً ط ا ي وقت ذا تبق م . المعادن، ل ذا الرس ولأن ھ

بلاط  ي ال تخدمونھ ف امون یس ان الرس ذلك ك ً ل ا ً فخم ا دو زاھی یب
ة  ة وجلال ن عظم ً ع را ین تعبی اریخ الص دار ت الإمبراطوري علي م

  . الأباطرة
، یعبر عن ملامح )رسم الخطوط الغلیظة(ھو " الرسم التعبیري"أما 

دقیق  ابھ ال ي التش ز عل رة، ولا یرك وط مختص یاء بخط ات الأش ھیئ
ة . للمرسومات الیب المختصرة والمبالغ ً الأس والرسام یستخدم دائما

ن  وع م ذا الن ذلك ھ یتھ ل اعره وشخص ن مش ر ع والتخیلیة في التعبی
ة، الرسم نوع م ً نتائج غیر متوقع ن الارتجال والعفویة ویحقق أحیانا

ي  ً، وف یطا ً وبس ا دو رزین ائي فیب الحبر الم م ب ده، ویرس عب تقلی یص
م  ال الرس ن أعم رة م بة كبی م نس ذا الرس ل ھ رة یحت رة الأخی الفت

  .مختارات من الرسم الصیني) 2(ویوضح شكل رقم . )20(الصیني

                                    

         
  مختارات من الرسم الصیني )2(شكل 

  " .تنج شاو كوانج " مجموعة مختارة من أعمال الفنان الصیني ) 3(ویوضح شكل رقم 

              

        

                     

                           
  تنج شاو كوانجمجموعة مختارة من أعمال الفنان الصیني  )3(شكل 
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  " .دونغ شي یوان " مجموعة مختارة من أعمال الفنان الصیني ) 4(ویوضح شكل رقم 

                       
  

                                              
  مجموعة مختارة من أعمال الفنان الصیني دونغ شي یوان )4(شكل 

ي  ا ومصدر الكلمات الصینیة یعود إل ة، أم وز القدیم وم والرم الرس
ى  ینیة حت الخط الصیني فنتج أثناء عملیة كتابة وتطور الكلمات الص

ً مستقلاً، والنظریة الصینیة تقول أن  ان (صار فنا ط ینبع الرسم والخ
ي ). من مصدر واحد ولقد استخدم الفنان الصیني القدیم الخطوط عل

اعر اھیم ومش ن مف ر ع ور للتعبی ن التط ة م ة عالی یع  درج ومواض
مختلفة لأغراض متعددة ومتنوعة، قد تكون خفیة أو مباشرة، ناعمة 

ة اطعة أو مظلم میكة، س ة أو س ادة، رقیق م . أو ح ز الرس ذلك یتمی ل
ي  ارات عل عر أو العب ة الش ي كتاب ل ف ارزة تتمث زة ب یني بمی الص
دمج  م تن ط والرس عر والخ ات الش ل محتوی ذي جع الرسوم، الأمر ال

ة فنی بح كتل ى تص ع حت ن جمی ال م ة الجم اس متع نح الن دة تم ة واح
  . )18(النواحي

كال  ن الأش رب م طة تقت ات مبس ي علام ینیة ھ ة الص والكتاب
ة ذه . التجریدی ط ھ ررون خ غر، ویك ذ الص ال من ا الأطف  –یتعلمھ

ات  ور الكلم اتھم –الص ة حی ا طیل ة بھ د للكتاب ا بع تمرون فیم . ویس

ئ با غط بط ً بض ة، ویبتدئ الخطاط حركاتھ دائما ي الورق اة عل لفرش
ة  ة بخف اة الورق ا الفرش ت فیھ د لامس ات ق بینما تكون نھایات الحرك
رعة،  اة بس دویر الفرش ن ت د م ة لاب ر الخف اء مظھ وسرعة، ولإعط

اة ة الفرش اء حرك ون بإبط ل یك ر الثق ة . )16(بینما لإعطاء مظھ فاللغ
دا ة إب ة الكلم ویریة، وكتاب ة التص ع الصینیة المكتوبة نوع من الكتاب

م یني والرس . فني قوي، لذلك ھناك علاقة طبیعیة بین فن الخط الص
  . ومن ثم یزعم أن الخط والرسم مصدرھما واحد

ط  لوب الخ ب خاصة، یفضل أس ام الأدی كان الرسام الصیني، الرس
ي  ا ف ر عنھ ي عب اعره الت عر، مش لوب الش دون بأس م، وی ي الرس ف

لذلك . دتھ الشعریةلوحتھ، ویطبع اسمھ بالختم الأحمر في نھایة قصی
أصبح الاھتمام بالقوة التعبیریة للخطوط، والجمع بین الخط والرسم 

ً لتقییم أعمال الرسم الصینیة ً ھاما ) 5(ویوضح شكل رقم . )20(معیارا
  .       مجموعة مختارة من الخط الصیني

                     
  مجموعة مختارة من الخط الصیني )5(شكل 

وی ن التص ي وف ورة ف د متط ھ تقالی ق ول یني عری داري الص ر الج
راث  ي الت ة ف زاء الھام ن الأج ین وم وز الص ن كن و م ین وھ الص
ائل  م وس ن أھ ري م الحضاري للصین والتراث الثقافي العالمي، ون
ة  ا الحیوی كل، أم و الش یني ھ ویر الص ي التص روح ف ن ال التعبیر ع

  .فھي من أھم عناصر فن التصویر الصیني
ي والمصور ال الم، والت ا الع ري بھ ي ی ین الت صیني یعتبر روحھ الع

ي اه الروح ا بمعن ن طریقھ ل ع وھره ویتص ن ج ا ع ف بھ . یكش
ي  عي إل و یس وفیة، وھ روح ص ھ ب ابع رؤیت یني یت ور الص والمص
الخط  اعر ب ر والمش ة والفك ان والطبیع وھر الإنس ن ج ر ع التعبی

و یمر. المتفجر واللون المنسجم والشكل المتدفق حیاة ل أن  – وھ قب
 ً ورا بح مص ي  –یص ل ف باب التأم ھ أس ئ ل ي یھی دریب ذھن ي ت عل

  . عمق، وسبیل التعبیر عن روح الأشیاء بلغة شبھ تجریدیة
ت  مال وكان ي الش ا ف یتان أولھم تان أساس یني مدرس وللتصویر الص
ھ  ان ینتج ا ك ر فیم ة تظھ ة جلیل ة أخلاقی ا نزع ي إنتاجھ رین عل ت

ة، وعات اجتماعی ن موض وروھا م ي  مص ت ف ة فكان ا الثانی أم

ا  ر رجالھ الجنوب، وكانت شاعریة الطابع تحتقر الواقعیة، ومن أكب
الذي كان یسجل بالشعر خواطره " واي  –وانج " المصور الشاعر 
ً لجنب الرسم   . )86،  85ص -8(جنبا

م  ومن أھم خصائص فن التصویر الصیني أن الصور الصینیة ترس
لال علي ملفات أو شاشات كبیرة، واحتق ار الصینیین للمنظور والظ

ن  ط م ي نم وكذلك كان یخیل إلي الصینیین أن الظلال لا محل لھا ف
ي  دف إل ل یھ ة ب اة الحقیق ي محاك أنماط الفن لا یھدف في زعمھم إل
ن  ار ع اء بالأفك ل الأمزجة والإیح نفس وتمثی ي ال إدخال السرور إل

ة ة تح. طریق الأشكال التامة الكامل وان محرم ت الأل ً وكان ا ً بات ا ریم
دھما . في الرسوم الأولي ا وح ا أن یكون وط وجمالھ وتكاد دقة الخط

تقلة  ذ المس ة التنفی ي براع د ف بب الوحی في فن التصویر الصیني الس
ال عور والخی وة الإدراك والش ن ق ز . ع ال مرك ان الرج ا ك وقلم

وال  ل الأح ي ك انوا ف ا ك ا ظھروا فیم ا؛ وإذا م ورة أو جوھرھ الص
 ً ً شیوخا ذلك أن الفنان الصیني . وكانوا كلھم متقاربین في الشبھ تقریبا

ار  ب الأزھ ان یح ھ ك ي أن ك ف ن ش ا م الأفراد، وم ي ب ن یعن م یك ل
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م . )24(والحیوانات أكثر مما یحب الأشخاص كل رق ح ش   . مختارات من التصویر الجداري الصیني في كھوف دونھوانغ) 6(ویوض

                    

                    

                   

              

                  

                                           
  مختارات من التصویر الجداري الصیني في كھوف دونھوانغ )6(شكل 

  : السمات الفنیة والتشكیلیة الممیزة للفن الصیني  -3
ن ة م یني مجموع ان الص تخدم الفن ر  اس ة والعناص مات الفنی الس

  : التشكیلیة برزت خلال اتجاھین ھما 
ي -3-1 اه واقع ان  :اتج ة وإتق ة بدق ویره الطبیع ابق تص یط

ً بلغ من  ً بصریا وبكافة التفاصیل، بحیث أعطت أعمالھ انطباعا
 ً ً كبیرا ) 7(ویوضح شكل رقم . التلقائیة ونقاء الشكل والدقة حدا

  .بیعةالاتجاه الواقعي في مطابقة الط
 

       
  الاتجاه الواقعي في مطابقة الطبیعة )7(شكل 

ن  :اتجاه شبھ واقعي  -3-2 من خلال تحریف بعض أجزاء م
الي لوب خی ور بأس ات والطی م . الحیوان كل رق ح ش ) 8(ویوض

 .الاتجاه شبھ الواقعي في مطابقة الطبیعة 
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  في مطابقة الطبیعة الاتجاه شبھ الواقعي )8(شكل 

الیب  ن الأس دد م ي ع یني إل ان الص ولبلورة تلك الاتجاھات لجأ الفن
زة  ماتھ الممی بتھ س ي أكس ي، والت ل الفن یاغة العم ي ص ة ف المتنوع

  :ومنھا 
  راغ ة الف دأ كراھی طوح  :مب ة الس ي تغطی ة ف أي الرغب

والمساحات بالزخارف التي یغلب علي تصمیمھا وضوح الخط 
ة الخارجي المك یلھ الدقیق ھ وتفاص رة انحناءات داتھا وكث ون لوح

مبدأ كراھیة ) 9(ویوضح شكل رقم . مع كثرة التدرجات اللونیة
 .الفراغ

                       
  

                                       
  مبدأ كراھیة الفراغ في الفن الصیني )9(شكل 

  ة استخدم الفنان الصین :مبدأ التكرار ي عناصره الزخرفی
وان  ان أو الحی ورة الإنس لة، فص ات متص كل حلق ي ش ف
كیلیة  یاغاتھ التش ب ص ي أغل ت ف ال مُثل بیل المث ي س عل
دابرة  بشكل كنارات أو داخل أشكال ھندسیة منفردة أو مت

دأ  ً للمب أو متواجھة، وذلك لملئ السطح بالزخارف إقرارا
م . السابق كل رق ي) 10(ویوضح ش رار ف دأ التك ن  مب الف

 .الصیني

         
  

                                                        
 مبدأ التكرار في الفن الصیني )10(شكل 

  ور ال المنظ ل ولا  :إھم یني بالتظلی ان الص ي الفن م یعن ل
اھد  ن مش ھ م ا ینقل رغم م ور، ب اد والمنظ ة الأبع بدراس

ً خاص ا ة الحیاة الواقعیة فھو ینھج نھج ل الطبیع ي تمثی ً ف ا

كالھ  ور أش ھ یص ث أن ي، حی ن أعل كما لو كانت تشاھد م
ھ ن ذاكرت ً م ا م . انطلاق كل رق ح ش ال ) 11(ویوض إھم

 .المنظور
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 إھمال المنظور )11(شكل 

  ینیة  :دینامیكیة الشكل یظھر في العدید من الأعمال الص
 ً ا دو موحی ل یب ث أن العم ة  مبدأ عدم السكون، حی بالحرك

ة  ا ذاتی ة ھن ً إلا أن الحرك علي الرغم من أن الشكل ساكنا

ھ ن بداخل م . )200،  198ص -10(تكم كل رق ح ش ) 12(ویوض
 .دینامیكیة الشكل

                                               
 دینامیكیة الشكل )12(شكل 

  :الطبیعة كمصدر للجمال عند الفنان الصیني  -4
عُتبر ال طبیعة ھي الملھم الأول للفنان في أن یبُدع ویشُكل ویصیغ و ت

ھ  یبتكر تصمیمات جدیدة، وھي المنھل الذي استقي منھ كل فنان قیم
ومن المعروف أن . التشكیلیة والروحیة وصاغھا في أسلوبھ المتمیز

ام  در إلھ ر مص عُتب الصین تذخر بالمناظر الطبیعیة الجمیلة، والتي ت
والفراشات والطیور والحیوانات والسھول والأنھار للفنان، فالنباتات 

ا  وافر فیھ ي تت ر الت كال والعناص ن الأش ا م ال وغیرھ والجب
الموضوعات والقیم الفنیة والتشكیلیة، تسھم جمیعھا في إنتاج الفنان 
ة  ورة مختلف ة بص ات الطبیع ھ لجمالی ز بتقدیم ذي یتمی یني، وال الص

ن ومتفردة عن غیره من الفنانین الذین یع ة ع یشون في طبیعة مختلف
  . )18ص-2(الطبیعة التي تتمیز بھا الصین

ي  ة وتتغن ن روح الطبیع ر ع عُب یني ت ن الص وقد بدت الصور في الف
ُفسح المجال للتأمل ویعُبر المصور الصیني عن . بتمجید مظاھرھا وت

ة ة تجریدی یاء بلغ ة وروح الأش ان والطبیع وھر الإنس ي . ج د أخل فق
ي ا ھ ف ان مكان مھا الإنس ي رس ور، والت ار والطی ات للأزھ للوح

ر  ي الحب ة، وھ ي الكتاب تعمل ف ي تس ھا الت ات نفس تعمال الخام باس
والورق أو الحریر، بمھارة فائقة وبتفصیلات دقیقة وبحیویة عظیمة 

ا م ظواھرھ  92ص -7(من أجل أن یعُبر عن باطن الأشیاء أكثر من رس

– 94( .  
اج والفنان الصیني لا یجعل الطبیعة في ح ي إنت ھ ف ي ھدف ا ھ د ذاتھ

ي  ة إل ھ للطبیع ن تقدیم دف م و یھ یلة، فھ ذھا كوس ھ یتخ ن، ولكن الف
ذي  ون، وال ھ الك ي ب ذي بن ام ال ن النظ ف ع فتھا والكش إدراك فلس
یدركھ من خلال بحثھ في الطبیعة التي ھي مصدره الأول في إنتاجھ 

ة ھ الفنی ل أعمال ي لك در الرئیس ا المص ذوق فت. الفني، والتي یعتبرھ
ال  اج أعم الفنان الصیني لجمال الطبیعة وإحساسھ بھا، ساھم في إنت

-2(فنیة متمیزة فالعلاقة بینھم علاقة تضامن وانصھار، ومن ثم إبداع

  . )20ص
  : العوامل المؤثرة في رؤیة الفنان الصیني للطبیعة  -5

ي  ل الت ن العوام د م ي العدی یخضع إدراك الفنان الصیني للطبیعة إل
رت كان لھا م ردود ھام في أعمالھ الفنیة، وأھم ھذه العوامل التي أث

د،  اطیر، العقائ ي الأس ھ ھ علي رؤیة الفنان الصیني وشكلت إبداعات
  : وسوف نتناول كل منھا بالشرح والتوضیح. والبیئة
  : الأساطیر -5-1

دوثھا،  تحیل ح یاء مس ا أش ا الحاضر بأنھ عُرف الأسطورة في وقتن ت
م الأ ل الفھ ا تمث واھر ولكنھ الم وللظ یرھم للع دائیین وتفس ي للب ول

ي  وا ف تطاعوا أن یخوض ا اس ن خلالھ م، فم ة بھ ة المحیط المختلف
اص  اة الخ الم الحی ن ع ً م بحت جزءا ى أص اة حت صراعھم مع الحی

اطیر . بھم ة، وأس ة عظیم ة بدائی دائیون ثقاف ینیون الب فلقد ابتكر الص
انھم الثق بحت كی زمن، وأص ر ال ً عب دریجیا ت ت ي تراكم افي الأول

ً لإبداعھم منذ القدم وحتى الآن   .والمشترك، ومصدرا
 ً ً ھاما عُد الأساطیر جزءا والصین ذات تاریخ عریق وتراث غني، وت

ات  ر والكائن وء البش الم ونش ور الع وروا ظھ راث، فص ذا الت ن ھ م
وا  الحیة، ومجدوا الأبطال الذین سعوا وراء مصالح الشعب، وتطلع

عیدة، وح اة الس ي الحی ا، إل ة ویغیروھ ي الطبیع وا عل اولوا أن یتغلب
  . وامتدحوا الروح الصامدة للعمل والكفاح

طورة  ا أس ومن أشھر الأساطیر الصینیة التي یتداولونھا ویتوارثونھ
أو آدم علي الطریقة الصینیة، الذي ظل یكدح ثمانیة عشر " بان لو"

،ً ا ً وریاح ت سحبا ت أنفاسھ فكان ى تكاثف ي الأرض حت ام عل  ألف ع
 ً وانتھي صوتھ إلي أن أصبح ھو الرعد، أما عروقھ فقد جرت أنھارا
ً باسقة، وانتھت  ً وأشجارا في جسد الأرض، وطال شعره لیصبح نباتا
عظامھ إلي أن أصبحت ھي المعادن، وكان البشر بعده ھم الكائنات 

  .الحیة التي علقت ببدنھ
لصینیة، ولقد اھتم الفنان الصیني برسم لوحات تعبر عن الأساطیر ا

انین  اطیر الفن اعدت الأس د س ره وإبداعھ، فق لما لھا من أثر علي فك
ي  داعاتھم ف ً لإب درا ت مص دیم وكان یني الق اریخ الص علي معرفة الت

  .مجالات متعددة
  :العقائد -5-2

واھر  ادة الظ ي عب ة إل عوب القدیم ن الش رھم م ینیون كغی اتجھ الص
ار  وا الأنھ ا قدس ر، كم مس والقم ة كالش دوا الطبیعی ال، وعب والجب

  .أرواح الأجداد والأبطال والحكماء
ان  ة أدی اك ثلاث ة، إلا أن ھن ن دیان ر م ین أكث ي الص دت ف د وُج ولق

ي یة وھ یة: (أساس ة والكونفوشیوس ة والطاوی ب ) البوذی ي جان إل
الإسلام والمسیحیة، فقد استوعبت الصین العدید من الدیانات، وذلك 

   .لإیمانھا بحریة الاعتقاد الدیني
  :البوذیة-5-2-1
ق   ن طری یلادي ع رن الأول الم ي الق ین ف ي الص ة إل ت البوذی دخل

فیة  ار الفلس ة  –الحریر من الھند، وقد روج البوذیون للأفك اللاھوتی
الداعیة إلي احتقار الحیاة الدنیا والزھو فیھا والإیمان باللا وجود أو 

و دوء العدم، وبخلود الروح وتناسخھا وبالطرق المؤدیة إلي بل غ الھ
ً أن . )31 – 27ص -2(الروحي الأبدي من خلال اكتمال وعي الذات ا علم

ي غبطة وبھجة  ان ف ي الإیم دعو إل بوذیة الصین خاصة بھا؛ دین ی
عُین البشر علي أعمالھم   . )28(بآلھة ت

  :الطاویة -5-2-2
میة   ت تس د أت یلادي، وق اني الم نشأت الطاویة في حوالي القرن الث

او ن الت ة م ھ التاوی ة مؤلف ة حكم ل خلاص اب یحم وان كت و عن ، وھ
ر ) "لوتسو( در وتتغی وعقیدة التاو التي تنادي بأن جمیع الأشیاء تص

ة  یاء متبادل ل الأش ا، وك او الخاصة بھ وفق طریقتھا الخاصة أو الت
ادل ة التب ي عملی دادھا ف ول أض بث . وتتح ان أن یتش ي الإنس وعل

ر بطبیعة الأشیاء دونما كد أو عناء، والتاوی لط والقھ ارض التس ة تع
دس . )31ص-2(وتدعو إلي العودة إلي المجتمع البدائي عند القدماء ُق وت

كلة  ھ أن یحل مش ل إل ن لك ھ یمك دة أن ة معتق ن الآلھ ً م الطاویة عددا
ك  دیس المل ً تق ثلا ین"معینة، م رال " التن دیس الجن ب المطر، تق لطل
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وي" وان ی ة " ق دیس الآلھ وارث، تق ة الك و"لإزال ل م" ماتس ن أج
ي . سلامة الصیادین رأة ف ت الم ا جعل الیم أنھ ذه التع ي ھ اب عل ویع

ي ! ألا ما أتعس حظ المرأة ( آخر مكان في الجنس البشري،  لیس ف
  . )28()العالم كلھ شئ أقل قیمة منھا

  :الكونفوشیوسیة -5-2-3
ي  ینیین ھ وقد احتلت الكونفوشیوسة مكانة ھامة وكانت بالنسبة للص

د الفلسفة ونظام ا ام، وق ي ع لأخلاق، وقد احتلت ھذه المكانة منذ ألف
، فدعا )32ص-2(أسس ھذا المذھب الفلسفي الحكیم البارز كونفوشیوس

ة  ھ المحب لیم قوام ع س وین مجتم ریة وتك نفس البش لاح ال ي إص إل
  . )27(والأخلاق، كما وضع قواعد شدیدة للسلوك واللیاقة

  :دخول الإسلام والمسیحیة -5-2-4
ي نشر  ین ف ین الص رس وب ین العرب والف اري ب ساھم التبادل التج
رة  ي كث ك إل ع ذل ابع، ویرج رن الس الإسلام في الصین وذلك في الق
ي  لمون ف ام المس ث أق رة، حی ك الفت ي تل نھم ف اري بی ادل التج التب

  . الصین وتزوجوا الصینیات وأنشأوا المساجد
عب ن ان أص د ك ین، فق ي الص یحیة إل ول المس ا دخ ان أم ا فك ً م ا وع

ا  ع إلا أنھ رن التاس ط الق دخولھا لأول مرة في القرن السابع ثم أواس
ي  ة ف رة الثالث تعرضت للقمع ثم عادت ودخلت المسیحیة الصین للم
ادقة  ون بمص رون الغربی ام المبش ث ق ر، حی ادس عش رن الس الق

  .المسئولین ومساعدة الحكومة
  : دور العقیدة في الفن الصیني -5-2-5

عُتبر  العقیدة ھي المحرك الرئیسي للنشاط البشري للإنسان منذ بدء ت
ن  د م یخ العدی ي ترس دة ف اھمت العقی د س ى الآن، وق ة وحت الخلیق
اره  ي بأفك أثر إنتاجھ الفن ي ت المفاھیم والطقوس لدي الفنان فأدت إل

ً . وفلسفتھ التي استمدھا من عقیدتھ ا أثر أیض د ت یني ق ان الص أن الفن
  . عند إنتاجھ لأعمالھ الفنیة بمفاھیمھ العقائدیة

تمد  ث اس ة، حی یني للطبیع ان الص ة الفن ي رؤی دة عل فقد أثرت العقی
ي  دعوه إل ي ت ة الت ھ الدینی لال عقیدت ن خ ة م نظرتھ المتعمقة للطبیع
ادة  ي زی دة عل اعدتھ العقی د س ا، فق ي كوامنھ ث ف ا والبح ل فیھ التأم

یاء  وھر الأش ائق وج م حق ھ وفھ ن حول ة م ھ بالطبیع وإدراك وعی
داع اف والإب ھ فرصة للاكتش اح ل ا أت ان . نظمھا وتركیبھا، مم والفن

ا  ة ومعانیھ م الطبیع ل وفھ ي تأم یرة ف ق البص ي عم اج إل ً یحت ا دائم
وإدراك أبعادھا ومغزاھا، فھي من العوامل الرئیسیة التي تؤثر علي 
لوكھ  ھ وس كل عادات ده، وتش ھ وعقائ ھ وثقافت ي تذوق ان ف الإنس

  . وعلاقاتھ

تین  وقد ور مدرس ي ظھ ة ف د الدینی ة للعقائ ساھمت الفلسفات المختلف
ة، المدرسة  لوب والوظیف ث الأس ن حی ویر م ن التص مختلفتین في ف
ة،  ا النزعة الأخلاقی الأولي في المناطق الشمالیة وكانت تغلب علیھ

ة وعات اجتماعی ن موض ھ م ورون یختارون . وتتمثل فیما كان المص
ذه أما المدرسة الثانیة فقد تر ت ھ ة، وكان اطق الجنوبی ي المن كزت ف

ي النزعة  ار إل ین الاحتق المدرسة علي العكس من الأولي، تنظر بع
ا  ي اختیارھ الواقعیة التي تسود في المدرسة الشمالیة، والتي تبرز ف

وكذلك كانت تنزع ھذه المدرسة . لموضوعات ذات طابع اجتماعي
اه . نزعة شعریة حالمة ذا الاتج ن ولا تزال آثار ھ ي الف یطرة عل مس

  . الصیني عبر العصور
  : البیئة -5-3

كیل  ي تش ھم ف ي تس ھ، فھ ؤثر فی ان وی البیئة ھي كل ما یحیط بالإنس
ي  ة الت رد والبیئ ین الف ة ب ة العلاق أتي أھمی ا ت ن ھن رد وم لوك الف س

ً ما یتفاعل مع البیئة والظروف المحیطة بھ، . یعیش فیھا فالفنان دائما
في التشكیل ویحولھا إلي عناصر جمالیة في  فیستخدم عناصر البیئة

ات  تثمر خام و یس ع، فھ كل المجتم ا ش ن خلالھ ون م ي، یك ب فن قال
البیئة لیصیغھا في شكل منتجات ومصنوعات وطرز نباتیة ومنشآت 

  . وغیرھا من الجوانب التي تمثل الشق المادي من ثقافة الإنسان
ة الطبیعی ر البیئ یني بعناص ان الص أثر الفن د ت نوعة ولق ة والمص

ان  ً لأي فن ً بصریا المحیطة بھ، والتي تتسم بالجمال والذي یعُد مثیرا
ذي حس مرھف فیستلھم منھا الكثیر من العناصر، والتي یعبر عنھا 

ً بملامح البیئة      ).37- 33ص -2(بلغتھ التشكیلیة الخاصة متأثرا
  : العناصر والوحدات الزخرفیة في الفن الصیني  -6

  : النباتیة العناصر -6-1
ارف  ي الزخ ور والأشجار ف ات والزھ ً جمیع النبات استخدمت تقریبا

ز ي الممی ابع الزخرف ینیة ذات الط اظر الص وت . والمن أوراق الت ك
ا،  مس وغیرھ واللبلاب والعنب، وزھور الورد والقرنفل وعباد الش
ي  ب عل ور، ویغل ا الأوراق والزھ ة المتفرعة منھ أو الأنواع النباتی

ة واضحة ھذه العناص وط خارجی ر قربھا من الطبیعة ولكن في خط
كلھ  ن ش رب م اد یق ھا یك ة بعض ة متدرج ة متوافق وان جمیل ذات أل
التكرار  ة ك ة تقلیدی ات زخرفی ي تكوین ر ف ھا الآخ ي، وبعض الطبیع

كل . والأشرطة والتكوینات المتماثلة والمتبادلة إلي آخره ویوضح ش
طح زخارف من الزھور والثمار وأورا) 13(رقم  ق النبات علي أس

  .زھریات وأطباق البورسلین الصیني

         
  زخارف من الزھور والثمار وأوراق النبات علي أسطح زھریات وأطباق البورسلین الصیني  )13(شكل 

  : العناصر الحیوانیة -6-2
ور  كال الطی ع أش ینیة جمی ارف الص وم والزخ ي الرس رت ف ظھ

ات بالإضافة إلي الإنسان، في صورة والحیوانات والأسماك والفراش
یل وذات  ة التفاص زخرفیة یتضح فیھا جمال الخطوط الخارجیة ودق

تخدمت عناصر  ً ما اس تحویرات زخرفیة قریبة من الطبیعة، وكثیرا
م . النبات والحیوان في تكوینات فنیة واحدة كل رق ح ش ) 14(ویوض

  .صینیةبعض أشكال الطیور والأسماك والحیوانات في الزخارف ال

           

                      
  بعض أشكال الطیور والأسماك والحیوانات في الزخارف الصینیة )14(شكل 
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  : الوحدات الطبیعیة -6-3
ال  ة كالسحب والجب دات وعناصر الطبیع یني وح استخدم الفن الص
دات  غیرة كوح اري الص واج والكب اه والأم اقط المی راكین ومس والب

ة  ز زخرفی ي ممی كل زخرف ي ش ال ف ة والجم اقة والدق ز بالرش تتمی

ة  ة والحیوانی دات النباتی ھ الوح تخدم فی یكمل التكوین الزخرفي المس
انیة م . والإنس كل رق ح ش ر ) 15(ویوض ن العناص ة م مجموع

  .والوحدات الطبیعیة في الفن الصیني

       
  الصیني مجموعة من العناصر والوحدات الطبیعیة في الفن )15(شكل 

  :الوحدات الخرافیة -6-4
ھ  ً كالتنین وھو علي شكل ثعبان ضخم ل استخدم الفن الصیني أشكالا
قشور كبیرة علي جسمھ وأقدام قویة ذات مخالب حادة ورأس ضخم 
و  ي وھ رخ الخراف ھ، وال ن أنف ار م وبارز العینین والأنیاب ینفث الن

في ممیز، طائر ضخم الذیل قوي الجناحین والمخالب في شكل زخر

والعنقاء كطائر لھ جناحي الوطواط ورأس غراب ومنقار نسر وذیل 
اووس كل . ط ن ش ة م ات قریب ة لحیوان كال خرافی ي أش افة إل بالإض

وان  رة والأل دام الكبی رأس والأق ة ذات ال ور الرابض ود والنم الأس
  .شكل التنین الصیني) 16(ویوضح شكل رقم  ).632،  631ص -5(الزاھیة

                                           

        
  شكل التنین الصیني )16(شكل 

  : العناصر الھندسیة -6-5
ن  ل الف م یخ وط، ل ن الخط ة م واع متنوع ین أن دمج ب ي ال د عل تعتم
ثمن  ي والم كل السداس یة كالش كال الھندس الصیني من استعمال الأش

اویة وصاغھا والدائرة ذات الحشوات الھندسیة أحد رموز الدیانة الط

ة ارات زخرفی رارات أو كن كل تك ي ش كل . )48ص-4(إما ف ح ش ویوض
ي ) 17(رقم  ي الأوان ة عل یة والنباتی ینیة الھندس وش الص ض النق بع

  .الخزفیة والأخشاب والمنسوجات

                        
  

            
  الخزفیة والأخشاب والمنسوجاتبعض النقوش الصینیة الھندسیة والنباتیة علي الأواني   )17(شكل 

  : الكتابات -6-6
ي  ة ف ة وعناصر مكمل استخدمت الكتابات الصینیة كوحدات زخرفی
ألوان  ً ب ا ب غالب كُت تكوینات النباتات والزھور والحیوانات، وكانت ت

ة ات الزخرفی م  ).632ص-5(قاتمة علي جانب التكوین كل رق ح ش ویوض
  .بعض الكتابات في الفن الصیني) 18(

                                                 
  بعض الكتابات في الفن الصیني )18(شكل 

  : أھم الرموز في الحضارة الصینیة  -7
  : قصبات البامبو -7-1

ذه  ي رأس ھ أتي عل احتشد الفن الصیني بالرموز ذات الدلالات، وی

جمعھا بین الرموز قصبات البامبو التي تشیر إلي الحكمة والفلاسفة ل
  . )19(الصلابة والمرونة ولقابلیتھا للتكیف والتشكیل

  Dragon:         التنین -7-2
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ي . لقد كان التنین طوطم قدماء الصینیین ي عل وق تخیل ین مخل والتن
ة ذات  دام قوی مھ وأق ي جس رة عل ور كبی ھ قش خم ل ان ض كل ثعب ش

ار م ث الن اب ینف ین والأنی ارز العین ن مخالب حادة ورأس ضخم وب
  .التنین الصیني) 19(ویوضح شكل رقم . )632،  631ص -5(أنفھ

         

                                  
  التنین الصیني )19(شكل 

  Hourse:          الحصان -7-3
اریخ  ر الت ً عب ا ر فنی ة ویظھ ات المنزلی دم الحیوان د أق ان أح الحص

ي راث رمزي غن بة الصیني بصورة ظاھرة ولھ می ان بالنس د ك ، فق
ال  ل الأعم وب ونق وان للرك ھ حی ھ كون ر أھمیت للبدو الصینیین تظھ

ة ھ قیم وان ل ھ حی ا جعل م . )132ص-14(مم كل رق ح ش ) 20(ویوض
  .الحصان 

                   

                    
  الحصان )20(شكل 

  Apsara:     الآبسارا -7-4
و من الصور الرائعة، وھي كانت الآبسارا الطائرة في كھوف موجا

ف  ة خل احة الخالی ي المس وف أو ف قف الكھ ي أس ً عل ا ومة غالب مرس
وذا ال ب یقي . تمث زف الموس رقص أو تع ي أو ت ات تغن ذه الكائن وھ

لتسلیة بوذا في العالم البوذي، والآبسارا المحلقة في الجو أو الطائرة 

طقوس  تعمل كحراس أو رعاة للعقیدة البوذیة ودورھا المساعدة في
. )12ص-12(العبادة من خلال الرقص وعزف الموسیقي وإلقاء الزھور

  .الآبسارا) 21(ویوضح شكل رقم 
 

                       

                         
  الآبسارا )21(شكل 

  Feitian:  فتیان -7-5
ینیة  د الص ي المعاب داریات ف ن الج دة م ي واح ر عل ھ یظھ و إل ھ

وف،  ة، والكھ ین القدیم ي الص ران ف ھ الطی ن إل ص ع اك قص وھن

ي  ارا ف ھرھا آبس ة وأش ار الطیب ن أرواح الأخب ي أنھ رفن عل ویع
  .فتیان) 22(ویوضح شكل رقم ). 17(كھوف دونھوانغ

                                 

             
  فتیان  )22(شكل 
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  Phoenix:  العنقاء-7-6
 ً ً في الفن الصیني ھو طائر أسطوري نراه كثیرا والعنقاء تتآلف . جدا

م بطة  مھا جس من عدد من الطیور فرأسھا رأس دراج ذھبي، وجس

م  ا ف وق، وفمھ اق غرن اقاھا س اووس، وس ل ط ا ذی ینیة، وذیلھ ص
ال  ة الجم بغبغاء، وجناحھا جناح عصفور جنة ومن ثم فھي تمثل قم

  .العنقاء) 23(ویوضح شكل رقم  .)83- 80ص -14(والحسن

                
  العنقاء )23(شكل 

 Deer:       المھاة أو البقرة الوحشیة  -7-7
غیر  یس ص م النف ر الیش ن حج ا م كل المھ ي ش ائم عل ي تم ر عل عث

م ات . الحج ور وحیوان دب والطی ا وال ل المھ ات مث ت الحیوان وكان
میمات  ي تص ً ف دا ھورة ج ت مش ال كان ات والجب ع الغاب رى م أخ

 ً ا وجات إعجاب ا المنس رعتھا وقوتھ ا وس ة حركتھ . )83- 80ص -14(بخف
  .البقرة الوحشیة) 24(ویوضح شكل رقم 

 

        
  البقرة الوحشیة  )24(شكل 

  : الألوان الصینیة  -8
تخدموھا  ً، واس ا ة تقریب وان المعروف ع الأل ینیون جمی تخدم الص اس
و  وان نح ذه الأل ات ھ دریج درج ي ت وا ف ارة وذوق، وبرع بمھ

ة  الأبیض، وط دقیق ة بخط احاتھم اللونی ددون مس ً ما كانوا یح وغالبا
  . واضحة خاصة عند تلوین الوحدات الزخرفیة

تخدموا  واء اس ا س ة وتآلفھ ات اللونی ال العلاق ینیون بجم تم الص ویھ
ة ة أو المتباین وان المتوافق لوب الأل ذھب . أس تخدموا ال ً اس ا وأحیان

  . والفضة كألوان
ً كبیر د وتلعب الرمزیة دورا ینیین، وق د الص وان عن اني الأل ً في مع ا

ا تخدم ). 16ص-6(تخالف رمزیة الألوان عندھم ما ھو شائع عنھ د اس فق
الأخص  ً، وب ا ة تقریب وان المعروف ع الأل ینیون جمی انون الص الفن

ة " مینج"الأزرق الصیني الذي شاع استخدامھ في أسرة  في الزخرف
ا وسواھا من الألوان الصینیة الرمزیة ومن ثم ك انت للرموز أھمیتھ

ون  ان الل ة فك في الزخرفة الصینیة لارتباطھا بطقوس الدیانة البوذی
دة  ي المع اتح للأوان ماء، والأزرق الف د الس ً لمعب ا ً لون ثلا الأزرق م
ا  ة، أم افس الكھن وین طن ذلك لتل تخدم ك ا واس رابین فیھ ع الق لوض
اع  فراء ش افس الص فراء والطن ي الص فر والأوان اني الأص القاش

ون ا ھ الل ر ل د اختی مس فق د الش ا معب د الأرض، أم تخدامھا لمعب س
د  ز لمعب یض رم ون الأب الأحمر الذي یمثل تألقھ ساعة المغیب، والل

  . )15(القمر
رح  ن الف ر ع رة للتعبی ر بكث ون الأحم ینیون الل تخدم الص ا اس كم
الزواج أو  ة ب ة المتعلق ي الزین واء ف تخدمونھ س عادة فیس والس

كما . الأخرى، فاللون الأحمر رمز للفرح والكرم المناسبات السعیدة
رم  ي الك ز إل ي ترم وان الت ن الأل ً م ا فر أیض ون الأص ر الل اعتب
تخدامھ  اطرة اس ر الأب دیم واحتك زمن الق ي ال لطة ف ة والس والقداس

   ).62ص-2(ولذلك كانت أزیاء الأباطرة باللون الأصفر
  : الصناعات الصینیة  -9

  : الخزف -9-1
ود  ً لوج ین، نظرا بلاد الص الم ب ي الع ي ف ین الطفل واع الط ود أن أج

ذي  یض وال اعم الأب ار الن ارتھا الفخ أنتجت الصین منذ بواكیر حض
م  الم باس ي الع یني"یسمي ف م " الخزف الص ى اس یني"أو حت " الص

اض ع البی اعم الناص ً لمنتجات أجود أنواع الخزف الن ً رمزا . مجردا
ن  دة م ً أخرى جی ا ین أنواع ت الص ا عرف ا كم ار والخزف منھ الفخ

ون  ھ ذات ل ار والخزف طینت ن الفخ وع م ذلك ن ود، وك الفخار الأس
ً من البني   . أحمر قاتم قریب جدا

ا  ذ علیھ كل منف ة الش یني بدائی ار الص ي للفخ دایات الأول ت الب وكان
وط  لة والخط ات المتص ھا الحلزون یطة أساس ة بس ارف بدائی زخ

  . المنكسرة تتمیز ببساطة الخطوط
ورت  ات وتط ت بطبق ة، وغُطی ي الخزفی ناعة الأوان الیب وص أس

زجاجیة لامعة أضفت علي دقة صناعتھ ونعومة ألوانھ ذلك اللمعان 
ل اجي الجمی ارف . الزج ھ زخ ر من ب كبی طوح جان ت س وغُطی

ل  ر المائ اللون الأحم ون أزرق، وب ة بل ات زخرفی ومات وكتاب ورس
رار وا ي الأخض ل إل اتح المائ ي، والأزرق الف ي البن فر إل لأص

  . )632ص-5(البرتقالي المائل إلي الذھبي
ور  ي الزھ اي وأوان یني أدوات الش زف الص ن الخ نعت م وص
ور  مل الزھ وم تش م الرس ت أھ ة، وكان ة المنقوش ات الزین ولوح

  . )22(والمناظر الطبیعیة الصینیة بألوان زرقاء وسوداء وبنفسجیة
نباتیة من كما حوت كثیر من الأواني الخزفیة الصینیة رسم وحدات 

ة ذات  اظر طبیعی ة أو من ات الرمزی أفرع وزھور أو مناظر الحیوان
ز راز المتمی ور  -الط جیلات لص ي تس ن الأوان ر م وت كثی ا ح كم

  . الآلھة والآلھات الأسطوریة القدیمة
  : المنسوجات -9-2

ارتھم،  واكیر حض ذ ب عرف الصینیون نسج الحریر من دود القز من
ً لإ وعرفت الصین . نتاج الحریر الفاخروأصبحت بلاد الصین موطنا

ز  غال التطری ة بأش ة المعروف الخیوط الملون تیھ ب أسلوب ونظام توش
ن  بھ م ة الش یة قریب دات ھندس وه بوح منذ بدایات حضارتھم وزخرف

  . السلاسل والمتاھات الھندسیة الإغریقیة والرومانیة
ر  ي الحری ة عل باغ الثابت م بالأص لوب الرس ین أس ت الص ا عرف كم

وعلي . تخدمت وحدات زخرفیة قریبة الشبھ بأصلھا في الطبیعةواس
ض  اب وبع دان وأوراق الغ ور وعی ة والزھ رع النباتی ص الأف الأخ
ي  افة إل ینیة بالإض ة الص ات الزخرفی ة والكتاب ور الزخرفی الطی
وارب  ة والق الوحدات الرمزیة والسحاب والبراكین والأشجار العتیق

اء فحات الم ي ص ابحة عل ل تل. الس لال ك اظر خ كال والمن ك الأش
ي  أسلوب واضح متمیز یجمع بین كل من الطبیعة والتحویر الزخرف

وان ق الأل ق متواف ابع رقی ي ط ن . ف ً م ا ین أنواع ت الص ا عرف كم
  . المفارش المشغولة والمطرزة
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  : الصناعات الخشبیة -9-3
واتر  امتازت الصین بإنتاج قطع من الأثاث المنزلي كالمناضد والس

اتالبرافا( رة ) ن نادیق الكبی كمجیات(والص ب ذي ) الش ن الخش م
ت .الحلایا المحفورة المتمیزة بدقة الصناعة والنمط الممیز وقد غطی

غولات  ت المش ي، وكان ي الراتنج ورنیش الطبیع ن ال اص م بنوع خ
م  دھانات باس ك ال میت تل ان وسُ ة واللمع م بالنعوم ر "تتس اللاك

  ".   الصیني
ً ما كان یغُطي الس ون وأحیانا م یل ذھب والفضة ث ائق ال ھ برق طح كل

ارف  ك الزخ فل تل ذھیب أس ین الت ى یتب فافة حت الألوان الش ھ ب فوق
  .والرسوم

  : الصناعات المعدنیة -9-4
ة  كال خارجی رز وأش ز بط ي تتمی ة الت ة الھام ناعات الفنی ن الص م

ى ) فورم( ا(ممیزة في فنون الشرق الأقص ان وكوری ین والیاب ) الص
اخر و ا المب لاطین، وأھمھ وس والس ات والكئ ي ذات الحلق الأوان

ریم  بك وتخ ب والس رق والتقبی ل الط ة مث الیب فنی ت بأس وزُخرف
  .الأعناق والفوھات العلیا

ات أو  یة كالسلاسل والمتاھ دات الھندس ا الوح واستخدم في زخرفتھ
ة أو  ور زخرفی ات أو طی ة أو حیوان دات النباتی الزھور والوح ب

  . )634،  633ص-5(أسطوریة
  : صناعة الزجاج -9-5

ة  ت غالبی نج وكان رة می د أس ي عھ اج ف ناعة الزج ت ص قام
ي  ً ف ً عظیما المصنوعات من اللعب ثم تطورت ھذه الصناعة تطورا
مة أو  ارف المجس ة الزھر ذات الزخ القرن التاسع عشر، فكانت آنی
الغرض  ا ب رتبط كلھ داع، وت ة والإب ي الدق ذروة ف المحفورة بالغة ال

ُعدت من    .أجلھالتي أ
  : صناعة السجاد -9-6

احة  رة المس ل كبی للسجاد الصیني أنواع متباینة متخذة من وبر الجم
ُثرت فیھا أنواع النبات الصیني، ومن السجاد الصیني  مدیدة الطول ن
ي  عھ عل ر لوض وط الحری ن خی نوع م احة مص غیر المس ما كان ص
د یات المعاب  المصاطب في جنبات البھو الصیني الرحیب، أما أرض

ا  دون وبھ رُشت بالسجاد الثمین لكي یجلس علیھا المتعب البوذیة فقد ف
اد . التصمیمات المناسبة للمكان ور الجی ومنھا نوع استخدم فوق ظھ

ً من السروج وقد تشابھت أنواع السجاد التي صنعت في غرب . بدلا
ا  ا لكنھ ا وتركیبھ ث مادتھ ن حی ة م ا والھندی یة منھ ین بالفارس الص

م اختلفت عنھا في  ن الرس ً م ا ادة مركب تصمیمھا، وكان تصمیمھا ع
  . )15(الزخرفي والھندسي

  : فن الورق المقصوص -9-7
ة المنتشرة  عبیة التقلیدی ون الش ن الفن وص م یعُتبر فن الورق المقص
ور  ور والطی ن الزھ في الصین، وتتنوع فیھ أشكال المقصوصات م

كال  ذه الأش ص ھ ة وتق ة الحی رات المبارك ماك والحش ا والأس دونم
تخدمھ  ا یس ة، كم ذ للزین ي النواف تصمیم علي الورق وھو یلُصق عل
اد  ولادة وأعی زواج وال از العروس وال دایا وجھ ي الھ الصینیون عل
ودة أن  د الموج ن التقالی عیدة، وم بات الس المیلاد وغیرھا من المناس
ك  عادتھا وذل عُبر عن س تقوم العروس بنفسھا بقص زھور السعادة لت

ة  ).  61ص-2(في الریف ون الزخرف د فن وأعمال الورق المقصوص أح
ا رخیصة  یطة وكلفتھ والتزیین المنتشرة في الصین، لأن موادھا بس
ال  ا إقب ذلك علیھ رة، ل اكن كثی ي أم ً وتستخدم ف وتأتي نتیجتھا سریعا

ر ت . كبی ي وق اف ف اء بالأری ھا النس بة لتمارس ال مناس ي أعم وھ
ال ري أعم ذلك ت اة، ل ل الحی راغ لتجمی ي  الف وص ف ورق المقص ال
  .أرجاء الصین، وتشكلت مدارس مختلفة لھا

عُبر أعمال الورق المقصوص عن رؤیة الجماھیر للجمال فقط،  ولم ت
ر  دي أكث ي أح یني، وھ ع الص اق المجتم یة أعم ن نفس ر ع عُب ل ت ب

  . )25(الفنون الشعبیة خصائص صینیة
  :أشغال التطریز -9-8

ال ال ن الأعم ز م غال التطری ر أش عُتب زة ت ة المتمی ة ذات التقنی یدوی
یني راث الص ة والت ان . والزخارف ذات الطابع الخاص بالثقاف والفن

ً كثیرة من الغرز لعمل لوحة فنیة  الذي یقوم بالتطریز یستخدم أنواعا
دقیقة التصمیم یجُسد من خلالھا ببراعة أشكال الزھور والأشخاص 

  . )62ص-2(والحیوانات والأشیاء والمناظر الطبیعیة
ھذا وقد تمیزت الصناعات الصینیة الأخرى بنفس النمط والأسلوب 
وم  ع الرس ھ م ارجي وتوافق الممیز ودقة الصناعة وجمال الشكل الخ

  . )634ص-5(والزخارف المنفذة علي سطوحھا
ن  -10 ي مستلھم م ف فن أقمشة مفروشات القطعة الواحدة كتوظی

  :الفن الصیني 
عُتبر أقمشة المفروشات أحد النوعیا ت الھامة من الأقمشة التي تقوم ت

صناعة المنسوجات بإنتاجھا وتقدیمھا لجمھور المستھلكین، ولا شك 
ق  ن تناس د م ً بالنسبة لكل منزل، ولذا لاب ً بالغا في أنھا تشكل اھتماما

  . ألوانھا مع كل غرفة بمحتویاتھا من أثاث وأرضیات وحوائط
الأكادیمیة من  ولقد حظیت طباعة المنسوجات بالعدید من الدراسات

زوایا متنوعة إلا أن طباعة القطعة الواحدة الخاصة بالمفروشات لم 
ي مصر احثین ف ب الب ن جان املة م ة الش . تحظي بالدراسة الأكادیمی

ة  میمات طباع ویر تص ة تط ي إمكانی ث إل ذا البح رض ھ ذلك یتع ل
ة  دة لأقمش ة الواح ة القطع میم طباع ام وتص كل ع وجات بش المنس

  .خاص المفروشات بشكل
ة  میمات طباع ن تص ف ع دة لا یختل ة الواح ة القطع میم طباع وتص
ي  واء ثلاث رار س ھ تك ون ل أقمشة المفروشات، إلا أن التصمیم لا یك
أو رباعي بل یتم طباعة التصمیم في أجزاء معینة مثل أن یكون في 

  . ظھر كرسي صالون
لتنجید ) موضوع البحث(وتستخدم أقمشة مفروشات القطعة الواحدة 

د أو ا ن المقاع ة م زاء المطلوب ات أو الأج الونات أو الأنتریھ لص
ر  بح أكث ة فتص ر الغرف ر مظھ ي تغیی ل عل ا تعم ً م را ك، وكثی الأرائ

  .بھجة إذا ما أحسن اختیار قماش التنجید
والتصمیم الجید في مجال المفروشات یحتاج إلي مصمم فنان یصمم 

ات الوظی ي بالمتطلب ً یف یئا بح ش ة لتص وع الخام ة ویط ة المطبوع فی
ال  ن الجم افة لمسة م والتي نحتاج إلیھا في الحیاة والمتمثلة في إض
ي  ذوق الفن داع وال ن الإب ً م ا إلي أثاث المنزل، وتضیف للأثاث نوع

اعد . الرفیع ي تس ل الت ً من العوام ویجب أن نضع في الاعتبار عددا
ي  علي نجاح التصمیم لمنتج القطعة الواحدة لأقمشة المفروشات وھ

ث تأ ن حی تھلاكي م ھ الاس رتبط بمجتمع وظیفي الم رض ال ھ للغ دیت
ري،  تھلك المص ادیة للمس ة والاقتص ة والثقافی واحي الفنی ھ للن تحقیق
ع  إلي جانب محاولة الاھتمام بإخراجھ في شكل جمیل جذاب یتفق م
تج  افس المن ن أن تن ان ویمك ریة للإنس اة العص ي الحی ا ف أھمیتھ

  .الأجنبي وقابلة للتصدیر
ت ة ویھ یم الفنی ات الق ن جمالی تفادة م ة الاس ث بمحاول ذا البح م ھ

میم طباعة  والتشكیلیة الزاخرة في الفن الصیني في إثراء مجال تص
  ).أقمشة التنجید(القطعة الواحدة الخاصة بالمفروشات 

  : التحلیل الفني للتصمیمات المقترحة والمعالجات اللونیة  -11
دات وعناصر لقد استفادت الدارسة من إعادة صیاغ ة وتوظیف وح

دد  ل ع ي عم لح لطباعة ) 9(الفن الصیني ف رة تص میمات مبتك تص
رة  ات المعاص ة المفروش دة لأقمش ة الواح د(القطع ة التنجی ). أقمش

ي  ل الفن وفیما یلي عرض لتلك الأفكار التصمیمیة مصحوبة بالتحلی
 ً ا میم متبوع ل تص ة لك ات لونی ة مریاج ل أربع ع عم میم م ل تص لك

  . وظیفي مقترحبنموذج ت
  ) :1(تصمیم رقم  -11-1
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ن العناصر  ي مجموعة م اعتمد ھذا التصمیم في بناؤه التشكیلي عل
التشكیلیة للوحدات الخرافیة وھي التنین والعنقاء مع بعض العناصر 

ي . النباتیة ل ف یني المتمث الفن الص ً ب ا ً ملموس أثرا ویوضح التصمیم ت
ة ال ي تغطی ة ف راغ والرغب ة الف مة كراھی احات س طوح والمس س

احات . بالزخارف ق مس ي خل ً ف ا ً ھام ون دورا كما كان لاستخدام الل
ارات  ي مس ھ ف ابع البصر رحلت م یت ة، ث إضاءة تتوقف عندھا الرؤی
ً في العمل  ً ومبدأ رئیسیا ً ھادئا ً حركیا التصمیم المختلفة مما ولد إیقاعا

ث أن ال ل الفني الصیني وھو دینامیكیة الشكل وعدم السكون، حی عم
ة  ً إلا أن الحرك اكنا ً بالحركة علي الرغم من أن الشكل س یبدو موحیا

  . ھنا ذاتیة تكمن بداخلھ
  ) :2(تصمیم رقم  -11-2

تخدمت  ي اس قوام ھذا العمل ھو مجموعة من العناصر التشكیلیة الت
تخدمت  د اس ل، فق طح العم ة لس احة الكلی ي المس وازن عل كل مت بش

وز الح م رم ن أھ ین م ة أثن ارا الباحث ا الآبس ینیة وھم ارة الص ض
ؤدي . وفتیان ا ی بعض مم ونلاحظ تآلف عناصر العمل نع بعضھا ال

میم ع العناصر . إلي تناغم یتماشي مع طبیعة التص دث توزی د أح وق
ي كسر  ل عل ا عم كل كم ً من الحركة الدینامیكیة للش في العمل نوعا

میم و. النمطیة بالتص درة الخط راز ق ي إب میم عل د التص د اعتم ط وق
 ً ا وع بنائی ا المتن ع توزیعھ ة م ات مختلف ي اتجاھ ین ف ادة الع ي قی عل
ي  ً في بناء التصمیم مماثلاً بذلك أحد العناصر التشكیلیة الت وزخرفیا

ً لیقود . صاغھا الفنان الصیني بإبداع وقد أتي التصمیم البنائي بسیطا
ھ . البصر في اتجاه بؤرة التصمیم ي مجمل میم ف وقد اعتمد ھذا التص

مات  علي دي س ي أح ھ وھ رة انحناءات ز بكث الخط اللین الحر المتمی
  . الفن الصیني الممیزة

  ) :3(تصمیم رقم  -11-3
ن  ن مجموعة م میمیة م رة التص ذه الفك استلھمت الباحثة عناصر ھ
ي  ام الأول عل ي المق زت ف ث رك ینیة، حی ارة الص وز الحض رم

عُتبر مركز سیادة العمل، بینما جاء ف اني الآبسارا التي ت ام الث ي المق
وان  ع الأل اعد توزی د س ً، فق ا وان المطوعة فنی الفتیان مع تناسق الأل
میم  ین أجزاء التص ربط ب وع وال وازن والتن داث الت بالعمل علي إح
 ً ا اف إیقاع ا أض ة، كم ة المطلوب دة الفنی ً الوح ا بعض محقق ھا ال بعض

ً ھادئ   .حركیا
  ) :4(تصمیم رقم  -11-4

ذه یمكن تلخیص مجموعة العناص اء ھ ي بن ر والمفردات الأساسیة ف
ً . الفكرة التصمیمیة إلي ثلاثة مجموعات رئیسیة أولاً الآبسارا، وثانیا

ً العناصر الكتابیة الصینیة وبالرغم من تنوع العناصر . الفتیان، وثالثا
المشاركة في العمل إلا أنھا تواجدت بصورة مترابطة ومتآلفة تحقق 

ل . من خلالھا الوحدة للعمل الفني احات والكت اور المس وقد لعب تج
ذلك  ادئ، وب اع البصري الھ ً في الإیحاء بالإیق المختلفة الحجم دورا

  . تحققت قیم التناسب والاتزان والإیقاع الحركي في التصمیم
وقد جاءت الكتابات الصینیة متداخلة مع الرسم وتم توزیعھا بأحجام 

ر ة، ولكس ة جمالی اء علاق ل لبن ل العم ة داخ ل  متفاوت ة والمل الرتاب
ین  ل ب دة والتكام تقرار والوح ق الاس ل تحقی ذا العم ي ھ دو ف ویب

كما كان توزیع الكتابات مع . العناصر الكتابیة وباقي عناصر العمل
ط  م والخ ي أن الرس ً بسمة ھامة ممیزة للفن الصیني وھ الرسم تأثرا
ط  عر والخ ات الش ل محتوی ینبعان من مصدر واحد، الأمر الذي جع

  . تندمج في كتلة فنیة واحدة في الفن الصیني والرسم
  ) :5(تصمیم رقم  -11-5

ر  ن العناص ة م ن مجموع ل م ذا العم ر ھ ة عناص تلھمت الباحث اس
وف  ي كھ یني ف داري الص ویر الج ن التص تمدة م كیلیة المس التش

وقد تنوعت ھذه العناصر ما بین عناصر آدمیة، عناصر . دونھوانغ
یة ارف ھندس ة، وزخ د . نباتی تقیمة وق وط المس تخدمت الخط اس

ل  احة العم یم مس اوي لتقس كل البیض دوائر والش ذلك ال المنكسرة وك
ھ ة بداخل ة الرؤی یم حرك اتح . وتنظ ین الف وني ب اد الل ان للتض ا ك كم

رابط  ق الت ا حق والداكن أثره في إبراز وتأكید التصمیم الزخرفي مم
ھ والعمل . والوحدة والإیقاع الحركي المتناغم في التصمیم ي مجمل ف

ادة  وط المتض ات الخط ن مجموع أ م ً نش ا ً حركی ا ق تولیف ة "حق اللین
ادة یة الح ة والھندس اء " المنحنی ي الإیح ً ف میم دورا ب التص ا لع كم
  .الحركي بدینامیكیة التصمیم

  ) :6(تصمیم رقم  -11-6
كیل  ر التش ن عناص ة م ي مجموع میم عل ذا التص اء ھ د بن اعتم

غالمستمدة من التصویر الجداري ا وف دونھوان د . لصیني في كھ وق
ة  ات مترابط ا علاق أ عنھ دة نش یاغة جی ر ص ذه العناص یغت ھ ص

  .ومتوائمة
ة  میمیة العناصر الآدمی رة التص ذه الفك ي ھ وقد استخدمت الباحثة ف
ارف  ض الزخ ارا وبع كل الآبس ا ش میم ومعھ ي للتص كعنصر أساس

یطة ة البس ق .النباتی لوب یتحق ر بأس ذه العناص تخدمت ھ د اس ھ وق فی
دة  ت الوح د حقق ون ق ذلك تك التردید والتنوع في أحجام العناصر وب

  .للعمل ككل
وین  ي التك كال ف ع الأش ت م ث تلازم ارا بحی ع الآبس م توزی د ت وق
ط  ي رب اد ف وین، وأف ي التك اع ف ن الإیق ً م ا دث نوع ا أح ي، مم الفن

  .الأشكال بعضھا ببعض
  ) :7(تصمیم رقم  -11-7

میم  روعي في ھذه الفكرة البساطة وي التص دما یحت ق عن ي تتحق الت
ي  ل عل راز العم ا لإب ي عنھ ي لا غن روریة الت ر الض ي العناص عل

ھ ل وج ر . أكم ة والعناص ر الآدمی ة العناص تخدمت الباحث د اس فق
ة  ر الكتابی ة والعناص ر الطبیع ة وعناص ر النباتی ة والعناص الحیوانی

لاء ل والإع راء العم ي ث ا أدي إل وازن مم لوب مت ینیة بأس ن  الص م
  . قیمتھ الفنیة

و  میمیة ھ رة التص ویتضح من العمل أن العنصر الأساسي لھذه الفك
د  العنصر الآدمي لذلك قامت الباحثة بتكبیر حجم ھذا العنصر للتأكی

رار . علي أھمیتھ، كما وضعتھ في بؤرة العمل وقد قامت الباحثة بتك
ت  د تفاوت میم، وق ن التص زاء م دة أج ي ع ة ف ر الحیوانی العناص

جامھا مما أعطي إحساس عام بالتجدید وعدم الرتابة وفي أجزاء أح
ي  ا أعط ل، مم ة العم ي خلفی أخرى قامت بتوزیع عناصر الطبیعة ف
ن  ً م دا بھ مزی ة واكس اقة الحرك كل ورش ي الش یابیة ف میم انس التص

  . البھجة
ي  ینیة الت ات الص ن الكتاب ي م ریط رأس ة ش تخدمت الباحث ا اس كم

ع تداخلت مع عناصر التصمی ذه العناصر م ط ھ ي رب ت عل م وعمل
  .بعضھا البعض

  ) :8(تصمیم رقم  -11-8
ي مجموعة متنوعة  ارتكزت العملیة الابتكاریة في ھذا التصمیم عل
تخدمت  ا اس ا إلا أنھ ن تنوعھ من العناصر التشكیلیة والتي بالرغم م

بعض ھا ال ع بعض ق م تلائم وتتواف ث ت وازن بحی لوب مت د . بأس وق
ن استلھمت الباحثة  ن مجموعة م میمیة م رة التص ذه الفك عناصر ھ

یني  ان الص وانج"أعمال الفن او ك نج ش ي ". ت میم ف د التص د اعتم وق
دي  ي أح ھ وھ رة انحناءات ز بكث ین الحر المتمی مجملھ علي الخط الل
دة  ة جدی میم ترجم ذا التص دم ھ ا ق زة، كم یني الممی سمات الفن الص

  . لسمة كراھیة الفراغ لدي الفنان الصیني
  ) :9(تصمیم رقم  -11-9

ن العناصر  ي مجموعة م اعتمد ھذا التصمیم في بناؤه التشكیلي عل
وقد ". تنج شاو كوانج"التشكیلیة المستمدة من أعمال الفنان الصیني 

ي  ط الھندس ین الخ زاوج ب ي الت ائي عل میم البن رة التص دت فك اعتم
د ك أح ن ذل أ ع رة، نش ورة مبتك  الحاد والخطوط اللینة المنحنیة بص
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ي العمل ً . صور الاتزان غیر المتماثل ف أثرا میم ت ح التص ا یوض كم
ي  ة ف راغ والرغب ً بالفن الصیني المتمثل في سمة كراھیة الف ملموسا

كال ارف والأش احات بالزخ طوح والمس ة الس د . تغطی ذلك اعتم وك
ھ  رة انحناءات ز بكث ین الحر المتمی ط الل التصمیم في مجملھ علي الخ

ن ا مات الف دي س ي أح زةوھ یني الممی ذه .لص رض لھ ي ع ا یل وفیم
ً بنموذج توظیفي مقترح   .التصمیمات المبتكرة  متبوعا

  :الأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة 

                         

                        

                           

         
  ج التوظیفیة المقترحةوالأفكار اللونیة والنماذ) 1(تصمیم رقم 
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  والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة) 2(تصمیم رقم 
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  والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة) 3(قم تصمیم ر
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  والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة) 4(تصمیم رقم 
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  والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة) 5(تصمیم رقم 
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  والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة) 6(تصمیم رقم 
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  والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة) 7(تصمیم رقم 
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  والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة) 8(تصمیم رقم 



Marwa Abu El Esaad  59 
 

 
This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

 

                     
  

               

                

                  
  والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة) 9(تصمیم رقم 

  :نتائج البحث  -12
  :أثبتت الدراسة أن 

 ً ا ً ھام درا ي مص دراسة الفن الصیني بما یحملھ من قیم وجمالیات ھ
ة  دة لأقمش ة الواح ة القطع لح لطباع میمات تص ار تص ؤدي لابتك ی

  .شات المعاصرةالمفرو
اث  منھا أبح أن تتض دیرة ب دة وج رة جدی یني فك ن الص ة الف دراس
میم  ال تص ة ومج وجات عام ة المنس میم طباع ون تص ات فن ودراس

 .وطباعة القطعة الواحدة لأقمشة المفروشات خاصة
ا  ات مم ك الدراس ن تل تفادة م دراسة الفن الصیني تفتح المجال للاس

 .لتطبیقیةیثري الأبحاث والدراسات الفنیة ا
تصمیمات تصلح لطباعة القطعة الواحدة لأقمشة ) 9(تم ابتكار عدد 

 ).أقمشة التنجید(المفروشات المعاصرة 
ددھا  غ ع ي بل میمیة الت اذج التص ات ) 10(تم طباعة بعض النم عین

ي  اھمت ف ي س كنماذج تطبیقیة للبحث بوسیلة الطباعة الرقمیة، والت
ي إثراء القیمة الفنیة للأفكار التصم ر ف یمیة في كونھا أكثر دقة وأوف

  . الوقت والجھد منھا عن طرق الطباعة التقلیدیة
  :المناقشة  -13

د  ي یعتم یة الت ادر الأساس م المص ن أھ یعُد التراث الإنساني واحد م
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علیھا المصمم باعتباره رصید من الخبرات الجمالیة والفنیة والتقنیة 
ة  دلولات الثقافی ن الم د م ل العدی ي تحم ات الت تلائم ومتطلب ي ت الت

العصر، مع ضرورة البحث عن مصادر جدیدة للرؤى یمكنھا طرح 
ن  ان الف ا ك وق، ولم د بالس و متواج ا ھ تصمیمات جدیدة مبتكرة عم
ارة  ا الحض ي عرفتھ انیة الت ون الإنس رق الفن د أع و أح یني ھ الص
ر  لاً أكث لاً ومتص البشریة، فقد كان تطور الحضارة الصینیة متواص

ور  ةمن تط ارة الغربی ن الحض ط آخر م ن المعروف أن . أي نم فم
ام  در إلھ ر مص الصین تذخر بالمناظر الطبیعیة الجمیلة، والتي تعتب
للفنان، فالنباتات والفراشات والطیور والحیوانات والسھول والأنھار 
ا  وافر فیھ ي تت ر الت كال والعناص ن الأش ا م ال وغیرھ والجب

ة، تسھم جمیعھا في إنتاج الفنان الموضوعات والقیم الفنیة والتشكیلی
ة  ورة مختلف ة بص ات الطبیع ھ لجمالی ز بتقدیم ذي یتمی یني، وال الص
ن  ة ع ومتفردة عن غیره من الفنانین الذین یعیشون في طبیعة مختلف

  . الطبیعة التي تتمیز بھا الصین
د  ھولة یعتم ھ بس ن معرفت اص یمك ابع خ یني  بط ن الص ز  الف ویتمی

وط الخا وح الخط ي وض ر عل ر أث ھ، ویظھ ة لوحدات ة المكون رجی
ة  ھ رق ب علی ي تغل ویر زخرف ن بتح ن، ولك ذا الف ي ھ ة عل الطبیع
رة  ة، وكث یل الدقیق ات، والتفاص رة المنحنی ي كث ا إل وط ومیلھ الخط

  .التدرجات اللونیة
 ً ا ا فنی ن توظیفھ ة یمك وتمتاز الحضارة الصینیة بزخارف جمالیة فنی

ي  رة، وھ ة مبتك كال جمالی ق أش ي خل ارف ف ة بالزخ ارة غنی حض
ي  رة متنوعة وبخاصة ف ول مبتك المتنوعة التي تساھم في طرح حل

ات  دة الخاصة بالمفروش أقمشة (مجال تصمیم طباعة القطعة الواح
  .موضوع البحث) التنجید

  :توصیات البحث  -14
  :توصي الباحثة بضرورة 

  تناول الفنون الصینیة بالمزید من الاھتمام في إعدادھا مصدر
لوب لاس یاغتھا بأس الات وص تي المج ي ش انین ف تلھام الفن

  .حدیث مبتكر
  تفادة ة والاس ارات المختلف ة الحض ام بدراس رورة الاھتم ض

دیث وألا  لح للعصر الح منھا في عمل تصمیمات مبتكرة تص
ة  ة المحلی كلات البحثی اول المش ي تن ام عل ر الاھتم یقتص

 .والوطنیة فقط
 ناعة ا ال ص ة بمج تفادة ربط البحوث العلمی ات والاس لمفروش

  .من نتائج البحوث في رفع مستوي الإنتاج
  :مراجع البحث  -15
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