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  في البحث عن التفرد الشخصي والهوية الفنية الشخصية من خلال جماليات الخط

In search for personal uniqueness and personal artistic identity through line 
aesthetics 

  
  داليا أحمد فؤاد الشرقاوي /د

  .كلیة الفنون التطبیقیة، جامعة حلوان، أستاذ مساعد بقسم الزخرفة
  

  :Keywordsكلمات دالة     :Abstractالبحث  ملخص
الھدف الأساسي والأسمى لدى الفنان والمصور ھو البحث عن الذات والبصمة ومنذ نشأة الفن الحدیث، 

التي تمیز أعمالھ وأسلوبھ عن غیره من الفنانین، نحن نعیش الآن ومنذ تلك اللحظة في عالم الوحدانیة 
راه في الطبیعة حسب القواعد الكلاسیكیة المعروفة، ولكن المحاكاة في الفن، كنا نحاول أن نحاكي ما ن

في ھذه الحالة اتخذت شكلا مغایرا، شكلا تظھر بھ شخصیة الفنان، وتتمیز بھا أعمالھ عن غیره من 
في مجال البحث عن الذات والتفرد في الشخصیة الفنیة، یتناول البحث تجربة فنیة تستھدف  .الفنانین

وفي ھذا المعرض نجد توجھا واضحا وعشقا للخط وجمالیاتھ وأھمیتھ في العمل . صإیجاد أسلوب خا
الفني، ھناك دائما عملا زخرفیا وآخرا تصویریا، فماذا لو تم دمج الأسلوبین في عمل واحد، لقد كانت 
ھناك تجارب لذلك، ولكن كل فنان كانت لھ طریقتھ في الدمج، ویبقى التصنیف النھائي بعد إنتھاء 

مل،و موضوع ھذا البحث ھو ایجاد طریقة أو أسلوب للتأكید على وجود الخط في العمل مع الحفاظ الع
  .على القیمة التصویریة والاستفادة من الضوء والظل كأساس حتمي في بناء اللوحة التصویریة

 .یلیةالحفاظ على قیمة التصویر مع اضافة جرأة الخط التى تضیف  قیمة فنیة تشكتستھدف ھذه الدراسة 
إعادة رؤیة الواقع بطریقة تؤكد على الخط و اضفاء التفرد وابراز الشخصیة الفنیةوكذلك  بالاضافة الى 

  الاستفادة من الضوء والظل كأساس حتمي في بناء اللوحة التصویریة وجمالیاتھ

 تصویر  
Painting 

 الأسلوب الزخرفي
Decorative Style 

 رسم
Drawing 
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   Introduction:مقدمة  
منذ نشأة الفن الحدیث، وكان الھدف الأساسي والأسمى لدى الفنان 
والمصور ھو البحث عن الذات والبصمة التي تمیز أعمالھ وأسلوبھ 

ذ تلك اللحظة في عالم عن غیره من الفنانین، نحن نعیش الآن ومن
الوحدانیة في الفن، كنا نحاول أن نحاكي ما نراه في الطبیعة حسب 
القواعد الكلاسیكیة المعروفة، ولكن المحاكاة في ھذه الحالة اتخذت 
شكلا مغایرا، شكلا تظھر بھ شخصیة الفنان، وتتمیز بھا أعمالھ عن 

  .غیره من الفنانین
  :Statement of the problemمشكلة البحث  

في مجال البحث عن الذات والتفرد في الشخصیة الفنیة، یتناول 
وفي ھذا المعرض . البحث تجربة فنیة تستھدف إیجاد أسلوب خاص

نجد توجھا واضحا وعشقا للخط وجمالیاتھ وأھمیتھ في العمل الفني، 
ھناك دائما عملا زخرفیا وآخرا تصویریا، فماذا لو تم دمج 

، لقد كانت ھناك تجارب لذلك، ولكن كل الأسلوبین في عمل واحد
فنان كانت لھ طریقتھ في الدمج، ویبقى التصنیف النھائي بعد إنتھاء 
العمل،و موضوع ھذا البحث ھو ایجاد طریقة أو أسلوب للتأكید 
على وجود الخط في العمل مع الحفاظ على القیمة التصویریة 

لوحة والاستفادة من الضوء والظل كأساس حتمي في بناء ال
  .التصویریة

   Objectivesأهداف البحث 
   الحفاظ على قیمة التصویر مع اضافة جرأة الخط التى تضیف

  .قیمة فنیة تشكیلیة
 اضفاء التفرد وابراز الشخصیة الفنیة  
 إعادة رؤیة الواقع بطریقة تؤكد على الخط وجمالیاتھ  
  الاستفادة من الضوء والظل كأساس حتمي في بناء اللوحة

 ةالتصویری
   Hypothesis :فروض  البحث 

 .استخدام الخط وجمالیاتھ یعطى العمل الفني قیمة بحد ذاتھ -1
یكون الفنان متفردا في عملھ ولھ بصمة خاصة بھ، حینما   -2

 .یستخدم جمالیات الخط بحریة وبأسلوبھ الخاص
  :Terminologyمصطلحات البحث 
  ":Decorative Style"الأسلوب الزخرفي
التخطیط للعمل الفني مع مراعاة كل المعطیات  :التصمیم الحر ھو

والظروف التي یفرضھا المكان أو ھدف التصمیم، حتى نصل إلى 
وقد إرتبط بذلك باسلوب تناولھ للموضوعات المصورة، . تنفیذه

والحریة بذلك ترتبط بالبعد عن جمیع القیود الكلاسیكیة المنظمة 
. والجرأة في التناولللتصمیم، وبذلك ھي تسمح بالمزید من الابتكار 

ولا تمنع الحریة من الارتباط بالطراز العام للمكان أو موضوع 
  .وھدف العمل، ولكن الأسلوب بھ الحریة المطلوبة 

ھو التصمیم الذي یعتمد على الوحدة الزخرفیة  :التصمیم الزخرفي
وقد نطلق كلمة تصمیم زخرفي على . وتكراراتھا التقلیدیة أو الحرة

التي تحتوي على عناصر ملخصة وتتمیز بوضوح  تلك التصامیم
الخط وتلخیص المساحات والظل والنور بدون وجود وحدة زخرفیة 
متكررة، ولكن تحل العناصر الملخصة محل الوحدة الزخرفیة 
التقلیدیة ، ویتضح الأسلوب الزخرفي في طریقة المعالجة 

  .التصمیمیة
موجودة بالعمل، ھو أسلوب معالجة للعناصر ال: الأسلوب الزخرفي

بحیث تتوفر عناصر الخط والمساحة بشكل أساسي،و باقي عناصر 
العمل الفني التي تعطي قیمة فنیة مثل إختلاف الدرجات اللونیة 

  .والظل والنور، ویشمل التصمیمات الزخرفیة التقلیدیة والحرة
  ": painting"تصویر

و الخشب أو ھو العمل الفني التشكیلي بالألوان على الورق والتوال أ
الجدران، ویجب أن تتوفر بھ القیمة الفنیة التي تتلخص في الأبعاد 

  .والضوء والظل والإحساس بالتجسیم
  ": drawing"رسم

ھو العمل الفني التشكیلي بخامات غیر ملونة كالرصاص والفحم 
والأحبار وغیره، على الورق وغیره، بحیث تتوفر بھ القیمة الفنیة 

 .والمساحة والظل والنور والملمسالتي تتلخص في الخط 
  :اءات الدراسةإجر
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  .الخط في تصویرھمنماذج من أعمال مصورین عالمیین ومصریین یستخدمون : أولا

  
  1503لیوناردو دافنشي، الجیوكندا، زیت على توال، متحف اللوفر :"1"شكل

) 1(، یتضح أسلوب الفنان الإیطالي لیوناردو دافنشي "1"في الشكل
یر، حیث استخدم في تصمیم اللوحة المنظور في التصو

، في كلا النوعین )3(، وكذلك المنظور الخطي)2"(الجوي"الھوائي
من المنظور یتم استخدام الخداع البصري في إعطاء الإیحاء  
بالبعد، لقد كان خداع البصر عن طریق تصغیر حجوم العناصر 

ا أكثر كلما ابتعدت في عمق التصمیم، كما یعطي العناصر ألوان
  .بھتانا وخطوطا أكثر دقھ

نشاھد الخطوط الرقیقة التي تلتف حول جمیع أجزاء وملابس 
الجیوكندا، وتتنوع ألوان والدرجات الظلیة لتلك الخطوط بم یخدم 

  .تركیب الضوء والظل والإحساس بالحجم

  
  م1512-1508 -سقف كنیسة سیستین - مایكل أنجلو -خلق آدم ":2"شكل

ساعده في إعطاء إحساسا بالعمق والبعد، فظھرت المناظر الطبیعیھ المنظور الخطي في معالجة تصمیمھ، مما ) 4(نجلواستخدم مایكل أ
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أكثر بھتانا وأقل في استخدام الخط، أما الأشخاص فیبدون واضحین 
ومجسمین نظرا لتأكیده على الخطوط الخارجیة للأجسام وتأكیده 

  .أیضا على الظل والنور
في مبالغتھ في أحجام العضلات بالظل والنور، وقد أسلوبھ یتجلى 

أكد على ذلك بالخطوط الخارجیة لھا، لقد باتت الخطوط أكثر قوة 
. وجرأة، وتشكلت تخاناتھا وقوتھا حسب أماكن الظل والنور

فبالرغم من وضوح الخطوط المحددة لدى الفنان إلا أن اللوحة 
راز الأجسام فلقد ساعدت الخطوط فقط في إب. تصویریة تماما

وتأكیدھا، خاصة وأنھا لوحة جداریة على سقف شدید الارتفاع، 
  .وبذلك یسھل تمییز الأشكال والأحجام

  
  )150×150(-زیت على توال -الحدیث  -عمر النجدي ":3"شكل

ھو مصور وزخرفي في ذات الوقت، یمیل ) 5(الفنان عمر النجدي 
یط المساحات أسلوب اللوحة ھنا للأسلوب الزخرفي، نظرا لتبس

صیاغة وتلوینا، ویتوفر الخط بوضوح في بعض الأجزاء ویختفي 
في بعض آخر، تم تقریب الأبعاد نتیجة الأسلوب الزخرفي في 
المعالجة، على الرغم من استخدام المنظور الخطي كأساس في بناء 
اللوحة، اللوحة تنتمي للتصویر بالرغم من المعالجة الزخرفیة نظرا 

  .ل والنورلوجود قیمة الظ

  
 - سوفت باستیل على ورق - ورود -أبو بكر النواوي ":4"شكل

  .م1997

ھو مصور بالأساس، ویتجلى أسلوبھ في ) 6(الفنان أبوبكر النواوي
اللوحة السابقة، فالتصمیم یعتمد على المنظور الخطي، والذي 
تتلاشى خطوطھ وحجومھ بالبعد وفي العمق، وھنا جاءت المبالغة 

ریق ألوان الإضاءة الباردة حینا وألوان البعد الداكنة في البعد عن ط
في حین آخر، بنیت اللوحة على أساس من المساحات المتجاورة، 
والخطوط الریقیة ھنا تذوب داخل المساحات لتشكل أبعادا وغنى 

بوجھ . لونیا، إختصر الفنان الخطوط حین أراد عمل بقع الإضاءة
  .صویرعام إستخدام الخط یأتي في خدمة الت

استخدام الخط ورؤیة الباحثة من خلال أعمال معرضھا : ثانیا
  .الأخیر

 
  2018، سوفت باستیل على ورق، )60×40(ورود ": 5"شكل

  
جاء بناء اللوحة كلاسیكیا فھي عبارة عن إناء . مجموعة من الزھور

بھ مجموعة من الزھور والأوراق، نرى خطوط اللوحة في حالة 
كل فیھا وضع واتجاه الإمضاء جزءا من ھذه من الحركة الدائبة، یش

لقد تم التركیز على الورود بأوضاعھا وخطوطھا باعتباھا . الحركة
وجاءت باقي العناصر تمھد لوجود  . البطل الأساسي في اللوحة

  .الورود وتساعد في التركیز علیھ
للضوء ھنا أكثر من مصدر، فنراه كاشفا یوضخ كل تفاصیل 

الضوء ھنا یعبر عن الشفافیة وتتحرك . ھااللوحة، ویشرح موضوع
الشفافیة ھنا . لسعات الضوء لتعكس تفاعل الزجاج مع الجو المحیط

تعكس تعبیرا عن ارتباط العالم ببعضھ وتأثره وتأثیره في جمیع 
  .عناصره

البالتة اللونیة محدودة،  فقد بنیت بالأساس على الرمادیات والفحم 
الخلفیة، فازداد نصوعھا، وقد  الأسود، ووضعت الألوان على ھذه

كان للون ورقة الرسم تأثیرا في بعض أجزاء الرسم، فھي تركت 
واضحة جلیة في الخلفیة، كما ان الألوان وضعت بشفافیات مختلفة 
فدخل لون الخلفیة شریكا في الدرجات اللونیة وقوتھا، مما أضاف 

  .یةتقاربا وھارموني في الألوان وازداد ترابط البالتة اللون
تأخذ اللوحة اتجاھا نحو الرسم وذلك لوجود الخط بنسبة كبیرة، 

  .وھي تتجھ بذلك نحو الأسلوب الزخرفي في التكوین والمعالجة
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، سوفت باستیل على )60×40(مجموعة من الورود، ": 6"شكل

  2018ورق، 
الخطوط في اللوحة باتت أكثر وضوحا وخشونة، مع المحافظة على 

ة، إن الخطوط واتجاھات التلوین تعطي شفافیة وملمس الخام
الإیحاء بتداخلات وتراكبات أوراق الورود ونعومة ملمسھا، وھي 
أیضا تعبر عن إتجاه الورق الأخضر وتسطحھ وكذلك نعومتھ 
وانحناءاتھ، لتنتقل حركة عین المشاھد من اتجاه في الحركة إلى 

  .الآخر في سلاسة وطبیعیة
ى یمین اللوحة، مع وجود حركة إتجاه الضوء ھنا من الیسار إل

تحافظ . مستمرة بین الضوء والظل، تختلف كثافتھا حسب مكانھا
اللوحة على الأبعاد والإحساس بالتجسیم مع وجود جمالیات الخط 

  .بكثافة

  
، سوفت باستیل على ورق، )60×40(زجاجة الورود، ": 7"شكل

  .م2018
مجموعة من الورود في زجاجة ملونة، بنیت اللوحة على أساس من 
اللون الأسود، یتخللھ لون ورق الرسم وھو البیج، یؤكد على ذلك 
مجموعة الأوراق أعلى اللوحة، والتي یبدو فیھا اللون القاتم ھو 
الغالب، وتأتي ألوان الضوء محدودة من خلال الأبیض ولون الورق 

  .الأخضر المائل للسمرة
تم تلخیص الألوان إلى مجموعة محددة، وھي الأسود والبني القاتم 

ھناك العدید من . والطوبي بالإضافة ألى ألوان الورود المحدودة
الدرجات والألوان التي استبعدت من الوحة حتى تتسم بمجموعة 

  . توحي بالأصالة والھدوء

  
  .م2018،)60×40(مجموعة من الورود، سوفت باستیل على ورق، ": 8"شكل

بنیت اللوحة على أساس من اللون الأسود والبني الذي رسم جمیع 
العناصر، تم إضافة الألوان فوقھا ، كي تعطي لون وملمس الورود، 

  "ا-4"شكل
في ھذه اللوحة، الخطوط ھي المحدد الأساسي للأشكال، والتي 

  .أعطتھا صفات زخرفیة وتعبیر بالحركة والغموض

نتشر یوضح تفاصیل واتجاھات العناصر، الضوء في ھذه اللوحة م
. والبالتة اللونیة محدودة جدا تتركز على ألوان الضوء والظل

اللوحة ھنا ھي أقرب للرسم منھا للتصویر، حیث ركزت على الخط 
  .وحددت الألوان واختصرت أغلبھا في ألوان الظلال
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  .م2018، )60×40(أمواج البحر، سوفت باستیل، ": 9"شكل

لوحة على أساس من الظلال ، وقد تم تحدید البالتة اللونیة في بنیت ال
الأزرق والبیج الذي یمثل لون الورقة، ومثل الأسود والأبیض ألوان 

  .الظلال والإضاءة
  .الضوء ھنا جاء منتشرا، یوضح ویؤكد كل عنصر على حده

صیاغة الأمواج بھا تأثر بالفن الصیني وكذلك فن الآرت نوفو في 
  .تدارات وتحدید شكل الأمواجكیفیة الاس

على الرغم من توزیع الألوان حسب مكانھا، بم یعكس المشھد، 
ویعبر عن الواقع، فإن أسلوب الصیاغة جاء مختلفا عن الطبیعة، 

وھو  -فلقد رسمت أشكال الأمواج وھي محددة بالخطوط الدائریة
وقد تتابعت الخطوط لترسم أشكال الأمواج  -مالا نراه في الواقع

  .تؤكد على تكرارھا وتتابعھاو
ھناك العدید من الظلال التي توضح مدى القرب أو البعد عن 

المشاھد، كذلك فھي تحدد شدة الضوء وضعفھ على الأمواج، مع 
وجود اللون الأبیض والذي یعبر عن لون الأمواج والتي تأثرت 

  .بقوة الإضاءة وكذلك بلون زبد البحر
حر فإننا نراھا تختلط بالرمال نظرا لأن الأمواج على شاطئ الب

والظلال ولون المیاه، كل ذلك یظھر من خلال توزیع الألوان 
  .وقوتھا

كانت ھذه اللوحة ھي الدراسة المسبقة لأشكال أمواج البحر، وجاء 
بھا محاولات لخلق أجواء جدیدة أو مختلفة تعبر عن فكر واتجاه 

  .الفنان
إلى التصویر، نظرا  نرى اللوحة ھي أقرب للأسلوب الزخرفي منھ

  .لكثرة الخطوط والتأكید علیھا بشكل مستمر

  
  .م2018، )70×100(الحریة، فحم على ورق، ": 10"شكل
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تعبر اللوحة عن الحریة، المرأة تجسد الحریة، وضع المرأة 
وحركتھا على الشاطئ وانطلاق شعرھا، كل ذلك یجسد الإحساس 

  بالحریة والإنطلاق، 
فعالي، فھو یركز على بطلة الموضوع، الضوء ھنا مسرحي ان

وجاءت باقي العناصر بإضاءات متغیرة في الشدة، لتؤكد على 
المرأة وجمال حركتھا، وتتركز الإضاءة على ثوب الفتاة لتظھره 
باللون الأبیض، فیزید  من تركیز الضوء على المرأة، ویؤكد على 

  .حركتھا
لى الخطوط كثیرة الصیاغة بھا تأثر بالآرت نوفو، والذي یعتمد ع

الانحناءات والاستدارات، وتعتمد على التحدید لجمیع العناصر، 
ولكن في ھذه اللوحة فقد إجتمعت خطوط التحدید مع التجسید 
باستخدام الضوء والظل لتظھر تفاصیل وتشریح واتجاھات 

  العضلات 
بالرغم من أن اللوحة التي تسبقھا كانت دراسة لشكل الموج 

، إلا أن شكل الموج "6"لموضوع اللوحة شكلتحضیرا وتجھیزا 
ھنا قد تغیر بتغیر صیاغة الفتاة والتي ھي بطلة العمل، فلقد تمتعت 
البطلة بكل تفاصیل الظل والنور التي توضح تشریح الجسم ، كما 
أنھا تحددت بخطوط مختلفة التخانات والظل، فلقد جاء الموج ھنا 

كل أكبر على اتجاه وكیفیة بنسبة أقل من التحدید، وكان التركیز بش
  .وتظلیل الأمواج، وذلك یتناسب مع أسلوب رسم الفتاة

نرى في اللوحة الغلبة للاتجاه الزخرفي عن التصویري، بسبب 
  .التأكید الدائم على الخطوط وحركنھا في اللوحة

 :Results &Recommendationsالتوصيات ونتائج ال
الزخرفي  الخطوط والمساحات المحددة تشكل الأسلوب  -1

المتعارف علیھ، ولكن حالیا نجد أن الاتجاھات اختلطت 
وامتزجت الأسالیب الزخرفیھ بالتصویر، لیزید من مساحة 

 .الاختلاف بین كل فنان وآخر
في المعرض الخاص بالبحث میل واضح نحو الرسم، فقد  -2

غلبت الألوان الظلیة كالأسود والبني، كما استخدمت الخطوط 
 . بكثرة

إعادة النظر في الفنون الزخرفیة فھي معین لا  نحتاج إلى -3
 .ینضب للأخذ عنھ في سبیل عمل الجدید المبتكر

 .عند استخدام الخط وجمالیاتھ یعطى العمل الفني قیمة بحد ذاتھ -4
یكون الفنان متفردا في عملھ ولھ بصمة خاصة بھ، حینما   -5

 .یستخدم جمالیات الخط بحریة وبأسلوبھ الخاص
ل التصمیم إلى أسلوب زخرفي ، إحاطة من أھم أسباب تحو -6

 .جمیع العناصر بالخطوط بشكل تام
استخدام الخطوط بألوان مختلفة تتبع مناطق الضوء والظل  -7

 .یساعد في تحقیق قیمة التصویر في العمل الفني
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  : Annex ملحقات البحث
- 1452( ": Leonardo da Vinci " -لیوناردو دافنشي  )1(

إلى عصر النھضة،  ولد بفلورنسا بایطالیا، ینتمي): 1519
وكان عبقریًا حیث جمع العدید من المجالات في المعرفة 
والفن، كان من أھم الفنانین المؤثرین في الحركة الفنیة حتى 

 .الآن
 Atmospheric " -"الھوائي"المنظو الجوي )2(

Perspective  :" أولا یجب أن نمیز بین نوعین مختلفین
. ر الخطيالمنظور الجوي والمنظو -جدا من المنظور 

المنظور الجوي لا یوجد بھ نقاط تلاشي مثل المنظور الخطي 
لأن نقاط التلاشي موجودة فقط عند وجود خطوط متوازیة 
في اللوحة ، فإن المنظور الھوائي  الذي لا توجد فیھ نقاط 

یحدث إذا كان المشاھد ") نقطة الصفر"منظور (تلاشي 
كسلاسل    مثل المشاھد الطبیعیة. یراقب مشھد غیر خطي

. الجبال والتي غالبا  لا تحتوي على أي خطوط متوازیة
ویمكن للمنظور دون نقاط التلاشي أن یخلق شعورا بالعمق 
باسالیب تصویریة اخرى تعتمد على مبادئ الاساسیة 

 . للمنظور
فكلما اتجھنا نحو البعد عن عین الرائي حیث عمق اللوحة 

لوان تمیل نحو النطاق ونحو خط الافق  ، نجد ان  الألوان الا
الأزرق للطیف تغمرھا اللون الازرق والرمادیات ، ویقل 
التضاد بین الدرجات الظلیة للاشكال  والتضاد بین الالوان 

كما تقل المسافات بین .كما تقل التفاصیل الخاصة بالاشكال  
الاشكال وحجمھا الطبیعي ، وتبدو الاشكال أكثر شحوبا، أقل 

 إلى خلق شعور من العمقبالإضافة . تفصیلا،
المنظور الخطى ": linear Perspective" -المنظو الخطي )3(

ھو مصطلح یعبر عن الفورشورتننج حیث تمیل الخطوط 
. المتوازیة الافقیة الى الالتقاء في نقطة زوال على خط الافق 

ویمكن رؤیة ھذا التاثیر عند النظر الى قضبان السكة 
ي الشارع حیث تتضاءل الحدیدیة وكذلك اعمدة الانارة ف

 .المسافة بینھم كلما اتجھنا نحو العمق 
، كان "Michelangelo Buonarroti : "مایكل أنجلو  )4(

رساما ونحاتا ومھندسا وشاعرا إیطالیا، ولد میكیلانجیلو في 
م، 1475قریة كابریزي قرب أریتسو بتوسكانا في عام 

التي كانت مركز النھضة ] 12[وترعرع في فلورنسا،
روبیة آنذاك، كان من أشھر المصورین والنحاتین في الأو

عصره ولا یزال، وقد كلف بعمل تصویر جداري لكنیسة 
سیستین بروما بإیطالیا والتي أخذت منھ عمل اربع سنوات 

عاما، وتوفي في عام  89، امتد عمره )م1508-1512(
 .م1564

استاذ دكتور بقسم الزخرفة، بكلیة الفنون : عمر النجدي )5(
ولد بالقاھرة . فنان مصور ونحات. قیة، بجامعة حلوانالتطبی
لھ العدید من . م1953م، وتخرج من الفنون التطبیقیة 1931

لھ منھج خاص . المقتنیات في المتاحف العالمیة  منھا اللوفر
وفكر عمیق من خلف الفن الزخرفي الذي یقدمھ في الكثیر 

لمتاحف أعمالھ مقتناة في جمیع أنحاء العالم وا.من لوحاتھ
 .الدولیة ومقتنیات خاصة

استاذ دكتور بقسم الزخرفة بكلیة الفنون : أبوبكر النواوي )6(
م، یھتم 1949التطبیقیة بجامعة حلوان، ولد بالقاھرة عام 

الفنان بحیاة والانسان بكل أمالھ ومخاوفھ بكل ما فیھ من قوة 
وكل ما فیھ من ضعف الانسان الذى یعمر الكون بالعمل 

والانسان الذى یدمر ویقھر أخیھ الانسان  والجھد الشاق
ھذا الانسان ھو محور العمل فى صراعھ مع .ویتآمر علیھ 

لذا فالرسم عنده ھو اتصال حقیقى . الحیاة أو انسجامھ معھا 
بین عملیة الابداع الفنى من ناحیة والحیاة بكل ما فیھا أوعلیھا 

  من ناحیة أخرى
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