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 الزمن و المعرفة في النص المسرحي`

 (1"و"قصر الشهبندر" )74دراسة في مسرحيتي " أىل الكهف 

 د/ منى سعيد عبده أبوالوفا                

 جامعة عين شمس ، ،كلية الألسنبقسم اللغة العربيةالأستاذ المساعد 

 ملخص:

" و" قصر الشهبندر"للكاتب 74ابؼعرفة في مسرحيتي "أىل الكهف يدرس البحث الزمن و 
وهما مسرحيتان وليدتان زمنهما السبعيتٍ ،زمن التحولات الفكرية  ابؼصري"بؿمود دياب"،

 والسياسية

الثورى فى السبعينات وابؼارى  ارر الرأبظاىجاءت ابؼسرحيتان حلبة صراع بتُ ابغف
ولذا يدكن القول إن الزمن الذي قدمتو ابؼسرحيتان زمن يخلط  الستيتٌ فى بؿاولة لتثبيت ىذا الزمن،

بتُ الزمن التاريخي )زمن الأحداث السبعيتٍ( والزمن الوجودي، وأعتٌ بو زمن الكاتب الستيتٍ 
ادم لو، وقد ابؼسيطر على  فكره وآليات إبداعو، فقد عاش ىذا الزمن رافضا الزمن الآخر ابؽ

ارتبطت ابؼعرفة في النصتُ بالزمنتُ ابػمسيتٌ )ابؼارى( والستيتٌ، وىي ابؼعرفة التي كونتها 
بضل النصان أثر التًاث الفكري كما   الشخصيات من انتمائها الزمتٍ والطبقي وبذربتها ابغياتية

.الإنساني والإبداعي في ربط الزمان بابؼكان  

   Summary: 

The research examines time and knowledge in my plays 
"The People of the Cave 74" and "The Palace of Shahbandar" 
by the Egyptian writer Mahmoud Diab ،And these are two 
plays born in their 70sThe time of intellectual and political 
transformations 
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The two plays came as a battleground between the 
capital present in the 1970s and the revolutionary past of the 
1960s in an attempt to stabilize this time, so it can be said that 
the time presented by the two plays is a time that confuses the 
historical time (the time of the seventies) and the time of the 
existential, i.e. the time of the 60's writer controlling the  
The idea and mechanisms of his creativity, he lived this time 
rejecting the other time destroyed him, and the knowledge in 
the two texts was related to the 50th (past) and sixty times, 
which is the knowledge that the characters formed from their 
temporal and class affiliation and life experience as the two 
texts carried the effect of the intellectual human and creative 
heritage in Connecting time to space    

 : المقدمة

" قصر " و74رفة في مسرحيتي "أىل الكهف يدرس البحث الزمن و ابؼع
لسبعيتٍ ،زمن وهما مسرحيتان وليدتان زمنهما ا الشهبندر"للكاتب ابؼصري"بؿمود دياب"،

وحلم  ،تينات الذي آمن بالفكر الاشتًاكيالسياسية ،وزمن الصدمة بعيل السالتحولات الفكرية و 
، فكان الصراع في ابؼسرحيتتُ صراعاً بتُ زمنتُ حياة حرة كريدة قراء ابؼعدمتُ فيالثورة و حق الف

ولذا اختارهما البحث للدراسة متغارياً عن لغة حوارهما العامية التي   بـتلفتُ لكل منهما فكره؛
 كانت مظهراً من مظاىر إيدان مؤلفهما "بؿمود دياب" بالفكر الاشتًاكي وتوجيو خطابو إى

 البحث في حينو.  ،كما سيبتُالطبقات الشعبية

ابؼعرفة قضيتان شغلتا الفكر الإنساني منذ القدم تأتي أهمية البحث من موروعو، فالزمن و و 
يو ، وسعتُ رغبة ابػلود و ابػوف من ابؼوتوصراعو ب ، الآن لارتباههما بوجود الإنسانإى

للإجابة عن عدة يسعى البحث ، فهما يعنيان لو البقاء أو العدم .و الفطري إى ابغقيقة واقتناصها
 :أسئلة
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  ؟ وىو السؤال كيل البعد الزمتٍ و نقل الوعي بوابؼسرحي اللغة في تش الكاتب يطُوِّعكيف
المحوري الذي انشغل البحث بالإجابة عنو في برليل آلية تشكيل الزمن في النصتُ بؿور 

 الدراسة. 

  ُتخيل والواقعيما هبيعة العلاقة بتُ الزمنت
ُ
الزمن الواقعي بحمولاتو فهل يؤثر  ؟الفتٍ ابؼ

حتها ابؼعرفة ، فيكون الفن ابؼرآة التي تعكس صفية الأيديولوجية على الزمن الفتٍالفكر 
 .ابعماعيةالفردية و 

 ؟ وىل كان خطاب ابؼسرحيتتُ موروع الدراسة إعادة صياغة ىل تؤثر السلطة في ابؼعرفة
 بػطاب سلطة سياسية آمن بها الكاتب "بؿمود دياب"؟

هومي الزمن و ابؼعرفة ، وتناول الشق النظري مفلبحث في شقتُ:نظري وتطبيقيويقع ا   
ناقش علاقة الزمن و ابؼعرفة بالسلطة خاصة السلطة السياسية ؛تلك السلطة ابؼتغتَة عبر و  فلسفياً،

ابؼعرفة في مسرحيتي ة الزمن و الزمن والفاررة رؤيتها ومعرفتها.وتناول البحث في شقو التطبيقي دراس
تخيل داخل النص)زمن الأحداث( 74ابؽف  "أىل

ُ
"،و"قصر الشهبندر"، فدرس الزمن الفتٍ ابؼ

وآلية تشكيلو في كلا النصتُ وما يقدمانو من رؤية معرفية،والزمن ابػارجي الواقعي )زمن الكاتب 
زمن الواقعي، كما درس البحث زمن التلقي أو قة ابعدلية بتُ الفتٍ ابػياي  و والكتابة( بحثاً عن العلا

 القارئ الذي يفتح زمن النص على ابغارر.

 :الزمن و المعرفة فلسفيا  

لارتباههما بوجود الإنسان  ابؼعرفة مسألتان انشغل بهما الفكر الفلسفي؛إن الزمن و      
لعصور وقد اختلف حوبؽما الفلاسفة على مر ا ،فهم العالم من حولو وتنظيم حياتووسعيو إى 

ة؛ ربدا لأنو بصع بتُ ورع تعريف دقيق لو من أكثر الأمور صعوبو ،فكان برديد ماىية الزمن 
، الوجود والعدم، والفناء وابػلودضور والغياب، و ابغالأفول وابغياة وابؼوت و ابؼتناقضات: الازدىار و 

مورو وربابيتو، فانقسموا فريقتُ، إزالة غالزمن  و  حديثاً جلاء حقيقةوقد حاول الفلاسفة قديداً و 
يوصف ىذا الزمن أيضا بالزمن ابؼوروعي ، و الزمن العقلاني، الرؤية الأوى ـ يتولكل منهما رؤ 

قدنً وخالد وأزي  قدم العالم وأزليتو،  ترجع جذوره إى أرسطو الذي رأى أن ىذا الزمن، و ابػارجي
ركز "أرسطو" في دراستو الزمنية على ، و كة لارتباهو بالأحداث ابؼتحركةىو زمن  موصوف بابغر و 
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، وقد أثر ىذا (2) ، وىو ررورة بعد ابؼاري و قبل ابؼستقبل أو ابغارر، وعده وحدة الزمنالآن 
ابن سينا فتأثر ابن رشد و  ،قديداً وحديثاً الغربيتُ العرب و  الفكر الزمتٍ الأرسطي على الفلاسفة

يعد "وليم جيمس" من الفلاسفة المحدثتُ و  ،عن حركية الزمن وأقسامو الثلاثةبقول "أرسطو" 
يتكون من العلاقات الوقتية التي تعد معطى حسياً في وأنو جريبيتُ ابؼؤمنتُ بعقلانية الزمن، الت

يبية ترتبط بدعاينة ، كما رأى أن قياس الزمن عملية بذر بالديدومة، وابغارر ابؼستمر دائماخبرتنا 
 . ابغركة حسياً 

الزمنية إى القديس  ةترجع ىذه الرؤيو  :/ الداخليالزمن غتَ العقلانيـ رى:الرؤية الأخ
، فتنطلق النفس من ابغارر لذات(، فمنها ينبثق وإليها يعودربطو الزمن بالنفس )ا"أوغسطتُ" و 

ع ابؼستقبل عبر العقل أو ابؼخيلة، فالنفس ، كما تتوقذاكرةمستحضرة الزمن ابؼاري عبر ال
ابغارر يقع بعد، و  وجوداً، وابؼستقبل لموابؼاري انتهى ولم يعد م ،تستقطب الزمن في ابغارر

ولذا خلص"أوغسطتُ"إى إنكار حقيقة الزمن و موروعيتو أيضاً لارتباهو بالنفس  ،منقضٍ زائل
 .(3)الذاتية

ويعُرف ىذا الزمن أيضا بالزمن الوجودي ابؼنسوب إى الفلسفة الوجودية التى يعد     
، و قد أبصعا على ارتباط الزمن بالوجود الذاتي أو سون" و "مارتن ىيدجر" من أقطابها"ىنري برج

 . ( 4)عالم الإنسان الداخلي ابؼرتبط بابؼشاعر و الانفعالات 

رأى أتباع الفلسفة ف، بتُ الزمن و ابؼكانقد ربط الفكر الفلسفي قديداً وحديثاً و    
 -كما رأى "ىتَاقليطس"،  ابؼكانيةإى حدوده الزمنية و ود الفيثاغورية الريارىية أن وجود العالم يع
رأى "أرسطو" ابؼكان، و ود خارج إهار الزمن و أنو لا وج –الفيلسوف اليوناني الذى عاصر سقراط 

على ىيئة في دراستو الوجود أن الزمن و ابؼكان القالب الذي صُب فيو الوجود و أكسبو انتظامو 
، كما أكدت النظرية النسبية ابغديثة على عدم استقلابؽما، فلا يوجد "كوزموس" أي: كون منتظم

 .(5) زمن مستقل أو مكان مستقل 

زمن دون وجود،  ، فلايدرك الزمن و يعي علاقتو بالوجودحاصل ما سبق أن الإنسان و    
، فالزمن معطى و جودي ، ندركو دون أن نلمسو، وحتى يُخضع الإنسان الزمن ولا وجود دون زمن
؛ ليقف على وربطو بالتتابع اللحظي أو الآني سي ربطو بحركة الأفلاك السماوية،لإدراكو العقلي ابغ

يحيط بو ابؼستقبل القادم، كما ربطو منطقيا بدا ابؼاري ابؼنتهى و نقاط الزمن الثلاث الآن ابغارر و 
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زمن  ن، والزمن ىنا، فما يطرأ على ابؼكان من تغيتَات يرجع إى حركة الزممن أشياء، أهمها ابؼكان
بصيع البشر يتفقون في ماىيتو وهرق و  وتنتظم فيو حركتة وفعلو، ،خارجي موروعي يحيط بالإنسان

، و ىو زمن لا يخضع للقياس يشعر بو الإنسان وينطلق من ذاتوىناك زمن التعامل معو، و قياسو و 
عدم خضوعو بغركة ل ؛قيق؛ لأنو مرتبط بتدفق ابؼشاعر وحركة الوعي، وىو زمن غتَ منطقيالد

وابزاذه حركة القفزات الزمنية  الزمن ابػطية التي تتقدم إى الأمام من ماضٍ إى حارر إى مستقبل،
من في حركة دائبة لا يعرف فهو ز  ،ابغارر، وىكذاو  التي تستبق إى ابؼستقبل وترتد إى ابؼاري

 . الثبات

فأرادوا سبر أغوارىا وتعريفها و تبيتُ وقد انشغل الفلاسفة بابؼعرفة مثل انشغابؽم بالزمن ، 
د الفكرية تُدْرس رمن ما يعرف أدواتها و أنواعها، وإمكان حدوثها، وأصبحت ىذه ابعهو 

 ( ويشتَ ابؼصطح فلسفيا إى معنيتُ: أحدهما خاص ،Epistemology"نظرية ابؼعرفة" )بـ
قدية بؼبادئ العلوم ابؼختلفة لنويشتَ إى ابؼعرفة العلمية، فيحصر دلالة ابؼصطلح في "الدراسة ا

ـ ابؼعرفة ، والآخر (6)، و تهدف إى برديد أصلها ابؼنطقي و قيمتها ابؼوروعية "وفرورها ونتائجها
العامة،"الإبيستمولوجيا أحد فروع الفلسفة الذي يبحث في أصل ابؼعرفة وتكوينها ومناىجها 

 .( 7)وصحتها"

ويعود الفضل  إى  الفيلسوف الإبقليزي "جون لوك" في استقلال أبحاث نظرية       
ابؼعرفة و ورعها في صورة العلم ابؼستقل في كتابو "مبحث في العقل البشري" ابؼنشور عام 

قدنً في الفكر  –رية وإن لم يأخذ شكل العلم أو النظ–م، و لكن التفكتَ في ابؼعرفة 0961
، وقد رأى ( 8)"أفلاهون" أول من اىتم في كتبو و بؿاوراتو بابؼعرفة و موروعهايعد الفلسفي،  و 

دْرك أنها توصف بالثبات، و 
ُ
ثل أو عالم ابؼعاني الكلية و ابغقائق الضرورية ابؼ

ُ
يقصد بها عالم ابؼ

، كما رأى أن ى بالنظرية العقلانية في ابؼعرفةبالعقل، ولذا فإنو أول من نادى بدا يسم
الظن أو الاعتقاد الذي قد ، ولذا فرق بتُ ابؼعرفة و تُ( ىو السمة التي بسيز ابؼعرفةقالصدق)الي

 .(9 )يصدق أو يكذب

أو ىي " بؾموعة ،(01)الاتصال بتُ ذات مُدْركِة وموروع مُدْرَك" ابؼعرفة "التقابل و وتعتٍ   
الإنسان نتيجة التصورات الفكرية التي تتكون لدى ابؼعاني وابؼعتقدات والأحكام وابؼفاىيم و 

ولذا يدكن القول إن ابؼعرفة نتاج خبرات (؛00) الأشياء المحيطة بو"اولاتو ابؼتكررة فهم الظواىر و لمح
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 المحيطتُ بو،خلال تفاعلو مع ابغياة و العقلية التي اكتسبها من رد وقدراتو الإدراكية وابغسية و الف
ابؼثتَات التي خبرىا من قبل أو و  وىي ابؼسئولة عن تشكيل وعيو وسلوكياتو واستجابتو  للأحداث

 تلك التي ستدخل في نطاق بذربتو.    

 :السلطةو  المعرفةالزمن و 

ابؼعرفة والسلطة، فربط بتُ ابؼعرفة والزمن  ميشيل فوكو" العلاقة بتُ الزمن و " لاحظ       
اكتشافها بتُ العلوم في في تعريفو الأبستيمولوجيا )نظرية ابؼعرفة( بأنها" بؾمل العلاقات التي يدكن 

لذي تنشأ فيو، فهي مرتبطة بو ونابذة عنو، فلكل ، فابؼعرفة متوقفة على العصر ا(02) وقت معتُ"
، وىو ما دفع "فوكو" إى القول كيان ثابت ولكنها متطورة ومتجددة، فابؼعرفة ليست  عصر معارفو

من يرتبط بها ويتبعها حركة ، فحركة الز (03) إن ابؼعرفة "كيف نعرف بؽذه أو تلك من الفتًات"
 ابؼعرفة.

عرفة" ، وقال بدا أبظاه بضق ابؼ"السلطة"لعلاقة بتُ "ابؼعرفة" وكما اىتم " فوكو" بدراسة ا   
للمعرفة في بسط نفوذىا  "ابكياز ابؼعرفة" الناتج عن استغلال السلطةأو "عدم حياد ابؼعرفة" أو

رأى أن "ابغقيقة مرتبطة دائرياً بأجهزة ، و  صدق ابؼعرفة و تقديدها ابغقيقة، فشك فيوىيمنتها
. وقد تعدى وتعمل على نشرىا ،تنُتج ابؼعرفة وىو ما يعتٍ أن السلطة ،(04)سلطة تنتجها وبرميها 

، ولكنها عنده أعم ياسية، فالسلطة ليست سياسية فقطمفهوم السلطة عند "فوكو" السلطة الس
لقدرتو التأثتَية في الآخرين  ، ولذا عد ابػطابالقادرة على التأثتَ في الآخرين أشمل، فهي القوةو 

، لتؤسس وجودىا ابؼؤسسة على السواءعْبر الذات و ، فهو"سلطة مادية ت ـَواحداً من أشكال السلطة
 .( 05)ابؼستقل"

إى إدراكو العلاقة بتُ ابػطاب وأرى أن عد ابػطاب سلطة عند "فوكو" يرجع  
ثر في يؤ و  ،ة قوة إنتاج خطاب يدُعِّم وجودىامنها السلطة السياسية صاحبالسلطية و وابؼؤسسات 

 ؛يرُوِّج بؽا وينشرىا أو ،نها لا تتماشى مع منطقو ومبادئولأ ؛فيصادرىا ،ابػطابات التي تنُتج خارجو
 لأنها تعُيد إنتاج فكره وتؤكده. 

 الشهبندر":، وقصر 74الزمن و المعرفة  في مسرحيتي "أىل الكهف  
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، فهو لعب بالزمن، وتعود الإبداعية شديدة الالتصاق بالزمنإن فن ابؼسرح من الأعمال   
العرض التمثيلي على انقسامو بتُ النص الكتابي و ة في ابؼسرح إى هبيعتو الفنية و هبيعة اللعبة الزمني

ىو زمن ، و الأحداث، فقد يتختَ النص زمناً تاريخيا مارياً أو مستقبلا  تقع فيو خشبة ابؼسرح
يكتسب صفة ابغضور ابؼاري أو ابؼستقبل إى حارر و   بـتلف عن زمن ابؼتفرج ابغارر، فيتحول

ده الثلاثة بقوة العرض الزمتٍ في زمن ابؼشاىدة، فيتحرك وعي ابؼتفرج بكو جدلية الزمن في أبعا
عاش،ابؼسرحي و 

ُ
 .و رؤيتو ابػاصة للأحداث والزمنلينطلق بك ابغارر ابؼ

العرض إى ابؼرتبطة بطبيعة الفن ابؼسرحي وتأرجحو بتُ النص و  تؤدي جدلية الزمنو   
تلقي سواء القارئ زمن ابؼتحرك في إهارىا ابؼسرح: زمن النص، وزمن الكاتب، و وجود ثلاثة أزمنة ي

سيسعى البحث إى دراسة ىذه الأشكال الزمنية وما ارتبط بهما من معرفة كما في أو ابؼتفرج، و 
 مورع الدراسة.النصتُ 

 الزمن المتخيل/ زمن الأحداث( (زمن النص -أولا 

 :آلية التشكيل الزمني –

من ، فالز " و"قصر الشهبندر" بابػطيِّة74زمنية في مسرحيتي"أىل الكهفتوصف البنية ال  
، ايتهايتقدمان معاً في حركة منتظمة منذ بداية الأحداث إى نهيرتبط في حركتو بحركة الأحداث، و 

يوجد بابؼسرحيتتُ حركة ارتدادية إى  ابؼاري؛ لعرض أحداث ترتبط بهذا الزمن، أو استعراض فلا 
ولكن تروي الشخصيات ماريها  ماري الشخصيات عبر أحداث برتل صدارة ابؼشهد ابؼسرحي،

ن ، فيستحضر القارئ أو ابؼتفرج ابؼاري م تؤثر في حركة الأحداث أو الزمنفي ىيئة ذكريات لا
من ابغارر الذي حدده الكاتب تاريخياً بخريف  "74، فتبدأ أحداث "أىل الكهفرخلال ابغوا

م، و تشغل حيزا زمنيا يدتد عدة ساعات منذ صدور الأوامر بإنارة قصر "ميم باشا"ـ 0974عام 
تسعة بساثيل شمعية إى بـزن يضم بؾموعة من التحف و  سابقاـ الذي بروَّل وقت وقوع الأحداث

بعض الباشاوات الآخرين الذين ربطتهم علاقة ما بصاحب القصر إى و و وزوجتلصاحب القصر 
 .لتماثيل ومنع خروجها إى الشارعتصدي "حسان" حارس ابؼخزن بؽروب ا

وىو   -كما يقول  ابؼؤلف   –تبدأ أحداث "قصر الشهبندر " من الوقت ابغارر و   
حارر الأحداث ابؼسرحية التي شغلت عدة أيام في حياة ساكتٍ قصر "الشهبندر"، وقد عصف 
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صاحبتو ، فقاومتو  باستقرارىا ظهور"بهجت مسعود"القادم من ابؼاري وأهماعو في القصر و ابنة
 . المجموعة كلها

اتب ، ويظل بغارر نقطة الانطلاق الزمتٍ في ابؼسرحيتتُ ، فهو بؿور اىتمام الكإن ا   
، وحارر برموزه من ابؼاري الغائب ابغارر، فهو غائب بأحداثو، إذ لا ترتد إليو الأحداث

" و "حكمت ىانم" و " بهجت مسعود" 74الشخصيات: التماثيل في مسرحية "أىل الكهف 
ي شخصيات عاشت ابؼارى وبضلت فكره، وحاولت فررو ه، فهبندر"في مسرحية " قصر الش

وتتلخص في أن  ،لفكرية التي أراد نقلها عبر نصيو، وىو ما يكشف رسالة الكاتب اعلى ابغارر
طور و التقدم في لكل زمن أىل كهفو الذين يسعون إى عودة ابؼاري و بذدده  ووقف حركة الت

 قضاء على ابؼستقبل . تهديد ابغارر و 

 :نوان بوابة العبور إلى الزمنالعأ ـ  

، فهو علامة  بارزة في  تشكيل ابؼسرحيتتُ مورع الدراسةإن الزمن أداة بنائية مهمة في    
فتًة السبعينات التي شهدت التحول في  إى 74،إذ يشتَ الرقم " 74بنية عنوان "أىل الكهف 

، ويقطع التحديد الزمتٍ البارز الرأبظالية إى مبادئ ابغياة والمجتمع ابؼصريتُ من مبادئ الاشتًاكية
قصة أىل الكهف ية "توفيق ابغكيم" "أىل الكهف" و في عنوان ابؼسرحية الصلة بينها وبتُ  مسرح

النصتُ علاقة تشابو بتُ النص القرآني و  ، ويدكن القول بوجودالقرآن الكرنً وابؼوروث الديتٍ في
، فأىل الكهف في الكتب الدينية تكشف قدرة منو صر الزمن وابؼوقفابؼسرحيتُ في الاىتمام  بعن

، فقد نام الفتية ثلابشائة وتثبيتو وإيقاف فعلو داخل الكهفالله تعاى ومعجزة وقف جريان الزمن 
دون أن تدركهم تعاقبو، واستيقظوا شبابا سعا دون أن يطابؽم تأثتَ الزمن و سنة وازدادوا ت

صة أىل الكهف في القرآن الكرنً و ابغكايات ابغكيم" بقالشيخوخة أو ابؼوت، وقد تأثر "
، من خيالو  الإبداعي ورؤيتو الفكرية او أراف إليه (06) الشعبية ابؼسيحية عن القديستُ الثلاثة

فانتصر الواقع على زمن ‘ولكن ظلت قضية الزمن وعلاقة الإنسان بو قضية النص المحورية 
ابغياة في زمن انقطعت فيو أواصر علاقتهم الأسطورة بعودة أىل الكهف إى كهفهم رافضتُ 

بابغياة "فالتوتر اللازم بتُ الذات و ابؼوروع لقيام ابغياة لم يتم ؛لأن عنصر الزمن كان مفقوداً أو 
، فابؼاري ىو زمن الفتية الذي انتهوا (07) مهملًا،ومن أجل ذلك ارتد أىل الكهف إى الكهف"

؛ ولذا انطلقت مسرحية "ابغكيم" من ابغارر في صنعورر ليس بؽم ،ولم يشاركوا إليو ؛لأن ابغا



 الجزء الثاني                                                                                                  مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية
 

43  

 

، صبغة ابؼاري ابؼسيطر على الأحداثلتًتد إى ابؼاري مستحضرة ذكرياتو ، فتلون ابغارر ب
فابؼاري ىو المحور الزمتٍ الذي ابقذب إليو الفتية رافضتُ ابغارر الغريب عليهم ،فقرروا 

، وقد بدأت مسرحية "أىل الكهف في ابؼوتالعودة إى الكهف أملًا الانسحاب من ابغارر و 
 ليست ىناكقاع الريف ابؼصري، و " من ابغارر بدشاكلو وهموم هبقاتو البائسة ابؼطحونة في 74

ى على ، إنما بذسد ابؼاري فى ابغارر عبر التماثيل ، فطغعودة ارتدادية إى أحداث ابؼاري
" إى ابؼاري نظرة عدائية 74ف أىل الكهابغارر وصارعو على الوجود؛ ولذا نظرت مسرحية "

وعدم  ،ويجب مواجهتو –يمية خلاف مسرحية ابغكيم التي نظرت إى ابؼاري نظرة بض -برذيرية
تركو يؤثر على ابغارر و ابؼستقبل ، إذ بضل ىذا ابؼاري خطر التقهقر إى سيطرة الطبقة 

، و ىكذا برتفظ "أىل على حياة الطبقات الفقتَة الكادحة-ويدثلها التماثيل –الأرستقراهية 
صة أحداثها عن قو  مضمونها " عند "بؿمود دياب" بالاسم  فقط، و تبتعد بساما في74الكهف 

ا بـ" أىل كهف " "توفيق ابغكيم"، وىو ما ، كما تقطع الصلة بسام"أىل الكهف" في القرآن الكرنً
: "لا "ابغكيم"، فقالسرحيتو ومسرحية " حينما سُئِل عن أوجو التشابو بتُ مأكده " بؿمود دياب

، ولذلك أبظيت مسرحيتى أىل سمعلاقة بؼسرحيتي بدسرحية توفيق ابغكيم إلا فيما يتعلق بالا
 . (08) "74الكهف 

، ولكن  ظلال هبندر" من أية إشارة زمنية صريحةقد خلا عنوان مسرحية " قصر الشو   
، لقُِّب كبتَ التجار بـ"الشهبندر"دلالة كلمة "الشهبندر" تضرب بجذورىا في ابؼاري البعيد حيث 

و ظل تاريخكنيو فأصبحوا مسكونتُ بالزمن، و أثرت  على سا  ،امتد عمر القصر إى أربعمائة سنةف
 ،ابغارر، وحلمت بعودة ابؼاري" حكمت ىانم" التي رفضت ابؼتًف مسيطرا على وعي مالكتو

ا "كريدة"، فهم بصيعا يعيشون وظلت مشدودة إليو ،فاختلفت عن ساكتٍ القصر من أقاربها وابنته
ابغارر،ويتمسكون بو خاصة  بعد  ظهور " بهجت مسعود " الطامع في القصر الراغب في بذديد 

ستثماري على حساب ابؼاري والاستفادة منو بإلباسو حلة عصرية تناسب عصر الانفتاح الا
لطامع في غد أفضل، بل ابؼشرق ا، إن ابغارر في "قصر الشهبندر" حالم بابؼستقالسكان الفقراء

جسدتو ابؼسرحية باللقاء بتُ "كريدة" و"رشاد"، وهما من جيل الشباب ابؼتجاوز الفكر الطبقي و 
م سفينة العبور إى ابؼستقبل، ولكنو لقاء ناقص غتَ مكتمل مبتور، إذ يتوقف ابغلم الذي يرى العل

 حية علامة علىفي ابؼسر الأمل في غد مشرق بظهور "حكمت ىانم" أحد رموز ابؼاري بابؼستقبل و 
يتو عليو بؿاولا إيقاف حركة الزمن عند حارر يفرض ابؼاري وصاتهديد ابؼستقبل وأحلامو و 
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أنو لا ، و بتُ ابنتهاالفارق الطبقي بينو و ، فتأتي "حكمت" مُلمِّحة إى "رشاد" باستغلالو لصابغو
 . (09) سبيل إى اللقاء بينهما"

 : النصينلغة و  التشكيل الزمني في الب ـ 

لزمن و تأثتَه في مكان لقد كانت اللغة أداة الكاتب" بؿمود دياب" لنقل حركة ا   
 ،لغة الكاتب -أولاً  ة إى مستويتُ:وتقُسَّم في ابؼسرحيتتُ مورع الدراس الشخصيات،الأحداث و 

وسيدرس البحث ابؼستويتُ  ،(21) أختَاً لغة ابغوار العامية بتُ الشخصيات كانت فصيحة، و و 
 . بنية الزمن ودلالتو في النصتُ  اللغويتُ ودورهما في الكشف عن

على برديد زمن الأحداث  -كما سبقت الإشارة  -حرص الكاتب : لغة الكاتبـ  1
، 0974ية"أىل الكهف " خريف عام ابؼسرحية في مقدمة ابؼسرحيتتُ بدقة ، فقال إن زمن مسرح

، و ىو ما يوحي بانشغالو بالوقت ابغارر (20) زمن مسرحية " قصر الشهبندر" الوقت ابغاررو 
؛ لشعوره كل ىذا ابغارر أزمتو وبؿور قلقو، إذ يشالكتابة  وحارر الأحداثالذي يعتٌ حارر 
؛ كما ورح اىتمامو بالزمن في عباراتو ،فأكد في نصيو على ررورة بضايتو بخطر قادم يهدده

، وىي الإرشادات ا على خشبة ابؼسرحرحيتتُ وعررهمالإرشادية ابؼوجِّهة إى كيفية تنفيذ ابؼس
اعدت في تكوين الإحساس سو  الإراءة،لشخصيات وملابسها وديكور ابؼسرحية و الواصفة ىيئة ا

، كما أبرزت ىذه الإرشادات في مسرحية "أىل ابؼتفرج على السواءعند القارئ و الوعي بو الزمتٍ  و 
من الناس وانتمائها زمنيا إى فتًة  " ابؼسافة الزمنية الفاصلة بتُ شخصيات ابؼسرحية74الكهف 

، 0952فتًة ما قبل ثورة يوليو  ، و بتُ شخصيات التماثيل التي انتمت زمنياً إىناتالسبعي
ركو من ربظت بدقة ماري القصر مكان الأحداث وحارره إشارة إى حركة الزمن وجريانو وما تو 

بو، وقد انطلق الكاتب في رؤيتو الزمنية ملابؿو وملامح ساكنيو وعلاقتهم أثر على ابؼكان في تغيتَ 
قدرتو على التغيتَ، فبدأ ابؼسرحيتتُ بدنظر مكاني وصف فيو مكان فىي ابؼسرحيتتُ من فعل الزمن و 

 الأحداث مقارنا بتُ ماريو وحارره
ُ
خصص لوصف مكان الأحداث وزمنها ، فقال في ابؼنظر ابؼ

ية الردىة عال ،القصور القاىرية القديدةفي أحد  ": "ردىة واسعة74الشخصيات في "أىل الكهف و 
شك أن ىذه لا ،ارزة ابؼذىبة منتشرة على ابعدرانالنقوش الب ،عالية الأبواب والنوافذ ،ابعدران

، وفي تلك اللحظة التي ابؼاري البعيد نسبياً، أما الآنالردىة نفسها شهدت أياما و ليالٍ بؾيدة في 
،إن (22)التحف القديدة" سوى بـزن لبعض التماثيل و  ا ليستأخذناىا لتَتفع فيها الستار فإنه
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سك بها ودار حوبؽا "الآن" التي ذكرىا الكاتب في الاقتباس السابق ىي اللحظة الزمنية التي بس
، قة برول أثرت في ابؼكان ودلالتو، وىي بغظة فارقة بتُ ماضٍ وحارر بينهما علاابغدث ابؼسرحي

ف ساكنو وقدرتو ابؼالية ارر من بؿل سكن يشهد على تر ابغد برول مفهوم القصر بتُ ابؼاري و لق
بذددىا)  بـزن بُززَّن فيو بساثيل وبرف، فتحول من صخب ابغياة و مكانتو الاجتماعية ابؼرموقة إىو 

، ت )حالة التماثيل(، فوقفت ابغياة، ووقفت حركة الزمنابغالة الإنسانية ابغياتية( إى سكون ابؼو 
بتًاكم الغبار على التماثيل، ونَسْج العنكبوت  ذي دلَّ عليو الكاتبليدخل في حيز الانتظار ال

. إن برول القصر من مكان سكن إى بـزن  دال على حركة الزمن و ما (23)  "خيوهو على ابؼكان
خلص بساما من كل ؛ لأن ىذا ابغارر لم يتتَ دون قطع العلاقة بتُ ابغارر وابؼاريبضلتو من تغي

لذا وصف الكاتب نا بُـَزَّنا في ابغارر منتظرا بغظة عودتو؛ و ل ابؼاري كام، بل ظما ربطو بابؼاري
لى بؿتوياتو ابغاملة ، وغلقو عليؤكد على توقف حركة ابغياة فيو القصر من داخلو دون خارجو؛

اتب عزلو عما يحدث خارجو؛ وقد  أكد ىذا صفة العلو التي وصف بها الكو  ،رموز ابؼاري
 .افذابعدران والأبواب و النو 

اختار الكاتب الليل وظلامو ليكون زمن التماثيل التي ارتدت بصيعها ملابس السهرة و   
عن  -كما سيكشف البحث في حينو  -إشارة إى بسيزىا و اختلافها في ىيئتها وفكرىا 

، و كان النهار زمن الكامن ابؼنتظر روء الشمس للعودةالشخصيات الأخرى، وإشارة إى ماريها 
إشارة إى زمنها ابغارر، " فى دلالة على حركتها و فعلها و البشرية "حسان و شوقيالشخصيات 

رة إى تسليط الضوء على ابؼاري سطوع روء النهار فيو إشاان صدور الأوامر بإنارة ابؼخزن و وك
بلغتو بغظة وقد وصف الكاتب  ،صدارة الأحداث ، فتحركت التماثيلبعثو من جديد ليحتل و 

: "وخلال ىذه اللحظة حدث شيء غريب في ابؼخزن لم ينتبو لو حسان ولا ئلاً بررك التماثيل قا
شوقي .. شيء ينذر بكارثة فإن التمثال الأول السمتُ كان أسرع التماثيل تأثراً بابؽواء الذي 
يتسرب إى ابؼخزن ولعل أشعة الشمس التي وقعت عليو كان بؽا تأثتَ أيضا ،فلقد أخذت ابغياة 

 . (24) تدب في عينيو"

كما وصف الكاتب بلغتو "قصر الشهبندر" من منظور ابغارر في رصد ابؼاري وتغتَات    
الساحة الرئيسية للقصر بؼنظر الذى صدَّر بو الفصل الأول:  "ابؼكان بفعل حركة الزمن، فقال في ا

بريط بها ثلاث من الواجهات الداخلية على يسار ابؼسرح التي تضم البوابة الرئيسية...وعلى  –
اليمتُ الواجهة التي تضم في هابقها العلوي جناح حكمت ىانم الشهبندر...أبواب ومداخل 
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عديدة تؤدي إى بفرات القصر الداخلية ودىاليزه بالطابق الأرري للواجهة ابؼواجهة للجمهور.. 
وإن كانت ترتفع عنو بدرجة أو درجتتُ  ،مستطيلة الشكل ىي امتداد للساحة ترُكِت مساحة

 ا الدكك ابعلدية القديدة من جوانبها الثلاثة ..لا شك أنها كانت تستغل فيما مضى..ويحيط به
سنسميها بكن بدورنا الاستًاحة.. وفي وسط الساحة نافورة استًاحة لأىل القصر من الرجال و 

قديدة معطلة يحيط بها حوض حجري مازال متماسك ابؼظهر وإن كان قد تهشم في بعض جوانبو 
، اعتمد الكاتب على مفردات ابؼكان (25)ة في الساحة خالية بساماً من الأوراق"..وبشة شجرة معمر 

، ففقد ب الزمن ابؼكان وساكنيو بالتغيتَفأصا ،وحركتو ودَفْع القارئ للشعور بو في تقدنً الزمن
د ، وفَـقْ لنافورة التي توقفت عن رخ ابؼياهابؼكان بعض بصالياتو مثل تَهشُّم ابغوض ابغجري المحيط با

، وىو زمن الأحداث ابؼسرحية فصل الربيع؛ لأن الشجرة أوراقها كلها، وحقها الازدىار والاخضرار
اً على ماضٍ ووقوفو شاىد ما يبعث في القارئ الشعور بفقد القصر ازدىاره وإهمال سكانو بذديده،

ث ند ابغدي، وىو ما أكدتو عبارة "فيما مضى" التي استخدمها الكاتب عانتهى وانقضت أيامو
عمر  دلالات زمنية تؤكد هولاستخدم الكاتب صفات ذات إشارات و ، كما عن استًاحة القصر

، كذلك كلمة صف بها الدكك ابعلدية والنافورة، مثل صفة القِدم التي و القصر وانتمائو إى ابؼاري
للمقارنة  استخدم الكاتب صفات تعمد إى برريك وعي القارئابؼعمرة التي وصف بها الشجرة، و 

وعبارة" خالية بساما من ، عطَّلة التي وصف بها "النافورة"، مثل كلمة مُ تُ ماري القصر وحاررهب
التًكيز في الوصف على خارج القصر، فليس ىناك وصف لغرف  ، ويدكن ملاحظة الأوراق"

مة على ركز الوصف على ساحة القصر الرئيسة التي تصل بتُ الداخل و ابػارج علالكن القصر، و 
ن أوحت ىذه الرؤية ابػارجية بأياة داخل القصر وحركة ساكنيو بتُ الداخل وابػارج، و حركة ابغ

صر، وقد ، وىو ما حدث عند ظهور " بهجت" فجأة داخل القالقصر عررة للاقتحام من ابػارج
ابؼمرات ابؼؤدية إى الداخل التي بذعل من الصعب عزلو عن ابػارج و يؤيد ىذا كثرة الأبواب و 

قد مفهوم القصر في مسرحية"قصر الشهبندر" دلالتو على ثراء ساكنيو؛ لأن مالكتو تأمينو،كما ف
"كريدة الشهبندر" ارطرت بسبب فقرىا ورياع أموابؽا على يد زوجها إى تأجتَه لمجموعة من 

 أسر أقاربها  الفقراء ابؼنتمتُ إى عائلة الشهبندر.

الزمن و تأثتَه في ساكتٌ  تغتَ إن تغتَ مفهوم القصر في ابؼسرحيتتُ لم يشر فقط إى  
، فقد الاقتصادي ابؼرتبط بزمن الأحداثلكنو أشار أيضا إى تغتَ الفكر الاجتماعي و القصرين، و 

تتمتع بالامتيازات أسفر الفكر الإقطاعي الطبقي في ابػمسينات إى انقسام المجتمع إى هبقة 
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لستينات لتثور على ىذا فتًة اقتَة، وجاءت وذ، وهبقة معدمة فالنفدية وابؼكانة و ابؼاالاجتماعية  و 
ابؼلكية العامة برت إشراف الدولة، فلغت نفوذ قدمت الفكر الاشتًاكي الداعي إى  الفكر، و 

بتحول قصر "ميم وىو ما عبرت عنو ابؼسرحيتان  ة،، ودعمت الطبقات الفقتَ الطبقة الأرستقراهية
ية لة و تشرف عليو واحدة من ابؼصالح ابغكومباشا" من ابؼلكية الفردية  إى بـزن بستلكو الدو 

فردية لعائلة "حكمت  برول قصر"الشهبندر" من بؿل إقامةحفاظاً على ابؼمتلكات العامة، و 
 .بصاعي لأفراد أسرة الشهبندر كلهمريثة القصر إى سكن الشهبندر" و 

كما  ،ت في الكشف عن زمن ابغدث ابؼسرحيوقد استغل الكاتب ملابس الشخصيا  
فقد ألُْبِست التماثيل الشمعية على  "،74وصف ملابس الباشوات ونياشينها في "أىل الكهف  في

عصرىا في  لأنها رموز بذسد ؛ووُرِعت على رأسها الطرابيش(26) حد قول ابؼؤلف ملابس الناس
اري الطبقي الذي أبطلتو وقد كانت الطرابيش علامة بفيزة على الزمن ابؼ ،ملابسو و أفكاره ولغتو

ات ابؼنتمية إى زمن النص ابغارر، مثل "شوقي" ، ولم يصف الكاتب ملابس الشخصي56رة ثو 
، وينطبق ىذا على شخصيات "قصر الشهبندر"لأنها أو"حسان" غفتَ القصر ،عامل الكهرباء

، ومن ثم تشبو ملابسها ملابس الناس في ىذا الزمن،وقد حارر الكتابة والتلقي السبعيتٍ تعيش
القارئ حرا في بزيل ملابس ىذه الشخصيات خاصة أنو حدد في مسرحيتو"أىل ترك الكاتب 

 فقال: "وبؽذه التماثيل هبيعة غريبة، "صورة قارئو الذي يتوجو إليو النص ويخاهبو،74الكهف 
.. غتَ أن دىشتك ستزول حتماً لوجوه خيل إليك أنك تعرف أصحابهافأنت إذا دققت النظر في ا

سواء  لاتنا،ىذه الوجوه من صورىا التي كانت بستلئ بها صحفنا وبؾحتُ تدرك أنك كنت تعرف 
، فهو قارئ ( 27)أو في صفحات المجتمع ،وذلك حتى مطلع ابػمسينات" ،في صفحاتها السياسية
تماعية والسياسية فتًة شهد التحولات الاجفتًة ابػمسينات وعرفها جيدا، و شارك الكاتب ابغياة 

تدعاء الزمن ابؼاري هرابيشها  في اسبس الباشوات ونياشنها و ولذا ساعد وصف ملا ؛الستينات
 .ذلك الزمن ابؼاري، فاكتسب ابغضوربرريك وعي القارئ ؛ليستدعي بهيئتو كاملة، و 

وجي كما وقف الكاتب في إرشاداتو ابؼسرحية على الشخصيات وتشكيلها الأيديول   
، ابؼسرحيتتُ شخصيات مسكونة بالزمنفأصبحت الشخصيات في  ،وعلاقتها بالزمن وموقفها منو

" الزمن 74في "أىل الكهف  ، فجسدت التماثيل الشمعيةعبر كل منها عن زمنها الذي بذسدهت
، فجميعهم في سن ودة تهدد ابغارر بفرض فكر ابؼاري، وكانت عودة ابغياة إليها عابؼاري

يحاولون مسخو بزمنهم ، زمن ابؼوت و النهاية ولا علاقة بؽم بابؼستقبل الذي (28)الشيخوخة
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وركز الكاتب في وصفو"حسان الغفتَ"على برول علاقتو بالقصر من خادم في ابؼاري إى   ابؼاري،
وىو التحول ابؼؤثر في علاقتو بالقصر و موقفو من الزمن ، فقد  (،29)حارس في حارر الأحداث 

الزمن ابؼاري  ا جعلو يخشىوىو م ،ابػضوع لفردعلاقة ابػدمة والتبعية و كانت في ابؼاري 
ة بؼصلحة برمي القصر وبرافظ ، بينما أصبحت علاقتو بالقصر في ابغارر علاقة تبعيويرفضو

هو أمتُ على القصر وواجبو بضايتو، وىو دور مهم دون خضوع أو ، فلأنو ملكية عامة ؛عليو
وعيو وبُؾسداً من ابؼاري كامناً في  ولكن ظل خوفو ،في علاقتو بالزمن ابغارر ، فكان رارياً إذلال

: " وحكاه إى "شوقي" عامل الكهرباء ،لذي ظل يطارده كلما بات في قريتوفي الكابوس ا
.. ىو كابوس واحد في ابغقيقة .. نفس ا إلا واستلمتتٍ الكوابيس بالليلحسان: ما فيش مرة زرته

 .ل مرةالكابوس في ك

 .شوقي: أىي دي حاجة غريبة

أشوف الباشا صاحب القصر ده بسثالو اللي قاعد .. في كل مرة حسان: فعلا غريبة   
معاه شلو  بيجري ورايا، و  ىناك ده أشوفو ماسك سكينة كبتَة قد كده)ويشتَ إى هول ذراعو(

في رلمو  لكن صوتي ما يطلعش ..فاتتٍ أجري ،وأشوفتٍ بجري قدامهم أحاول أصرخ ..كبتَة
 .سوده ما فيهاش نقطة نور

 الآخر.  شوقي: )باىتمام( وبيطولك في  

، باروح وبؼا باشوف السكينة فوق قلبي ..ض، واترمي على الأر حسان: في الآخر باتعب  
، إن حركة التماثيل بذسيد حدثي )على مستوى (31) منطور من فرشتي.. وأقعد أتنفض"

ليو ، فقد خشي انتقام ابؼاري من ابغارر الذي انتصر ع" ابغلُميالأحداث( لكابوس"حسان
)قرية  ، وأرى أن ارتباط ىذا الكابوس ذي الدلالة الزمنية بابؼكانالنهاية والزوالوفرض عليو 

خوف "حسان" من الغفلة عن حراسة ابؼخزن الذي تقبع  –الأول  :ابػيش( قد أشار إى أمرين
ليعود فاررا  و؛، فيفر ابؼاري من بؿبسوالبعد عنو وتركو دون تأمتُ فيو التماثيل رموز ابؼاري 

، فهم فقراء تو من عودة ابؼاري على أىل قريتوخشي -الأمر الثانيابغارر، و سطوتو على 
، لأن ابؼاري حرمهم حقوقهم ؛بهم إى ابؼزيد من الفقر و ابعوعمطحونون وعودة ابؼاري تؤدي 

وتهديده بعثو للتماثيل  خوفا من صحوة ابؼاري و ؛ ولذا  تصدى ابغرمانتعتٍ ابؼزيد من فعودتو 
 .طحونةانتصار الطبقات ابؼ
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القصر وانتمائها إى علاقتها ب ب في وصفو شخصيات "قصر الشهبندر"قد بتُ  الكاتو    
، ثم ل القصر، وتنتمي إى آل الشهبندر، فبدأ أولًا بالشخصيات التي تعيش داخآل الشهبندر

ولا ترتبط بو بأية علاقة،كما وقف في  انتقل إى وصف الشخصيات التي تعيش خارج القصر،
التي تعلقت  "ىانم حكمتض الشخصيات من اختلال نفسي مثل "على ما عانتو بعوصفو 

، وظلت متمسكة هفولتها ابؼتًفة ، فرفضت حاررىا استدعتو في يقظتها متذكرةبالزمن ابؼاري، و 
وقد علل الكاتب تشبثها بالقصر رمز  ،و نظرتو الدونية للطبقات الفقتَةبفكر ابؼاري الطبقي 

"  في وصفو ز الكاتبرك، و (30)عاجز على ما تعانيو من حرمان ابغارر  ابؼاري بأنو رد فعل
، وتبتٍ مستقبلها على قصة تُ أمها "حكمت"،"فهي تعيش واقعهاالتناقض بينها وب علىكريدة"

شخصية " قد أشبو "بشار" في "قصر الشهبندر" ، و ( 32)حب ربطتها بشاب من آل الشهبندر" 
شخصية شاىدة على التحول الزمتٍ،فقد عاش ماري  ، فهو أيضا"74حسان " في "أىل الكهف

، فابؼهم عنده و غتَ مشغول بابؼاري أو ابؼستقبلالقصر وترف ساكنيو وحارره الفقتَ المجدب، وى
ائلًا " بشار: بواب قصر وقد وصفو الكاتب ق ،استمرارهىو ابغارر ابؼرتبط بوجود القصر و 

يتوارثونها جيلًا بعد  ،كانت دائما في حراسة أسرتور  فبوابة القص ، ولد بواباً بهذا القصر،الشهبندر
أو عن علاقتو بحكمت ىانم  ،تقل متانة عن علاقة حكمت ىانم بوجيل .. علاقتو بالقصر لا 

بؼنصب ، فكأنو امتلك ىذا ار" حراسة القصر عن آبائو وأجداده، لقد ورث "بشا(33)نفسها"
تو بالقصر على علاقة العمل وابغماية من ومن ثم لا تقتصر علاق ،بوابة القصر التي يحرسهاو 

ه بأنو جزء من ىذا ، ولكنها تتجاوز ىذا إى شعور و الأغراب من غتَ أصحابو وسكانو اللصوص
   (.34)تو بالشجرة ابؼزروعة في القصراوقد شبو نفسو في أحد حوار  ،القصر وتاريخو

وقد اىتم الكاتب في وصفو شخصية "بهجت"ـ وىو من الشخصيات التي لا تنتمي     
قصر "حكمت" و ثرائو ،فهو"مليونتَ..أنيق بصورة إى آل الشهبندرـ  ببيان علاقتو بصاحبة ال

شديد الاعتداد بنفسو،كان بطلًا في حياة حكمت ىانم في ابؼاري،وعاد ليلعب دور  ،مفرهة
 القصر، ،ومهد الكاتب بهذا الوصف إى اقتحام "بهجت"( 35)ابغارر" البطولة في حياتها في

، فهو الشخصية ساكتٍ القصر ومستقبلهمتهديد حارر واستغلالو نفوذه ابؼاي  والاجتماعي في 
القصر   التي تريد السيطرة على الزمن عبر مستَتو من ابؼاري إى ابغارر إى ابؼستقبل، فقد أراد

وسعى بفكره  ،ابغارر، فأرفى على ابؼاري حداثة ابغارر وأراد  ،والذي جسد ابؼاري بعراقت
 .ليمتلك ابؼستقبل ) كريدة( فندق، ابؼادي الرأبظاي  إى برويل القصر إى
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على ابؼقارنة " 74لقد ركز الكاتب في إرشاداتو ابؼسرحية في مسرحية "أىل الكهف      
ع ميل بتُ العابؼتُ الزمنيتُ مراع ساحة صابغارر وفكره حتى بدت ابؼسرحية بتُ ابؼاري وفكره و 

الذات وأثبتت  لأنو المجال الزمتٍ الذي برققت فيو ؛الكاتب وشخصياتو البشرية إى ابغارر
، وقد اختلف الأمر ادل ينصفها و لا يجور على حقوقهاأحقيتها في بؾتمع عوجودىا الإنساني و 

لأنو يضمن  ؛بابغارر فقط ،بل ابؼستقبل أيضاً  في مسرحية "قصر الشهبندر"؛ لأن الاىتمام ليس
ازدىار الذات وبرققها بفضل ما جنتو من استقرار ابغارر وحصوبؽا على درجة من العلم) رشاد/  

، ومن ثم يكون ابػطر في تهديد ىذا ابغلم ،ولذا فالعلاقة ة( تؤىلها إى التًقي الاجتماعيكريد
حارر مُعاش، ولكن العلاقة بتُ "وحارر 74ليست بتُ ماضٍ بـزون  كما في "أىل الكهف 

وماضٍ متجدد  ،لافتقاده رؤية مستقبلية بؿددة حالم لا يدتلك قراءة خبتَة أو وارحة للواقع؛
وحاولت استغلالو  ،ى ابغارر قادر على رؤيتو وقراءتو، فامتلك بصتَة كشفت ابؼستقبلمفتوح عل
د رسم الكاتب بلغتو الإرشادية ىذه قور"بهجت" بتحويل القصر إى فندق، و ، وىو تصلصابغها

الرؤية وجعلها حلماً بؾسداً ،يتخيلو قارئ النص ويراه ابؼشاىد على خشبة ابؼسرح "رويداً رويداً 
 عة ابغلم .. ففي ابغديقة ابػلفيةيتجسد حلم بهجت إى واقع على ابؼسرح ...دون أن يفقد هبي

ر ابغراس ذوو السيوف وابعواري يحملن أواني تضاف الفوانيس العربية وتنزل الستائر ابؼلونة ويظه
 . (36) الشراب..والزبائن وهميتُ"

الذي وقعت فيو أحداث  التاريخيالكاتب الإرشادية الإهار الزمتٍ لقد حددت لغة    
والانتقال من ابؼاري إى  ، فاستخدم وصف ابؼكان في الكشف عن التحول الزمتٍابؼسرحيتتُ

ية ، وهما من أبعاد بناء الشخصية ابؼسرحالأيديولوجي والاجتماعي ، كما استغل  البعدينابغارر
الكاتب بالبعد ، ولم يهتم عاشت فيوفكرىا ابؼتأثر بزمنها الذي في الكشف عن علاقتها بالزمن و 

ت فيو و لأن الشخصيات لديو نماذج ورموز دالة على الزمن الذي عاش ؛ابػارجي أو ابعسدي
 .الطبقة التي انتمت إليها

 

 )اللغة علامة فارقة بين زمنين (:  :لغة الحوار بين الشخصياتـ  2

بسيزه عن غتَه من الفنون الكلامية تشكيلية بارزة في النص ابؼسرحي و إن ابغوار أداة    
 ،وتصوير الصراع ،ر ابغكاية، فهو أداة عرض الأحداثالأخرى التي تشتًك مع فن ابؼسرح في عنص
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علاقتها بغتَىا  بفا يُضفى على لغة ابغوار الفكري والطبقي و ا ورسم الشخصيات في تكوينه
تنجح أيضاً في مد أواصر كنها من الكشف عن عالم ابؼسرحية، و ابؼسرحي قدرات إبداعية فائقة بس
اسية والاجتماعية والتاريخية السيسياق ابؼعرفي بدكوناتو الفكرية و الالعلاقة بتُ ىذا العالم  الفتٍ و 

سهِم بدرجة كبتَة في إنتاجو،لية المحيط ابعماو 
ُ
البحث لغة ابغوار في  وسيدرس بهذا العالم وابؼ

 ،وعلاقتها بالآخر شخصية ابؼتكلمة،النصتُ ابؼسرحيتُ مورع الدراسة في إهار علاقتها بال
وعلاقتها بالسياق الزمتٍ و ابؼعرفي الذي أفرزىا، وتقتضي دراسة لغة ابغوار في ابؼسرحيتتُ  دراسة 

 .في كل مسرحية على حدة لغة ابغوار

  74الحوار في مسرحية "أىل الكهف  ." 

 : حوار التماثيل

 ابؼلكى الإقطاعي كشفت لغة التماثيل عن فكرىا وانتمائها الطبقي وزمنها ابػمسيتٍ 
، فهي لغة الطبقة الأرستقراهية صاحبة الثقافة والنفوذ وابؼكانة الاجتماعية الذي عاشت فيو
صورىا ة السياسية، وأن برتل كلماتها و استطاعت أن بسارس دوراً بارزاً في ابغياوالاقتصادية التي 

الساحة الإعلامية، فانعكس ىذا التميز على أدائها ابغواري اللغوي، فارتفعت  لغتها في مستواىا 
تَة الكادحة مثل و أسلوبها عن اللغة التي تكلمت بها الشخصيات الأخرى من أبناء الطبقة الفق

بدا بسيز لغة التماثيل أشد وروحاً في ابؼواقف التي "حسان" وعامل الكهرباء "شوقي"، و الغفتَ 
لسياسية جامعة بتُ سلطتي ابؼال ارتبطت فيها اللغة بالسياسة كاشفة عن دور التماثيل في ابغياة ا

 وىو ما بدا في لغة ،وعيد والإشارة إى تصفية ابػصومالوالسياسة، فاستخدمت أساليب التهديد و 
 السفاره. بكن نعيش في بلد لو إىأقسم  لأرفعن الأمر إى السرايو.. و  ىذا ابغوار: "التمثال الثاني:

 دستور و حكومة. بربؼان و 

 التمثال الأول: و ملك معظم. 

 .تتفشى أساليب الفاشية في بلادنا : لن تررى السفارة بأنالتمثال الثاني

 .يا إكسلانسلباشا مسح بينا الأرض الأول: الظاىر إن ا
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تويات .. بشرفي لأنشر عنو  .. لتكن حرباً على كل ابؼسالثاني: بس أنا حادفعو الثمن 
و بالأمريكان، وبالرقاصة .. حافضح علاقتلون الكتاب أشد سواداً من الليل حاختاركتاب و 

، لقد كشفت لغة ابغوار عن بِظتى الصراع و (37) بكل شيء "جورجيت..... وبالشركة العابؼية، و 
كانتا من الأسباب الرئيسة في قيام ات، و الفساد اللتتُ هغتا على جوانب ابغياة ابؼصرية في ابػمسين

إقحامها الطبقة الأرستقراهية الثرية، و  م، كما عبرت عن الصراع ابؼاي  بتُ أبناء0952ثورة 
وزه كشفت أيضاً عن السياق السياسي ورم، و ية في الصراعات ابغزبية السياسيةابؼصلحة الشخص

السافر في شئون البلد تدخلها فارة البريطانية، و السالسياسية وانقسام سلطة ابغكم بتُ ابؼلك و 
فرض رؤيتها العدائية الصراعية رد الفاشية و رموزىا من أعداء بريطانيا في ابغرب الداخلية و 

رابات ا من فساد وارطما ساد الوزارات ابؼصرية ذاتهسياستها، و ية الثانية على مصر و العابؼ
لونو الأسود إشارة  إى الكتاب الأسود س رمنياً بالكتاب و ىو ما أبؼح إليو الاقتباوصراعات، و 

 م. 0942الذي ألفو "مكرم عبيد" مبيناً فيو فساد حكومة الوفد بزعامة النحاس سنة 

قد احتفظت لغة التماثيل بالألقاب الدالة على بسسكها  بدكانتها الاجتماعية و    
على استخدامها في قد حرصت نس"، و ة ، مثل ألقاب "باشا" و "بيك" و "إكسلاالأرستقراهي

شارة إى تشبثها قد كان بسسك التماثيل بدثل ىذه الكلمات ذات الدلالة الطبقية إحوارىا معاً، و 
أوحى عن هبقات المجتمع الدنيا الفقتَة، و بسيزىا الطبقي ومكانتها الراقية بعيداً بفكرىا وزمنها و 

الثقافات  بسثلهاا عن الثقافة ابؼصرية العربية، و أبنائهو ىذه الألقاب بانسلاخ ىذه الطبقة  استخدام
التًكية الدخيلة على المجتمع ابؼصري، كما أرفى تشبث التماثيل بهذه الألقاب الأجنبية الابقليزية و 

أبناء ىذه الطبقة ، فالعلاقة بتُ صفة بضيمية بذمع بينهاهابع الربظية على حواراتها نافياً أية 
 .رارىا  مرىون باستمرار ابؼصالح واتفاقهااستمة ابؼال والنفوذ علاقة نفعية، و الأرستقراهية صاحب

قد عبر حوار التماثيل عن  نظرة دونية احتقرت الآخر صاحب ابؼكانة الأدنى و   
ميم باشا اجتماعياً، فأشارت إليو بلفظ "خدام" أو "غجر" و "رعاع" كما في حوار "نون" زوج "

، قو و ورع القوانتُ ابؼقيدة حريتوسعت إى بذريده من حقو ، و   خدمتهااستغلتو  في، و (38)
ىو ما عبر عنو قول "ميم ، و ، ورأت حياتو ملكاً بؽا، لا ينازعها فيو أحد(39) وجعلتو تابعاً بؽا 

 .(41) باشا" بأنو الوحيد صاحب ابغق الوحيد في قتل خادمو تأديباً لو 
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تأثتَ تلك النظرة الدونية رفض التماثيل  أن يكون "حسان" الغفتَ مصدر كان من و   
يساعد معرفتها، فلم يسألو أي منها عن سبب بذمعها في القصر، فبدا حوارىا معو حوارا عبثياً لم 

لأن كل هرف متمسك بوجهة نظره غتَ مستعد للتفاىم أو   ؛في ورع تصور منطقي بؼا حدث
"حسان" متمسك بزمنو ابغارر تماثيل متمسكة بزمنها ابؼاري، و، فالفكشف غموض ابؼوق

لذا  فقدت اللغة ابغوارية بينهم وظيفتها الاتصالية في عرض بؼختلف فكريا عن زمن التماثيل، و ا
، فزادت ىوة ابػلاف بتُ التماثيل وبينو حتى أعلنها بؿاولة التقريب بينهاابؼختلفة و وجهات النظر 

 . (40) اىم مع ابػدمأحدىا صريحة برفض التف

ىو بسثال ىارب من و  –يل تصديق تفستَ "كاف" ابؼوقف قد رفضت بؾموعة التماثو   
بأنو قد مر عشرون عاماً ظلت فيها التماثيل حبيسة ابؼخازن إى صدور الأمر  -أحد ابؼخازن 

ع عن ،"فكاف المحامي" ابؼدافتها، فكان ذلك  الإذن بعودتها وعودة زمنها في صورة جديدةبإنار 
التماثيل أعاد صياغة الفكر الطبقي الرأبظاي  بأسلوب حديث؛ فاستخدم لقب "جنتلمان" الطبقي 

،  (42) العصري بدلًا من  "الباشا و الإكسلانس" في الدلالة على الفكر الطبقي ابؼعتز بدكانتو  
فكرياً ولغوياً، بفتًة ابػمسينت  فكرىا ابؼتشبثتُفكره العصريتُ عن لغة التماثيل و فاختلفت لغتو و 
 اتهمتو بابعنون "أصوات: ىوا بيقول إيو؟ ولذا لم تفهمو، و 

 دا باين عليو أبذنن . -

 عشرين سنة إيو ابؼغفل ده . -

 . (43) مستحيل"  -

تفستَىا موقف بذمعها في حاولت التماثيل فرض معرفتها ابؼتأثرة بزمنها ابػمسيتٍ و    
ما ترتب عليو من تغتَات الزمن و تغتَه و رافضة مبدأ تطور ما تلا ذلك من أحداث القصر و 

مروره مثل آثار لزمتٍ و ، فلم تلتفت إى علامات  التغتَ اوفكرية ورياع مكانتها ونفوذىااجتماعية 
ما أصاب حديقة القصر من تدىور، فقدمت تفستَا الغبار والعنكبوت ابؼتًاكم على ملابسها و 

بؿاولة الطبقات الأدنى التمرد ع الطبقي و دث شكل من أشكال الصرا نابعاً من فكرىا بأن ما ح
... وقتى ابؼسائل اتضحت قدامي بساماً : دل" ت. ميم :التأمر عليهابقة الأرستقراهية و على نفوذ الط

. لقد توهمت التماثيل امتلاك ابؼعرفة، ( 44) دول بالتعاون مع خدامينا، هما وراء كل اللى حصل لنا"
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مكانة منهم "حسان" رفضوا تصديق من ىو أدنى لنفوذ، و ىم مصدرىا بحكم ابؼكانة واأنهم وحدو 
من ىو بـتلف عنهم لغة و فكراً "المحامي كاف" الذي استطاع فهم ما جرى من حارس القصر، و 

  أحداث.

 : حوار البشر

اث ابؼسرحية غتَ التماثيل ابؼقصود بالبشر ىنا الشخصيات الإنسانية ابؼشاركة في أحد    
بؾموعة الناس التي وصفها الكاتب الأسطى "شوقي" الكهربائي  و ن" و "حسا: الغفتَ التسعة، وىم

يتميز من بينها الشاب اب أحد "الأتوبيسات" القاىرية، و في بداية ابؼسرحية بأنها نماذج من رك
قد جاء اومة خروج التماثيل من ابؼخزن، و ابعاد الذي لعب دور البطولة في توجيو الآخرين إى مق

، فهي باللهجة العامية الشعبية البسيطةشوقي" ت البشرية خاصة "حسان و ه الشخصياحوار ىذ
ورية الأسطفة الشعبية ابؼعتمدة على ذاتها ومعتقداتها ابػرافية و بؽجة عامة الشعب أصحاب الثقا

بية الفكرية وحددت مصادر ، فحملت اللغة رؤى ابعماعة الشعوبذربتها في تكوين معرفتها
د قي بذسد الوىم بامتلاك ابؼعرفة، و ، فهلقائية مثل ابعماعة الناهقة بهات، تلك ابؼعرفة المعرفتها

"حسان" عن ىذه ابؼعرفة الوهمية ابؼفتقدة إى الأسس العلمية أو عبرت لغة ابغوار بتُ " شوقي" و
الوعي السليم، فمصدر معرفة "حسان" في تفستَ الظواىر الاجتماعية ابؼختلفة في عزبتو 

في أحد ، و مصدر معرفة "شوقي" بضَّال عجوز صادفو ابؼوصوف بحكيم القرية" القرداتي "جبلاوي
لكن قاد الثقافة العلمية، و افتء إى الفئات الدنيا  بالمجتمع و اتفق ابغكيمان في الانتماابؼخازن، و 
التعبتَ عن مأساتها، فكانا صوت س مكناهما من كسب  ثقة ابعماعة و اختلاههما بالنامعاناتهما و 
عبرِّ عن ابعماعة 

ُ
دانة موقفها من الطبقة الأرستقراهية و ابؼ

ُ
رموزىا من التماثيل، فهي الطبقة ابؼ

، فقالا: وار حسان وشوقي عن ابغكيمتُىو ما كشفو حسئولة عن فقر الفقراء وبؤسهم، و ابؼ
"حسان: حبيت أرحك معاه قلت لو )مشتَاً إى التماثيل( دول ناس أكابر يا جبلاوي .. يا 

نو حيضحك ما .كنت فاىم إك .. كنت بؼيت منهم قرشتُ كويستُقرد معاريتك جبت ال
هما كانوا يسيبولنا اللقمة وهما بتٍ أدمتُ يا حسان ..... علشان يدونا و رحكش .. وقال ي : و 

 هما بساثيل ..... أظن ما فيش بعد كده حكمة.

جوز،  ....، ىو شيال عبعنيو واحد قال حكمة أنقح من دي : أنا شفتقال شوقي   
وقف  ..ات من بـزن مصر ابعديدة من يومتُ... وكنت ىناك بأصلح الكهرباءكان بينقل حاج



 الجزء الثاني                                                                                                  مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية
 

55  

 

: الناس دول بؼوا  بعدين ىز دماغو وقال ي س دقايق، و يبحلق في التماثيل اللي زي دي ييجي بط
ل والظاىر أنهم بؼوىا، و هما بساثي ..ما سبولناش حاجة ا وهما عايشتُ..كل ابػتَ اللى في الدني

 .( 45) بررو..أمال يعتٍ ابػتَ راح فتُ"

إى الثقافة ابعماىتَية التي بثتها أجهزة الدولة الربظية كما عبرت لغة "حسان" عن     
، وقوامها الفكر و أفكارىا وتهيئة الشعب لتقبلها ؛ لنقل مبادئ ابؼؤسسة ابغاكمةابعماىتَ

، لقد غزت الناصرية في إدارتها شئون البلادالاشتًاكي الذي آمنت بو ثورة يوليو وهبقَّتو التجربة 
ابؼثال في  برز ابغس الاشتًاكي على سبيل، و ورة في الزمن ابػمسيتٍ والستيتٍلغة "حسان"أفكار الث

، فدائما يشتَ إليها مستخدماً رمتَ بصاعة ابؼتكلمتُ "عزبتنا" مؤكدا حديث "حسان" عن قريتو
رة مناقضة بهذا الفكر الإقطاعي التي أرستها الثو بهذا على الوعي ابعمعي وابؼلكية ابعماعية 

الأستاذ و  حواره مع التماثيل لقب السيد و ، كما استخدم "حسان" فيواستئثار الفرد بابؼلكية
بدا ، و ( 47)ىي الألقاب التي استحدثتها الثورة بعد إلغائها الألقاب الطبقية، و ( 46)سيادة فلان 

السد العاي "، اسم البقالة التي في كلمة  "الوعي السياسي و ام بتُ الوعي الشعبي ابعماىتَى الالتح
الاتصال منها بابؼصلحة هلباً جو إليها و أوصى بها "حسان" " عبد السميع "بائع اللبن بالتو 

لتي صانت مصر من ، فالسد العاي  أىم إبقازات الثورة ابؼصرية اومواجهة التماثيلللمساعدة 
الذي التفت حولو بصاىتَ الشعب أملًا في غد مشرق وأفضل، ، فكان ابؼشروع الفيضان والقحط

ن يواجهون أعداء البلاد بفى أعدائها و وىو ابؼشروع الذي فررت بو مؤسسة ابغكم إرادتها عل
الاستعمار، فلا عجب أن انتصار رد قوى الرجعية و تقدمها ويعرقلونو، وكان تأسيسو فرحة و 
العاي  أمان  ، و لذا كانت البِقَالة التي بضلت اسم السدتُطلق ابظو ابعماىتَ على مشاريعها ابػاصة

توجهاتها في لغة الشاب ابعاد الذي ة ابعماىتَية و ، كما بدت ألفاظ الثقافالغفتَ "حسان" أيضا
، فاستخدم في خطابو إى بؾموعة الناس بغثهم على اع ابؼؤلف في النص والناهق بصوتوأراه قن

ىي من كلمات خطاب ابعمهور في خطب الرئيس بصال خوة"، و التماثيل عبارة "أيها الأمقاومة 
خوة بتُ بعضها وإقامة رابط الأ عبد الناصر الداعية إى ابؼساواة بتُ بصيع أفراد الشعب دون بسييز،

كما جاء في حديثو استخدام لفظ   دون بسييز هبقي أو سياسي، ،بينها وبتُ قائدىاالبعض، و 
ىي الفئات التي توجهت إليهم الثورة بؿاولة رد ابغقوق ابؼسلوبة ، و ( 48)الفئات الكادحة من الناس

 إليهم . 
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ذاتو، فلم لأنو زمن حريتو و برقق إرادتو و  أفكاره؛لزمن الثوري و لقد بسسك "حسان" با  
موظف يحرس  أو استمر بو مع برولو من خادم إى حارسوظيفتو في القصر زمن الثورة، و  يفقد

جسد ثقافة يمات ابؼصلحة ولم يخرج عليها، و لذا بسسك بتعلية؛ و برف القصر وبساثيلو الشمع
ىو شخصية ثم تابع للمصلحة وتعليماتها. و ، ع بؼالك القصر وسيدهابػضوع للسلطة، فهو خار

عن استعداده التغتَ سلوكياتو اب الثلاثيتٍ الذي كشفت أقوالو و مناقضة لشخصية " شوقي" الش
لتعليمات التي توقف سبة الفكر ابعديد، فلم يتوقف عند حرفية اقابلية بذديد فكره بؼنامع الزمن، و 

حاول قراءتها في إهار الزمن ابغارر السبعيتٍ العائد إى الرأبظالية ابؼؤمنة بسلطة و  ،عندىا "حسان"
مكاسبو الشخصية ا يحقق قراءة الواقع بد حياة الإنسان، فاستطاع "شوقي" وتأثتَىا فيابؼال 

التعليمات دي قدمت  ..ا راجل اللي أنت ماسك فيها ومتبتمات إيو ي،" شوقي: تعليمصلحتوو 
 ياعم حسان! 

 حسان : بس ما اتلغتش. 

 شوقي: بررو بيقوللى التعليمات ..أنا نفسي تشغل بـك شويو.

مادام فيو أوامر بأن إحنا ننور ابؼخزن .... يبقى رروري فيو تعليمات جديدة بفتح 
 بداية عهد جديد .أدرك "شوقي" زوال عهد انتهى، و  ، لقد(49) الشبابيك"

زمنيتُ بـتلفتُ :عالم لغة ابغوار بنوعيها  الإنساني والتماثيلي عن عابؼتُ و  لقد كشفت   
التماثيل ابػمسيتٍ الإقطاعي ابؼتشبث بوجوده الطبقي و الفكري وحسو الفردي، إذ سعى كل 

عالم البشر ابؼتمسك بزمن الستينات زمن ابغلم حتو دون مراعاة مصلحة الآخرين، و بسثال إى مصل
اد ىذا العالم وقد س ،لم ابؼقاوِم الارتداد إى ابؼاريبابؼساواة و العدالة الاجتماعية، و ىو العا

لكن كشف حديثو ان" بدصلحتو ومأساتو ابػاصة، و ، فلم يهتم "حسالشعور بابعماعة ومأساتها
ى ابعماعة التى رحت بأبنائها)موت ثلاثة من أىلها ىعيو بأزمة بصاعتو من أبناء قريتو، و عن و 

لعل افتتاح حوار ابؼسرحية بتُ م( من أجل نصرة الوهن، و 0973لتحرير شهداء في حرب ا
بػمسينات الذي أسهم في ىذا الفقر، "حسان و شوقي" عن فقر أىل القرية فيو إدانة لزمن ا

أنها حيح أوراع ىذه ابعماعة الفقتَة، و إشارة إى أن الزمن الستيتٍ لم يأخذ فرصتو بعد في تصو 
ة الرأبظالية  قضاء على ابغلم  أن عودة السبعينات إى الإقطاع في صور لم برقق بعد أحلام الثورة، و 

 وأده . و 
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قد كشفت لغة ابغوار أيضاً عن الشخصية ابؼتحولة مثل شخصيتي "شوقي وكاف"، و   
د تشرب لكنو قابل للتحول، فقبادئو، و ابغلم الستيتٍ و تشرب م فشوقي شاب ثلاثيتٍ عاش

درة على قراءة لكنو امتلك القالفكر السبعيتٍ أيضاً، وكذلك "كاف" فهو ابن ابػمسينات، و 
لغتو بصبغة مسيتٌ بثوب جديد ، فلوَّن فكره و ما بضلو من برولات تعيد الزمن ابػالواقع السبعيتٍ و 

 السبعينات الفكرية. 

 :الشهبندرالحوار في مسرحية قصر  

مسرحية "قصر الشهبندر" على عالم القصر بساكنيو الذين جسدوا المجتمع خاصة  ركزت  
ابعاىل ابؼثقف الواعي )رشاد/ كريدة(، و الثقافة، فهناك لفقتَة ابؼختلفة في درجة الوعي و فئاتو ا

د قبضد أفندي /و أبو العز أفندي(، و ابؼوظف البسيط )أشديد الفقر )ىلال وابنو خيشة(، و 
القصر، ولذلك ترددت في حواراتهم كلمة ة الانتماء إى عائلة الشهبندر و بصعت بينهم وحد

 .ر بؽا ابغماية و الوجود و الأمانابؼؤكدة على اندماج الذات الفردية فى ذات بصعية توف ( 51)"قريبي"

موقفها ة عن اختلاف رؤية الشخصيات القصر/ الزمن و وقد كشف ابغوار في ابؼسرحي     
، فاحتفظت بلقبها الطبقي " بفكرىا الطبقي ابؼرتبط بداريها، فقد بسسكت "حكمت ىانم ومن

ىو ما بدا بت بأم فلان أو الست فلانة، و ابؼميز بؽا عن الشخصيات النسائية الأخرى التي لقُِّ 
أفراد عائلة "الشهبندر" بفن عاصر ماري السيدة و  خاصة فى حوارىا مع "بشار" حارس القصر

، فقد حرص ىؤلاء على الإشارة بؽا  اعية وعاش زمنها الإقطاعي الطبقيتها الاجتموعرف مكان
و "أبو العز أفندي"، بينما جردىا ابعيل ابعديد من  ،انم، مثل :"ىلال" صاحب البيانولابلقب ى

، وحرصت ىذه الشخصيات في لزمن الاشتًكي وما تلاه من لقبهاالشخصيات التي عاشت ا
، مثل "رشاد" الذي ا بدا يربطها بها من علاقة قرى" على مناداتهحوارىا مع "حكمت ىانم

وقد نظرت ، ( 52)، و "بؿاسن"و" خيشة" فخاهباىا بلفظ "هنط"( 50)خاهبها بلفظ "عمتي"
ىو حركة الزمن وما فررتو من تغتَات، و  ى ابغارر من منظور ابؼاري رافضة تصديقإ "حكمت"

لذا ابؼاري بدا فيو من سعادة وذكريات العز وابعاه، و ي جسد ما أثر على موقفها من القصر الذ
بسسكت بو ورفضت بيعو أو التصرف فيو،ورريت حياة الفقر وتأجتَ بعض أجزائو لأفراد من 

كشفو قوبؽا ا   ىو ماالقصر عند "حكمت ىانم " التًاث والتاريخ والوجود ، و عائلة الشهبندر، ف
بشار!!دا عمري كلو.... وعمر بابا وماما وجدودي  : أبيعو ؟! أبيعو ازاي ياإى بشار: "ابؽانم
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لا بعمر جيل ..كان أىون عليو أموت و ..تاريخ بحالو مافضلش غتَ القصر منو..كل حيطو فيها 
 (53) ىده..كان إيو اللي فضل من الشهبندر في الدنيا"هوش..تصور لو واحد اشتًى القصر و أبيع

، ىد على ابؼاري/التاريخ الذي كانابعاه و الشابالقصر علامة العز و ، فقد ربطت اسم الشهبندر 
ي  لأن شخصيات ابغارر لا تستطيع  صناعة التاريخ ، فه ؛ تربطو بالشخصيات صانعة التاريخولم

، فهم (54) مافيش واحد منهم يفتح النفس ولا يطول الرقبة "كما وصفتهم " ناس ىلكانتُ .. و 
قد ظلت "حكمت ىانم" تعامل لزىو والفخر، و م من يُشعرىا باأناس أىلكهم الفقر لا يوجد بينه

بؼسيطر على الفقراء الأدنى مكانة، فقمعتهم و أقرباءىا من ساكتٍ القصر بدنظورىا الطبقي ا
 ، فلم يجرؤ أحد على ابػروج عليها أو رفع صوتو في وجودىا. فررت عليهم الصمت

العز أفندي " للزمن، قد غابت نظرة جيل الوسط  من الأباء " أبضد أفندي" و" أبو و    
ابعيل الذي عاش العهد الإقطاعي و حُرمِ من حقوقو، و عاش حلم الثورة و شعاراتها دون  افهم

أن يحقق شيئاً، فانسحب من ابغياة وسقط في أسر التغييب ، فكلاهما مدمن لنوع من ابؼخدرات 
  . 

يل "رشاد" بقائو ومستقبلو، ويدثل ىذا ابعيصارع ابعيل ابعديد وحده من أجل و    
واعتماد قيمة الفرد  "كريدة"، فهما من ابعيل الذي صنعتو الثورة بفكرىا ابؼساوي بتُ الطبقاتو

تغيتَ ررورة البعد الطبقي، ويفكر في حارره ومستقبلو، و علمو، فكلاهما لا يعتًف بعلى عملو و 
ت وانتهى، ؤكداً أن ابؼاري ماقد واجو "رشاد" "حكمت ىانم" مابغارر إى مستقبل أفضل، و 

، أبويا فكره "رشاد: إحنا بنعيش زمانا بطريقتناابغارر الذي يعيش زمنو بطريقتو و أنو من جيل و 
و حاجة بزوف، ولا أنا إحنا اللي فارلتُ .... لا القصر عاد فيمات وباباكي مات .... و 

 . (55) دلوقت كل اللي في القصر قرايب .... كلهم شهبندر"بخاف..، و 

الذي جسده ات "بهجت مسعود" عن رؤية خاصة إى ابؼاري و قد كشف حوار    
، فهو ابغبيب الذي لم يفز بحبيبتو "حكمت" حيث رفض والدىا تزويجها لو ، و لم يستطع القصر

امتلاك القصر: "بهجت: ياما ابسنيت زمان أني الانتماء إى أسرة "الشهبندر" و  برقيق حلمو في
؛ و لذا جسد ابؼاري عنده زمن  (56) أصحاب القصر ده"أكون واحد من عيلة الشهبندر..... 

، فأوقف خيالو الزمن داخل القصر، فظل حاملًا لو صورتو ابؼهيبة ابؽزيدة الذى أراد الانتصار عليو
 وىو ما كشفو في حواره مع "حكمت": "بهجت" )يجيل التي عكست قوة ساكنيو ونفوذىم،
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الغريب أن القصر كمان عاش في خياي  زي ماىوه، عينيو على القصر.. وكأنو لم يسمع سؤابؽا(، و 
ن الزمن إزاي ما فكرتش بغظة إ ..كن حاجة فيو تتغتَ.... شيء غريبما اتصورتش إن بف

زي ما ىو ماشي بره..إيو اللي خلاني أربط الزمن في القصر ده  ..حيفضل ماشي  في القصر ده
ند ابؼاري في وعي "بهجت" ارتبط ، إن بذميد زمن القصر ع(57) عند نقطة واحدة ما يخطيهاش"

من ابؼاري الذي بذسد في القصر، وحتى يكون لانتصاره مغزى صراعو مع ىذا الز شخصيتو و بأزمة 
لاثتُ سنة من قراءة ولكنو بسكن  بعد غيبة ث ،تفظ العدو بصورتو وقوتو الكاملةهعم لابد أن يحو 

ت"، وأصابها الفقر، الد "حكم، فقد مات و وأدرك أن حركة الزمن انتقمت لو ،برولات القصر
ر الاستفادة من ، فتغتَت رغبتو الانتقامية إى قراوسطوتو وقوة ساكنيو و مَنْعتهم فقد القصر بهاءهو 

ك ابؼستقبل، متلا؛ لافقر سكان القصر وتغيتَ ابغارر واستغلالو لصابغو وبرقيق مكاسب مادية
رد الأشياء من قيمتها الذي ج قد عكس حوار "بهجت" فكره ابؼادي"كريدة"، و الزواج من و 

ل من وجهة الشراء، فكل شيء يُدكن شراؤه حتى البشر، فابؼاابؼعنوية وجعلها سلعة قابلة للبيع و 
ىو ما حاول إقناع حكمت بو: " بهجت: الفلوس بتسحر يا حكمت نظره السلاح الفعال، و 

ابؼادي   ، لقد جسد" بهجت" بفكره( 58) .... هول ما معاكي فلوس ما فيش مستحيل"
أن كل شيء  قابل للبيع والشراء، وأن  يرىي  الذي لا يعتًف إلا بابؼادة، و الاستغلاي  الزمن الرأبظا

ينظر إى القصر كتاريخ و  لذا لمخاص بركمها ابؼصلحة و ابؼكسب؛ و الأشالعلاقة بالأشياء و 
استثمار مقوماتو لكنو نظر إليو كمكان يدكن الاستفادة منو و تراث وىوية يجب ابغفاظ عليو، و 

قد حاول إقناع "حكمت" بهذا، فقال: "بهجت: تصوري ة  في كسب ابؼال و برقيق ثروة، و البنائي
ى الطراز يا حكمت لو قصر الشهبندر بقى أوتيل.... مثلًا ..أوتيل شرقي ..كل شيء فيو عل

 ابؼشربيات.. ابؼصايف.. قدنً..البنيان زي ما ىوه يفضل بدعماره ال ..الشرقي العربي بالتحديد
ما ىيو ..ونضيف اللي  ابغمام التًكي والطاحونة..كل حاجة تفضل زي الدىاليز.. ..السراديب

تعرفي  ..... مشروع مذىل ..مش كده يا حكمت.... ونصلح اللي عايز يتصلح .لازم ينضاف
تصوري  ..مش أقل من بطستلاف جنيو ..يوممشروع زي ده يجي لك لوحدك أد إيو في ال

 . (59) جنيو صافي اليوم"بطستلاف 

لرجل ولقد أثار ظهور "بهجت" في القصر سؤالًا معرفياً وجودياً تعلق بداىية ىذا ا    
تو بالقصر وصاحبتو "حكمت ىانم" وابػوف من زعزعة استقرار علاقالغريب عن عائلة الشهبندر و 

فهل  من القصر،يد ماذا ير بعميع بالقلق، وكثرت الأسئلة عن شخصو، و ساكنيو، فشعر االقصر و 
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أين سيذىبون ىم؟ فأصبح السؤال عنو سؤالًا بصاعيا وجهتو ابعماعة إى "كريدة" يريد شراءه؟ و 
إيو إللي جابو  يا كريدة.. ابنة صاحبة القصر ظناً أنها  تعرف الإجابة"المجموعة: متُ الراجل دا

، ولكن كريدة، ( 61)إحنا مش عارفتُ متُ"لوا فخ، واتنصب في القصر .....، و ... بيقو قصرنا
في القصر ورغبتو  بذهلان أهماع "بهجت"السؤال، فهما تعرفان ابؼاري، و أمها لا بسلكان إجابة و 

قرأ ابغارر حده ابؼعرفة؛ لأنو علم ابؼاري، و ، لقد امتلك "بهجت" و في استغلالو والاستفادة منو
ر وساكنيو القص لديو سلاح ابؼال الذي سيمكنو من السيطرة علىوامتلك رؤية ابؼستقبل، و 
، ( 60)الوعود بعودة ابؼاريم، فأغرى صاحبة القصر بابؽدايا و مستقبلهوالتحكم في مصتَىم و 

سَخِر من "خيشة " الذي قلده في غل إدمان "أبو العز" للمسكرات، وأغراه بتوفتَىا، و استو 
 حركات بسثيلية أثارت رحكو .

لشهبندر" عن الزمن ابغارر كشفت لغة ابغوار بتُ الشخصيات فى مسرحية "قصر ا      
، كما كشفت عن بعد الزمن الأيديولوجي اع مع ماضٍ يريد امتلاك ابؼستقبلالذي دخل في صر 

انم" عن ابؼعرفة، فكشفت لغة حوار "حكمت ىو وما يحملو من أفكار؛ أي العلاقة بتُ الزمن 
ا ابؼتعالية بكو نظرتهها و ذا الزمن التي بركمت في سلوكمعرفتها ابؼرتبطة بهزمنها الطبقي الإقطاعي و 

معارفها الاشتًاكية، اد" عن زمنهما ابؼتأثر بالثورة و كشفت لغة حوار "كريدة و رشأقاربها الفقراء، و 
التى لا تقيم وزناً إلا للمال  معرفتوجت" عن زمنو الرأبظاي  ابؼادي و بينما كشفت لغة حوار "به

الفقراء من ساكتٍ قصر تعاليو على ابؼالية و نعكست فى تباىيو بقوتو ابؼصلحة الشخصية التي او 
 سخريتو منهم.الشهبندر و 

 سياق الكاتب الزمني و زمن الكتابة :  

ا وأسهمت في تأثر بهلفتًة التاريخية التي عاش فيها و يشتَ سياق الكاتب الزمتٍ إى ا   
ى الفكرية ق الكاتب الزمتٍ الرؤ سوف يتتبع البحث في سيابلورة فكره وصياغتو الإبداعية، و 
"قصر الشهبندر" " و74ت في إبداع نصي "أىل الكهف أثر والإبداعية التي عاشها الكاتب، و 

يحاول البحث الإجابة بة ىنا زمن تأليف ابؼسرحيتتُ، وىي فتًة السبعينات، و وابؼقصود بزمن الكتا
" 74عن سؤال أيهما أسبق في التأليف؟ خاصة أن ىناك مؤشرات في النصتُ بذعل "أىل الكهف 

أسبق زمنياً في الكتابة من مسرحية "قصر الشهبندر" بـالفاً بهذا رأي د/ بؿمد عبد الله حستُ 
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بؿقق بؾموعة ابؼعجزة التي رمت ابؼسرحيتتُ أن "قصر الشهبندر "أسبق زمنياً في تأليفها من 
 ".74مسرحية "أىل الكهف 

 : اتب الزمني و أثره في المسرحيتينسياق الك -ثانيا   

ىو ابعيل الذي أثرى بكتاباتو الساحة بؿمود دياب" إى جيل الستينات، و انتمى "     
القومية ، ولد سرحو بقضايا بؾتمعو الاجتماعية والوهنية و ابؼسرحية ابؼصرية، و قد اىتم في م
كاد الفقر يعصف بحلم م لأسرة فقتَة بؽا سبعة أبناء، و 0932"دياب" في بؿافظة الإبظاعيلية سنة 

م، بفا ارطره إى العمل في أحد البنوك بددينة 0947بعد حصولو على شهادة الثقافة عام تعليمو 
حصل م، و 0950لتحق بكلية ابغقوق عام ام، و 0949 حصولو على التوجيهية عام السويس إى

، و بؿامياً في القضاء بدحافظة أسيوطم، ثم عُتُ بعد بزرجو 0954على ليسانس ابغقوق عام 
قد ترافقت مستَتو الإبداعية . و (62)ة وكان أصغر بؿامٍ في بؿاكم النقض بالقاىرةانتقل إى القاىر 

تكشف ستَة الكاتب انتماءه إى م، و 0983لقضاء إى أن توفى عام مع مستَتو الوظيفية في ا
طبقي الإقطاعي فتًة ابػمسينات، الطبقة البرجوازية الصغتَة التي كوتها نار الفقر متأثرة بالفكر ال

مصتَه لولا إصراره على مواصلة تعليمو، كما تفتح فكر قر كاد أن يعصف بدستقبلو و وأن الف
ئات دعوتها لإنصاف الف، و 0952لثوري الذي اعتنقتو ثورة الكاتب على الفكر الاشتًاكي ا

هبقة تابعة  مكانتها ابؼسلوبة كطبقة فعالة بؽا إرادتها ابغرة بعد أن كانتابؼطحونة وإعادة اعتبارىا و 
و من عودة إى الفكر الرأبظاي  والإهاحة لذا شكلت فتًة السبعينات بدا مثلتة الأرستقراهية، و للطبق

الأحلام التي روجتها الثورة في الستينات و غتَىا من الأفكار بحلم العدالة وابؼساواة بتُ الطبقات و 
 " إى التحذير من74صدمة عنيفة خلخلت نفس الكاتب فأسرع  في مسرحيتو "أىل الكهف 

القوة فى عدد من الأسر قطاع الذي حصر الثروة و النفوذ و الفكر الرأبظاي  و العودة إى الإ
" ىي 74، و يدكن القول إن مسرحية "أىل الكهفة تاركاً عامة الشعب في فقر وظلمالأرستقراهي

من دعوة  إى مواجهة الرجعية  -في عهد عبد الناصر-يثاق الوهتٍصياغة إبداعية بؼا تضمنو ابؼ
ست

ُ
ا من العودة منعهوابؼتحكم في ثروات البلاد و  غِلالقائمة على الفكر الطبقي الإقطاعى ابؼ

، فدعا الكاتب إى ررورة (63) تسختَ أجهزة الدولة بػدمة مصابغهاللسيطرة على ابغكم و 
تها انتقام من الطبقات مواجهة قوى الرجعية، و رمز إليها في ابؼسرحية بعودة التماثيل؛ لأن عود

انتكاسة بؼا حققتو الثورة من مكاسب أعادت ابغياة لأبناء ىذه الطبقات المحرومة بدا فقتَة و ال
 ىو ما صاغو الكاتب على لسان الشاب ابعادوشيدتو من مصانع، و منحتو بؽم من أراض زراعية 
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، رج ابؼخزن؛ لتملأ الأرض فساداً وبزريباً منعها من ابػروج خاالذي دعا إى مواجهة التماثيل و 
ت تطارد ابتدالقرى والبلاد الصغتَة .....، و فقال: "فيو بساثيل بتشبو الناس ظهرت في بعض 

بعوع، وتهز الثقة العامة تولع ابغرايق في ابؼصانع علشان تنشر الرعب و االفلاحتُ في الغيطان. و 
. فبعد كل انتصار برققو الفئات شواىد كثتَة على أن دا بفكن يحصل.. وفي التاريخ بالنفس

توقف عجلة الزمن وترجعها لورا وتطلع براول الناس ،تظهر شوية بساثيل زي دول، و  الكادحة من
كتة ثم يضيف في نفس ابؽدوء(علشان كده أنا مصدق عم .... )سحقدىا التماثيلي على الناس

حامنع أي بسثال من دول يخرج من ىنا مستحيل أسيب عشرين حسان وحاروح أقف ع البوابة و 
 .(64) نا تروح ىد" سنة من أعمار 

ا أي ررورة مواجهة قوى قد اعتمدت مسرحية "قصر الشهبندر" على الفكرة ذاتهو   
ولذا انتهت ابؼسرحية أيضا بحدث ابؼقاومة  ؛لإقطاعي فى صورة الرأبظاليةعودة النظام االرجعية و 

عدم وحثها على مقاومة "بهجت مسعود" و الذي هالب بو سكان القصر بصيعهم "كريدة " 
ط دائرة روء ..... لتسقتلاك القصر، "يظلم ابؼسرح بساماً امستسلام لرغباتو في الزواج منها و الا

ح سؤالًا ..ىل من سبيل أنها تطر  ..لقد احتوتها مأساتها ابعديدة .....على كريدة في شرفتها
يكشف الضوء عن بؾموعة سكان القصر في الساحة الأمامية يواجهونها بالإجابة التي للخلاص؟ و 

التي تسعى دون أن أن يقاوموا ىم أيضا معها أحلام أمها ..اشاىا، إن السبيل ىو أن تقاوم، و تتح
، لقد رمزت  (65) ىم عاد من ابؼاري"ومستقبلها ومستقبلهم بغساب، و  حاررىمتهتم بحاررىا و 

( حكمت ىانمخرجت من رحم الطبقية الإقطاعية) كريدة إى مصر الاشتًاكية، فهي النبتة التي
ة أفراد أسرة الشهبندر الفقراء وابؼؤكدة على الانتماء إليهم الداعمالثائرة على فكر أمها الطبقي و 

ودوره في بناء ابؼؤمنة بقيمة العلم ام تعليمو في سعيو إى النجاح و إبسلى بقاح "رشاد" و المحفزة عو 
يل تاخدني . مستحبتٍ حياتي أنا على وىم في خيابؽا: بس مش من حقها تابؼستقبل، "كريدة

..كل واحد لو مستحيل أعيش أيامها اللى فاتت ..لماري اللى ما عشتوش أنا يا رشادمعاىا ل
باحب  ..باحب اللحظة اللي باشوفك فيها ..لى يحبها.. وأنا باحب النهارده.. وبكرةأيامو ال

ره ت" الاستسلام لفك، و يعتٍ زواجها من "بهج(66) الأمل اللي بنبتٌ عليو الأيام ابعاية "
لعل الاستًشاد برأي الكاتب نفسو في القضية التي هرحتها مسرحيتو "أىل الرأبظاي ، و 

هما القوي في فكره يالكهف"وأعادة صياغتها مسرحية "قصر الشهبندر" يؤكد ارتباط نص
، فقد قال "بؿمود دياب":"مسرحيتي تناقش قضية تتعلق ديولوجي بفكر الستينات الاشتًاكيالأي
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بإمكانية ىدم السد العاي  في بلادنا بسبب تغيتَ ابؼهندس ابؼسئول –ائي للمسرحيةفي ابؼفهوم النه
ي  الذي بضى ، فشبو ىنا الفكر الاشتًاكي بالسد العا(67) أو تغيتَ الأفكار عن ابؼهندس نفسو"

، و أي خروج على ىذا الفكر أو والضياع أو القحط وابؼوت عطشاً الغرق البلاد من الفيضان و 
، أما التغيتَ الذي أشار إليو التعليق، فهو إشارة إى تغتَ لأمان البلاد و استقرارىاه ىدم تغيتَ 

 ما صاحبها من تغتَات اقتصادية. السياسية و الرؤى 

قد أثر فكر الكاتب الاشتًاكي على موقفو من الشخصيات خاصة في مسرحية "أىل و    
جسدت إيدانو بدبادئ ه، و مع الشخصيات التي مثلت فكر  " ، فكان أكثر تعاهفاً 74الكهف

، فتتضمن ( 68)الاشتًاكية، مثل الغفتَ "حسان"، فوصفو بأنو "مصري هيب بزطى ابػمستُ"
القارئ إى تبتٍ الشعور  ، و دفعفة "هيب" شعور الكاتب بالتعاهف والشفقة على الشخصيةالص

ى الإدانة لزمنها، قد بضل وصف الكاتب التماثيل التي كانت رموزاً للزمن الطبقي الاحتكار ذاتو، و 
قد غلب عليها صورة  الباشا البدين ـ فى إشارة رمنية من فقدمها بطريقة كاريكاتورية ساخرة، و 

الطبقات الكاتب إى  تضخم جسده من أكلو قوت الغلابةـ صاحب ابػطاب ابؼتعاي   على 
القرية، لسان "ابعبلاوي" حكيم قد عبر صراحة عن رؤيتو تلك على الأقل مكانة من هبقتو، و 

، كما وصف ى ذلكقد سبقت الإشارة إقابلو "شوقي" في أحد ابؼخازن، و  ابغمال الفقتَ الذيو 
؛ لقدرتو على بذاوز زمنو، ( 69)شخصية "كاف" التمثال ابؽارب من أحد ابؼخازن بأنو ماكر

تب منو يكشف لفظ "ماكر" نفور الكاالفكر الاحتكاري بأسلوب عصري، و  إعادة نشره مبادئو 
لفكر " إدانة لأصحاب ا74، كما أن عنوان ابؼسرحية "أىل الكهفر القارئ من شخصيتووبرذي

مقاومة ما حققو الفكر ـ عودة النظام الاحتكاري و  الرجعي الذين أرادواـ من وجهة نظر دياب
كهف الذين عاشوا في عزلة الاشتًاكي من مكاسب للطبقات الفقتَة ، فهم أصحاب أوىام ال

 .     ية زائفة لا تناسب ابغارر الراىنالطبقية، فأصبحت معرفتهم معرفة وهمأفكارىم زمنهم و 

لكن يتعدى ذلك إى التأثر بالفكر الإيديولوجي الستيتٍ، و  لا يقف تأثر النصتُو    
متُ إى ىذه ابغقبة التاريخية، بالرؤية الإبداعية التشكيلية التي سيطرت على إبداع الكتاب ابؼنت

واىر التجريب، "فالرغبة في التجريب ىي أبرز ابؼلامح التي ميزت جيل لعل أبرز ىذه الظو 
قد ابزذ التجريب في مسرح" دياب" شكلتُ متمايزين ، و  (71) الستينات الذي انتمى إليو دياب"

، (70)من الأشكال ابؼسرحية التجريبية في ابؼسرح الغربي "ة من الأشكال ابؼسرحية الشعبية و "الإفاد
"، فقد 74لتأثر بدسرح العبث أو اللامعقول في مسرحية "أىل الكهف يدكن رصد ملامح او 
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، إذ اعتمدت  ابؼسرحية على حدث عودة ابغياة إى ت ابؼسرحية على عنصر تغريب ابغدثاعتمد
نساني  في سعي رؤيتها الفكرية على ابغارر الإوبؿاولتها فرض عابؼها وزمنها و التماثيل الشمعية 

ضٍ الأفكار، فحدث الصراع بتُ ماو ىذه ابغركة من تغتَ فى الرؤى و ما تفررلوقف حركة الزمن و 
 التطور الطبيعي بكو ابؼستقبل . مألوف يدافع عن حقو في الوجود و  حاررغريب  مرفوض و 

فهي لا  الأعداد، يات التماثيل بابغروف وقد بدا التأثر بدسرح العبث في بسييز شخصو    
"حسان" حارس ابؼخزن، و"الأسطى شوقي" عامل ات الإنسانية برمل أبظاء مثل الشخصي

بالعدد، فقال التمثال الأول ، والتمثال الثاني ، بل ميز الكاتب بينها في بداية ابغوار الكهرباء
كشف ابغوار بتُ الشخصيات عن ابغروف التي ميزت الشخصيات التماثيلية بعضها و  وىكذا،

نون ىانم ، وألف دال، و صاد باشا، و امي، وميم باشا صاحب القصرالمحعن بعض، فهناك كاف 
يدكن القول إن عدم إهلاق أبظاء على ىذه الشخصيات التماثيلية يرجع إى اشا، و زوج ميم ب

احبو وجوداً خاصاً يديزه عن غتَه، ، إذ يُكسِب الاسم صة الكاتب في بذريدىا من ابػصوصيةرغب
 انتهى . ضى و دت ىذه التماثيل وجودىا ابػاص، وأصبحت رموزا لزمن مقد فقو 

ح العبث في عنصر الضحك والسخرية الذي غلف جو ابؼسرحية، قد بدا التأثر بدسر و   
قد تولد الضحك من ابؼفارقة بتُ عالم بأنها "كوميديا من فصل واحد"، و  جعل الكاتب يصفهاو 

في  الأقوال ا عالم الآخر، فافتقدت الأفعال و رفض كل منهموزمنها وعالم البشر وزمنو، و التماثيل 
لذا بعنون ابؼثتَ الضحك و السخرية، و معقوليتها، فكانت ررباً من او كلا العابؼتُ منطقيتها 

، فلم يفهم كل هرف الآخر، ابؼختلفتُفقدت اللغة ابؼستخدمة هبيعتها الاتصالية  بتُ العابؼتُ  
ول ى من بظات مسرح اللامعقتلك بظة أخر عزلة، وليس أداة دمج واتصال، و فأصبحت اللغة أداة 

غلفت عالم التماثيل في أحداثو  يدكن ملاحظة أن بظات مسرح العبث أو اللامعقولالعبثي، و 
ذلك كاث ىذا العالم واقعية منطقية، و ، فأحدبستد إى عالم الشخصيات البشرية لموشخصياتو، و 

ابؼاري زمنها أراد أن يقول إن عالم التماثيل و ىو ما يعتٍ أن الكاتب شخصياتو معروفة بأبظائها، و 
 أمر عبثى لا معقول، و يجب على عالم ابغارر و واقعو مواجهة ىذا العالم الارتدادي.

قد كان استخدام اللهجة العامية في ابغوار ابؼسرحي بظة تشكيلية بارزة ميزت كتابات و   
ية تناقش مشاكل المجتمع جيل الستينات في مصر خاصة الكتاب الذين كتبوا مسرحيات اجتماع

الفئات عمال التي التفتت إى الطبقات و مثل كتابات "نعمان عاشور"أو تلك الأ، وقضاياه
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ابؼصري مهتمة الريف  ابؼهمشة اجتماعياً مثل مسرحيات "سعد الدين وىبة" التي دارت أحداثها في
العامية بنشأة ابؼسرح العربي، وكان قد ارتبطت قضية ابغوار بتُ الفصحى و بدناقشة قضاياه، و 

من العوامل التي أججت  العامية واحداً ف البتُِّ بتُ العربية الفصحى و الاختلاوي و الازدواج اللغ
الاختلاف بتُ الكتاب، فهناك كتاب آثروا الفصحى بوصفها ابؼستوى اللغوي التًاثي الصراع و 

لى بذاوز القطر الذي ىو ما يضمن قدرة ابؼسرحية عليو بتُ الأقطار العربية كلها، و السليم ابؼتفق ع
كان ابكيازىم ىذا ت فيو وانفتاحها على الأقطار الأخرى، وىناك كتاب ابكازوا إى العامية، و انتج

بدافع وهتٍ سياسي اجتماعي مثل "أبضد لطفى السيد" الذي دعا إى بسصتَ اللغة العربية على 
ة مقاوم" رداً على زيادة نفوذ الأتراك والشراكسة في الإدارة ابغكومية و صفحات بؾلة " ابعريدة

، كما كان الابذاه إى العامية مطلباً فنيا دعت إليو الواقعية في ابػمسينات (72) للتدخل الأجنبي
ىكذا تتكلم بها في حياتها اليومية، و  مؤكدة على واقعية الشخصيات وررورة بردثها باللغة التي

لعامية اب من وجد التوفيق بتُ اىناك من الكتمية مكوناً من مكونات الشخصية، و أصبحت العا
الفصحى سبيلًا لتجاوز أزمة ابػلاف بينهما، فاعتمد على مستوى الشخصية الثقافي أو و 

ابؼنتمية إى  تنل قسطاً وافراً من التعليم و الاجتماعي، فالشخصات ذات الثقافة الشعبية التي لم
ابؼتعلمة ، بينما تناسب الفصحى الشخصيات ابؼثقفة نيا في المجتمع  تناسبها العاميةالطبقات الد

العامية في ابغوار ن دعا إى الاعتماد على الفصحى و ىناك مية إى هبقات المجتمع العليا، و ابؼنتم
أرى أن استخدام العامية في مسرح الستينات ، و (73) وفق هريقة تلقي ابؼسرحية كتابة أو بسثيلًا 

قد استفاد كتاب ، فستجابة إبداعية لتوجو فكري سياسيوأخص ابؼسرحيتتُ موروع الدراسة ىو ا
ما أسستو لتحقيق ىذه الغاية الثقافة بتُ ابعماىتَ الشعبية، و الستينات من سعي الدولة إى نشر 

فنونو الأدائية الوسيلة الأبرز في بـاهبة الشعب صاحب زة ثقافية متنوعة جعلت ابؼسرح و من أجه
طة كانت اللهجة العامية البسي  من ثمدودة في تلك ابغقبة الزمنية، و الثقافة الشعبية أو الثقافة المح

الدلالات لغة ابغوار التي كتب بها الكتاب ابؼسرحيون؛ لأنها اللغة ذات ابؼفردات وارحة ابؼعاني و 
الفتٍ الإداري و ىتمام الثورة في فكرىا السياسي و يدكن القول إن اا بصهور أعمابؽم، و هالتي يفهم

الأجهزة التي أسستها الدولة نشطة الثقافية و لأىو ما يدكن تلمسو من اأيضا بالفئات الشعبية ـ و 
فة لإحلال الثقافة الشعبية مكانها على ساحة ابؼشهد الثقافي ابؼصري جنباً إى جنب مع الثقا

ل ـ شكل من أشكال الاعتًاف بالشعبي ابؼهمش بعد أن ظل مقموعا ومغيبا بفعالربظية
ا بالشعبي دافعا حرك رمائر الكتاب قد كانت الثورة في اىتمامهالأرستقراهي الراقي الربظي، و 

، فكان "أىم ما هرحتو ابؼختلفة وليس بكو ابؼثقفتُ فقط ابؼسرحيتُ للابذاه بكو الشعب بفئاتو
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الأول ىل ابؼسرح الذي  :حيتُ سؤالتُ اثنتُ وارحي الكلماتالثورة على رمائر الكتاب ابؼسر 
؟ السؤال الثاني ىل ىذا ابؼسرح وثيق  حقاً أم ىو مسرح ابؼثقفتُ فحسبتقدمون مسرح شعبي

، و قد (74) الصلة بتًاث البلاد في فنون العرض ابؼسرحي عامة أم ىو مسرح مستورد معرب " 
جاءت إجابة الكتاب على السؤالتُ بالبحث عن أشكال مسرحية شعبية تراثية تناسب ابعماىتَ 

 . بر عنهمواستخدام لغة تناسبهم وتع ،الشعبية التي يتوجو إليها ابؼسرح

قد استخدم "بؿمود دياب" ابغوار العامي في ابؼسرحيتتُ، فهما مسرحيتان اجتماعيتان و    
قد كان من الفئات الشعبية ابؼطحونة، و  شخصياتهمادة النظام الإقطاعي الرأبظاي ، و تنتقدان عو 

فتحدثت  عالم الشخصيات البشرية، لية للتفرقة بتُ عالم التماثيل و ابغوار العامى وسيلة تشكي
التي بردث بها "حسان ابغارس" و "شوقي التماثيل بلهجة عامية أعلى  وأرقى من تلك اللهجة 

علامية تأثراً بالدور السياسي ، فغلبت على بؽجة التماثيل بظة ابػطابية الإعامل الكهرباء"
لام ، فهم من رجال الأحزاب الذين سلط عليهم الإعمي الذى لعبتو في زمنها ابػمسيتٍالإعلاو 

السذاجة الفكرية التي ناسبت فكر جة الشخصيات البشرية بالبساهة و روءه، بينما اتسمت بؽ
" نُشرِت 74، وبذدر الإشارة إى أن مسرحية " أىل الكهف طبقات الشعبية في المجتمع ابؼصريال

السورى لعدم فهم ابعمهور  ؛، وجاء حوارىا باللغة الفصحى(75) في بؾلة ابؼوقف  الأدى السورية
يب وىو ما جعل الكاتب يتصرف في بعض ابؼفردات و التًاك اللهجة العامية ابؼصرية فهما تاماً،

ل " حسان "" كلو إلا فضايح ، ويدكن التمثيل على ذلك بقو اللغوية ذات الدلالات الشعبية
، فأعاد الكاتب كتابتها (76)ستَتها بتجيبلي الضغط " .ما باهيقش ستَتها صدقتٍ ..الناس

ب أن أتكلم عن فضائح "حسان: أنا لا أح ":صحى مراعيا نظام الكتابة بالفصحىلفبا
، فارطر الكاتب إى  استبدال (77)فالفضائح لا تتًك في حقلي سوى ابؼرارة" ،الناس،صدقتٍ

الناس "بدلا من" كلو إلا الكثتَ من ألفاظ  ابغوار، فكتب "لا أحب أن أتكلم عن فضائح 
لأنها  بؼتكلمة؛أرى أن العبارة العامية ألصق بطبيعة الشخصية اتها "، و اهيقش ستَ ما ب ..الفضايح

، كما غتََّ وعدم قدرتو انفعالياً على برملو التام القاهع ابػوض في الفضائحتنقل رفض "حسان" 
بتجيبلي الضغط" فى حلقى سوى ابؼرارة"، فعبارة " الكاتب عبارة "بتجيبلي الضغط "إى "لا تتًك

فصحى الفارق بتُ قد أراعت الو  تتُ، و تكثر على ألسنة العامة،وابغياة الشعبيألصق بالروح 
لتمييز بتُ ، فتحدثت الشخصيات ابؼستوى اللغوي نفسو دون اعالم التماثيل وعالم البشر

 . الانتماءات الطبقية والثقافية لكلا العابؼتُ
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 :الزمن بين الأطلال والقصر

فظهرت في  ،عي قد تأثر بزمنو الذي عاش فيوداإذا كان وعي "بؿمود دياب" الإب   
 ، فهناك رافد آخر ترك تأثتَاً وارحا في تكوين وعيو،ملامح ىذا التأثر فكريا و فنياً  مسرحيتيو

، فهو وريث ابؼبدع العربي ابعاىلي الذي بضَّل سو مُدركاً تأثتَ ىذا الرافد فيووربدا لم يكن ىو نف
، فكانت همو الذي نشغل الشاعر ابعاىلي بقضية الزمنا نظمو الشعري رؤية وجودية للزمن، فقد

ها والبكاء على الوقوف عليحية قصائده، وقد جاءت الأهلال و احتل مساحة كبتَة في افتتا
صراعو معو وقلقو وخوفو بفا يدثلو ىذا الزمن من قوة حاررىا وماريها؛ لتعبر عن موقفو من الزمن و 

، فيكون الطلل في حارره ابؼكان بالانكسار وابغسرةفتصيب الذات  تسحق الإرادة الإنسانية،
و الذات يكون ماريو الأمل الذي تتشبث بوحركتو بكو ابؽدم و الفناء، و  الشاىد على قدرة الزمن

 . (78) الزوالفي مواجهة شبح النهاية و 

إسقاط أثر الزمن على ابؼكان،  قد اتفق "بؿمود دياب" مع الشاعر العربي ابعاىلي فيو    
بؿمود دياب(،   خلف الأهلال أو برولات القصر )عدوىا ابؼستتًاحة ابؼواجهة بتُ الذات و فهو س

لأنو   ؛ع، الذي جسد بؿور القضية أو الصرا في رؤيتو الزمنية من الآن ابغارركما انطلق كل منهما 
، كما برول القصر من رمز إقطاعي إى لال، فقد برولت الديار إى أهكشف عن التغيتَ والتحول

الشاعر العربي، كي في ىيئة متحف ومسكن بصاعي، وىنا يكمن ابػلاف بتُ "دياب" و ز اشتًا رم
تٍ ابؼوت ابؼتًبص بو من كل ناحية، ولذا تبتُ أثره ابؼادي وقدرتو على فالزمن عند ابعاىلي يع

ى البقايا ابؼهدمة ، لم يعد منها سو فنت الديار، و ، فمثلما ابؽدم، فيكون الطلل معادلا ابعسد
أيديولوجي؛ أي أفكار  الزمن عند "دياب" زمنقى منو بقايا عَظْمية أثرا لو، و ستبفتٌ ابعسد، و سي

آخر بتُ الشاعر ابعاىلي و"دياب"، ، وىنا خلاف ومعتقدات، فالقصر معادل المجتمع ابؼصري
بينما  خبرىا، فتَتد إليو متذكرا إياه، ، ولذا يتشبث بو؛ لأنو ابغياة التىفابؼاري عند الأول أليف
يعقبها ابؼستقبل الغامض أو ابؼوت، ولكن ابؼاري ، فهو اللحظة التي يتقدم حارره بكو النهاية

الشاعر العربي زمناً عدو عند "دياب"؛ لأنو ردة عن ابغارر ومكاسبو، ويظل الزمن عند "دياب" و 
   ذاتياً بفتزجا بالنفس و بذربتها.

 :   زمن الكتابة 
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تبيتُ زمن كتابة كل منهما بدناقشة بتُ النصتُ مورع الدراسة، و العلاقة يتناول البحث    
"قصر  ، كما لم تطبعيهتم بتأريخ زمن كتابة مسرحياتو أيهما أسبق زمنياً خاصة أن الكاتب لم

رفض النظام ىناك تشابو فكري بتُ النصتُ في و، و لكن بعد وفاتالشهبندر" في حياة ابؼؤلف، و 
ماء ، كما اشتًك النصان في الانتمن نتائجو على المجتمع ابؼصريير التحذالرأبظاي  الإقطاعي و 

رجح د. بؿمد عبد الله حستُ "بؿقق بؾموعة "ابؼعجزة و مسرحيات إبداعياً إى فتًة السبعينات، و 
أن  كتابة "قصر  –وىي المجموعة التي اعتمد عليها البحث في قراءة ابؼسرحيتتُ  -أخرى 
يقدم ثلاثة ارق الكتابة بينهما رئيل جداً، و أن ف"، و 74ف در" سبقت كتابة أىل الكهالشهبن
 : جعلتو يعتمد ىذا التًجيح السابق أسباب

إن الكاتب يتساءل في "قصر الشهبندر" عن إمكانية عودة ابؼاري السابق الثورة؛  -أولا
ليقضي على أحلام جيل الثورة ؟ أو أن ابؼستقبل بفثلًا في جيل الثورة بدا حققو من مكاسب 

 ستطيع أن يقضي على أية بادرة في مهدىا توحي بعودة ابؼاري من جديد؟ ي

بعة عامة وغتَ بؿددة ابؼلامح، إن معابعة الكاتب القضية في "قصر الشهبندر" معا -ثانياً 
ن التساؤلات أنو غتَ متيقن بعد من الإجابة عة مازال في البداية، و ما يعتٍ أن رصد القضي وىو

عرض ابغل الأسئلة ابؼطروحة في "أىل الكهف"، و  أجاب الكاتب عن قدابؼطروحة في النص، و 
 الأمثل بؽا . 

إن نهاية "قصر الشهبندر" التي سيطرت فيها هبقة "رجال الأعمال ابعدد "كانت  -ثالثاً 
، بينما ب فيها الكاتب عن سؤالو الرئيسلذا لم يجُِ تضح بعد موقف المجتمع منها، و في بدايتها لم ي
 .( 79) ىل الكهف" على رفض المجتمع بؽذه الطبقات الطفيلية أكدت نهاية "أ

 : بق من " قصر الشهبندر لعدة أسبابأرى أن كتابة " أىل الكهف "أسو   

ورفقة إبداع تشابو فكري طتها علاقة صداقة و التي رب -قالت الناقدة "فريدة النقاش" -أولا
، قراءة بدا في مقابؽا "بؿمود ديابو كما حياتمع "بؿمود دياب"، وشاىدة على تاريخ الكاتب و 

ابؼرض وعزلتو عن ابغياة كتب بل وفاتو و قبل استسلامو لليأس و إنو ق -في أعمال ما قبل ابؼوت" 
ملتُ ابؼسرحيتُ "أىل الكهف قصدت بالعلبيانولا"، و عملتُ مسرحيتُ بزللهما أوبريت "دنيا ا

تلا "أوبريت دنيا البيانولا" كتابة  ، أي(81)عملو ابؼسرحي الأختَ "أرض لا تنبت الزىور"" و 74
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"، و قد ذكر د. بؿمد عبدالله حستُ أن "قصر الشهبندر" برولت إى 74مسرحية "أىل الكهف 
لسوء ابغظ احتًق ابؼسرح في أيام مطاوع "إى ابؼسرح، و "أوبريت دنيا البيانولا"، و أخرجو "كرم 

من كلام "فريدة النقاش" التي عاصرت  ، فيُفهم، فإذا كان الأوبريت ىو ابؼسرحيةالعرض الأوى
 الكاتب أنو جاء بعد كتابة مسرحية "أىل الكهف" . 

لسؤال ذكر د. بؿمد عبد الله حستُ  أن مسرحية "قصر الشهبندر" لم بُذب عن ا -ثانياً 
أن هرح القضية كان عاماً غتَ بؿدد ابؼلامح ، بينما قدمت "أىل الذي هرحو الكاتب فيها، و 

ن" لأمثل بؼا اشتملت عليو من أسئلة  مشتَا بهذا إى مقاومة الغفتَ "حساالكهف" ابغل ا
صر مسرحية "ق ت بوقد كان ابغل ذاتو ىو ابغل الذي انتهوبؾموعة الناس خروج التماثيل، و 

الدليل أن ابؼسرحيتتُ الشهبندر"، أي كانت القضية وهرحها وارحتُ وبؿددين في ابؼسرحيتتُ، و 
أرى أنو على الرغم هميتو في مواجهة رموز ابؼاري، و أالتأكيد على ررورتو و و ابؼقاومة انتهيتا بحدث 

كأنو في انتظار مفتوحة، و  ، فقد جعل الكاتب النهايةىل الكهف" فنياً  بحدث ابؼقاومةمن نهاية "أ
ابؼطروحة ما زالت بؿل النقاش، ومازالت تبحث  كأن القضيةية أخرى لم تلح بعد في الأفق، و نها

، فقال الكاتب في نهاية ابؼسرحية: "بؾموعة الناس تتبادل النظرات، كأنها عن حل قطعي بؽا
، ثم يتزايد عدد ى حراس البوابة.. لينضموا إثم يتحرك رجل، فرجل، فامرأة ور بالنظر..تتشا

ثم ينزل ، نضم إليهم، و يتجمد ابؼشهد برىةلم يابؼنضمتُ إليهم بالتدريج حتى لا يبقى رجل واحد 
و حل الصمود قد تأكد ل، و (80).. كأنما كان يتمتٌ لو ينتظر نهاية أخرى"الستار بحركة بطيئة جداً 

و لذا كان ابغل الذي  ؛أنو ابغل الوحيد القادر على مواجهة أخطار ابؼاريو ررورة ابؼقاومة، و 
، فكانت ابؼقاومة إجابة سؤال " كريدة " عن كيفية شبابساكنو "قصر الشهبندر" من العليو  اتفق

 ..لقد احتوتها مأساتها ابعديدة ..ط دائرة روء على كريدة في شرفتهاابػلاص من مأساتها  "تسق
يكشف الضوء عن بؾموعة سكان القصر في خلاص؟ و .. ىل من سبيل للإنها تطرح سؤالاً 
 . (82) ، إن السبيل ىو أن نقاوم "تتحاشاىاواجهونها بالإجابة التي الساحة الأمامية ي

ربظت مسرحية " قصر الشهبندر" ملامح الفكر الرأبظاي  ابؼستند إى قوة ابؼال في  -ثالثا
ا إى سلعة قابلة استلاب قيمة الأشياء وتشييئها و برويلهة الفقراء و الإهاحة بأحلامهم، و بؿارب

لامات الثراء في ما بدا عليو من عغرور بدالو و ورة رجل الأعمال ابؼ، كما ربظت صللبيع والشراء
لة وبنيتهم  إحاهة ذاتو بـ "البودي جارد " ابغراس الشخصيتُ بعضلاتهم ابؼفتو تدختُ السيجار و 
، كما داخلت وحياة أبظاي  و ابزاذه أسلوب فكرىي أمور تتبع استقرار الفكر الر ابعسدية القوية، و 
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ما يعنيو من بظاي  وقضية الانفتاح الاقتصادي، و الفكر الرأابؼسرحية في خيوهها الفكرية بتُ 
وق ابؼصرية والاستثمار فيها ، وما يتبع ذلك من السماح لرأس ابؼال الأجنبي بالدخول إى الس

ة عن ذلك بشخصية " بهجت مسعود" قد عبرت ابؼسرحياً وثقافياً، و المجتمع فكري برولات
ـ بؾهول استطاع بدابؽلكنو صر، وليس من أىلو، و ص دخيل على الق، فهو شخومشروعو السياحي

غرائزىم ابؼكبوتة، فحرك غراءاتو الدخول إى عالم القصر وبرريك أهماع من فيو و إابؼصدرـ  و 
عصري جديد ، كما حرك تابعو  أهماع "بؿاسن" ابنة "أبو العز أفندي" إى امتلاك فستان

، كما أغرى "أبو العز (83) ذ وفاة زوجها حارسو الشخصي رغبات "تهاني" ابعنسية ابؼكبوتة  منو 
استغلال هابعو مشروعو بتحويل القصر إى فندق، و ، كما بضل (84)أفندي" بزجاجة بطر جيدة 
ىو ما يعتٍ القصر رمز المجتمع ابؼصري، و لاء مسخ القصر وتاريخو، و البنائي الشرقي فى جذب النز 

" أبعاداً أخرى متجاوزة ابزذت  القضية في "قصر الشهبندر ، لقدتاريخوخ فكر المجتمع وثقافتو و مس
ىي ابغدود التي وقفت ، و اي  وررورة التحذير من انتشارهقضية ابػوف من عودة الفكر الرأبظ

ىو ما يدفع إى القول إن " قصر " في تناول القضية، و 74أىل الكهفعندىا مسرحية "
تاح الانفستفحل أمر الفكر الرأبظاي  و أن ابعد ، و "74شهبندر" جاءت بعد" أىل الكهف ال

بذب ولات خطتَة بؽما على المجتمع، و ظهرت جوانب سلبية و بر، و الاقتصادي في المجتمع ابؼصري
ع الكاتب بذرة التنبوء الإشارة إى أنو على الرغم من نهاية أحداث ابؼسرحية بابؼقاومة، فقد ور

رأبظاي  أقوى من الوقوف ردىا، فكل ر الالإيحاء بأن رياح الفكبالسقوط والاستسلام، و 
ي عاش ابػمسينات والستينات لكل منها نقطة رعفو، فجيل الأباء الذالشخصيات فقتَة، و 

و في رغبت، و وجدت رالتها في "بهجت" الذي صدمها بتَة ابؼاري، فـ "حكمت ىانم" أسغائب
قد رافق لإدمان والسكر، و أفندي " مغيبان با"أبو العز همعو في ابنتها، و"أبضد أفندي" والقصر و 

ظل وجود ، و (85)سكراناً ند دخولو القصر عقب سهره ليلًا وعودتو السقوط "أبو العز" دائما ع
ئب عن الفعل ابؼسرحي ، فهو غا(86)النص ابؼسرحى مرىوناً بصوت شختَه"أبضد أفندي" في 

عفاريتو وقد و  انولا" ابػائف من أشباح ابؼاريكذلك "خيشة" الفتى عازف "البي، و حارر بشختَه
لاحقتو في غرفة ابؼشنقة التي سكنها، فحينما رأى ابؼليونتَ " بهجت" حاول إرحاكو بتمثيل 
شخصية الأثرياء ابؼهمتُ و تقليدىم في سلوكياتهم و كلامهم مبدياً استعداده التخلي عن تسلية 

ن حها في التخلص مهمو ، أما "بؿاسن" فلديها تطلعاتها و (87) الفقراء البسطاء إى تسلية الأغنياء
لغة واقع وإدراك  قوة ابؼال و أنها ، فإنها قادرة على قراءة الالفقر و على الرغم من صغر سنها
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: أنتم مش عارفتُ إيو اللى "بؿاسن :ىو ما عبر عنو حوارىا مع أفراد عائلتهاالقادمة، و ابؼرحلة 
 اع )و تتابع مشيتها ابػليعة(..... حاجات كتتَ قوي تتبباع في القصر وأنا باوريكم عينةبفكن يت

رشاد: )يدسك بذراع بؿاسن ويوقفها بقسوة(: مكنتش أعرف أنك معرورة للبيع يا 
 بؿاسن 

 بؿاسن :ىو أنا اللي معرورة للبيع فشر 

 المجموعة :أمال متُ يا بؿاسن 

 النبى )في ميوعة مصطنعة(: مش أنا و  :بؿاسن

 رشاد: تقصدي متُ بالضبط؟

روح أسأل الست ىانم صاحبة القصر  ..بتسألتٍ.....، وأنا أيش عرفتٍبؿاسن: أنت 
 الكبتَ.

، لقد وصف الكاتب شخصية (88)بؿاسن: )ىاتفة( فلتحيا الفلوس..صانعة ابؼعجزات"
وع هيب وناجح لفتاة من لكنها مشر حة خفيفة ابغركة وأنها ليست لعوب، و "بؿاسن" بأنها فتاة مر 

استعدادىا إى ابغكايات حول مصتَ ىذه الشخصية و ، و يفتح ىذا الوصف (89) ىذا النوع
ويوحي وصف الكاتب بؽا بأنها مشروع إى إمكانية  ،ا بسلكو من مقومات فكرية ونفسيةالتحول بد

مكانيتها ، فيستغل إالأكبر بتحويل القصر إى الفندق دخوبؽا هرفاً فاعلًا في مشروع " بهجت"
 مشروعو السياحى. و  للعمل في خدمة أىدافو

دي بػطر التصد" وحده التماسك وعدم السقوط، وقراءة الواقع و رشاوقد حاول "   
سخافات : )إى المجموعة( ما حدش فيكم فكر إيو اللى ورا الرشاد، ""بهجت" وفكره الرأبظاي 
 . جاية منتُ ورايحة فتُ بها إيو..سبدي)مشتَاً إى ابؽدايا( و 

ه قصر الشهبندر علشان يصطاد بتصور أن فيو فخ اتنصب جو (: أنا رشاد: )مستطرداً 
إحنا مغمضتُ و بنغتٍ.  يو و نتًمي فعليو كلنا زي الكلاب السعرانة، و مش معقول بقري  ..حاجة

لو لدقيقة واحدة علشان نفكر و واحد يرمي اللي في إيده....، وبكاول نرجع بتٍ آدمتُ و  كل
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تب و صوتو في النص، فهناك تشابو بينهما، فـكلاهما رشاد صورة الكا، ف(91) نفهم إيو ابغكاية"
 ، وكلاهما مؤمن بالفكر الثوري الاشتًاكي . درس ابغقوق

بؿمود دياب " يؤمن بتغتَ الزمن و حركتو ابؼمتدة بكو ابؼستقبل، و لكنو ابؼستقبل إن "  
ادئو وحصد ىو ذي عاش فيو وآمن بو وبدبىو الفكر الق من رحم الفكر الاشتًاكي الثوري، و ابؼنبث

ية من ثم فخطابو الإبداعي في النصتُ مورع الدراسة بَـعْث بػطاب السلطة الثور ذاتو نتاجو، و 
لكنو لم طة الانفتاح الاقتصادي الرأبظاي ، و خطاب مضاد لسلالاشتًاكية وبذديد وتأييد لو و 

 . ستطع حسم الصراع على صفحة إبداعو، وتركو لواقع التجربةي

 (النصية و زمن التلقي )ديمومة القراءة وخلود النصالفجوات  -ثالثا  

نص ابػالد لا يسعى البحث إى مناقشة قضية خلود النص الأدبي عبر الزمن، فال   
مضامينو الفكرية ما يجعلو قادرا على يدتلك من بتُ أدواتو التشكيلية و لكنو يخاهب قارئ عصره، و 

، فيتحرك القارئ بتُ زمن النص وزمنو ق  التلقيف عنو زمنياً، ليفتح أفبرريك وعي القارئ ابؼختل
ف وانفتاح ابغكاية على زمنو، وتوالد ابغكايات منها، الاختلالذي يعيش فيو باحثا عن التشابو و ا
يختلف البحث في فكرتو تلك عن رأي الكاتب "بؿمود دياب" نفسو الذي رفض تقدنً مسرحية و 

رأى أن زمنها انتهى واصفاً إياىا الرأبظاي ، و  بعد استقرار الفكر " على ابؼسرح74"أىل الكهف 
أن " دياب" قد كتب ابؼسرحيتتُ  أرى أنو على الرغم من، و (90)بأنها "تنتمي إى تاريخ الأدب "

قلمو يفكران في قارئ يتفق معو في الواقع الزمتٍ التاريخي ابؼمتد من ابػمسينات إى ووعيو و 
ن ، فقد احتوى النصان على ما يجعلهما قابلااوقد أشار البحث سابقاً إى ىذ السبعينات،

اع بتُ ابؼاري بدا بضلو من فكر ورؤى ، إذ تقوم فكرتهما على الصر لديدومة التلقي على مر الأزمان
متجاىلًا حق ابعديد في تقدنً فرض نفوذه على ابعديد متناسياً و بؿاولتو وابغارر، بتُ القدنً و 

الصراع  دم النصان فكرةىو صراع قائم إى الآن، كما يقبيان اختلافو، و و والتعبتَ عنها و نفس
وىو  ،على الطبقات ابؼهمشة وابؼطحونة تأزمو كلما هغت الطبقات الاجتماعية الأعلىالطبقي و 

 صراع أبدي هابؼا كان المجتمع هبقياَ.

ح النص على زمن التلقي قد احتوى النصان على بعض الفجوات النصية التي تفتو    
لذي يضيف رؤيتو عند إخراج ح للمتلقي القارئ الذى يقرأ النص كتابة أو ابؼخرج اتتيابغارر، و 

لفجوات بدا أسفر عنو بسثيلو على خشبة ابؼسرح أن يعُمِل فكره و خيالو في إكمال ىذه االنص و 
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ابغرية للمتلقي في بزيل الآثار ىو ما بدا في الإرشادات النصية حيث ترك الكاتب عصره و زمنو، و 
تحف وقطع الآثار النادرة "، فقال: " فأما ال74في ابؼخزن في مسرحية "أىل الكهفالتحف و 

لسابق بالتأكيد ،وقد  اىتم الكاتب في قولو ا(92) ، فمتًوك بزيلها للقارئ و للمخرج"ابؼكدسة
 إعمال خيالو في يدفع القول ابؼتلقي إىلتي وصلت بها إى التكدس، و كثرتها اعلى ندرة التحف و 

عزوفو عن بيان أنواعها و ى ىدف الكاتب ابؼقصود من صمتو و ، فيصل إالتحفبزيل ىذه 
  أشكابؽا؛ لأن القارئ عند قراءتو ىذه ابعملة سيتحرك وعيو إى بزيل ىذه التحف، فيتحرك

لكاتب ىو ما يريده ارستقراهيتُ بهذه التحف دون غتَىم، و الأغضبو من استئثار أصحاب ابؼال و 
النفوذ دون هبقات استئثار هبقة بابؼال و أبظالية و ىو رفض عودة الر حيتو، و في إبراز ابؽدف من مسر 

 المجتمع.

، فحدث ابؼقاومة في نهاية  لفجوات النصية على مستوى الأحداثقد بدت ىذه او    
يقظة وعي ابؼتلقي الذي و لكنو يساعد على استمراريتها و  ابؼسرحيتتُ ليس حدثاً يغُلق الأحداث،

 ؟ ومن ثم  تصور حدث يغُلقائلًا عن بقاح ابؼقاومة أو فشلهابل سيظل متس لن يهدأ أو يستكتُ
أرى أن قول الكاتب فى نهاية مسرحية الأحداث نهائياً يتفق مع فكره ورؤيتو في تأويل ابؼسرحية، و 

.... كأنما كان يتمتٌ لو ينتظر نهاية "ثم ينزل الستار بحركة بطيئة جدا: "74ف "أىل الكه
؛ لأن النهاية التي العرض بورع النهاية التي تناسبو منو لقارئ النص أو بـرجتصريح ( 93)أخرى"

 .برتمل نهايات أخرىرعها مفتوحة و و 

قد احتوى نص " قصر الشهبندر" على فجوة نصية تتعلق بداري "بهجت" الذي و    
كايات ىذا يفتح زمن التلقي بتوالد ابغصاح عن حكايتو وكيفية بصعو ثروتو، و ظهر فجأة دون الإف

؟ ىل سافر من أين أتى "بهجت " بهذه الأموالابؼتخيلة التي سيضعها ابؼتلقي ليجيب عن سؤال 
؟ ىل وراءه دولة ما بسولو، و أو سافر إى إحدى الدول الأجنبيةإى إحدى الدول ابػليجية العربية 

بالسرقة و بشرف أو بصعها ؟ و ىل بصع أموالو في شئون البلاد و العبث بتاريخهاتريد التدخل 
أرى تلقي الذي يعيش بغظة التلقي. و ؟ و تأتى الإجابة عن ىذه الأسئلة من واقع بذربة ابؼالتحايل

بذسيد ىذا ابؼشهد و إرشادتو حول كيفية "بهجت" بتحويل القصر إى فندق و  أن مشهد حلم
ى إخراجو و تنفيذه على خشبة ابؼسرح بعدم افتقاده هابعو ابغلمي فيو خطاب من الكاتب إ

ما بعده من أزمان؛ فهذا ابؼشهد فيو تنبوء من لي الذي سيتخطى الزمن السبعيتٍ و القارئ ابؼستقب
سد حلم تبعاتو "رويداً رويداً يتجو الكاتب بدا سيؤول إليو حال المجتمع بعد هغيان الفكر الرأبظاي  
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ابػلفية تضاف دون أن يفقد هبيعة ابغلم .. ففي ابغديقة  ...بهجت إى واقع على ابؼسرح
وابعواري يحملن أواني  الفوانيس العربية وتنزل الستائر ابؼلونة ويظهر ابغراس ذوو السيوف

أوتيل.. مثلًا .. أوتيل . تصوري يا حكمت لو قصر الشهبندر بقى الشراب..والزبائن وهميتُ
ه بدعمار  .. كل شيء فيو على الطراز الشرقي العربي بالتحديد .. البنيان زي ما ىوه يفضلشرقي

.. السراديب ..الدىاليز .. ابغمام التًكي و الطاحونة.. كل حاجة ابؼصايف.. ابؼشربيات القدنً..
.... مشروع مذىل للي عايز يتصلحنصلح ا.. و نضيف اللي لازم ينضاف .. و تفضل زي ما ىيو

افات تفاعل الثقو ، مؤقت لشخصيات من بـتلف الأقطار والثقافات، فالفندق مكان إقامة (94) "
، فلا يوجد تفاعل ثقافي قائم على عكس لك الواقعية ، ولكن ما بضلتو التجربةوبراورىا أمر مهم

تأثتَ قوي تأثر من جانب الثقافات الضعيفة و لكن ىناك ثتَ والتأثر والأخذ والعطاء، و تبادل التأ
، إن لضعيفةدى إى مسخ ىذه الثقافات امن الثقافات القوية ابؼدعومة بالاقتصاد القوي، بفا أ

ويعتٌ ىذا أن النظام الرأبظاي   ،رمز المجتمع ابؼصري"قصر الشهبندر" كما ذكر البحث من قبل 
ة الشرقية ، فلم تصمد الثقافرى أدى إى مسخ المجتمع وثقافتوانفتاح المجتمع على الثقافات الأخو 

ت إهارا شكلًا خارجياً أصبحكتساح أو ابؼد الثقافي الغربي، و قيمها أمام الا بعاداتها وتقاليدىا و 
ابؽوية الآن واحداً من ابؽواجس أصبح البحث عن يلة دخيلة على المجتمع، و غزتو ثقافة غربية بد

 . ية التي تشغل بال ابؼثقفتُ اليومالأفكار الوجودو 

 

 :الخاتمة

"قصر الشهبندر" مسرحيتان زمنيتان، يلعب فيهما " و 74إن مسرحيتي "أىل الكهف   
نما في الزمن الذي خلخل ثوابت جيل عاش و ، ذلك البطولة، فهما ابنتا الزمن السبعيتٍالزمن دور 

، فلا تهيمن بقات والعدالة الاجتماعية بينهاظل نظام سياسي ثوري يدعو إى ابؼساواة بتُ الط
، نظام ظل ستبد وتطغى على الطبقات المحرومة، فتعلو وتينها على الأموال ووسائل الإنتاجهبقة بع

، ة الإنسانية وحق ابغياة للجميعابؼساواة والكرامللفقراء، وردد شعارات الأخوة و م بحياة كريدة يحل
بؿمود دياب" قد كان " و ، فأصبح ابنها ابؼدافع عن أفكارىا لقد جتٌ ىذا ابعيل بعض بشار الثورة،

فصارع في مسرحيتيو أفكار النظام السياسي الذي بضل لواء الرأبظالية التي   ،واحداً من ىذا ابعيل
لذا جاءت ؛ و أحلام وما أرستو و بثتو من أفكاركانت ردة على ماجاءت بو الثورة من 
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تيتٌ فى بؿاولة ابؼارى الثورى السارر الرأبظاى  فى السبعينات و ابؼسرحيتان حلبة صراع بتُ ابغ
يدكن القول إن الزمن الذي قدمتو ابؼسرحيتان زمن يخلط بتُ الزمن  ولذا ،لتثبيت ىذا الزمن

ابؼسيطر على  زمن الكاتب الستيتٍ لأحداث السبعيتٍ( والزمن الوجودي، وأعتٌ بو التاريخي )زمن ا
قد ارتبطت ابؼعرفة في ر ابؽادم لو، و ، فقد عاش ىذا الزمن رافضا الزمن الآخفكره وآليات إبداعو

ىي ابؼعرفة التي كونتها الشخصيات من انتمائها ابػمسيتٌ )ابؼارى( والستيتٌ، و النصتُ بالزمنتُ 
، حيث ظهر فيهما ك عبر النصان عن زمنهما الإبداعي، وكذلمتٍ والطبقي وبذربتها ابغياتيةالز 

يفها بسمة الكوميديا تغلتينات من تغريب الأحداث و آليات التجريب  التي بضلها جيل مؤلفي الس
ستخدام العامية ابؼصرية البسيطة التي يتحدث بها عامة ابؼصريتُ ابؼنتمتُ إى او السخرية و 

فعلت الثورة التي قامت من  الطبقات الشعبية في بؿاولة من الكتاب بؼخاهبتهم والتوجو إليهم كما
، الإبداعي في ربط الزمان بابؼكانكما بضل النصان أثر التًاث الفكري الإنساني و  ،أجلهم

  نية منفلتة،ولا يدكن الإمساك بها إلا حتُ تدخل أو تقع في حيز ابؼكان أو الفعل . فاللحظة الزم
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 الهوامش:
                                                           

المصرى على أيديهم ( مسرحيتان للكاتب محمود دياب ،وىو من جيل الستينيات الذى شهد المسرح 1
ىـ ، التحق بكلية 1932ازدىارا و تنوعا فى القضايا و التقنيات الفنية ، ولد فى محافظة الإسماعيلية عام 

الحقوق جامعة القاىرة ، وعُين نائبا فى ىيئة قضايا الدولة ، وقد تنوع نتاجو الإبداعى بين القصة القصيرة و 
ها على خشبة المسرح ،مثل سرح ، وعرضت بعضالمسرح ، وجاءت أكثر أعمالو فى مجال الم

والزوبعة التى نال عنها جائزة  ،عنها جائزة المجمع اللغوى المصرى: البيت القديم التى نال مسرحيات
م. ارجع إلى : 1983وتوفى عام  ،حى عربى، والغريب، والهلافيت، وغيرىااليونسكو لأحسن كاتب مسر 

 م.   1993أكتوبر  ،98مصر، العدد ،نقدأدب و  افيا محمود محمود دياب،بيبليوجر 
( ارجع إلى: يمنى طريف الخولى ، الزمان فى الفلسفة و العلم ، الهيئة المصرية العامة للكتاب  2
 .64م، ص1999،
 .52: السابق ، صـ ( ارجع إلى 3
م ، 1973، الطبعة الثالثة ، ن الوجودى، دار الثقافة، بيروت، الزم( ارجع إلى: عبد الرحمن بدوى 4

 وما بعدىا .  129ص
 وما بعدىا . 13، صـ خولى، الزمان فى الفلسفة و العلم، د/: يمنى طريف ال( ارجع إلى 5
 .1،صـ1983، لشئون المطابع الأميرية، القاىرة، الهيئة العامة الفلسفى ، المعجمإبراىيم مدكور( 6
، ويرى ن الإبستمولوجيا ونظرية المعرفةمعجمو الفلسفى بي . ويفرق د/ جميل صليبا فى1( السابق: صـ 7

فرضياتها ونتائجها ، ويقصد بها دراسة مبادئ العلوم و  ىى نظرية العلوم أو فلسفة العلوم،أن الإبستمولوجيا 
إلى : . ارجع لانجليزية لا تفرق بين الاثنين. كما يذكر أن اللغة اا مدخلا ضروريا فى نظرية المعرفةويرى أنه

  23م، صـ 1982دار الكتاب اللبنانى، لبنان ، ،جميل صليبا المعجم الفلسفى، الجزء الأول
أيضا لكن اىتمت بها فتهم  وحدىم المهتمين بالمعرفة وبحثها، و فلاس( لم يكن اليونانيون القدماء و  8

 لفت طبيعةقد غدية والصينية والمصرية القديمة، و مثل: الحضارة الهن ،الأمم ذات الحضارات القديمة
بعلاقتو  -على سبيل المثال –، فقد ارتبطت معرفة المصرى القديم المعرفة نمط الحضارة لهذه الأمم

لو سطوتو و جبروتو وعدم أمن وتعاملو معها ككائن حى  ،و معها ، وإكسابو لها صفة الحياةبالطبيعة وتفاعل
فى مصر ممثلة فى استقرار حركة فيضان ، وقد كان استقرار الطبيعة فربط الطبيعة بفكرة الألوىية ،غضبو

م بها ولذا اىت ؛ع الميتافيزيقى للحياة بعد الموتالنيل فى أوقات معينة من السنة عاملا فى إضفاءالطاب
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ببناء الأبنية الدالة على ، واىتموا المصيون القدماء فى حياتهم، وطابقوا بين الحياة الدنيا والحياة الآخرة
 : شفيق إبراىيم جبورى، علم اجتماع المعرفة عندإلىر المعرفى عند الأمم القديمة ، ارجع فى الفكالوجود

 .2111، طبعة أولى ، غيداء للنشر والتوزيع، الأردن ، داردراسة نظرية تحليلية ابن خلدون،
الغرب المعاصرين، مكتبة فلاسفة لمعرفة عند مفكرى الإسلام و : محمود زيدان، نظرية اارجع إلى(  9

 م. 2112المملكة العربية السعودية،  ،ىالمتنب
 .93الجزء الثانى،صـ  المعجم الفلسفي، ،( جميل صليبا 11
تحليلية، مجلة المعرفة  ،دراسة( حنان أحمد رضوان وآخرون، نظرية المعرفة عند مصطفى محمود 11

 .63صـ ،2115، يناير 5عدد ،3ة المصرية لأصول التربية ،مجلد الجمعي ،التربوية
راسات والنشر والتوزيع، ، المؤسسة الجامعية للدميشيل فوكو، عبد العزيز العيادى،  المعرفة والسلطة ( 12

 .16م،  صـ 1994، الطبعة الأولى ، لبنان
 .18( السابق: صـ  13
 .33: صـ (السابق 14
،  ، يونيو16، العدد18اومة، إبداع، مجلد المقالخطاب بين المجتمع والسلطة و ، ( الزواوى بغورة 15

 .138م، صـ 2111
دار الفكر العربى،  ،ب المسرحى المعاصر، دراسة مقارنةقضايا الإنسان فى الأدعز الدين إسماعيل،  ( 16

 226، صـ198القاىرة، 
 .247(السابق : صـ 17
، 1قراءة فى بعض أعمال ما قبل الموت، أدب ونقد، مصر، مجلد ، محمود دياب :( فريدة النقاش 18

 .54صـ ،1984،أبريل 3العدد:
، تحقيق د. ، مسرحية قصر الشهبندر، مجموعة المعجزة ومسرحيات أخرى (ارجع إلى: محمود دياب 19

 .97م، صـ 2115، الهيئة العامة لقصور الثقافة ،القاىرة،  الطبعة الأولى ، محمد عبد الله حسين
حوارىا أيضا  ، وكتب1975 ( نشر الكاتب المسرحية فى مجلة الموقف الأدبى السورية فى سبتمبر 21

 .4،5، العدد 5، مجلد بالفصحى. الموقف الأدبى، سوريا
 (ارجع إلى المجموعة، محمود دياب، مسرحية قصر الشهبندر . 21
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 قائمة المصادر و المراجع : 

 : المصادر -أولاً 

د/ بؿمد عبد الله حستُ، ابؽيئة  :برقيق، بؿمود دياب، ابؼعجزة ومسرحيات أخرى -
 م.2115،ثقافة، القاىرة، الطبعة الأوىالعامة لقصور ال

 :ابؼراجع -ثانياً 

وزارة الثقافة و  دريتٌ خشبة، ج من أشهر ابؼسرحيات،أشهر ابؼذاىب ابؼسرحية ونماذ  (0
 م. 0960،مكتبة الآداب ،الإرشاد القومى

، العامة للكتابابؽيئة ابؼصرية  ة،مكتبة الأسر  ،د صليحةنها ،التيارات ابؼسرحية ابؼعاصرة (2
 م.0997القاىرة ،

 . القاىرة نهضة مصر للطباعة و النشر و التوزيع، الرومانتيكية،بؿمد غنيمى ىلال، (3
، القاىرة ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب ،د/ يدتٌ هريف ابػوى ،الزمان فى الفلسفة و العلم (4

 م.2104،
 م.0973الطبعة  الثالثة،، بتَوت دار الثقافة، الربضن بدوى،، عبد الزمن الوجودى (5
بورى، ،د/ شفيق إبراىيم جدراسة نظرية برليلية ابن خلدون، علم اجتماع ابؼعرفة عند (6

 م.  2100الطبعة الأوى ، ،دار غيداء للنشر و التوزيع، الأردن
إبظاعيل، دار الفكر  دراسة مقارنة، د/ عز الدين ،قضايا الإنسان فى الأدب ابؼسرحى (7

 م.0981،العرى
 ،الإسكندرية، الطبعة الثانية رف،، بؿمود السعران، دار ابؼعارأى ومنهج :والمجتمعاللغة  (8

 م. 0963
 م.0986، ، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرةنهاد صليحة ،ابؼسرح بتُ الفن والفكر (9

أغسطس  ،الكويت، الطبعة الثانية بؼعرفة،، عالم ا، على الراعى ابؼسرح فى الوهن العرب (01
 م .0999

 م. 0983، ة العامة لشئون ابؼطابع الأمتَية، مصر، ابؽيئإبراىيم مدكور ،بؼعجم الفلسفىا (00
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 م. 0982، لبنان ، ابؼعجم الفلسفى، د/ بصيل صليبا، دار الكتاب اللبنانى (02
دراسات و ، ابؼؤسسة ابعامعية للابؼعرفة و السلطة، ميشيل فوكو، عبد العزيز العيادى  (03

 م. 0994، الطبعة الأوى ، لبنان النشر و التوزيع،
ون، ، مارفن كارلسى من الإغريق إاى الوقت ابغاررعرض ونقد تاريخ ،نظريات ابؼسرح (04

 م. 0997، رية، ابعزء الأول، مكتبة الأبقلو ابؼصتربصة و تقدنً د/ وجدى زايد
الغرب ابؼعاصرين ،د/ بؿمود زيدان، مكتبة نظرية ابؼعرفة عند مفكرى الإسلام وفلاسفة  (05

 م . 2102، تنبىابؼ
 المجلات الأدبية: -ثالثاٌ 

 م .2111يونيو  ،06، العدد 08، بؾلد إبداع:  مصر -0
 م . 0993أكتوبر  ،98العدد م و 0984أبريل  ،3العدد  ،أدب ونقد: مصر -2
 م.0995ربيع  ،0العدد ،04ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، بؾلد  ،فصول: مصر -3
 م.0999، شتاء 0، العدد مصر فكر و إبداع: -4
 م. 0985خريف  ،36مركز الإنماء القومى، العدد ،لبنان :الفكر العرى ابؼعاصر -5
 م. 0963فبراير  ،23، العدد الكاتب: مصر -6
 م.2104، كانون الأول،  بؾلة الآداب، جامعة بغداد -7
 م.0976 ،5جامعة القاىرة: مصر، عدد كلية دار العلوم،  بؾلة -8
 .2105،يناير 5، العدد، 3المجلد  ،لأصول التًبيةة،ابعمعية ابؼصرية بؾلة ابؼعرفة التًبوي -9

 م. 0975،سبتمبر 4،5، العدد 5سوريا، بؾلد  ،ابؼوقف الأدى -01
 


