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البيانوأداءأسلوب Dollyمتتابعة Suiteرقم لجابريل٥٦مصنف البيانو لثنائى
فوريه

محمد/ د الدين صلاح )١(بسمة

:المقدمة

منكللدىخاصلونهالالتىالمؤلفاتمنعازفمنبأكثرتؤدىالتىالبيانومؤلفاتتعتبر

.الموسيقىبالعملالإستمتاعدرجهمنتزيدوهىالجماعىالآداءأشكاليتذوق

Pianoالبيانوثنائىمؤلفهوتعتبر Duetعازفانيؤديهامؤلفهوهىالآليهالثنائياتمننوع

)٦٨–١٣( . )٢(الوقتنفسفىمعابيانوآلتىعلىأواحدةبيانوآلهإماًعلى

للآداءوه المنفرد الطابع من الآله فيها تتحول الثنائى" solo"نا الطابع تحتويه" Duet"إلى ما بكل

من بدلاً عازفين إلى تحتاج متعددة وأساليب للآله جديدة إمكانيات لإستغلال للكلمة معنى من

عن الناتج والهارمونى اللحنى الجانب وإثراء الأصوات تداخل من يزيد مما واحد، عازف

الآله من أوسع مساحه لما،إستخدام الآداء فى المشاركه بعامل العزفين من كلا يستمتع كما

وإختلاف اللحنى الخط بتنوع تتنوع التتى المختلفه والأحاسيس بالألحان حوار من بينهما يحدث

الموسيقيه والعبارات الجمل مهارات،معانى يتطلب المؤلفات من النوع هذا آداء ان شك لا ومما

عند كبيراً إقبالاً التأليف من النوع هذا لاقى وقد للآله الفردى الآداء مهارات عن تختلف خاصة

البيانو آله موسيقى الإهتمام،مؤلفى وزاد الرومانتيكى للعصر السابقه العصور فى أستخدمت وقد

الرومانتيكيه الحركه فى )بتصرف٦٨- ١٣(.)٣(بها

كبير بقائمة العشرين القرن بلدانويزخر مختلف من البيانو لثنائى كتبوا اللذين المؤلفين من ة

الباحثه تتناول وسوف بعنوان٥٦مصنف( العالم بيانو لآلتى دوللى" متتابعة Dollyمتتابعه

suite( من" و٦وتتكون للبيانو، البحث(مقطوعات رقم) عينه مقطوعات ثلاث )١( من

Berceuse،كيتى)٤( ورقم Kittyفالس valse،الأسبانية) ٦( ورقم Leالخطوة pas

espagnol.

.حلوانجامعة-الموسيقيةالتربيةكلية--بيانوشعبةالآداءقسم-دكتورمدرس)١(
(2)Saide ,stanly : “ The New Grove Dictionary of Music.
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البحث :مشكله

البيانو آلتى ثنائى مؤلفات من كبير عدد على العشرين القرن الكم،إشتمل ذلك من وبالرغم

البيانو لمتتابعة الباحثين أحد يتطرق لم أنه إلا المؤلفات لهذه Dollyوالأهميه suiteالبيانو لآلتى

رقملجابري مصنف فوريه هذه،٥٦ل من بعض على الضوء إلقاء ضرورة الباحثه رأت لذلك

لآداءها مناسبة طريقه إلى للوصول .المؤلفات

البحث :أهداف

القرن–١ فى البيانو ثنائى مؤلفات آداء كيفية على العزفىالتعرف التحليل خلال من .العشرين

إ–٢ التى الفنيه العناصر أهم على المؤلفةالتعرف فى فوريه .ستخدمها

فوريه–٣ عند أيدى الأربع بمؤلفات العزفية المشاكل بعض .تذليل

البحث :أهمية

آدائها وكيفية العشرين القرن فى البيانو آلتى ثنائى مؤلفات على التعرف فى البحث أهميه تكمن

أيدى للأربع فوريه مؤلفات خلال .من

البحث : أسئلة

أسلوب-١ هو ؟ما العزفى التحليل خلال من العشرين القرن فى البيانو ثنائى مؤلفات آداء

استخد-٢ التى العزفية والمشاكل الفنية العناصر أهم هى أيدىما الأربع مؤلفات فى فوريه ؟مها

البحث عام:حدود .١٩٢٤–١٨٤٥( من (

البحث :إجراءات

البحث- الوصفى: منهج المنهج البحث هذا محتوىتح" يتبع " .ليل

البحث- متتابعة: عينه أيدى الأربع نوع من مقطوعات ثلاتة إختيار Dollyتم Suiteمصنف

رقم٥٦رقم فوريه كيتى)٤( ورقم،Berceuse)١( عند Kittyفالس valse،٦( ورقم (

الأسبانية Leالخطوة pas espagnol.

البحث- الموسيقية: أدوات .المدونات
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البحثمصطلحا :ت

البيانو- Pianoثنائى Duets:

آلتين أو واحده آله على أداؤها يمكن العازفين من لإثنين مؤلفه الأول،هى العازف على ويطلق

Primaالثانى أيدىSecondaوالعازف لأربع مقطوعات أيضاً عليها )٦٨٠–١٣( .)١(ويطلق

:Techniqueالتكنيك

يؤديه للأصابع تمرينات تامهو وبتركيز بإستمرار الآله على الدارس ومرونه،ا مهاره لإكسابها

السليم والإستخدام اليومى للتمرين نتيجة العزف فى المستخدمة العضلات فى وتمكن .)٢(وحريه
 )٨٦،٨٧- ٣(

على العزف أثناء المستخدمه الجسم عضلات جميع على للسيطرة اللازمة العزفية المهارة وهو

)٥٨٦-١١(.*الآله

:البحثبموضوعالمرتبطهالسابقهالدراسات

:العربيةالدراساتأولاً

الثنائىالعزفخلالمنالبيانولعزفوالعزفيهالفنيةالمهاراتتنمية" :الأولىالدراسة

)٣("والجماعى

يخدمبشكلوتربوياًفنياًمتكاملبشكلالموسيقيةوالمهاراتالقدراتتنميهإلىالرسالةهدفت

العلاقاتزيادةفىالجماعيةوالموسيقىالثنائىالعزفأهميهإيضاحطريقعنلمجتمعا

يمكنالتىوالمهاريةالتربويةالأهدافمعجنبإلىجنباً،والتقاليدالعاداتوتحسينالإنسانيه

.النوعهذاطريقعنالبيانوآلهعازفإلىإكسابها

النظرىالجانبمنأيدىالأربعبمؤلفاتتمامالإهفىالراهنالبحثمعالبحثهذايرتبط

فوريهلجابريلأيدىللأربعالبيانومتتابعةآداءأسلوبالراهنالبحثيتناولبينماالتاريخى

.٥٦رقممصنف

(1)Saide ,stanly : “ The New Grove Dictionary of Music “

"السيدهانمنادرة)٢( ." البيانوعزفإلىالطريق:

.١٩٨٧–حلوانجامعة–الموسيقيةالتربيةكلية–منشورةغيردكتوراهرسالة:علىإبراهيمعلى)٣(
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دراسة،عشرالتاسعالقرنفى)أيدىالأربع(الواحدالبيانوثنائىمؤلفات":الثانيةالدراسة
)١( " .عزفيةتحليلية

وتحديدعشرالتاسعالقرنفىأيدىالأربعالبيانومؤلفاتعلىالضوءإلقاءإلىالرسالةهدفت
–شومان–أرنسكى(منكللمؤلفاتتحليلىعرضخلالمنالموجودةالفنيةالصعوبات

.دفورجاك–جريج–شوبرت (

بينماالنظرىالجانبنمأيدىالأربعبمؤلفاتالإهتمامفىالراهنالبحثمعالبحثهذايرتبط
.فوريهلجابريلأيدىللأربعالبيانومتتابعةآداءأسلوبالراهنالبحثيتناول

:الأجنبيةالدراساتثانياً

:الأولىالدراسة
“Gabriel Faure : A Biographical study and Historical style analysis of his

Nine Major chamber” .
)٢(

التسعالرئيسيةلأعمالهوتحليلالتاريخىالطابعوتحليلالذاتيةالسيرةدراسةيهفورجابريل" 
"والوترياتللبيانوالحجرةلموسيقى .

خاصةالفنىإنتاجهعلىوأثرهاوالثقافيةالتاريخيةفوريهحياةعلىالتعرفإلىالرسالةهدفت
.والوترياتنوالبيامعالحجرةلموسيقىالرئيسيةالتسعلأعمالهبالنسبة

وتختلففوريهلجابريلالتاريخىالجانبتناولحيثمنالراهنالبحثمعالبحثهذايرتبط
آداءأسلوبالراهنالبحثيتناولحيث،منهمالكل)البحثعينة(التطبيقىالإطارفىمعه

.فوريهلجابريلأيدىللأربعالبيانومتتابعة

:الثانيةالدراسة
“The French Piano Style of Faure and Debussy cultural Aesthetics and

pedagogical implications ( Gabriel Faure – Claude Debussy ) “ .
)٣(

والتضمينات–الثقافيةالجماليةالقيم–وديبوسىفوريهعندللبيانوالفرنسىالأسلوب" 

".التربوية

منالكثيريلقلمالذىالآداءفىالفرنسىالأسلوبسماتعلىالضوءإلقاءإلىالرسالةهدفت

الفرنسيونالعازفونيكونأنالضرورىمنكانحيث،والدراساتالأبحاثمجالفىالإهتمام

الأسلوبساهمحيثالفرنسيةللمؤلفاتوالثقافيةالجماليةبالقيمكافيةومعرفةكاملوعىعلى

الموسيقىوالشعروالتصويرالرسممثلالمتنوعةيةالفنالنواحيتشكيلفىكبيربشكلالفرنسى

.١٩٩٧–حلوانجامعة–الموسيقيةالتربيةكلية–منشورةغيرماجستيررسالة:أمينسيدسحر)١(
(2)Barshell Margret Louise – Ball State University – 1982.

(3)Abeles Hal – Colombia University – United States of America – 1996.
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وكانللأصابعالخفيفواللمسالأصواتفىالواضحةبالدقةتميزتالتىالبيانومؤلفاتخاصة

.باريسكونسرفتوارفىآنذاكتدرسكانتالتىوديبوسىفوريهمنكلمؤلفاتواضحاًذلك

فوريهجابريلوأسلوبالتاريخىالجانبتناولحيثمنالراهنالبحثمعالبحثهذايرتبط

متتابعةآداءأسلوبالراهنالبحثيتناولحيث،منهمالكلالتطبيقىالإطارفىمعهوتختلف

.فوريهلجابريلأيدىللأربعالبيانو

النظريالجانب:أولاً

:البيانوآلتىثنائىمؤلفةتاريخعنتاريخيةنبذة

المؤلفاتمنلغيرهبالنسبةنسبياًالكبيربالتاريخلايعدالبيانوىآلتثنائىتاريخأنمنبالرغم

.العصورمختلففىإليهاالإشارةيمكنومؤثرةواضحةعلاماتهناكأنإلاالأخرى

وقامالفرجيناللآلتىالبسيطةالمقطوعاتفىإنجلترافىالبيانوآلتىثنائىمؤلفةبدأتفقد

Gilesيلزجالأنجليزىالمؤلفبتأليفها Farnabay)كتابفىنشرتوقد)١٦٠٠–١٥٦٠

)١(فرجينالويليامفيتز
Fitzwilliam virginal book.)٦٨١- ١٣(

Johannباخسبستيانيوهانمعبدأقدالبيانوآلتىثنائىلمؤلفةالحقيقيةالبدايةوتعد

Christian Bach.

(Mozartلموتسارتالبراقةالمؤلفةهىنوالبياآلتىلثنائىالأصليةالمؤلفاتأوائلومن

كليمنتىمعاصريهومن)٤٤٨(مصنفالكبيررىمقامفىصوناتاوهو) ١٧٩١–١٧٥٦

Cleminti)١٩٨- ٧(.)٢()١٨٣٢–١٧٤٦(

الواحدالبيانولثنائىكونشرتوكتابةوهىجديدةبتجربةقامحيثCzernyتشيرنىوأيضاً

Antonديابيللىأنطونالنمساوىمؤلفوالوالأوركسترا، Diabelliمنمميزةمجموعةوله

التأليفمجالفىالحقيقيالروادومن،تربويةبأهدافكتبهاالتىالواحدالبيانوثنائىمؤلفات

.أيدىالأربعمؤلفاتمنكبيرةمجموعةولهSchubertشوبيرتفرانزأيدىللأربع

(1)Saide ,stanly : “ The New Grove Dictionary of Music “.

(2)Ernest ,Lubin : ‘’ The Piano Duet , A Guide for Pianists ’’.
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النمساوىالمؤلفيدعلىإنتشارهوإزدهارهمراحلأقصىأيدىللأربعالثنائىالعزفبلغوقد

Walzes,op.39بتأليفقامحيث)١٨٩٧–١٨٣٣(Brahmsبرامز 16،21

Hungarian Daces wo0 1.

الفرنسيينالمؤلفينومنالعشرينالقرنبداياتمعالبيانوآلتىثنائىبمؤلفةالإهتمامإزدادوقد

الطفولةتصنفالتىJeuxd’enfantsالأطفالمقطوعاتمجالفىتميزمأسلوبلهمالذين

Dollyالدميه " يسمىأيدىللأربعسويتولهFaureفوريهوالمؤلفBizetبيزيه Suite"

:الأربعالأيادىمؤلفاتإنتشارإلىأدتالتىالأسبابأهم

التعبيريةالقدراتإتساعإلىأدىوالذىالبيانوآلهإمكاناتفىالحادثالتبلوروالإزدياد-١

مختلفلتوضيحقبلمنموجودةتكنلمجديدةادواتاستخداممنالمؤلفينمكنمماللآله

)٩٨–٤(.)١(التعبيرات

Musicalالمعدلةالموسيقىإنتشار–٢ Arrangements
إعادهإلىالمؤلفونمكنمما)٢(

)٤١٥-٧( .أخرىومؤلفاتأيادىوالأربعوركستراليةوالأالغنائيةالمؤلفاتمثلالمؤلفاتكتابة

كانكمافقطالأرستقراطيةوالطبقةالدينيةالحياةخدمةعلىوالعزفالتأليفيقتصرلم-٣

الموسيقىالعرضأصبحكما،والقوميةوالذاتيةالعاطفيةالنواحىيخدمانأصبحابلالماضىفى

لاذعاًناقداًالموسيقىوأصبحت،الشعبعامةضرهايحأنيمكنعامةحفلاتخلالمنيتم

.الحكملمساوئ

:للمصاحبعامةإرشادات

.المتنوعةالتكنيكيةالصعوبةذاتالأجزاءعلىالمستمرالتدريب–١

(1)Alex , Latham : “ The Oxford Companion to music ”.

مـعتتناسـبحتـىالتعديلاتبعضوإجراءأصليةموسيقيةمؤلفاتكتابةإعادةهى:المعدلةالموسيقى)٢(

الأصليةالموسيقىمضمونمعتتعارضلابحيثالتعديلاتهذهوتتم،أجلهمنأعدتالذىالجديدالغرض

وأصـبح،والمؤلفـاتالمدوناتطباعةانتشاربسببتجاريةلأسبابيتمالموسيقىالتعديلكانتياناًوأح. 

وكانـت.أخـرىالآتعلـىللعزفالصالحةالمؤلفاتمنمزيدلإنتاجالناشرينبينمشروعاًالتنافس

.بنفسهصلىالأالعملمؤلفطريقعنالأحيانبعضوفىالناشرينطريقعنتدونالمعدلةالموسيقى



©@óÔî�ì½a@æìäÏë@âìÜÇ@òÜ–@òîÔî�ì½a@òîi�Ûa@òîÜ×@M@†Ü�a@æìÈi‰þa@–@@ŠíbäíRPQYâ

)٢٤٣(

والسرعةالموسيقىوالبناءونسيجهاطابعهالمعرفةالعزففىالبدءقبلللمؤلفهالتطلع–٢

.سليماًأدءاًلآدائها

ممامؤلفهلكلالعامالطابععنيعبرأنيستطيعحتىعصركللسماتالمصاحبتفهم–٣

.المؤلفةفيهكتبالذىالعصرشخصيةالعملعلىيضفى

والعازفالمصاحببينالبيانوعلىالعزفقوةفىالتامالتوازنتحقيقعلىقادراًيكونأن-٤

.وتقديرهإحساسهحسباوالمدونالتعبيرأصطلاحاتحيثمنالمنفرد

ولمحدوثهايمكنالتىالتغيراتوخاصةالمنفردالعازفمنيصدرمالكلالشديدالإنتباه–٥

المنفردالعازفلمجاراةيقظهأكثريكونأنفلابدالتكرارأوكالنسيانمسبقاًعليهاالإتفاقيتم

)١٨،١٩-٢(.)١(العزفأثناءإصلاحهوتداركهبسرعةوذلكيحدثخطألأى

:١٩٢٤–١٨٤٥(فوريهجابريلحياةعننبذة (

Gabriel)فوريهجابريلولد Faure)بمدينة١٨٤٥عاممايو١٢فى(Pamiers)بفرنسا،

Toussaint)فوريهأورنيهتوسانوالدهوكان Hononre Faure))مديراً) ١٨٥٠-١٨١٠

Ecoleلمدرسة Normaleلينإيأنطوانيتمارىووالدته( Marie Antoiette Hellen)

طفولتهفىأمضى،لوالديهوالأصغرالسادسالأبنفوريهجابريلويعد) ١٨٨٧–١٨٠٩(

القديمةالأورغنآلهعلىيعزفكانحيث،والدهبهايعملكانالتىالمدرسةفىطويلةساعات

إلىالكثيرونبهاأشادالتىوموهبتهبالموسيقىشغفهأدىوقد،بالمدرسةالملحقةالكنيسةفى

Ecoleبباريسالدينيةالكلاسيكيةبالمدرسةإلحاقهعلىوالدهإصرار de Musique

Classique et ReligieusمايرمنيدرلويساسسهاالتىLouis Nieder Meyer،حيث

)٥٩٥-١٥(.)٢(عاماًعشرإحدىبهافوريهجابريلقضى

رنينيهمدينةفىSt.Sauveurكنيسةفىنأوغعازفهوفوريهيشغلهمنصبأولكان

Rennes.

"زيدانمحمدليلى)١( ." المصاحبةودورالبيانومصاحبةأهمية:
(2)Saide ,stanly : “ The New Grove Dictionary of Music and Musicians “.
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)٢٤٤(

١٨٥٧(عاممنبدايةبتأليفهاقامالتىالمبكرةأعمالهعلىالجوائزمنالعديدعلىفوريهحصل

جمالفىالمتمثلالفنىالإبداععلىوقدرتهموهبتهعلىدليلأكبركانتحيث)١٨٦٠–

)١٢٣–٦( .)١(وتناسقهاالألحان

منتعليمهبدأالذى)سانصسان( البيانومادهفىأستاذهصداقهفوريهأكتسب١٨٦١عاموفى

ظهرتالفترةهذهخلالوفى،وفاجنروليستشومانمؤلفاتثموفيوجبرليود٤٨باخأعمال

Cantiqueمثلالبيانولآلةمؤلفاتهبعض de Jean Racineمنتعدوالتى١١رقممصنف

Triosكلماتبدونأغانىبعنوانمقطوعاتلاثوث،شهرهأعمالهأكثر Romances Sans

Paroles،جائزةعلىوحصلبيانوكمؤلفالتاريخيدخلفوريهبدأالوقتهذاوفى

Permiers١٨٦٥عامفىذلكوكانالكنيسةأسقفمنمهداهخاصةجائزةوهى.

الريفيةالحياةملثمRennesرينيهبلدةفىفوريهإستقر١٨٧٠عامحتى١٨٦٦عامومن

Northكنيسةفىللأورغنعازفوعينباريسإلىوعاد Dame de Clignan courtحيث

)١٢٤-٥(. )٢(قصيرةلفترةفيهاأقام

الحربأثناءذلكوكانالجمهورىللحرسالأولىالمشاهبكتيبةفوريهإلتحق١٨٧٠عاموفى

عين١٨٧١عاموفىباريس،حصارضدةالثورفىدورلهكانحيث،الروسيةالفرنسية

وتفرغParisianوكنيسةMadeleineكنيسةمثلباريسكنائسبعضفىللأورغنعازفاً

Ecoleمدرسةفىالموسيقىالتأليفتدريسإلىذلكبعد Nieder Meyer.)١٦٧- ٥(

إلىسانصنساوقدمهصالوناتهفىدائماًزائراًوأصبحسانصبسانتقوىفوريهصداقةبدأت

شابريه،DurparcدورباكمثلجددأصدقاءعلىتعرفحيثPauleineViordofصالون

Chabrier،لالوLalo،داندىD’indyللموسيقىالقوميةالجمعيةمعهموأسس

SocieteNational de Musiqueكنيسةفىسانصلساننائباًفوريهعين١٨٧٤عاموفى

Madeleien٤١٨–١٥( . )٣(إستقالتهعدبللكورالقائداثم(

(1)Eric , Gilder : ‘’ The Dictionary of composer’s and Their Music ‘’.

(2)Charles , Osborn: ‘’The Dictionary of composer’s ‘’,.

(3)Saide ,stanly : “ The New Grove Dictionary of Music and Musicians “.
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)٢٤٥(

تأليفهفىيقعلمأنهإلاالإعجابهذامنوبالرغمالأوبراتخاصةًفاجنربمؤلفاتفوريهإهتم

Mariaمنفوريهتزوج١٨٨٣عاموفى،تأثيرهاتحت Fremietكبيرنحاتإبنةوهى

.Philippeفيليب،Emmanuelإيمانويلهماإبنانمنهاوأنجب

وبدأتطموحاتهمنبعضاًحققحيثوعملهفوريهحياةفىتحولنقطة١٨٩٠عاميعد

مجموعةمعVeniceفينيسياإلىفوريهسافر١٨٩١عاموفى،الجماهيرإلىتصلموسيقاه

أثمرتوقدMontoelierdوالأميرة،Poligneicالأميرةمندعوةعلىبناءاًالأصدقاءمن

Dolly)البيانولآلتىمؤلفةهمهأمنوفيرإنتاجعنالفترةهذه Suite)١٨٩٣عامكتبهاوالتى

–١٢( .)١(٨٠مصنفللأوركستراأجزاءأربعمنومتتالية،ديبوسىإبنةإلىوأهداها١٨٩٦–

٥٩٦(

موسيقىتأليفومدرسMadeleineكنيسةفىرئيسىأورغنعازفأصبح١٨٩٦عامفى

“جائزةنحهمقدالمعهدوكانالكونسيرفتوارفى The Chatier Prize عامالحجرةلموسيقى“

إنجازاتهأهممن"٨٠"مصنفالمتتابعةوكانت،١٨٩٣عامأخرىمرةبهافازوقد١٨٨٥

)١٢٦–٥( .)٢(أيدىللأربعالمنفردللبيانووعدلتKoechlinأخرجهاحيث١٩٠١عام

الأصدقاءمنمحدودةمجموعةرمتهوك،معروفاًأصبحالخمسينسنفوريهتعدىعندما

Societeفىوالموسيقين National de Musiqueأسبابلعدةالشهرةحدإلىيصللمولكنه

معيتعايشكانحيثالمتواضعةشخصيتهجانبإلى،الظهورحديثةكانتموسيقاهأنمنها

.بهموإرتباطهمعهمصداقتهمنطلقالشهرةذوىأصدقاؤه

Laمجلةفىموسيقىكناقدفوريهعمل)١٩٢٠–١٩٠٥(عامينبماالفترةفى Figaro،

Theodoreخلفحيثالوظيفيةفوريهحياةفىالحاسمةالمراحلأكثرمن١٩٠٥عامكان

Duboisالحفلاتفىتعزفأعمالهوأصبحتشهرتهذاعتوهناكللكونسيرفتواركمدير

Ernestلـخلفاًأُختير١٩٠٩عاموفى،الهامة Beyerمسرحيتهوكتب،الكونسيرفتواربمعهد

،١١–٧رقممنباراكارولوهىللبيانوومقطوعات،١٩١٣عامPenelopeالغنائية

(1)Randel , Don Michael : “ The Harvard Biographical Dictionary of Music “.

)٢(Charles , Osborn: ‘’The Dictionary of composer’s ‘’.
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)٢٤٦(

الأغنيةومنها٩٥مصنفالأغنياتمنمجموعةكذلك،١١–٩رقممنللبيانونوكتورن

La"بإسمالمعروفة Chanson d’Eve " )١١:١٠(.)١(

لين"روسيافى) Petersburg(بطرسبرجبمدينةموسيقيةحفلاتعدةأُقيمت١٩١٠عاموفى

هيلسينكىإلىتوجهثم،حافلاًإستقبالاًوإستُقبلهناكإلىفوريهودعى"حالياًجراد

)Helsinki(،وموسكو)Mosscow(،حيثإيطالياوسويسرابينماأجازتهيقضىكانبينما

)٤٢٠: ١٥(.)٢("Paradies"الدينىعملهبتأليفلإلهامهمصدروكانتيحتاجهالذىالهادئالجو

آنعمرهوكانباريسكونسيرفتوارفىيعملكانحيثالمعاشعلىأُحيلفوريه١٩٢٠عاموفى

فجاءت،الموسيقىللتأليفكلهوقتهيكرسأنأخيراًإستطاعوهكذا،والسبعينالخماسةذلك

٢رقمالبيانووخماسىللتشيلو٢رقمالصوناتافألفالفنىلإنتاجهتتويجاًالفترةتلكفىأعماله

فوريهأصبحوهكذا،١٣رقموالنوكتورن،١١٣L’HorizonChimeriqueمصنفوأغنية

)١٣: ١١(.*شهرتهقمهفى

الشرايينتصلبمرضأعراضعليهوظهرتفوريهصحهتدهورت١٩٢٤عاموفى

غيربجاذبيةيتمتعكانأنهمعهتعاملمنوكلفوريهاءأصدقوأجمع،الصممإلىبالإضافه

اللطيفبأسلوبهيتميز،الصوتوحسنمعبرهنظراتهالأبيض،الشعرذواللونأسمرفهوعادية

.القرويةبلغتهوإحتفاظهالحديثفى

اكبرمنبلالفرنسيةالموسيقىأعلامأحديعدوهو،عام٧٩وعمره١٩٢٤عامفوريهتوفى

علامةوكانت،العالموتقديرإعجابحازتالتىالعظيمةالأعمالمنمجموعةوترك،بهامواه

)٣()٣١٦: ٩(.الفرنسيةالموسيقىتاريخفىمضيئة

:فوريهجابريلعندالفنيةالأعمالأهم

:م١٨٨٠–١٨٦٠عاممنالأولىالفترة

:الغنائيةالموسيقىمجالفى-

(1) Koechlin , Charles : “ Gabriel Faure “

(2) Saide ,stanly : “ The New Grove Dictionary of Music and Musicians “.

(3) – Gerig , Reginald : “ Famous pianists , Their Technique “,Washin-Gton
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)٢٤٧(

Leوالزهرةالفراشة١مصنف papillon et Le Fleurحيطانبين٢مصنف،م١٨٦٥عام

Dansالأديرةأحد Les Ruinesd’uneAbbayaالصيادأغنية٤مصنف،م١٨٦٥عام

Chonson du Pecheurحبحلم٥مصنف،م١٨٥٦عامReve d’amour١٨٦٥عام

Chant d’automnالخريفأغنية٥مصنف،م١٨٦٥عامL’absentالغائب٥مصنف،م

Baracarolleباراكارول٧مصنف،م١٨٦٥عامTristesseحزن٦مصنف،م١٨٦٥عام

Laالماءشاطئعلى٨مصنف،م١٨٦٥عامHymneوطنىنشيد٧مصنف،م١٨٦٥عام

Rancon, Au bord de l’eau،١٠مصنفPuisqu’isi pec١١مصنف،م١٨٧٠عام

Cantiqueراسينترانتيل de Racineم١٨٧٣عام.

:الأوركستراليةوالأعمالالحجرةموسيقىمجالفى-

والأوركستراللكمانكونشيرتو١٤مصنف،م١٨٧٦عاموالتشيللوللبيانوصوناتا١٣مصنف

عاموالوترياتللبيانوالصغيردوسلمفىالأولالوترىالرباعى١٥مصنف،م١٨٧٨عام

.م١٨٨٠عاموالكمانللبيانوBerceuseقصيرةمقطوعة١٦مصنف،م١٨٧٩

:م١٨٩٥-١٨٨١عاممنالثانيةالفترة

:البيانومؤلفاتمجالفى-

١٧3مصنف Romances without works١رقمالأمبرميتو٢٥مصنف،م١٨٨٣عام

عامكابريشيوفالس٣٠مصنف،م١٨٨٣عام١رقمالباراكاول٢٦مصنف،م١٨٨٣عام

عامالبيانومازوركا٣٢مصنف،م١٨٨٣عام٢رقمالأمبرميتو٣١مصنف،م١٨٨٣

مصنف،م١٨٨٣عامالأمبرميتو٣٤مصنف،م١٨٨٣عامليلياتثلاث٣٣مصنف،م١٨٨٣

كابريشيوفالس٣٨مصنف،م١٨٨٤عامالنوكتورن٣٧مصنف،م١٨٨٤عامالنوكتورن٣٦

عام٣رقمالباراكارول٤٢مصنف،م١٨٨٥عام٢رقمالباركارول٤١مصنف،م١٨٨٤عام

Dollyالبيانولآلتىمتتابعة٥٦مصنف،م١٨٨٦عام٤رقمالباراكارول٤٤مصنف،م١٨٨٥

Suite،٤رقمكابريشيوفالس٦٢مصنف،م١٨٩١عام٣رقمكابريشيوفالس٥٩مصنف

عام٥رقمالباراكارول٦٦مصنف،١٨٩٤عام٦النوكتورنرقم٦٣مصنف،١٨٩٤عام

.م١٨٩٥
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)٢٤٨(

:الأوركستراليةوالأعمالالحجرةوسيقىممجالفى-

مصنف،للأوركسترامتتالية٢٠مصنف،م١٨٨٠عاموالأوركستراللبيانوبالاد١٩مصنف

للكمانرومانس٢٨مصنف،م١٨٨٣عاموالتشيللوللبيانوElegyتأمليةقصيرةمرئية٢٤

عامالوتريةوالالآتللبيانوالثانىالوترىللرباعى٤٥مصنف،م١٨٨٦عاموالأوركسترا

٦٩مصنف،م١٨٨٧عاموالبيانوللتشيلوصغيرةمقطوعات٤٩مصنف،م١٨٨٦

.م١٨٩٥عاموالبيانوللتشيللوRomanceرومانس

:الغنائيةالموسيقىمجالفى-

مصنف،م١٨٨٣عامChanson d’amourحبأغنية٢٧مصنف،م١٨٨١عام٢١مصنف

Laفينوسمولد٢٩ naissance de Venusمادريجال٣٥مصنف،م١٨٨٢عامMadrigal

Lesالحاضرين٤٦مصنف،م١٨٨٤عام presentsبافان٥٠مصنف،م١٨٨٧عام

Pavaneدموعاغنياتأربعمنمجلد٥١مصنف،م١٨٨٧عامLaemesم١٨٨٩عام،

.م١٨٩٢-١٨٩١عامأغنياتخمس٥٨مصنف

:الدينيةالأعمالمجالفى-

عارضةتصويريةموسيقى،م١٨٨٨-١٨٨٧عامRequiemالجنائزىقداسال٤٨مصنف

Incidental Musicم١٨٨٩عام.

:م١٩١٢–١٨٩٦عاممنالثالثةالفترة

:البيانوآلةمؤلفاتمجالفى-

مصنف،م١٨٩٧عاموتنويعاتهلحن٧٣مصنف،م١٨٩٦عام٦رقمالباراكارول٧٠مصنف

عام٨رقمالباراكارول٩٠مصنف،م١٩٠٢عامللبيانوقصيرةمقطوعاتلثمانى٨٤

عام٨رقمالباراكارول٩٦مصنف،م١٩٠٦عام٤رقمالأمبرميتيو٩١مصنف،م١٩٠٦

عام١٠رقمالنوكتورن٩٩مصنف،م١٩٠٨عام٩رقمالنوكتورن٩٧مصنف،م١٩٠٨

عام٥رقميوالأمبرميت١٠٢مصنف،م١٩١٠عام٩رقمالباراكارول١٠١مصنف،م١٩٠٩

.١٩١١-١٩١٠عامللبيانومقدمات٩يشمل١٠٣مصنف،م١٩١٠
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:الأوركستراليةوالأعمالالحجرةموسيقىمجالفى-

سيسليان٧٨مصنف،م١٨٩٨عاموالبيانوللتشيللوPapillonالفراشة٧٧مصنف

Sicilienneفانتازيا٧٩مصنف،م١٨٩٨عاموالبيانوللتشيللوFantaisiaعاموالبيانولفلوتل

.م١٩٠٨والبيانوعامللتشيللوSernadeسيرناده٩٨مصنف،م١٨٩٨

:الغنائيةالموسيقىمجالفى-

Leالخالدالعطر٧٦مصنف Parfum Imperissableشاعرية٨٢مصنف،م١٨٩٧عام

Prometheeبرومتيه Lyricأغنية٩٤مصنف،م١٩٠٠عامChansonم١٩٠٧عام،

Palleasحواءيةأغن٩٥مصنف et Melisande،م١٨٩٨عام٨٠مصنف.

:م١٩٢٤-١٩١٣عاممنالرابعةالفترة

:البيانوآلةمؤلفاتمجالفى-

١٠٥مصنف،م١٩١٣عام١٠رقموالباراكارول،١١رقمالنوكتورن١٠٤مصنف

،م١٩١٦عام١٢رقمالنوكتورن١٠٧مصنف،م١٩١٦-١٩١٤عام١١رقمالباراكارول

م١٩٢٢عام١٣رقمالنوكتورن١١٩مصنف،م١٩٢١عام١٣رقمالباراكارول١١٦مصنف

:الحجرةموسيقىمجالفى-

١رقمالصوناتا١٠٩مصنف،م١٩١٧عاموالبيانوللكمان٢رقمالصوناتا١٠٨مصنف

Masquesوبرجامسكماسك١١٢مصنف،م١٩١٧عاموالبيانوللتشيللو et

Bergamasquesعاموالوترياتللبيانوالثانىالوترىالخماسى١١٥مصنف،م١٩٢٠عام

ثلاثى١٢٠مصنف،م١٩٢٢عاموالبيانوللتشيللو٢رقمالصوناتا١١٧مصنف،م١٩٢١

.الوتريةللآلاترباعى١٢١مصنف،م١٩٢٣عاموالتشيللووالكمانالبيانو

:الغنائيةالموسيقىمجالفى-

Leشاعريةأغنية١٠٦مصنف Jardin Closحالمةأغنية١١٣مصنف،م١٩١٨عام

Mirages١١٨مصنف،م١٩١٩عامL’HorizonChimeriqueمصنف،م١٩٢٢عام

١٢١Le Ramierالهامالدرامىوالعمل،م١٩٠٤عامPenelopeم١٩١٣عام.
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)٢٥٠(

:التأليففىفوريهأسلوب

شملتالفترةهذه،العشرينللقرنانىالثبالربعالرومانتيكيةنهايةبربطفوريهأسلوبتميز

،بريليوز"مثلالموسيقىعمالقةوسطظهرفقد،الوقتذلكفىالهارمونيةللغةالسريعالتحول

الموسيقىمجالفىتألقاًالشخصياتأكثرمنفوريهظلذلكمنوبالرغم،"وفاجنرليست

.الفرنسية

بالإضافة،صانصسانأستاذهمنتعلمهاالفرنسيةالتقاليدمعيتناسبأسلوباًموسيقاهفىإتبع

،وجديدةمبتدعةبأساليببهخاصةموسيقيةلغةيخلقوأنأسلوبهيطورأناستطاعذلكإلى

إنتشرتماوسرعان،والتزامتهاالتوناليةقيودمننفسهيحرروأنالأنظاريلفتأنإستطاع

.فرنسافىومفاهيمهأفكاره

.متطورةموسيقيةعناصرالبارزةسيقيةالموأعمالهوتضمنت

:Melodyاللحن-

وتوضيحتنميةفنفىيقارنلاأستاذاًكانفقد"فوريه"عندواضحاًاللحنإبداعظهر

،متوقعةغيرتحولاتتوضحالتتابعاتمنسلسلةوإيقاعيةهارمونيةخليةمنفيبنىاللحن

)٤٢١: ١٤(.)١(بالتطويلمراًمستإحساساًيعطىمستمرتنوعفىاللحنفيسير

:Harmonyالهارمونى-

عننتج،البوليفونيةالخطوطفىوالثراءالهارمونيةإستخداماتهفىبالجرأة"فوريه"تميز

هامونياتهجاءتالأخرىالأعمالبعضوفىالغموضمنشئمعالتنافرمنالمزيدذلك

وخطوطومميزجديدشكلفىجاءفقد" فوريه"عندالكونتربوينتأما،تقليديةوغيررقيقة

)١٥١-١٦(.)٢(منظمةلحنية

:Rhythmالإيقاع-

يميلفهوأسلوبهفىمتكررةمعينةسماتتظهرللإيقاع"فوريه"استخداماتعلىبالتعرف

الدقيقإستخدامهجانبإلىبالثلاثىالثنائىالميزاندمجمعالواحدةالمازورةداخلللتدفق

.*مللأىفىيتسببلاحتىالطويلةاللحنيةللمقاطعالإيقاعيةالتركيباتمع،بللسينكو
)٤٢١: ١٤(

(1) Saide ,stanly : “ The New Grove Dictionary of Music and Musicians “.

(2) William , W. Austin : “ Music in the 20 th Century From Debussy Throgh Stravinsky “.
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)٢٥١(

التطبيقىالإطار:ثانياً

ستةمنمقطوعاتلثلاتوالهارمونىالآدائىالتحليلالجزءهذافىالباحثةتتناولسوف

Dollyأيدىللاربعالبيانولمتتابعةمقطوعات Suite١٨٩٣عامكتبهاالتىوفوريهلجابريل–

القرنفىالموسيقىسماتأهمتوضحالمؤلفاتوهذه،ديبوسىإبنةإلىوأهداها١٨٩٦

)٢٦١- ١٢( )١(العشرين

الأولىالمؤلفة

Berceuseبعنوان)١(رقم

A,B,A2ثلاثية:الصيغة،ثابت:الميزان،الكبير/مى:السلم

Allegretto:السرعة،مازورة٨٤:البنائىالطول moderato

ثلاثيةصيغةفىتأتىوهىك/ مىسلمفىتامةبقفلةوتنتهى)٣٤-١(ممن)A(الفكرة

.a,b,a2(بسيطة (

) prima(الأولالعازفآداءويأتىك/مىسلمنصفيةبقفلةوتنتهى)١٠-١(ممن) a(الفكرة

اللحنلنفساليدينآداءعلىيعتمدوالذىاللحنىالآداءيأتىثمسكتاتنبمازورتيبالبداية

الثانىالعازفآداءيأتىبينماوسيكوانسيةسلميةحركةوجودمعبينهمافيماأوكتافبمسافة

)seconda (ًمفىظهروإيقاعىلحنىنموذجآداءعلىمعتمدا)بعديتكررثمكمقدمة) ١،٢

) .١٠(محتىذلك

aالفكرةيوضح) ١٠-١(ممن)١(رقمشكل

(1) Randel , Don Michael : “ The Harvard Biographical Dictionary of Music “.
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)٢٥٢(

تأتىوهى،ك/مىلسلمالسادسةالدرجةعلىمفاجئةبقفلةوتنتهى) ١٨-١١(ممن) b(الفكرة

مرتفعةمنطقةاستخداممع) prima(الأولالعزفآداءفى) a(الفكرةلبدايةكتصويرالبدايةفى

اللحنلنفساليدينويستمرآداء) ١٦،١٧(مفىخاصةًهابطأربيجىآداءاستخداممعللآلة

مصاحبةآداءفى) seconda(الثانىالعازفآداءيأتىبينما،بينهمافيماأوكتافسمعىبناتج

اليدفىرأسيةوهامونيةأربيجىوبآداءوتصويرهتكرارهيتمولحنىإيقاعىنموذجعلىتعتمد

.متسعةبقفزاتأربيجىآداءاليسرىاليدوتؤدىاليمنى

bالفكرةيوضح) ١٨-١١(ممن) ٢(رقمشكل

الأربيجية :Arpegالحركة

المصاحباتعلىقائمهالمصاحبهفىاليسرىاليدالثانىالعازفآداءأنالملاحظومن

المرونةلتحقيقللأصابعثابتبترقيموالإلتزامالعضلاتفىشدعدميتطلبوهذاالأربيجية

والخفضالرفعبعلاماتوالإلتزامالسكتاتفىاليدرفعمراعاةعمالآداءفىالمطلوبة

.الطويلةأوالقصيرةسواءالعزفيةالموجودةالأقواسومراعاة،الموجودة

)١١-٨(ممن) ٣(رقمشكل

أقواساليسرىلوجوداليدفىالأقواساللحنيةاختلافمراعاةsecondaالثانىالعازفعلىيجب

legatoووجود،المتصلفىالعزللأداءslurالأولىالنغمةعلىالذراعثقلبرمىيأتىوالذى

.السابقبالشكليوجدكماالثانيةالنغمةبعدورفعه
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)٢٥٣(

التى) a(للفكرةتكراروهىك/ مىسلمنصفيةبقفلةوتنتهى)٢٢٦-١٩(ممن) a2(الفكرة

الثانىوالعازف) prima(الأولالعازففىالآداءوبنفس) ١٠-٣(ممنسابقاًظهرت

)seconda. (

الأولالعازفآداءفىتعتمدوهىك/ مىلسلمتامةبقفلةتنتهىختاميةجملة) ٣٤-٢٧(ممن

اليدينتؤدىحيث) ٣٢-٣١(فىثم) ٣٠-٢٩(فى) ٢٨-٢٧(مازورتىوتصويرتكرارعلى

فىالإستمرارعلىلثانىاالعازفآداءيعتمدبينما،بينهمافيمااوكتافسمعىبناتجاللحننفس

اليمنىاليدفىالرأسىوالهاارمونىالأربيجىوالآداءالإيقاعىواللحنىللنموذجوتكرارآداء

الآداءفىظهرالذىالأسلوبنفسوهواليسرىاليدفىمتسعةبمسافاتالأربيجىوالآداء

) .a2(الفكرةفىظهروالذىالثانىللعازف

واحدةلحنيةفكرةفىتأتىوهىك/مىسلمنصفيةبقفلةوتنتهى) ٥٨-٣٥(ممن)B(الفكرة

رىسلمفىنصفيةبقفلةوتنتهى) ٤٢-٣٥(ممنظهرتالأساسيةالفكرةحيثتصويرهامع

بشكلاليمنىاليدوباستخدامك/ دوسلمفىبالآداءالبدايةفىالأولالعازفآداءويأتىص/

للآلةمتوسطةصوتيةمنطقةإستخداميتموكذلكمبسطكلبشاليسرىاليدإستخداممعأساسى

تعتمدمصاحبةآداءفىالثانىالعازفآداءيأتىبينماوالسيكوانسالسلمىاللحنىالآداءووجود

خاصةوتصويرهتكرارهيتموإيقاعىلحنىنموذجاستخدامفيهيتموالذىالأربيجىالشكلعلى

.مستمربشكلتكرارهيتماليسرىاليدمصاحبةفىإيقاعىلشكاستخداموكذلكاليمنىاليدفى

Bالفكرةيوضح) ٤٢-٣٥(ممن) ٤(رقمشكل

ص/مىسلمبلمس) ٥٠(مفىالتصويرهذاوينتهى) ٤٢-٣٥(متصوير) ٥٠-٤٣(ممن

.السابقةالجملةفىالآداءشكلبنفسوالثانىالأولالعازفآداءويأتىنصفيةبقفلة

مع) ٤٢-٣٥(ممنسابقاًظهرتوالتىالأساسيةللجملةثانيةمرةتصوير) ٨٥-٥١(م

/ مىسلمنصفيةبقفلةتنتهىثمص/ مىسلمبلمسلحنياًتبدأوهىمازورتينأخرفىالإختلاف
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)٢٥٤(

والتىالأساسيةالجملةبدايةفىظهرالذىالشكلبنفسوالثانىالأولالعازفآداءويستمرك

).٤٢-٣٥(مفىظهرت

الإعادةبشكلتأتىلموهىك/مىسلمفىتامةبقفلةوتنتهى) ٨٣-٥٩(ممن)A2(الفكرة

ظهرتوالتى) a(للفكرةتكرار) ٦٦-٥٩(محيثالإختلافبعضهناككانولكنالحرفية

الذىهوالثانىالعازفأصبححيثالآداءفىللأدوارتبادليأتىولكن) ١٠-٣(ممنسابقاً

يؤدىالأولالعازفوأصبحالبدايةفىالأولالعازفيؤديهاكانالتىاللحنيةكةالحريؤدى

/ مىسلمفىتامةبقفلة) ٦٦(مفىالجزءهذاوينتهىمرتفعةصوتيةمنطقةمستخدماًالمصاحبة

.ك

) ١٨-١١(ممنسابقاًظهرتوالتى) b(للفكرةمختصربشكلتصوير) ٧٢-٦٧(ممن

المصاحبةآداءفىالأولالعازففيهاويستمراللحنىالآداءفىالثانىالعازففيهاويستمر

) ٦٧(مفىالأربيجيوحليةوجودملاحظهمع،ك/ مىسلمنصفيةبقفلةالجزءهذاوينتهى

.الثانىللعازف

العازففيهاويتبادل) ٢٦-١٩(ممنسابقاًظهرتالتى) a2(للفكرةتكرار) ٨٣-٧٣(ممن

ثم)٧٦-٧٣(ممنوذلكاللحنىالآداءالأولالعازفبدأحيثاللحنىالآداءفىوالثانىالأول

ك/ مىسلمتامةبقفلةوالإنتهاء) ٨٠-٧٧(مفىالفكرةلهذهاللحنىالآداءالثانىالعازفيشكل

.العازفينبينالمصاحبةفىالأدوارتبادليتموكذلك

-٨١(مفىتكرارهايتم) ٨٠(محيثك/ مىمسلتامةبقفلةوتنتهىللقفلهتطويل) ٨٣-٨١(م

.٨٣(مفىك/ مىسلممنتامةبقفلةوالإنتهاء) ٨٢ (

الصوتلإثراءالمقطوعةطوالالثانىللعازف) Pedal(الدواساستخدامكثرةنلاحظ-

.المتسعةالمسافاتعزفعلىالقدرهولتيسير
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)٢٥٥(

الثانيةالمؤلفة

Kittyبعنوان) ٤(رقم – Valse

:الميزانك/ bمى:السلم

ARCHالقوسصيغة:الصيغة Form)A.B.C.A2.Coda(

:السرعة،مازورة١٦١:البنائىالطول

واحدهجملهمنتتكونوهىك/ bمىسلمفىتامةبقفلةوتنتهى) ٢٣-١(ممن)A(الفكرة

،ك/ bمىسلمفىنصفيةبقفلةوتنتهى) ١١-١(ممندأتبالأساسيةالجملةحيثوتكرارها

بينهمافيماأوكتافببعداليدينفىواحدلحنباستخدام) prima(فيهاالأولالعازفآداءويأتى

يعاودثمصاعدسلمىلحنآداءفىاليدينفيهاتتبادلLinkلحنيةوصلةيأتىثم) ٣(محتى

اليدينبينفيماأوكتافسمعىبناتجواحدلحناستخدامباللحنيةالحركةآداءالأولالعازف

) .١١-٩(مفىسلميةلحنيةحركةآداءفىاليدانتتبادلثم) ٧،٨(مفىوذلك

قفزاتوجودمعاليدينفىرأسيةهارمونيةآداءفى) seconda(الثانىالعازفآداءيأتىبينما

.البدايةفىاليدينبينمتسعة

يؤدىبينماالأولللعازف) ٦-٥(متكراروهىالأولالعازفيؤديهاحنيةلوصلة) ١٢-١١(م

.اليمنىاليدفىثلاثيةتآلفاتالثانىالعازف

)A(للفكرةالأساسيةالجملةيوضح) ١٢-١(ممن) ٥(رقمشكل

) ١١-١(مفىسابقاًالأولالعازفأداهاوالتىالأساسيةللجملةوتصويرتكرار) ٢٣-١٣(م

الثانىالعازفآداءيأتىوكذلكك/ bمىسلمفىتامةبقفلةتنتهىحيثالقفلةإختلافمعكنول

) .٢٢-١٩(مفىخاصةًالهارمونىالتكثيفبعضمع) ١١-١(مفىظهرالذىالشكلبنفس
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)٢٥٦(

يؤديهابينماصاعدكروماتىلحنىبآداءالأولالعازفيؤديهالحنيةوصلة) ٢٤-٢٣(م

.هابطكروماتىلحنىبآداءالثانىالعازف

فىالآداءشكلوبنفس) ٢٣-١(ممنسابقاًظهرتوالتى) A(للفكرةتكرار) ٤٧-٢٥(م

.)١٤٧(مفىك/ bمىسلمفىتامةبقفلةوالإنتهاءوالثانىالأولالعازف

فىخاصةًهابطأربيجىبشكلالأولالعازفيؤديها) Link(لحنيةوصلة) ٤٨-٤٧(ممن

) .٥٠(محتىآداءأىالثانىالعازفيؤدىلابينما،نهايتها

ثنائيةصيغةفىتأتىوهىك/ bمىسلمفىتامةبقفلةوتنتهى) ٨٠-٤٩(ممن)B(الفكرة

ك/ bلاسلملمسفيهاويتم) ٥٦-٤٩(ممن) a(الفكرةحيثa-b-a2-b2التكرارمعبسيطة

السلميةالحركةعلىتعتمدلحنيةحركةبآداءلالأوالعازفآداءويأتىتلوينيةنغماتوجودمع

وسيكوانسيةسلميةلحنيةحركةبآداءالثانىالعازفآداءيأتىبينما،وثالثةرابعةقفزهوجودمع

بقفلة) a(الفكرةهذهوتنتهى.اليسرىاليدفىمطولةونغماتاليمنىفىاليدخاصةًالبدايةفى

) .٣٥٦(مىفك/bمىلسلمالسادسةالدرجةعلى

a الفكرةيوضح) ٥٦-٤٩(من) ٦(رقمشكل

الأولالعازفآداءويأتىك/bمىسلمفىتامةبقفلةوتنتهى) ٣٦٤-٥٧(ممن) b(الفكرة

بينمااليسرىاليدفىتصاعدىلحنىوآداءاليمنىاليدفىبسيطةسيكوانسيةلحنيةحركةبآداء

فىرأسيةوهامونيةاليمنىاليدفىالسيكوانسىاللحنىداءالآبإستخدامالثانىالعازفآداءيأتى

.اليسرىاليد

bالفكرةيوضح) ٦٤-٥٧(ممن٧رقمشكل
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)٢٥٧(

للعازفالإعادةوتأتىك/ bمىلسلمالسادسةالدرجةعلىبقفلة)٣٧٢-٦٥(ممن) a2(الفكرة

مصاحبةاليسرىاليدؤدىوتاليمنىاليدفىلأعلىأوكتافولكن) a(الفكرةنفسبتكرارالأول

فىسابقاًظهرالذىالآداءشكلبنفسالثانىالعازفيؤدىبينماصاعدسيكوانسىبشكللحنية

) .a(الفكرة

ولكن) b(للفكرةتكراروهىك/ bمىسلمتامةبقفلةوتنتهى) ٨٠-٧٣(ممن) b2(الفكرة

الآداءشكللنفستكرارلثانىاالعازفويؤدى،الأولالعازفآداءفىخاصةًأعلىأوكتاف

)  .b(الفكرةفىسابقاًظهرالذى

ثنائيةصيغةفىتأتىوهىك/ bلاسلمفىنصفيةبقفلةوتنتهى) ١١٢-٨١(ممن)C(لفكرةا

a.b.a2.b2التكرارمع

الأولالعازفآداءويأتىك/ bلاسلمفىنصفيةبقفلةوتنتهى) ٣٨٨-٨١(ممن) a(الفكرة

عناليمنىاليدآداءفىالقوىالنبرلتأخيرظهورمعاليمنىاليدفىمبسطبشكللحنىبآداء

فىمصاحبةأىتوجدولااليمنىاليدفىخاصةًالمازورةخطعلىاللحنىالرباطوجودطريق

اللحنىالخطنفسمستغلاًرأسيةهارمونيةبآداءالثانىالعازفآداءيأتىبينما،اليسرىاليد

خاصةًالمستخدمةالتآلفاتفىعلياكنغمةالرأسيةالتآلفاتضمننغماتةووضعولالأللعازف

غليظةصوتيةمنطقةومستخدمةرأسيةمفرغةأوكتافاتاليسرىاليدوتؤدىاليمنىاليدفى

.للآلة

ويضغط:التآلفات التآلف وضع حسب الأصابع تثبت أن التآلفات عزف فى ويراعى

الن كل على الذراع المطلوبةمن كان،غمات إذا خصوصاً قويه راحةاليد تكون وأن

زائدة بطريقة الأصابع لتصلب هناك ليس ولكن بقوه العزف هو ويجب،المطلوب

اليد لراحة الصحيح الشكل مراعاة مع طبيعية بطريقه التآلف نغمات عزف يتم ،أن

الساعد كل من الضغط التآلف،ويكون نغمات على الضغط مقدار لدرجةويتغير تبعاً

المطلوبة .الصوت
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)٢٥٨(

aالفكرةيوضح) ٨٨-٨١(ممن) ٨(رقمالشكل

بآداءالأولالعازفآداءويأتىك/ bلاسلمنصفيةبقفلةوتنتهى) ٩٦-٨٩(ممن) b(الفكرة

يأتىبينما،اليمنىاليدفىخاصةًمرتفعةصوتيةمنطقةواستخداماليدينفىمبسطلحنىخط

هامونياتيؤدىحيثالسابقةالفكرةفىظهرتالتىالآداءفكرةبنفسانىالثالعازفآداء

كنغمةالرأسيةالتألفاتضمننغماتووضعالأولللعازفاللحنىالخطنفسومستقلاًرأسية

.اليمنىاليدآداءفىوذلكالمستخدمةالتألفاتفىعليا

bالفكرةيوضح) ٩٦-٨٩(ممن) ٩(رقمشكل

الفكرةلنفستكراروهى.ك/ bلاسلمفىنصفيةبقفلةوتنتهى) ١٠٤-٩٧(ممن) a2(الفكرة

)a (مفىظهرتالتى)الثانىوالعازفالأولللعازفالآداءشكلوبنفس) ٨٨-٨١.

للفكرةتكرارأيضاًوهىك/ bلاسلمفىنصفيةبقفلةوتنتهى) ١١٢-١٠٥(ممن) b2(الفكرة

)b (مفىظهرتالتى)والثانىالأولللعازفالآداءشكلوبنفس) ٩٦-٨٩.

) A(للفكرةتكراروهىك/ bمىسلمفىتامةبقفلةوتنتهى) ١٣٦-١١٤(ممن)A2(الفكرة

.والثانىالأولللعازفالآداءونفستقسيماتهاوبنفس) ٢٣-١(ممنسابقاًظهرتالتى

لحنيةوصلة) ١٣٧-١٣٦(ممن.ك/ bمىسلمفىتامةبقفلةوينتهى) ١٦١-١٣٦(ممنختام

الختامفىأولىجملة)٣١٤٥-١٣٨(ممن،)٤٨-٤٧(متكراروهىالأولالعازفيؤديها
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)٢٥٩(

اللحنيةالمادةلنفساستقلالالجملةهذهفىويتمك/ bرىلسلموبلمسك/ bصولبتآلفوتنتهى

بينماالأولزفالعاآداءفى) ٥٢-٤٩(مفىخاصةً) B(الفكرةبدايةفىسابقاًظهرتالتى

والآداءالسيكوانسىاللحنىالآداءبينالجمععلىتعتمدمصاحبةالثانىالعازفيؤدى

.الرأسىالهارمونى

خاصةًالنهايةفىالأختلافبعضمعلأعلىأوكتاف) ١٤٥-١٣٨(متكرار) ١٥٤-١٤٦(م

) ١٤٥-١٣٨(مفىآداءهسبقلماتكرارالثانىالعازفيؤدىبينما،الأولالعازفآداءفى

وتنتهى) ١٥٢-١٥١(مفىخاصةًالرأسىالهارمونىالتكثيفبعضمعلأسفلأوكتافولكن

.ك/ bمىسلمفىتامةبقفلة) ١٥٤(مفىالجزءهذا

ك/ bمىسلمفىتامةبقفلةوتنتهىالقفلةتطويلمع) ١٥٤-١٥١(متكرار) ١٦١-١٥٥(ممن

يجمعبآداءالثانىالعازفآداءيأتىبينما،الرأسىهارمونىالبالآداءالأولالعازفآداءويأتى

تامةبقفلةوالإنتهاءاليسرىاليدفىأربيجىوآداءاليمنىاليدفىالرأسىالهارمونىالآداءبين

) .١٦١(مفىك/ bمىسلم

الثالثةالمؤلفة

Leبعنوان) ٦(رقم pas Espanol

:الميزانك/ فا:السلم

A.B.C.A2.B2.C2.Codaالتكرارمعمركبةثلاثية:الصيغة

:السرعة،مازورة١٦٥:البنائىالطول

ثلاثيةصيغةعلىتعتمدوهىك/ فاسلمفىنصفيةبقفلةوتنتهى) ٢٤-١(ممن)Aِ)الفكرة

a.b.a2بسيطة

والثانىالأولالعازفانآداءويأتىك/ فاسلمةنصفيبقفلةوتنتهى) ٨-١(ممن) a(الفكرة

صوتيةمنطقةفىيؤدىوالذىالأولللعازفالآداءمنطقةإختلافمعالآداءفىمتشابهان

خطعلىالرباطوجودطريقعنالقوىالنبرتأخيرآداءأسلوبفىالعازفانويتفقمرتفعة

فىالرأسيةالسدادساتمسافاتحتىاتالثانيبمسافاتالآداءاستخداميظهركذلكالمازورة

.اليدين
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)٢٦٠(

aالفكرةيوضح) ٨-١(ممن) ١٠(رقمشكل

بينالآداءفىالتشابهفيهاويستمرك/ فالسلمنصفيةبقفلةوتنتهى) ١٦-٩(ممن) b(الفكرة

المازورةخطعلىالزمنىالرباططريقعنالقوىالضغطلظهورتأخيرواستمرارالعازفين

معمتسعةلحنيةقفزاتبإستخداممصاحبةالثانىالعازفيؤدىبينما،الأولالعازففىخاصةً

) .١٦-١٥(مفىخاصةًالعازفينفىلحنىسلمىآداءظهور

bالفكرةيوضح) ١٦-٩(ممن) ١١(رقمشكل

الرابع أو الثالث الإصبع أسفل الإبهام يمر أن السلالم عزف فى الإنتباه لذلك،ويجب

أ يعمليجب أن له والسماح العزف بعد اليد راحة أسفل بالإبهام الإحتفاظ نتجنب ن

الجسم عن بعيداً قليلاً العلوى الساعد إزاحة طريق عن اليد تتحرك،بجانب وعندما

قبل الجسم عن بعيداً الكوع يتحرك أن يجب المفاتيح لوحة منتصف عن بعيداً اليد

العزف فى الإبهام يبدأ ينخفض،أن مهيئاًوأن يكون وبذلك قليلاً الرسغ مفصل

المقبل يجب،للإصبع الداخل إلى الأطراف من المفاتيح لوحة على نتحرك وعندما

الوقت طيله الجسم عن بعيداً الساعد يظل للأصابع،أن طبقاً الرسغ مفصل ويتحرك

بالعزف تقوم .التى

) a(للفكرةوتصويرتكرارهىوك/ فاسلمنصفيةبقفلةوتنتهى) ٢٤-١٧(ممن) a2(الفكرة

) .a(الفكرةفىسابقاًظهرالذىالشكلبنفسللعازفينالآداءويأتى
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)٢٦١(

تامةوبقفلةك/ دوسلمبلمسوتنتهىلحنيةجملةشكلفىتأتىوهى) ٣٢-٢٥(ممنكوديتا

-٢٥(مفىخاصةً) b(الفكرةبدايةنفسباستقلالفيهاالأولالعازفآداءويأتىك/دوسلمفى

بنفسالثانىالعازفآداءيأتىبينماالإيقاعىالشكلفىخاصةً) ١٠-٩(مبدايةنفسوهما) ٢٧

اللحنيةالقفزاتعلىالإعتمادحيثمن) b(الفكرةآداءفىسابقاًظهرتالتىالمصاحبةشكل

.اليدينبينالآداءوتبادلالمتسعة

فىالمتعادلةبالقراءةبالرابعاتتآلفتخدامباسبقفلةوتنتهى) ٦٤-٣٣(أناكروزمن)B(الفكرة

كنغمةالأولللعازف) # فا(نغمةتقرأحيث)bصول–bرى–bلا(بتكوينك/ bرىسلم

.المتعادلةبالقراءة) bصول(

a.b.a2.b2التكرارمعبسيطةثنائيةصيغةفى) B(الفكرةوتأتى

الأولالعازفآداءوياتى،ك/ فاسلمةنصفيبقفلةوتنتهى) ٤٠-٣٣(أناكروزمن) a(الفكرة

الثانىالعازفآداءيأتىبينما،بينهمافيماأوكتافوببعداليدينفىاللحنوبنفساللحنىبالآداء

.اليدينفىرأسيةبهارمونية

aالفكرةيوضح) ٤٠-٣٣(ممن) ١٢(رقمشكل

الثالثةللدرجةثانويةخامسةجةالدرتآلفبإستخداموتنتهى) ١٤٨-٤١(أناكروزمن) b(الفكرة

حركةإستخداممعاليمنىاليدفىاللحنىالمساربآداءالأولالعازفآداءويأتى،ك/فالسلم

الرباططريقعنالمازورةخطعلىالقوىللنبرللتأخيراستخداموأيضاًوهابطةصاعدةسلمية

والآداءاليمنىاليدفىاللحنيةحركةالبينيجمعبآداءالثانىالعازفآداءيأتىبينمااللحنى

.الأوكتافمسافةوخاصةًاليسرىاليدفىوالرأسىالهارمونى
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)٢٦٢(

bالفكرةيوضح) ٤٨-٤١(ممن) ١٣(رقمشكل

شكلبنفستاتىوهىك/ فاسلمفىنصفيةبقفلةوتنتهى) ٥٦-٤٩(أناكروزمن) a2(الفكرة

.٤٠-٣٣(أناكروزفىسابقاًظهرتتىوال) a(الفكرةفىسابقاًظهرالذىالآداء (

–bرى–bلا(بتكوينالمتعادلةبالقراءةبالرابعاتبقفلةوتنتهى) ٦٤-٥٧(ممن) b2(الفكرة

الفكرةظهورويأتى،)bصول(كنغمةالأولالعازففى)#فا(نغمةتقرأحيث) bصول

)b2 (للفكرةوبتصويرالثانىالعازفآداءفى)b (ممنسابقاًظهرتوالتى)حيث) ٤٨-٤١

مفىوذلكاليمنىاليدفىالتريلحليةآداءوباستخداممصاحبةيؤدىالأولالعازفأصبح

فىاليمنىاليدآداءفى) b(للفكرةتصويريؤدىوالثانىالأولالعازفأصبحبينما) ٦٤-٥٧(

.الآداءفىك/ bرىسلمومستخدماً) ٦٤-٥٧(م

وتتكونحربشكلتأتىوهىك/ فاسلمفىنصفيةبقفلةوتنتهى) ٩٨-٦٥(ممن) C(الفكرة

.جملعدةمن

فيهاالأولالعازفآداءويأتىك/ دوسلمفىتامةبقفلةوتنتهى) ٧٢-٦٥(ممنالأولىالجملة

طريقعنالقوىللضغطتأخيراستخداممعبينهمافيماأوكتافوببعداليدينفىواحدلحنبآداء

آداءيأتىبينما،الآداءفىحادةمنطقةواستخدامالمازورةخطعلىاللحنىالرباطماستخدا

بينماالثانىللعازفاليمنىاليدوتؤديةلأسفلثالثةالأولالعازفلحنبتصويرالثانىالعازف

.مسيطروبإيقاعأربيجىآداءاليسرىاليدتؤدى

لأولىاالجملةيوضح) ٧٢-٦٥(ممن) ١٤(رقمشكل
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)٢٦٣(

فىالأولالعازففيهاويستمرك/ دوسلمفىتامةبقفلةوتنتهى) ٨٠-٧٣(ممنالثانيةالجملة

صوتيةمنطقةإستخدامفىوالأستمراربينهمافيماأوكتافوببعداليدينفىواحدلحنىخطآداء

وهابطدصاعسلمىلحنىآداءعلىتعتمدمصاحبةآداءفىالثانىالعازفآداءبينما،مرتفعة

.اليسرىاليدفىمتنوعةوبقفزاتأربيجىوآداءاليمنىاليدفى

الثانيةالجملةيوضح) ٨٠-٧٣(ممن) ١٥(رقمشكل

الأولالعازفآداءفيهاوياتىك/ دوسلمفىتامةبقفلةوتنتهى) ٨٨-٨١(ممنالثالثةالجملة

للضغطتأخيرظهورمعطرمسيوبإيقاعاليمنىاليدفىالأربيجىالآداءبإستخدام

اليسرىاليدوتؤدى) ٨٧-٨٥(مفىخاصةًالمازورةخطعلىالرباططريقعنالقوى

الشكلوبنفسوالثالثاتالرابعاتلمسافاتالرأسىالإستخدامعلىتعتمدمصاحبةالأولللعازف

اليدآداءمعإيقاعياًتتفقاليمنىاليدفىمصاحبةالثانىالعازفيؤدىبينما،المسيطرالإيقاعى

آداءثمبالأوكتافاترأسيةهارمونيةالثانىللعازفاليسرىاليدوتؤدىالأولللعازفاليسرى

) .٨٧-٨٥(ممنخاصةمتسعةبنغماتأربيجى

الثالثةالجملةيوضح) ٨٨-٨١(ممن) ١٦(رقمشكل

وتنتهىالنهايةفىتغييراتالبعضمعولكنأخرىمرةالثالثةللجملةإعاده) ٩٨-٨٩(ممن

-٨١(مفىسابقاًظهرالذىالآداءشكلبنفستأتىوهى) ٩٨(مفىك/ فاسلمنصفيةبقفلة

٨٨. (
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)٢٦٤(

بعضفيهبشكلتأتىوهىك/فاسلمنصفيةبقفلةوتنتهى) ١١٤-٩٩(ممن)A2(الفكرة

ظهرتوالتى) a(للفكرةبتصوير) ١٠٦-٩٩(ممنبدأتحيث) A(الفكرةعنالإختلاف

الآداءويأتى،ك/ لاسلمفىنصفيةبقفلة) ١٠٦(مفىالتصويرهذاوينتهى) ٨-١(ممنسابقاً

) ٨-١(مفىسابقاًظهرالذىالشكلبنفساليدينفى

هذاوينتهى) ٢٤-١٧(مفىسابقاًظهرتوالتى) a2(للفكرةأخرىمرةتكرار) ١١٤-١٠٧(م

ظهرالذىالشكلبنفسللعازفانالآداءويأتى،)١١٤(مفىك/ فاسلمنصفيةبقفلةالتكرار

) .٢٤-١٧(مفىسابقاً

تامةبقفلةالتكراروينتهى) ٣٢-٢٥(ممنسابقاًظهرتالتىللكوديتاتكرار) ١٢٢-١١٥(م

.العازفينآداءفى) ٣٢-٢٥(مفىسابقاًظهرالذىالآداءشكلبنفستأتىوهىك/دوسلمفى

فيةبشكلتأتىوهىص/ فاسلمنصفيةبقفلةوتنتهى) ١٣٨-١٢٣(أناكروزمن)B2(الفكرة

) a(للفكرةتكراراليمنىاليدفىالأولالعازفيؤدىحيث) B(الفكرةعنالإختلافبعض

الأجزاءفىوذلكبالتصويرثمبالتكراريبدأحيث) ٤٠-٣٣(أناكروزفىسابقاًظهرتوالتى

وينتهىاليدينفىرأسىبآداءهامونىمصاحبةالثانىالعازفيؤدىبينما،)١٣٠-١٢٣(ممن

.ص/ فاسلمنصفيةبقفلة) ١٣٠(مفىالجزءهذا

وينتهى) ٤٨-٤١(أناكروزمنسابقاًظهرتوالتى) b2(للفكرةتصوير) ١٣٨-١٣١(أناكروز

للفكرةصويرتاليمنىاليدفىالأولالعازفويؤدى،ص/ فاسلمنصفيةبقفلةالتصويرهذا

)b2 (والآداءاليمنىاليدفىاللحنىالآداءبينتجمهمصاحبةالثانىالعازفيؤدىبينما

.اليسرىاليدفىالهارمونى

تأتىوهى.ك/ فالسلمالرابعةالدرجةعلىبقفلةوتنتهى) ١٤٦-١٣٩(ممن) C2(الفكرة

وتتم) ٧٢-٦٥(مفىسابقاًظهرتوالتىفقطالأولىللجملةتصويرظهرحيثمختصربشكل

التصويريؤدىوالذىالأولللعازفاليمنىاليدآداءفىخاصةً) ١٤٦-١٣٩(مفىتصويرها

فىكثافةأكثربشكلمصاحبةالثانىالعازفيؤدىبينما،اليدينبينفيماثالثةببعداليدينفى

.ك/ فالسلمالرابعةالدرجةلتآلفمستمروبشكلوبتكراراليدين

.جزئينفىيأتىوهذاك/ فاسلمفىتامةبقفلةوينتهى) ١٦٥-١٤٧(ممنختام

العازفآداءويأتى،ك/ فالسلمالثالثةالدرجةعلىوينتهى) ١٥٦-١٤٧(ممن:الأولالجزء

يجمعآداءاليسرىاليدوتؤدىاليمنىاليدفىوالثالثاتبالثانياترأسيةمسافاتبآداءفيهالأول

يؤدىبينما،مستمربشكلوالثانياتبالثالثاتوآداء)دو،bسى(لنغمتىالأوستيناتولشكلابين
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(ممنللجزءتصويرثم) ٨٨-٨٥(مسابقاًظهرالذىللجزءتصويرمصاحبةالثانىالعازف

٦٨-٦٥. (

فيهويغلبك/فاسلمفىتامةبقفلةويتنهى) ١٦٥-١٥٧(ممن:الختاممنالثانىالجزء

للعازفحادةصوتيةمنطقةإستخداممعالعازفانآداءفىوالهابطالصاعداللحنىالسلمىالآداء

تامةوبقفلةالعازفانآداءفىبالثالثاتبهارمونياتوالإنتهاء) ١٦٣-١٦١(مفىخاصةًالأول

.ك/ فاسلمفى

ال- فى بعضها والمشترك الموجودة التكنيكية المهارات بعض وجود الثلاثنلاحظ مؤلفات
آداء البيانولآدائها آلتى ثنائى مؤلفات عزف أثناء العازفان يلاحظها أن يجب والتى السابقة

.جيد

:Octavesالأوكتاف

موحدة وحده فى النغمات تكون أن الأوكتاف عزف إرتكاز،يتطلب كمركز اليد تستعمل لذلك

الأوك عزف فى أهميتها لها جميعها الخمس الأصابع الثالث،تافاتوتكون الإصبع كان ولما

عليه نرتكز أن يجب فإننا الأصابع باقى من وهمياً( أطول خيالياً اليد) إرتكازاً تتحرك حتى

)٥٥–٣(.بسهولة

والكوع الكتف من الحركة تُنفذ الأوكتافات عزف فى جيد آداء إلى ولتحقيق،وللوصول

لأن الرسغ إستخدام نتجنب العزف فى معقدةالإنسيابية الحركة ستكون يحدث،بإستخدامه وقد

العزف زمن فى أوكتافات،تأخير عزف على للحصول الوسائل أهم من تُعد الأصابع وزحلقة

البيانو،سلمية لأصابع إمتداد إلا هى ما أصابعنا أن نشعر أن ننسى بأطراف،ولا نعزف وأن

)١٤٨–٨( . الأصابع

ف فيستخدم البطئ العزف حاله فى لإعطائناأما الأول المساعد يعتبر فهو الكتف مفصل ذلك ى

العميقة والأوكتافات . النغمات

Trill:التريل (eng) Trille (fr),Trillo (it)

الزغردة الحليات. وهى من نوع

السريع بالتعاقب متجاورتان نغمتان إختصاراً،آداء إليها بالحرفينويشار
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Trمت أفقى خط ويتبعها الأساسيه، النغمه فوق يوضعان الأساسيه،عرج بالنغمه بدءاً ويؤديان

متصله بدرجه صعوداً الثانيه النغمه علامه،ويليها توضع الثانيه النغمه خفض أو رفع أريد وإذا

بعمق الإنفعالات عن التعبير التريل حلية من والغرض السابقين الحرفين أسفل الخفض أو ،الرفع

الع على يجب التدريبولذلك أثناء النتائج أفضل إلى الوصول فى،ازف بالتحكم يقوم بأن

المستعمله الأصابع،العضلات على المفاتيح،والسيطره لمقاومه الدقيق وتدريب،والإحساس

منها نغمة لكل المحدد الزمن فى لتتعاقب المتتابعه للنغمات الإنتباه على )٤٣٢–١(. الأذن

وهى للتريل أنواع : وهناك

البسيطه-١ الأصابع Plainترعيد Finger Trill

متجاورة بأصابع التريل من النوع هذا طول،ويعزف على يعتمد الحليه لآداء الأصابع وإختيار

وأسهل،الأصابع أجمل الحلية ظهرت كلما أقل الإصبعين بين الطول كان .وكلما

المتغيره–٢ الأصابع Changeترعيده Finger Trill

طويلاًوي زمناً تستغرق التى التريل من النوع هذا الحصول،ستخدم إلى الأصابع تغيير ويؤدى

الصوت فى ضخامه التريل،على رقه من يقلل نفسه الوقت فى الإصبع،ولكن يشارك ما ودائماً

الثالث مع والثانى الأول،الأول مع والثانى الثالث يتعاقب .أو

الإهتزاز–٣ Tremolo Trillترعيدة

الدائرية التريل مثل،وهى متجاوره غير بأصابع النوع هذا وهذا.٥،٣أو٤،٢أو٣،١ويؤدى

الدائرية الحركة إسترخاء،لتسهيل على ويساعد الأذن على عظيم التريل من النوع وهذا

إستخداماً،العضلات الأنواع أكثر من )٢٢٧–٨( . وهو

:Arpeggioالأربيجيو

نوع الحلياتالأربيجيو زجزاج،من بعلامه إليه يشار مفكك تآلف الحركة،)( وهى وتأتى

الأصابع بمساعده الكتف مفصل من الأربيجيو حركة،فى فى تكون أن الحلية آداء ويتطلب

وسريعة متساوى،واحدة نغماتها بين الزمن يكون أسفل،وأن الإبهام إصبع يكون ألا ويجب

الأربيجيو عزف فى اليد البعيدةراحة المسافة من،ذو أكبر الأربيجيو حلية نغمات تكون وعندما

قوس شكل على أى القفزة لحركة مشابهه الحركة تكون اليد )١٦٧–٨( . فتحة
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:البحثنتائج

:يلىكماوهىالبحثلأسئلةمحققهالبحثنتائججاءتقد

القرنفىفوريهجابريلالبيانوعندثنائىمؤلفاتآداءأسلوبهوما:الأولالتساؤل
العشرين؟

فىمميزاًأسلوباًيتطلبالذىالتطبيقىالإطارفىالأولالسؤالعنالإجابةالباحثةواستطاعت

ناحيةمنبتحليلهاالباحثةقامتوالتىفوريهجابريلمؤلفاتخلالمنذلكوضحوقدالآداء

أثناءالعازفينيواجههاقدالتىالصعوباتبعضتوضيحطريقوعنمعاًالعازفانآداء

ذلكالباحثةأوضحتوقدالثانئياتلآداءخاصاًسلوكاًيتطلبانالبيانوثنائىعازفىوأن،الآداء

ومن،النظرىالإطارفىالباحثةذكرتهاكماالثانىآداءوكيفيةالعامةالإرشاداتخلالمن

.العزفىالتحليلخلال

؟المؤلفاتفىفوريهإستخدمهاالتىالفنيةصرالعناأهمماهى:الثانىالتساؤل

فوريهجابريلأسلوببشرحالنظرىالإطارفىالثانىالسؤالعنالإجابةالباحثةواستطاعت

والهارمونى،Melodyاللحن:وهىإستخدمهاالتىالعناصرطريقعنالتأليففى

Harmony،الإيقاعRhythmبعضطريقعنطبيقىالتالإطارفىالصعوباتبعضوتذليل

بعضوتذليل،صحيحاًفنياًآداءالمقطوعاتتلكآداءعلىالدارستساعدالتىالإرشادات

الحلياتبعضأداءوكيفية،والأربيجاتوالتآلفاتالمتسعةوالقفزاتالأوكتافاتمثلالتقنيات

.والأربيجيوالتريلمثل

:البحثتوصيات

إضفاءعلىيعملمميزأسلوبمنلهالماالبيانولتىآثنائىبمؤلفاتالإهتمامضرورة-

.المصاحبةأنواعمننوعلآداءللعازفينالمتعة

التاريخأنحيثالبيانوآلتىثنائىلمؤلفاتالخاصةبالمدوناتالموسيقيةالمكتباتإثراء-

.العشرينالقرنمنوخاصةالمؤلفاتهذهمنكبيربكميذخر

بيانوثنائياتآداءفىلهاالمماثلةوالكلياتالموسيقيةالتربيةكليةلطلابمسابقاتعمل-

.آدائهاعلىالطلابوإقبالتشجيععلىذلكيعملمما
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البحثملخص

البيانو متتابعة آداء Dollyأسلوب Suiteفوريه لجابريل البيانو لثنائى

بلدانمختلفمنالبيانوآلتىلثنائىكتبواالذينالمؤلفينمنكبيرةبقائمةالعشرينالقرنيزخر

Gabrielفوريهجابريلللمؤلفالبيانوآلتىثنائىمؤلفاتالباحثةتناولتوقدالعالم Faure

القرنلموسيقىومميزةواضحةصورةتعدمؤلفاتثلاثةبتأليفقاموالذى) ١٩٢٤-١٩٤٥(

.خاصبشكلوللثنائياتعامبشكلالعشرين

آلتىثنائىمؤلفاتمنكبيرعددعلىإشتملقدالعشرينالقرنأنفىالبحثمشكلةوتكمن

وكيفيةالدراسةحيثمنالكافىكلبالشيتناوللمأنهإلاوأهميتهالكمذلكمنوبالرغمالبيانو

إلىوالتوصلالمؤلفاتهذهمنبعضعلىالضوءإلقاءضرورةالباحثةرأتفقدلذا،الآداء

.البيانوآلتىلثنائى " فوريهجابريل " مؤلفاتخلالمنلآدائهامناسبةطريقة

منالعشرينالقرنفىالبيانوآلتىثنائىمؤلفاتآداءكيفيةعلىالتعرفإلىالبحثويهدف

عازفىبينالآداءفىللتواصلمناسبأسلوبإلىوالتوصل،"فوريهجبريل"مؤلفاتخلال

.ومؤلفاتهمالعشرينالقرنفىمؤلفيهابعضعلىوالتعرفالثنائياتهذه

خلالمنآدائهاوكيفيةالعشرينالقرنفىالمؤلفاتهذهعلىالتعرففىالبحثأهميةوتكمن

" .فوريهجابريل"مؤلفات

عازفاهاوأنالآداءفىمميزاًأسلوباتتطلبالبيانوآلتىثنائىمؤلفاتأنالباحثةوإفترضت

تحليل(الوصفىالمنهجىالبحثهذاإنتهجوقدمعاًالثنائياتلآداءخاصاًسلوكايتطلبا

).المحتوى

.فوريهلجابريلالبيانوآلتىثنائىلمتتابعةمقطوعاتثلاثةعنعبارةالبحثعينةوكانت

مميزاأسلوباًتتطلبالبيانوآلتىثنائىمؤلفاتأنوهىلفروضهمحققةالبحثنتائججاءتوقد

ناحيةمنبتحليلهاالباحثةقامتوالتىفوريهجابريلمؤلفاتخلالمنذلكووضحالآداءفى

الآداءأثناءالعازفينهايواجهقدالتىالصعوباتبعضتوضيحطريقوعنمعاًالعازفانآداء

ذلكالباحثةأوضحتوقدالثنائياتلآداءخاصاًًسلوكايتطلبانالبيانوآلتىثنائىعازفىوأن
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أوضحتكما،النظرىالجانبفىذكرتهاوالتىالثنائىآداءلكيفيةالعامةالإرشاداتخلالمن

.ومؤلفاتهمعشرينالالقرنفىالبيانوآلتىثنائىمؤلفىمنكبيرعددالباحثة

أسلوبمنلهالماالبيانوآلتىثنائىبمؤلفاتالإهتمامبضرورةالباحثةأوصتالبحثختاموفى

.ومصاحبمنفردكعازفمهاراتمنتتطلبهوما،للعازفينالمتعةإضفاءعلىيعملمميز
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Abstract of the Research

The Performance Style of Piano Four Hands “Dolly Suite”

Opus . 56 by Gabriel Faure

The twentieth century is full of large list of composers from countries

around the worlds who wrote for piano four hands, The researcher

addressed piano four hands pieces by Gabriel Faure(1845 – 1924) who

composed three compositions its images clear and distinctive for the 20
th

century in general and for duet specially .

The problem with the search is the twentieth century involved a large

number of piano four hands compositions ,Despite the quantity and

importance it was not adequately addressed in term of study and

performance , so the researcher found that it must take some of this piano

four hands compositions by Gabriel Faure to perform it correctly.

The search aims to identify how to perform the piano four hands

compositions in the 20
th

century by Gabriel Faure and how the musician

can do it , and know about composers and compositions in twentieth

century.

The importance of research lies in identifying these compositions in

twentieth century and how to perform it by Gabriel Faure compositions .

The researcher presumed that piano four hands compositions need to

distinctive performance and musicians to do the duet ,so she used the

analytical approach.

The sample searche is three pieces from piano four hands pieces by

Gabriel Faure.

The result of the research came to achieved for its loans , the 20
th

century

compositions need to distinctive performance and musicians to do the duet

, explain the difficulties some players may have , through general

guidelines for performance , the researcher explained a lot of piano four

hands compositions and composers in the 20
th

century .

At the end of the research , the researcher recommended that need to pay

attention to piano four hands compositions because it has a distinctive style

that players enjoy , and need skills for the solo player and concomitant.


