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همسيسمات لألبرتو البيانو مؤلفات في المصري الشعبي التراث مؤلفات
Alberto Hemsiللمبتدئين

سليماندعاء/ د محمد •سيد

:مقدمة

القد التاريخ مزخر بأعلام الموسيقى عبدصريةلمصري أمثال بيننا عاشت )١(الحامولىهأصيلة

منقدمواالذينوغيرهم) ١٩٠٠-١٨٥٥()٢(عثمانومحمد) ١٩٠٩-١٨٤١( الكثير لنا

وأدوار موشحات من التقليدية الموسيقى.......الالحان ظهرت أن إلى الاعمال من وغيرها

جد مسرحية حركة خلال من وقديدةالغربية وهبي ويوسف أبيض وجورج عكاشة أولاد لفرقة

انكان مصر في الحركة سيدوتاثيرهاالموسيقينعلىعكاسهالتلك أمثال الفن لهذا المبدعين على

بين)١٩٢٣-١٨٩٢()٣(درويش التزواج يحقق أن يستطيع مصري موسيقي أول يعد الذي

وكلمات بألحانه معبراً العربية و الغربية قالبعنهالفنون خلال من وذلك الشعب فئات جميع

ظهر)٦٨صـ-٤("غربيكفن" الاوبريت" مصر في الموسيقي الازدهار من الفترة تلك أثناء وفي

داود أمثال الشرقي بطابعها وتشبع بمصر ولد من منهم آخري جنسيات من موسيقين مؤلفين

ا)٩٥صـ-١()١٩٤٦-١٨٨٠()٥(مرادكيزو)١٩٣٧-١٨٧١()٤(حسني اليهوديةذو لديانة

همسي آلبرتو أمثال اللحنية والتيمات التراث عن بحثا مصر إلى هاجروا -١٨٥٨(وأخرون

١٩٧٥ (Alberto Hemsi"أتي"البحثموضوع تركياالذي عنمن بحثاً مصر الافكارإلى

.حلوانجامعةالموسيقيةالتربيةكلية–بيانوشعبة-الاداءبقسمدكتورمدرس•

التركيةالنبراتمنالعربيةالالحانبتمصيرقاممناولوهوورخيمقويصوتذومصريوملحنمغني)١(

)٣٠٦-٣٠٥صـ-٧. (١٩٠٩مايو١٢وتوفي١٨٤١عامنطاطفيولد

الـدورلتلحـينجديدااسلوباابتكر،١٩٠٠عاموتوفي١٨٥٥عامالقاهرهفيولدعودوعازفمؤلف) ٢(

) ٥٠١-٥٠٠صـ-٧. (مختلفهألحانذاتاقسامأربعمنيتالففأصبح

ــدد)٣( ــيقىمج ــثالموس ــضةوباع ــيقيةالنه ــيالموس ــصرف ــوطنم ــيوال ــد. العرب ــيدول س

)٢٥٧-٢٥٦صـ-٧.(١٩٢٣سبتمبر١٠فيوتوفي١٨٩٢مارس١٧فيالإسكندريةفيدرويش

مقاماتالموسيقيعلىأدخل١٩٣٧عاموتوفي١٨٧١عامالقاهرهفيولدمصريوعازفومغنيملحن) ٤(

)١٥٩-١٥٨صـ-٧(".العشيرانعجم"و" البشنكار"مثلقبلمنمطروقةغير

لأسرة١٩٤٦عاموتوفّي١٨٨٠عامفيالإسكندريةبمدينةولدالعشرينبدايةفيالغناءفرسانمنفارسا)٥(

. المصرييناليهودمن
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والتيماتو المصرية الشعبية الاغاني ونصوص حفظ،مصريةالغيراللحنية في ساعد كذلك

فيالبعض مكانه ومنحها للبيانو كمؤلفات تدوينها خلال من المصري التراث موسيقى من

الغربية .الحفلات

الاسكندريةأولأسسكذلك في الشرقية للموسيقى نشر الشرقىلحمايةدار التراث .موسيقى

مثالألفكما مصر في التراث اغاني من المستوحاه الاعمال من رقصات"مجموعة مجموعة

مصرية"،" مصرية نشرت" أناشيد التي الاعمال من :p.g -9).وغيرها 13)

البحثمشكلة
وتعلى المصري الشرقي التراث من المستوحاه المؤلفات مكانة من علىثيرهاأالرغم

بالتراثدعينالمب تأثروا الذين الغربيين المؤلفين بعض هناك وأن والمستمعين والدراسين

ف قصور يوجد أنه إلا المتأثرينالمصري، هؤلاء ومن والدراسة بالتحليل المؤلفات تلك تناول ي

المصري الجنسية" همسيالبرتو"بالتراث وإهتمالذيالايطالى المصري التراث إعدادهبجمع

لد بسيطة وتوثيقارسيكمؤلفات إثراء تناولها في ان الباحثة ترى لذى البيانو، ألة محبي و

تاريخ زمنية ولحقبة .همميةلتراثنا

البحثهدف
إلىيهدف البحث -:هذا

.الحديثةمصرفيالمصريالتراثالحانسماتتوضيح-

لمؤلفدراسة- عزفية المصرية"ةتحليلية همسي" الاناشيد .لأبرتو

:البحثأهمية

مصرية"مؤلفةإبراز- التعدوالتى" أناشيد للفنفيالهامةمراحلاحد التدريجي التطور

الحد مصر في .يثةالموسيقي

غربيينمناهجاثراء- لمؤلفين خاصة المصري للتراث بمقطوعات بهذااهتمواالبيانو

.التراث

:البحثأسئلة

المصريما- التراث موسيقي ؟سماتهواهمهي
مؤلفةماهي- أداء مصرية"متطلبات ؟لهمسي" اناشيد
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: البحثإجرات

:البحثمنهج

الوصفييتبع المنهج المحتو"البحث الظاهره" ىتحليل وصف على يقوم الذي المنهج وهو

مكوناتها بين العلاقة وبيان الاساسية بنيتها وتحليل البحث، )١٠٢-٣(.موضوع

:البحثعينة

المجلد المصرية الشرقييحتويذيالاناشيد الشعبي التراث من للبيانو مؤلفات ثلاث على

همسي الايطالى للمؤلف :وهي،المصري

عروسةإتمخطري يا

مصريرقص

جيناينان

:البحثأدوات

الموسيقيةالمدونات•

الانترنتالمراجع• و

البحثمصطلحات
"operrette:اوبريت-

اوبرا لكلمة تصغير الصغيرة"هي الاوبرا فكاهيه" اي خفيفة غنائية مسرحية وهي

الر يتخللها تلحين دون عادياً حوارا الأخر والبعض غنائية أجزائها قصبعض

)٢٨٨صـ-٢.(والاستعراضات

Musicالموسيقيالتراث- heritage

الذيالتراث الواسع المخزون ذلك سواءایعجمیشملهو بالإنسان المتعلقة الجوانب

غ أم ملموسا تعابیعكسإذینافشیعیفهوملموس،یرأكان شكل على یةشعبیرصوره
والغناءنعبر بالرقص مختلف...عنها الشعبفي )أصـ- ٦(.یةالاحتفالات

:السابقةالدراسات

الداطلعت على تاساترالباحثة تحصلخصالتي ولم الراهن البحث بحثيأعلىموضوع

همسي"المؤلفاولتني ترتبطولكن"البرتو التى الدراسات والموسيقيبالتراثتناولت
العربية .الموسيقي
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:الاولىالدراسة

لأسلوبدراسة" القرنتحليلية في القوميين المؤلفين بعض أعمال في التراث ألحان تناول

)١("العشرين

والتجديد: الدراسةتلكتهدف والمحافظة والمعاصرة التراث بين العلاقة دراسة وإلى،الى

التراث ألحان استلهام في المصريين القوميين المؤلفين .أسلوب

:نيةالثاالدراسة

ا" مؤلفات لبعض تحليلة للمبتدئيندراسة التعليمية كودايعندلبيانو )٢("سلطان

التعليميةتناولت البيانو مؤلفات بعض تحليل إلى الدراسة كودايعندتلك تهتمسلطان والتي

إنها كما الأداء بمستوى الإرتقاء إلى بهم وتؤدي للمبتدئين البيانو آلة على العزف أساسيات بتعليم

المبتدئ الدراس مستوى مع الموسيقيةتتناسب التربية التربية .بكلية

كودايكما مؤلفات في المختلفة والتكنيكية الفنية الأساليب على التعرف إلى البجث يهدف

تناولها . وكيفية

:الثهالثالدراسة

الغربيةالسمات" الموسيقى مؤلفات بعض على وتأثيرها العربية للموسيقى الأساسية
)٣("المعاصرة

اتهدف إلى المؤلفونالدراسه تناولها والتى العربية للموسيقى الأساسية السمات على لتعرف

مؤلفاتهم في الموسيقية الاسياسية العناصر من ايضا والاستفادة .الغربيون،

الدراساتتعليق على عام

والثاترتبط الأولى وتعريفةلثةالدراسة والشرقي الشعبي التراث لمؤلفات تناولها في بحثي ،مع

.وخصائصه

كليةالثانيهالدراسةبينما في المبتدئين تناسب التي المؤلفات تحليل تناولها في بحثي مع تتفق

الموسيقية .التربية

طموم)١( على والتاليف: رشا النظريات قسم في دكتوراة حلوان،رسالة الموسـيقيةكليـ،جامعة التربيـة ،ة

. ١٩٩٨،القاهره

الباسط/ د)٢( عبد طه محمد منشور: جيهان وفنون،بحث علوم السابع،مجلة .٢٠٠٢،ابريل،المجلد

عوضشادي)٣( .٢٠٠٣،القاهرة،الاسكندريةجامعة،النوعيةالتربيةكلية،دكتوراةرسالة: محمود
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جزئينينقسم إلى :البحث

على: الأولالجزء ويشتمل النظري :الإطار

الشعبيةتراث":التراث- Heritage:الموسيقى of folk music،الموسيقيخصائص تراث

الشعبيالشعبية التراث سمات ".المصرية،

همسيحياة- أعمالهالبرتومقدمه،: " البرتو أسلوبه، الفنية، حياته تعليمه، ".همسي،

على: نيالثاالجزء ويشتمل التطبيقي :الإطار

ادراسة للمؤلف مصرية أناشيد مجلد أداء همسي"لايطالىمتطلبات :وهما" آلبرتو

عرواتمخطري-١ جيناينات-٣مصريرقص-٢سهيا

:النظريالإطار: أولاً

:التراث

لغويا كلمة: التراث من مشتقة كلمة ما" ورث"هو كل وهو وتراثاً وإرثاً ميراثا ورِث
حتى والأباء الأجداد من مخطوطة نصوص من الينا الأممأصبحانتقل يميز خاصا ملكا

والموسي الادب مثل متعددة مجالات في البعض بعضها والعلموالشعوب .قي

القدماءكذلك تجارب من وتتكون الحديثة الاجيال ورثتها قديمة حضارات ناتج هو التراث

لون أو هوية بلا بلدان هي التراث من الخالية فالبلدان الميادين شتى في ورغباتهم وأفكارهم

للمجتمع الكلية الصورة من مهم جزء يمثل مت،فالتراث عمل لكل الاساسية المرجعية صلوهو

)١١(.بالحداثة

إلىويتخذ تقسم وتعبيرات صورا :التراث

مدونتراث والمخطوطات: ثابت والكتب الأثار في المحفوظ التراث الزمن،وهو مع باقي وهو

الطبيعية البيئة عوامل فيه تؤثر ما بقدر .إلا

وا: شفاهيتراث الكلمة في يتمثل الأدلنغمةوهو الفنون أي المادة وتشكيل بيةوالحركة

والتعبيرية شفاه. والتشكيلية يتناقل التراث من الجانب وتقاليدةوهذا بعادات ويرتبط بالتقليد أو

يع كذلك وجودة، ويتحقق مجتمعه مع الأنسان تواصل بها يتحقق اجتماعية النوعدومناسبات ذلك

تناقلة أثناء والحذف الإضافة و للتغيير عرضه أشد التراث بالسجلاثالترذلكيعرفماك،من

لحياة الفنيهذاالامين ومزاجة الحياة في وفلسفته الشعب قيم طياته في ويحمل .المجتمع
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سرقتهذلكولمرونة او التشوية أو للتحريف عرضة أكثر تجعلة والتي التراث من لذلكالنوع

تعد

الكبيرةقضية لاهميته التراث على التراثومن)٢٨-٢٧صـ-٤(. الحفاظ يل: أنواع :ىما

الشعبيةتراث Heritage:الموسيقى of folk music

بالعربيةعلميمصطلحهوFolkloreالفلكلورمصطلح وترجمته المنشأ حديث عالمي

او"هو الشعبي" الشعبحكمهمعرفة التراث إلى العربي اللغوي المجمع عربه وتراث،وقد

و للغناء التلقائية الممارسة حصيلة هو الشعبية أبناءالموسيقي يؤديها التى والرقص العزف

البسطاء يتغنون،الشعب من ذاكرة في تعيش مدونه غير موسيقي هي الشعبي التراث وموسيقي

بالتوا معلميهم عن يتلقونها الشباب يضتروكان ثم أداءيفونالشفوي كل في مرتجله حليات ،لها

الموسيقيوتشترك من النوعية كلهفيتلك محددفيالعالم مثلسمات ،والبساطة،التلقائية"ة

....."والتنوع،والحيوية

المصريةالموسيقيتراثخصائص .الشعبية

والتيالاغنية- العفوية التصويت تعدد ظواهر بعض عدا فيما منفرد لحن ذات الشعبية

مغن إشتراك نتيجة بينفونمختلونتحدث تزاوج فيحدث الغناء أثناء والعمر الجنس في

جوابهالنغمة الطبقاتو في تفاوت يحدث ولذلك .ا

تصاحبكثيرا- خشبيةتلكما نفخ آلات ؤدييلاتالآهذةمنبعضهناكو،الأغاني

الأرغول مثل واحد آن في . نغمتين

فيتتحرك- الموسيقينطاقالأغاني المقام من واحد أو،جنس الأصلى الجنس ربما

للمقام .الفرعي

واالايقاع- والقوة الثراء مصادر نوعانمن وهما :لتلوين

الإيقاعيةمثلالمحددالإيقاع• موالتيالضروب ذاتنتبدأ الضروب

الكبيرة) ،الملفوف،البمب(الوحدتين الضروب ).السماعي(إلى

المواويلالايقاع• في الحر .المسترسل

المصريسمات -:التراث

وبناوالبساطهبالحيويةتسمي- تركيبها أسلوب من النابعه منوالعذوبه خرج الذي ئها

الصافيه المصري الانسان روح و .أعماق
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إرتجالىلا- تلقائي عفوي بشكل إبداعها تم النسب مجهولة فهى معين لشخص نسبها يمكن

أشخاص عدة أو شخص .من

ويعبرونيتميز- والفلاحين الشعب أبناء يفهمها التى العامية وباللهجة الدراج بالإسلوب

ببساطه .عنها

ايدور- صوتيهلحن درجات عدة حول الشعبية اووتبدألاغنية درجة على مبني لحن من

أو سبع من بنائها ويتكون الشعبية الالحان هذه من تقدما أكثر أنواع وهناك درجتين،

اللحني الثراء في قمة تعد التى الزفاف أغاني مثل كامل موسيقي سلم أي نغمات ثماني

عروسه"مثال يا مؤلفات" اتمخطري مصريهاحدي أناشيد ".لهمسي"مجلد

تعبرله- لأنها وذلك الترفيه عملية على فقط تقتصر ولا بالناس مرتبطة إجتماعية وظيفة

مثل وتقاليده وعاداته الشعب طابع الدينية"عن والاغاني العمل الفرح، ......"أغاني

تبادلياغالبا- أو جماعيا الأداء يكون )٤٤-٣٢صـ- ٤( .ما

بكلالوتري كاملة حياة عن ويعبر معينة، زمنية حقبة يمثل التراث أن باحثة

الدائم بالبحث ياتي علية والحفاظ وملابساتها، أصولهوالموثقظروفها في علميا

نشرها على والعمل وتسجيلا تدوينا بها والاحتفاظ وفيمماومصادره له، البقاء يضمن

والا الإبداع لحرية الفرصة إتاحه الوقت جديدةنفس برؤية التراث وتقديم ومن،ستلهام

التراث من ألحانهم استلهموا اللذين خيرتابوالمؤلفين حيث)١٩٦٣-١٩١٠(بكر

طقطوقة العبارة"صاغ والاوركسترا،" إية في) ١٩٩٣-١٩٢٦(حمديبليغللكورال

التراث العلالى"اغنية في نخلتين وردة" يا البرتو،)٥٥صـ- ٤(للمغنية كذلك

البحث(مسيه اعماله)  موضوع من الكثير استلهم رقصةمنفقد مثال المصري التراث

مجلد" عائشة" مصرية"من رقصات عروسة"،"ثلاث يا مجلد" اتمخطري أناشيد"من

رشيد،"مصرية بهيجة الجليلة السيدة قامت المؤلف) ١٩٨٨-١٩٠٠(ثم زوجة

رشيد احمد حسن مجم) ١٩٦٩-١٨٩٦(الموسيقي الشعبيةبجمع الأغاني من وعه

عاميةالمصر العربية باللغة نصوصها تاريخية١٩٥٨وتدونت خطوة يمثل التاريخ وهذا

المصرية الثقافة مسار )١٧٤صـ- ٥(.في
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همسيحياة :ألبرتو

:مقدمة

القرنفي والموسيقيونالعشرينبداية الشرقيه اوروبا من الايدولوجيات بين الزخم ظل في و

با بارتوكىلموسيقالمهتمون امثال القومية براليو) ١٩٤٥-١٨٨١(Bartokالشعبية و

Constantinكونستانتن Brailoiu)همسي) ١٩٥٨-١٨٩٣ البرتو التركي الشاب ظهر

Alberto Hemsiبالقومية واهتماماته افكاره كانت الذي الديانه بين،اليهودي موسيقاه جمعت

ا الموسيقي لالحلعرقيالعلم السفارديودمجه تكامل•ان الى ادت موازياموسيقاه،التي

بارتوك لبيلا التقليديه المجرية .للمجموعه

:همسيالبرتو

ايطالى تركي كلاسيكي موسيقي كاسبا) ٢٣/١٢/١٨٩٨(عامولدمؤلف صغيرة(في مدينة

العث الولايات باريس) حاليا" تركية"مانيةفي في امن) ٨/١٠/١٩٧٥(وتوفى لقرنمؤلفين

الشعوبناشرالعشرين موسيقى في امن،وعلم سفاردين يهود الى جذورها تمتد منسبانياعائلة

الايبيريةشبه Iberianالجزيرة peninsula.)9- pg:366(

:تعليـمه

)١٩١٣-١٩٠٧: (الاولىالمرحلة

المرحلةفيهمسيدرس مدرسةفيتركياداخلTurgutluتورجوتلوفي١٩٠٧عامتلك

العالميال الاسرائيلي Allianceتحالف Israelite Universelle(A.I.U.)فاكتشعندماو

موهب سيمرناتهوالديه في عمه الى ارسلوه مبكرا حاليا(Smyrnaالموسيقيه مدينة) ازمير وهي

الموسيقى في جدا Musicalالاسرائيليهالموسيقيهالجمعيهفيدرس،نشطة Israelite

Sociêtêأجود فيها االتعاليمانواعوتلقى الحديثةالموسيقيه على والعزف فخناللاتوالتقليديه

الفلوت والبوق،مثل والترمبون شيمتوفالكلارينت مع التاليف Shemtovيكيارشدرس

Shikayarالمو الكورال الجازسيقيوقيادة ايزاك Isaacمع Algaziمديروقد لاحظ

منحة له فاعطى الموسيقيه موهبته )pg:366-10(. ميلانوكونسيرفتوارفيلدراسةلالمدرسة

أوهم• اسبانيا غادروا الذين اليهود طردهمالالبرتغأحفاد باسـم١٤٩٢بعد إلـيهم ويشار فرديناند الملك ايام

الكتـاب" السفارديم"كلمة. السفارديم في مذكور هو وهذا سفاراد، وبلاد اسبانيا لكلمة العبرية اللغة من يأتي

) ١٠٠صـ-٧. (المقدس
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ميلانوستهادرمرحلة")١٩١٩-١٩١٣: (الثانيةالمرحلة دي رويال كونسيرفتوار "في

&%ذه! .-+را)' ا21/.0/ ا.4 ،١٩١٣عامبميلانوroyalرويالكونسيرفتواره%67

مواطنعام١٩١٤وفي كونه بالجيش اثناءأيطالىإالتحق العالميه فيولىلأالحرب وكان

ا منفردصيبأ،ماميهلأالصفوف كعازف المهنية حياته وتهددت الايمن .ذراعه

انفأاست كونسيرفتوار في الدراسه معهمسي فدرس بيانو كعازف شهادته على للحصول يطاليا

بيرينيلو بوسي امثال الاساتذة من Bossiالعديد Pirinelloوالهارمونيالذى التاليف علمه

الاوركستراليGalliوجاللى،والكونتربيت التوزيع ديلوتشي،في بوزولي Pozzoliومع

Delochiوالصولفيجتعلم الموسيقى جوست،التحليل زامبيريومع Giustoو Zampieri

.الموسيقياريخالت

ساثناء منلأدراسته الرغم على بانها فاجابه اليهوديه الموسيقى عن معلميه لاإهميتهاأاحدى

فقرر الحيرة لهمسي سبب الرد وهذا تداولها لقلة سمعها على قدرته لعدم شيئا منها يتذكر لا إنه

ا التراث ونشر لجمع كاسبا الى والاسبانيالعوده .ليهودي

)١٩٥٧-١٩١٩:(ةالفنيـحيـاته

عامعاد تركيا الى الشباب١٩١٩همسي اوركسترا تنظيم اعادة مهمة اليه اسند حيث ازمير الى

الموسيقيه الجمعيه Musicalالاسرائيليهمن Israêlite Sociêtêحتى المنصب هذا في وظل

قرر١٩٢٣عام رودسالعودهعندما الموسيقيلاRhodesالى للتراث وجمعه بحثه ستكمال

عام بدأه والاناضول١٩٢٠الذى وازمير تركيا العالموالذيAnatoliaمن إن فيه اكتشف

بها والارتقاء وجمعها عنها البحث يجب التى الرائعه الموسيقيه و الادبيه بالظواهر -10(.   محمل

pg:62(

محوقرر واصبح التراث هذا ويحفظ يحمي ان وهمسي الموسيقي فجمع عمله في مركزي ر

الدينيه والطقوس الحفلات في لادائها تاليفها واعاد الاسبانيه اليهوديه مارس،القصائد كذلك

بالقنصليه اشهر لعدة التركيه بالترجمه .العمل

رودسعاش في ايجن)١٩٢٧-١٩٢٤(همسي الجميله الجزيرة تحتالتيAegeanفي تقع

الايطالى دوديكانيزكان،الحكم العاصمه في همسي قضها التي السنوات حاسمهDodecaneseت

والابداع للشباب الموسيقي النشاط حيث حياته اعطى،في كذلك للبيانو مدرس يعمل كان

تلا بين من كان و الهارموني و الموسيقي النوت وقراءة البيانو في خاصة فتاةميذهدروس

مريام وهي رودس من .١٩٣٠عامهاتزوجالتيMiryam Capellutoيهوديه
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رودستسمعانتشاربعد١٩٢٧عام خارج فيعرضتهمسي اليهوديه الجالية علية

الكبير هافاني الياهو معبد الكورال قيادة Eliahuالاسكندرية Hannabi Synagogue.

دونوصل١٩٢٧عامنهاية فيهم يعمل عاما ثلاثون هناك وظل الاسكندريه الى يكلهمسي ان

اليهوديه الجالية مدرسة في للموسيقي مدرس بل للمعبد كقائد ليس يمل . او

في١٩٢٨عام للتدريس و للموسيقي كمدير للعمل السفارديم جماعة الموسيقيةالمدرسةدعته

Lyceeفرديل Musical Giuseppe Verdiالاسكندريه كونسيرفتوار همسي. وفي نظم كذلك

جان الى صغير والشباباوركسترا الاطفال من غنائية فرقة .ب

بعنوان١٩٢٩عام رسمي بيان الموسيقي"اصدر خلال من L'Orient"الشرق à travers la

Musique")9-pg:62(الشرقيه للموسيقي التدريجي التطور تعزيز في وحلمه فكره فيه شرح الذي

أقلالهاواست كما الغربي، العالم موسيقى للمأولسسعن نشر كاندار حيث الشرقيه وسيقي

اول بها ونشر صاحبها و التى٣٠مديرها السفارديم لاغاني موسيقية سنةألفهامصاحبة بين ما

)١٩٣٩-١٩٣٠.(

عاموظل حتى بالاسكندرية سجل١٩٥٧همسي حيث الروايات و التراث قصيدة٣٤٧يجمع

الاسبانية١١٥و اليهوديه عن مختليفة .رواية

القرار) ١٩٧٣-١٩٥٧(عاممن و فيها السياسيه الاضطرابات بعد مصر من همسي غادر

من يقرب ما امضي ما بعد باريس الى سافر و منها اليهود بخروج اعداد٣٠السياسي في سنة

بمصر والفكري والاجتماعي الاخلاقي والاندماج الموسيقيه رحي،الحياة بدالهكان مصر عن

المؤلف لحياة كتمزيق له الباريسيهبالنسبه الحياة في يندمج ان استطاع ذلك من بالرغم ولكن

معبد هما السفارديم معابد من لاثنين موسيقيا مديرا شالوم(واصبح Beritبيريت Shalom و/

اسحاق Donابرافانيلدون Isaac Abravanel (الاسرائيليهوفي الكلية في درس الوقت نفس

Séminaire Israélite)12- pg: xi-xii(.

السيمفونية١٩٥٨عام الموسيقي مسابقة بجائزة الفرنسيالإذاعةفاز حيث.R.T.Fوالتلفزيون

رقصة التوراتي"قدم Danse" " الرقص Biblique"لألتين٣٦رقم أوركسترالية مؤلفة وهي

.بيانو

عشراذيع١٩٦١عام لمدة الشرقيين اليهود موسيقي عن الراديو في بالاسبانية برنامج ينله

عام. حلقة في١٩٧٥وفي وفاته حتى التاليف في استمر انه الا همسي صحة تدهور ١٨رغم

.١٩٧٥اكنوبر
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:أسـلوبه

فيكمامؤلفاتهبنىفيوالمتكررةالقصيرةحنيةاللالموتيفاتعلىمؤلفاتهيبنى-١

.مصريرقصمقطوعة

تاليفهمنتنشأانيمكنيالتالرتابهوتجنببالتجديدلهتسمحالكتابهفيالفنيةتقنيته-٢

.هوموفونيباسلوب

.متكاملاطارفيتراثيهروحخلقالىيهدف-٣

.التراثوالحانلنصوصتجميعهعلىيحرص-٤

.متنوعهباساليبوالموسيقيالادبيالنصبناءباعادةيهتم-٥

.والنهوندالحجازمقاممثلاعمالهفيالشرقيهالموسيقيىةالمقاماتاستخدام-٦

ضربمثلالشرقيهالموسيقيهللضروباستخدامه-٧

البمب

.والملفوف

.والشعبيةالعربيةالموسيقىسماتمنوهو2/4الثنائيللميزاناستخدامه-٨

.الثلاثيهللتالفاتاستخدامه-٩

التيشرقيرقصمقطوعةفيكماالتأليففيوالشرقيالغربيالاسلوبأدمج-١٠

.ولوفونيةباجزاءعلىتحتوي

.المبتدأالدارسمعليتناسببسيطباسلوب" مصريةأناشيد"مؤلفةفيالحانهتبنى-١١

)pg:55-9(.بكثرةبانواعهااللحنيةالاقواسيستخدم-١٢

:أعماله

.العالميةالجوائزمنالعديدبعضهانالالتىالموسيقيهالاعمالمنالعديدهمسيالف

.فرنسافيالاخروالبعضالاسكندريةفيللموسيقييةالشرقالمطابعفيأغلبهانشروقد

.مثلالموسيقيةالقوالبلاغلبمؤلفاتهفيتناولوقد

: للبيانومؤلفاته

مجلدمقطوعات- Pieces ٣للبيانو for piano op: 3

مجلدرقصة- :١٠opساديان 10Danseuse Sa dienne

عاموهي بالاسكندرية الشرقية بالمطابع طبعتها تم صغيرة عربية .١٩٢٨رقصة
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مجلدثلاث- مصرية :11opرقصات 11Trois Danses egyptiennes

شعبيةوهي عاممصريةرقصات .١٩٣٢نشرها

مجلدآلحان- مصرية 14Melodi Poplariشعبية Egiziane op:14

نشرأناشيدبعنوانوهي مصرية ١٩٣٤هاشعبية

باسممقطوعه- ٢٤Croquisمجلد"  مصريرسم"للبيانو Égyptien op:24

مجلدرقصات٦- ٢١Sixتركية Danses Turoues op:21

الاسكندريةتركيةشعبيةرقصاتوهي في .طبعها

مجلد٣- توراتيه danses bibliques ٣٥3رقصات op:35

عام ١٩٥١نشرها

مثل:وركستراللأمؤلفات

Bozzettiمصريةاسكتشات- Egiziani

٢٤Croquisمجلدمصريرسم- Égyptien op:24

١٩٣٠الاسكندريةفيونشرها

٣٣Tablèauمجلدطاولةالسيمفونية- Symphonique op:33

مثل:الحجرةموسيقىمؤلفات

١٦Méditationرقممجلدوالتشيلوللبيانو"  تأمل"مؤلفة- op:16

.١٩٣١الاسكندريةفيونشرت

.٢٩،٣٠،٤٠مجلدوالبيانوللفيولالسفارديومتنوعهرقصات-

Several, Sepherdi suites op:29, 30, 40

:للغناءمؤلفاته

Coplasالسفارديمجموعة- Sefardiesالعشرالدفاترتشكلوهيالرومانسية

.والغناءللبيانو) ١٩٣٧-١٩٢٠(عاميبينماآلفهاوالتى

-MQ>wL"لBرىآ@<E "Kal Nidre op:19فينشرها١٩مجلدالمنفردوالغناءللبيانو

.١٩٣٣عامالاسكندرية

Yom)١٧مجلد،العبيريهباللغه(بهاالخاصالرجل- Guila Yavo, yavo

op:17الاسكندريةفي١٩٣٤علمونشرت.
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:التطبيقيالإطار:ثانياً

همسيالبرتوالإيطالىللمؤلف" مصريةأناشيد"لمجلدعزفيهتحليلةدراسةعلىيشتمل

منهمسياقتبسهاالتىالشعبيةالموسيقيوسماتالادائيةوالمتطلباتالعزفيهنياتالتقلتحديد

إحتفظحيثمنجديدبشكلبنائهاوأعادالتراث لكن النغمى والتلوين المصاحبة الهارمونيات

الزخرفة مع والضروب .بالمقام

:العينهأختياراسباب-

التطورفيالمراحلأهممنهامهمرحلةيعدالعملهذانلإالعينةتلكالباحثهاختارت

الموسيقىأدبفينوعهمنالأوللأنهفقطوليس،الحديثهمصرفيالموسيقيللفنالتدريجي

.المصريوالفلكلورالتراثمنالحيةالمصادرمنعناصرهكلإستمدلانهولكنالشرقيه

ومحبيالعزفتدئيمبمعيتناسبحتىعزفيهصعوباتأيبدونالعملهذاكُتِبكما

.  والموسيقى

المصريةالأناشيدمجلد :)Hemsiهمسى( الشعبية

المجلديتكون مصريه(هذا مقطوعات) اناشيد ثلاث من

عروسهاتمخطري- يا

مصريرقص-

جيناينان-

:الأولىالمقطوعة

عروسة(  يا رقممنالأولالنشيد:)إتمخطرى التـراثيعـد،١٤مجلد مـن العمـل ذلـك

العروسة" فويعر المؤلفـة" بزفة ذكرته رشـيد" وقد كتابهـا" بهيجـة موسـوعة" فـى

القديمة الشعبية المقاموالذى١٩٥٨عام" الأغانى نفس على .البوسيلكنهاونديقوم

)١(شكل

العروسه" رشيد: زفة "بهيحة

)٢(شكل

عروسةاتمخطري" "همسي: يا
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للمقطوعةالتحليل :البنائى

عروسة:الإسم يا إتمخطرى

١٩٣٤: النشرعام

مى:المقام سلم أو البوسيلك ص/ نهاوند
)٣(رقمشكل

بوسيلكمقام نهاوند

م٣٩: البنائىطولال

Andanteبطيئة:السرعة

هوموفونى:النسيج

أحادية:الصيغة

:الميزان

الملفوفإيقاع: الإيقاع

العزفي(  البسيطة:)التحليل اللحنية الافكار من مجموعه إلى العمل ينقسم

م: "١"الفكرة{ عنهي:)٤-١(من مومقدمةعبارة أربع من مكونة نموذجصغيرة فى ازير

أو متجهين العروسين خطوات عن خلالها من معبرا بالمارش إحساس يعطى إيقاعى

العروسين( الب) نزول آلة المؤلف إستخدم وهنا الإحتفال أو الزفاف موضع إيقاعيةيانونحو كآلة

الدف، من ذلكوقدبدلا ليحقق البسيطة الأساليب بعض المؤلف .إستخدم

الضربالإيقاع يعبرستخدمإ: أو بسيطة إيقاعية ايقاعبهانماذج .الملفوفعن

الصغيرإستخدم-١ اللحنى إيقاع)Slur(القوس مع

لشدةإستخدامه-٢ الخفوت من المتدرج التعبير أسلوب

PocoCresc

الممتدإستخدامه-٣ النبر نغماتلتأكيدMarcatis) -(لأسلوب وتوضيح النغمات على

ا باليد الهارمونية .ليمنىالمسافة

ناشيدالأولللفكرة: الأداءمتطلبات عروسة" من يا "إتمخطرى
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)٣٣٥(

فى)٤(م رى نغمة يجد حيث المازورة تلك فى صعوبة الأمر بادئ فى الدارس يجد قد

نغمتى يليها اليسرى باليد تعزف الوسطى و) دو(الطبقة تعطى) سى(الوسطى مما اليمنى باليد

اليدين بتقاطع للعازف إنهاإحساس من الرغم .التوالىعلىتعزفعلى

)٤(شكل

اليدينيوضج تقاطع

م" ٢"الفكرة{ دخولتظهر:})٨-٥( من عن فيها معبرا اليمنى اليد فى اللحنية التيمة

الزفة ضرب فى النوا عجم جنس وهو للمقام الفرعى الجنس على الفكرة هذه وتقوم العروسين،

مازورتين فى الزخرفة .مع

)٦(شكل)٥(شكل

الزفة مزخرفضربضرب الزفة

كاملايظهر:})١٢-٩(م{من" ٣"الفكرة المقام مستعرضا اليدين بين متبادل فيها اللحن

مزخرفا الزفة ضرب .مستخدما

أداء" الثالثه":أسلوب الناشيدمنللفكرة

مالنوار فى م)٩( الثانى فى الثانى النوار من الأول الكروش حيث)١٠( حتى الباص فى

آداء فى جيدا التركيز الدارس من اللحنيحتاج صوتىالقوس فى الإستكاتو مقابل الصغير

آدائها على الجيد والتدريب التالية الموازير فى الأقواس وتبادل .السوابرنو

)٧(شكل

عزفيهصعوبة
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)٣٣٦(

مإستخدم فى الضغط)١٢( المؤلف وعلامة" < " علامة الوحدة بداية نهاية) -(فى على

اليم اليد فى للمقاملتأنىالمازورة الأصل جنس على البوسيلك" كيد واضحا" نهاوند ذلك ويظهر

التيمة نفس تكررت حيث اليسرى اليد .فى

م"٤"الفكرة{ مفكرة: })١٦-١٣( من وجواب، سؤال كأنه اللحن يظهر حيث جديدة ( لحنية

من)١٣ اليمنى اليد فى وتبدأ م)  مى( واليسرى) رى( سؤال وهىالجواب)١٤( و

الخامس ونغمة) لا(ةالدرجة السوبراتو م) سى( فى الباص تكرار)١٥،١٦( فى

.للمازورتين

الباحثة{ :}تقترح

م}س،دو{نغمتىآداء الباص وذلك)١٦( فى الإبهام وبإصبع اليسرى من بدلا اليمنى باليد

المتصلعلىليسهل الأداء وتحقيق أدائها .العازف

)٨(شكل

الباحثةاقتراح

للمازورتين)١٨–١٧(م• .المقدمة)٤–٣( تكرار

للفكرة)٢٢–١٩(م• م)٢( تكرار أوكتـاف)٨–٥( مـن مـصورة ولكـن

.أعلى

للفكرة)٢٦–٢٣(م• أعلى)١٢–٩(٣تصوير أوكتاف بعد .على

للفكـرة)٣١–٢٧(م• بـسيط تنويع مع تصوير يمهـدوهـذا)٤( هى التنويـع

الذهاببإنتهاء وشك على العروسين وأن .الزفاف

م" ٥"الفكرة ذختام:}) ٣٩-٣١(من موضـحا الزفـاف نهايـة عن يعبر مـنلـكالعمل

م على والتنويع التطويل م)٥( خلال فـي علـىكـذلك،) ¹٣٣م–٣٢( كما التطويـل

فى)١٢( م بـسيط)٤٠–٣٦من( كما تغييـر حـدوث المـصاحبةمع هـوفـى كمـا
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)٣٣٧(

رقـم بالشكل ب(موضح اأبـد)أ، المـصاحبة)٣٤م–٣١( كـروزنمـن جعـل حيـث

عل إيقاع) سى،دو،لا( نغماتىالقائمة صاعدهابط¯فى من .بدلا

أ)٩(لشكب)٩(شكل

الاصلية التيمة واليسرى اليمنى اليد في التيمة على تنويع

وحدة) ٣٩(م• على تنهى تقـصيرنجدها يعـد وهـذا النـوار زمـن يعـادل ما

كرونه بعلامة ذلك عن عوض ولكنه حيـث)(للمازورة التطويـل تعنـى وهـى

المؤلفترك يكتبه لم الذى الثانى النوار تعادل قد والتى التطويل مدة .للعازف

الباحثة{ :}رأى

المؤلفالباحثةترى البيـانوفيأن آلة استخدم الاولى التـىوهـيطـرقكآلـةالفكره

الزفاف فى سابقا تستخدم :خلالمنذلكظهروكانت

كمـاإستخدامه-١ الأوقـات بعـض فى الشاذة الـسابعةللنغمات مـسافة المقدمـة فـى

سى دو نغمتين من تحدث التى الأولـىفـيالكبيرة الأربعـة لـوفإننـاالمـوازير

وليـست والنـاى والـرق الـدف بـآلآت يؤدى سنجده شعبياً أو مسبقا الزفاف تذكرنا

منظمة موسيقية الشاذة،بفرقة النغمات تلك تصدر قد إنها المؤكد .ومن

" :الأداءمتطلبات" 

خصيـصاهذا آلفهـا قـد المؤلـف لأن العزفية الصعوبات من القليل على يحتوى العمل

الـصعوباتلغرض مـن القليـل العمـل هـذا يتخلل ولكن مهارى كغرض وليس تعليمى

ا البسيطة إليهالتىالعزفية ينتبه أن الدارس :مثال. يحتاج

القصيرةالأقواستوضيح• ال)Slur( اللحنية فـى كمـا نغمتـين أوحبةمـصابـين

حتـ بدقة تؤدى أن يجب ذلك من قليل كـذلكىالأكبر الإيقـاعى الأسـلوب يظهـر

يده العازف يرفع أن بعـدقبليجب اليـد وترفـع النغمتـين ويـربط القـوس بداية

أي الثانية قوسنهايةالنغمة .كل
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)٣٣٨(

يتخللها:الالتزامكذلك• لحنية موتيفة تربط التى اللحنية الأقواس

وأقواس تربط ليجانوصغيرة مقابل أستكاتو نغمات تربط أو إيقاعية مثالLegatoحدة

).١٠( م

)١٠(شكل

الكبيرةتوضح الاقواس داخل الصغيرة الاقواس

يلىتنصح بما :الباحث

الملفوفانالدارسعلى• ضرب للمؤلفه،يظهر أدائه في الزفه . وضرب

نغماتأن• ربأربعبثلاثالإستكاتويعزف من بدلا زمنهاالزمن .ع

فـى" < " القويةالضغوطعلىالتأكيد• كمـا ضـعيف نبـر على الموازير بعض فى

وعلامـة)٢٠،٢١( م الـسوبراتو المـوازيرMarcatiso)-( فى بعـض فـى

م فـى كمـا ضـعيف نبـر على ٢٨،٣٠( م،)٢٦–٢٥( م،)١٢-١١( أيضا

،٣١.(

للأقالتدريب• الصحيح بالأداء للإلتزام والضغوطالبطئ اللحنية .واس

أداءان• أساليب من المؤلف دونه ما بكل .يلتزم

الأولالشعبيالتراثسمات النشيد :في

القديمةظهور• الشرقيه الموسيقي الغربيةمعطابع بالهارمونيات .اختلاطها

تيمـاتسرعة• على لاحتوائه وذلك بالاذن اللحن الـشرقيطـابعالتحمـللحنيـةتعلق

راي" بنسبةاستطلاع ."بالمئة٧٠الطلبه

النشيديبنى• الاساسي" الاصلجنس"الاولجنسنغماتعلىلحن المقام .من

وايقااستخدم• الزفة ايقاع وهو بالفرح الخاص المصري الايقاع .الملفوفعالمؤلف

وقصيرةاستخدم• بسيطة لحنية .تيمات
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)٣٣٩(

البـسيطاستخدم• المصريالمعروفالميزان الشعبية الموسيقة .ةفي

الشرقياستخدم• .المقام

المصريالبساطه• التراث سمات من وهي .   والحيويه

:الثانيةالمقطوعة

مصري( رقمالنشيد):رقص مجلد من ١٤الثاني

:للمقطوعهعامالالتحليل

مصرى: المؤلفةإسم رقص

١٩٣٤: النشرعام

١٤OP:14مجلد٢رقم: المؤلفةرقم No:2

مازورة٦٢: البنائىالطول

بطيئة:السرعة

بوليفوتى:النسيج نسيج بها وأجزاء هوموفوتى نسيج بها أجزاء

:الميزان

الك:المقام ردشهيناز

)١١(رقمشكل

الكردمقام شهيناز

البمب:الضرب

Calmo:   التعبيريةالمصطلحات - Andantino
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)٣٤٠(

:البنائىالتحليل

مA:الأولالقسم الأول) ٢٢-١( مـن متغيـرةقائمـةالنـوار لحنيـة موتيفـات علـى

متكررةو

الحليـةB:الثـانىالقسم ممـن نهاية تيمـةوهى) ٤٨-٣٤( فى علـى قائمـة

وإستخداAالفكرة المصاحبة إختلاف الإسـتيناتوTrغـردهلزاحليـةممع لحـن ،وإختفـاء

النوا نغمة على المقام .)صول(وتصوير

فـى( :قنطرة الحليـة ممن ــة م٢٢نهاي ــى ــع)٣٢حت التنوي ــى عل ــة قائم

م الـسوبرانوفـيك٦مـسافة)١٤،١٥( وتصوير فـى٤و،صـوت الـصوتت

. الأوسط

النوى)٦٢–٤٩( ممن:كودا حجاز .فى

:زفيالعالتحليل

مA:الأولالقسم :لحنيتينفكرتينومقدمةإلىمقسم)٢٢-١( من

م:المقدمة مـستخدما) ٢-١(من البمـب إيقـاع فـي البـاص في إيقاعية تيمة عن عباره

لليـدكآلةالبيانو المـصاحب الـصوت فـي العمـل خـلال الإيقـاع هـذا واستمر إيقاعية

.اليسرى

)١٢(شكل

كالاستخدام البيانو ةالة

البمب ايقاع باستخدام إيقاعيه

م( ممن":١"الفكرة إحـساس) ١٢م-٣انكروز تعطـى لحنيتـان تيمتـان مـن تتكـون

والجواب الدوكافىالسؤال حجاز لحنيـةيبنىحيثمقام موتيقـة لكـل اللحنـى العنـصر

هابط سليمة خطوات نغمةهعلى إلـى" لا" من يـصل حتـى صـاعدة سـلمية خطوات ثم
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)٣٤١(

مر لا بنغمـةنغمة تبـدأ الثانيـة الموتيقـة بينما الأولى الموتيقة فى ثانية وتـستمر) لا( ة

لنغمة تصل حتى السلمى "رى" بالهبوط

بحليــةتبــدأ- اللحنيــة ــةالتيمــة نهاي ــع م ــر تظه ــشيكاتورا الات

التيمة تسبق التى .المازورة

الـذىتظهر- البوليفـونى النـسيج مـستخدما مختلفـة صوتية طبقات فى يـشبهالتيمة

مؤلفات فى باخ Threeأسلوب part Invention

)١٣(شكل

مختلفةظهور طبقات في التيمة

متصلتظهر- كباص خـلال•"أوسـتينانو"المصاحبة لحنيـا أو إيقاعيـا يتغيـر لـم

شكلAالفكرة فى ).١٢( كما

م:"٢"الفكرة ) ٢٢-١٣( من

فىهى ظهرت الأولى للفكرة حرفية شبه فـىإعادة إخـتلاف بـدون الـسوبرانو صـوت

مـصور الآلطـو صوت ظهور مع لكن الصوتية إحـساس. ك٣الطبقات تعطـى وهـذا

الأساسية الفكرة على )a( بالتنويع

:قنطرة

بعـدهقائم)٣٢–٢٣( ممن علـى التـصوير مـع الثانية اللحنية الفكرة نفس على

العمترى.     ك٦ من الجزء هذا إن أسبابالباحثة لعدة قنطرة يعد -:ل

الفكرةقائمة-١ تصوير بعدBعلى على حرفى .ك٦تصوير

م-٢ بعدسكونسهى)٢٦–٢٥( من م٣على لـ )٢٤–٢٣( ص

م) ٣٠–٢٧( ممن-٣ لل م) ٢٦–٢٣( تكرار فـى بـسيط تغييـر ) ٢٩( مـع

.

ostinato" المتصلالباص• Basso"دائمالباصاوالقرار بشكل ) ٢٩٦صـ-٢.(المتكرر
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)٣٤٢(

تـصوير)٣٠(مإنتهاء-٤ مـع مـازورتين لــ وتثبيتهـا صـول نغمـة علـى

صـول نغمتى إلى لا رى، نغمتى من هـىكـل.  رى،المصاحبة النقـاط هـذه

أكدت . قنطرةهاإنالتى

متجد" :الأداءمتطلبات"  أداء في صعوبه الباحثه) ٢٧-٢٦(الباحثه تقترح لذا

مالعـازفعلىيجب إصـبعالتـدريب)٢٧–٢٦( فـى تمريـر علـى الجيـد

نغمة من إالم" سى" الإبهام الالطو صوت فى نغمـة" صـول" نغمـةلىمتدة إن " حيـث

نغمة" صول يليها نغمـة" سى" السوبرانو ثـم الألطـو صـوت فـى منقوط نوار " بإيقاع

م" صول نهاية نغمة)٢٦( ومع إستمرار مع التيمة " .صول" تدخل

باليدينوالتدريب الإيقاع على

وهومعرفة للنغمات الإيقاعية .             يالمحصلة

)١٤(شكل

صولتمرير الى س نغمة من الابهام اصبع

المطلوبيجب- بالضغط الالتزام العازف الضرب"  الاكسنت"على ضرب"لإبراز

" البمب

نفـسعتمدي)٤٨–٣٣( ممن:Bالثانىالقسم علـى القسم للفكـرةيمـةتالهذا اللحنيـة

الأو القسم من صـوتلالأولى فـى ونهايـولكن المـصاحبة إخـتلاف مـع ةالـسوبرانو

ال من الأول حليـةيمةتالجزء علـى ينتهى الإحـساس)Tr(الزغـردةحيث تغيـر التـى

ال على التنويع من كنوع .الأساسيةيمةتقليل

هوموفونياإختفاء- النسيج يجعل مما اللحن من الإستينانو صوت

لـ)٤٣–٤٢( ممن السوبرانو لصوت حرفى .٢٥–٢٤( متكرار (
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)٣٤٣(

جولكن إلى أعلى أوكتاف مصورة فهى المصاحبة فى مـنانـبتختلف الثـانى الجـزء

إيقـاع على قائم المصاحبة نغمـةموتيقة علـى القـسم إنتهاء " صـول" و

السلم أو النوى حجاز بمقام إحساس تعطى ) .ص/ صول( التى

) :الكودا(التذييل

أوقائمة)٦٢–٤٩( ممن النـوى حجـاز مقـام هـذا) ص/ صـول(فـى يقـوم

الـصوتالمقطع فـى الهارمونيـات تغيـر مع السوبرانو فى صول نغمة إمتداد على

نغمتـى علـى هـى كمـا المـصاحبة تظـل كما بـنفس) صـول،رى( الأوسط

الإيقاع

اللحـن)٥٥–٥٣( ممن وإتجـاه الأبعـاد حيـث مـن الـسوبرانو تيمة تغيرت

هابطه،والإيقاع ثانية السكونس على الموازير تلك .وتبني

)١٥(شكل

للكودهتغير واللحنى الايقاعي الشكل

المقطوعـة٥٦( ممن نهايـة م) .حتى تكـرار تـصوير)٥٠–٤٩( هـى مـع

السوبران فى صول أوكنغمة أعلى نغمـةتافو علـى المقطوعـة ) صـول( وتنتهـى

.إنكروز

جديدذلكفىظهر:الكودا فكرة : ةالجزء

الممتدنغمة- مةصول فـى الـسوبرانو صـوت بـاقى٥٦فـى فـى تظهـر ولـم

النغمـة تلـك إسـتمرارية علـى تـدل التى الأقواس بإستمرارية عنها عوض لكنه الموازير

أنه٥٩محتى من الرغم لنغمتـىعلى الأوسـط الـصوت فـى كذلك ثانية، مرة يكتبها لم

المصاحبة) رىسى،( إستمرار مع اللحنية بالأقواس عنها عوض .حتى
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علىينتهى- النغمـةأنكروزالعمل بإمتـداد إحـساس يعطـى لحنـى قوس وجود مع

الباص صوت فى ثانية مرة كتابتها من .بدلا

الـعدم- صـوت سكوت على تدل سكتات أى المـازورتينوجود فـى كمـا سوبرانو

رى ونغمتـى الـسوبرانو فـى صـول نغمـات إسـتمرار على يدل وهذا والثانية ،الأولى

الباص فى صول نغمة مع الأوسط الصوت فى .سى

مظهور- من لنغمـلابرازوذلك)٥٢( البدال الممتـد الـصوتي صـولةالـرنين

السوبرانو صوت .في

التعبيرإستخدامه- العملل " PP" لعلامة بإنتهاء .يوصى

:الباحثهارشادات

إيقـاعالتدريب-١ على لهـامقابـلالجيد الـسمعى النـاتج يكـون الـذى

ــا ــكلكمـ شـ ــي ــاع)١٦(فـ إيقـ ــذلك كـ ــل، مقابـ

م )٩( مثال

)١٦(شكل

مالصعوبه ل )٩(العزفيه

الالتدريب-٢ الـصغيرة الأقواس على فـالجيد ظهـوريمدونـة مـع اليـسرى اليـد

الضغط جيـدا) < ( علامة التـدريب تحتـاج التـى قـوس نهاية فى ضعيف نبر على

الضرب إحساس .لتأكيد

فـىأن-٣ إسـتمرارية تحتـاج التـى الطويلـة الوحدات ذات النغمات الطالب يراعى

.صوتها

مأن-٤ فى الترقيم بعـض) ١٢(شـكل)٩( يراعى المـازورة تلـك تمثـل حيـث

أو الموسـيقية التربيـة كليـة مـن والأولـى الإعـدادى الفـرق طلبة لدى الصعوبة

العزف فى المبتدئين نغمـة،الطلبة تثبيـت الطالـب يحتـاج بإصـبع) لا( حيـث
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)٣٤٥(

ال وآداء اليمنى اليد بقفـزةيمةتإبهام بحليـة تبـدأ التـى نغمـات٦اللحنية ثـم ص

أوكيهسلم إلى تصل إ٢وافتحتى فى وآدائها .يقاعص

جيداالإلتزام-٥ التعبيرية .بالعلامات

الشعبيسمات الثانيفيالتراث :النشيد

مثـالضحاالوستخدامهإ- الوحـدتين ذات الايقاعيـة البمـبضـربللـضروب

الشرقية للموسيقى الراقص الطابع يعطي .والذي

الاساسيجنسنغماتعلىاللحنيبنى- للمقام .الاصل

.ئيالثناللميزاناستخدامه-

الذهنسرعة- في .تعلقة

:الثالثهالمقطوعة

رقم:)جيناينان( مجلد من الثالث . ١٤النشيد

العام"  ":التحليل

جيناينان: المؤلفةإسم-

٣op:14:  المؤلفةرقم-

السلمالمقام- البوسيلكحجاز: أو

)١٧(شكل

البوسيلكمقام حجاز

ــضرب- ــوف:الـ الميزانالملفـ

٣١: البنائىالطول-

بوليفوتى:النسيج-

Andante:السرعة- Sostenutoجدا بطيئة

قائمة:الصيغة- A,B,A2,B2,A3 (Rondo)دائرية

البنائي"  -:"التحليل

علىيقوم العمل المصاحبةعبارتينهذا فى بتنوع المؤلف يتناولها .لحنيتان
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:Aالأولىالفكرة

الجـنس)٢م-١م( انكروزمن مـستعرضة البـاص صـوت فـى التيمـة وتظهر

ــاز حجـ ــام مقـ ــن مـ .البوسيلكالأول

)١٨(شكل

البوسالجنس حجاز مقام من يلكالاول

م-٣انكروز( الأول الـسرعة)٥النوار فـى التبطـئ مـع ولكـن الأولـى للتيمة تكرار

الهدوءوالتدرج جديدةتمهيداًفي فكرة .لدخول

:Bالثانيةالفكرة

جديهرتظ)٩–٥(م لحنية مـعالعبارة لهـا المـصاحب الـصوت بدايـة فيها يشترك دة

التيمة الباصفىA نهاية الباصعلىصوت مى .نغمة

خلالهـاتقوم- يظهـر مـصاحبة مـع ومتكررة واحدة لحنية تيمة على العبارة هذه

كاملا المقام

)١٩(شكل

الثانيةاشتراك التيمة مصاحبة مع الاولى التيمة نهاية

البوسيلكظهور حجاز كاملاًمقام

:1Aالفكرة

الأبعـادتظهر) ١٤م-١٠(انكروزمن بـنفس الـسوبرانو صـوت فـى الأولـى التيمة
فـى البوسـيلك حجـاز لمقـام الفـرع جنس خلالها ويظهر مصاحبة ظهور مع تغيير بدون

بـ إحـساس يعطـى وبأسـلوب هابطة سلمية نغمات الـسوبرانوالحوارشكل صـوت بـين
.والباص
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)٣٤٧(

)٢٠(شكل

الباصAلتيمةاظهور صوت مع بين حوار في

:1Bالفكرة

مـرةوفيها)١٨م–١٤م(من الثانية اللحنية الفكرة صـوتأخـرىتظهر فـى ولكـن

كاملا المقام يظهر الذى اللحن وهو .السوبرانو

:2Aالفكرة

ولكـنA1للفكرةتكرار)٢٣م-١٩مانكروز( الأبعـاد أوكتـافعلـىبـنفس مـسافة

افىصاعد شـكلباصلصوت فـى المـرة تلـك ظهـرت حيث المصاحبة على التنويع مع

.هارمونيات

)٢١(شكل

هارمونية مصاحبة مع الباص صوت في التيمة ظهور

:2Bالفكرة

الباصB1للفكرةتكرار)٢٧-٢٣( مأنكروزمن صوت فى .ولكن

3Cالفكرة

الأساسـيةتعتمد)٣١م–٢٨م(انكروزمن اللحنيـة التيمـة على صـوتAفكرتها فـى
الأول جزئين إلى مقسمة المصاحبة بينما الفكـرةتعتمـدالسوبرانو مـصاحبة تيمـة علـى

A1لت الإيقـاعى النمـوذج علـى يقـوم المصاحبة من الثانى الجزء Bالفكـرةيمـةبينما

اللحن إتجاه تغيير مع .ولكن

عزفيه:"ءالأدامتطلبات"  صعوبه يوجد
جيداتتطلب)٢٧(م التركيز العازف نغمـةمن آداء المؤلـف يطلـب ) مـى( حيث

يلـى الـذى التـآلف آداء العـازف يراعـى كـذالك اليسرى، باليد صول مدرج فى
مى نغمة من الواسعة الباص،سى(إلىالقفزة .وقتهفى) مي
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)٣٤٨(

)٢٢(شكل

نغمة اليسرى) مي(أداء باليد

أسـلوبتري- فـي الـصوتين بين الحوار على يقوم العمل هذا إن الـسؤال" الباحثة

اليشبهالذي"والجواب الكتابـة فـى بـاخ ثـلاثبليفونيـةأسلوب مـن المكونـة

.أصوات

التراتيـلاستخدم- آداء أسـلوب عـن بهـا يعبـر مـصطلحات العمل هذا فى همسى

العمل هذا في :الدينية

Andanteأولاً Sostenuto :وال التمديـد مـع ببطـئ العـزف تعنـى مهـلتوهى

العزف فى .الشديد

البطـئallarg:ثانية بهـا ويقـصد إتـساع وتعنـى العمـل نهاية فى المصطلح هذا

العز فى .فوالعرض

:الباحثهإرشادات

مؤلفـةالدقة-١ بكـل الخـاص العربـى الإيقـاع آداء عنـد الزمنيـة الوحدة قياس فى

واللحن الإيقاع .لإظهار

تكـرارالتحكم-٢ عنـد الرسـغ مـن الحركـة تكون وأن الأداء عند الحركة حرية فى

المختلفة الصوتية المناطق فى اللحنية .الجمل

النصفإستخدم-٣ الجانبية لـسهولةالحركة الكـوع مفـصل بمـساعدة للـساعد دائرة

ــا به ــى الت ــزاء الأج .إيقاعالأداء

ضغوطالدقة-٤ من المختلفة اللمس أنواع أداء بورتاتو،فى .أستكاتو

الالدقة-٥ أداء لكتـابSlurفى الأولـى الـصفحات الجيـدة الدراسـة يتطلـب وهذا

Peyer101ال على تدريبات من يحتويه عSlurلما يجـب قـوسكـذلك أداء نـد

بخفة)Slur( الإتصال اليد رفع ثم القوس أول على اليد ثقل .بإلقاء
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:البحثنتائج

ابعد تناولت البحثلباحثةأن مصرية"موضوع علـى" أناشيد تجيـب والتحليـل بـالعرض

البحث :أسئلة

سماتهما:الاولالسؤال- واهم المصري التراث موسيقي ؟هي
الباحثةوقد لمفهومقامت تناولها خلال من النظري الإطار في السؤال ها على بالإجابة

الشعبية الموسيقي وسمات وخصائص الشعبية الموسيقى تراث .التراث،

والحفاظالتراث وملابساتها، ظروفها بكل كاملة حياة عن ويعبر معينة، زمنية حقبة هو

الدائ بالبحث ياتي ومصمعلية أصوله في علميا تدويناوالموثق بها والاحتفاظ ادره

له البقاء يضمن مما نشرها على والعمل .وتسجيلا

مؤلفةماهي:الثانيالسؤال- أداء مصرية"متطلبات ؟لهمسي" اناشيد
البنائيوقد التحليل خلال من التطبيقي الإطار في السؤال هذا على بالاجابة الباحثة قامت

لمجلد مصرية"والعزفي الص" أناشيد توصلوتحديد وقد أدائها، واسلوب العزفية عوبات

التالية النتائج إلى -:الباحث

مثـل٢/٤لميزانإستخدامه-١ الإيقاعـات بعـض فـى يـستخدم –البمـب( الـذى

الشرقية) الملفوف والرقصات الأناشيد فى بكثرة تستخدم .والتى

لحنيـةتتكون-٢ عبـارات مـن وأحيانـا وبسيطة صغيرة موسيقية جمل من أوالألحان

لحنية .موتيفات

البسيطةإستخدامه-٣ الإيقاعية .للأشكال

المإستخدامه-٤ الصوتية المقطوعـةتوسطةللطبقات عـدا فيمـا الأناشـيد أغلـب فـى

الغليظة) جيناينان(  الصوتية الطبقة فيها إستخدم .التى

الحجازآلحان-٥ جنس عليها يغلب متنوعة مقامات فى .غنائية

أغلبهاآلحان-٦ إسـتعتمد مع السلمية النغمات التـىتخدامعلى القفـزات مـن القليـل

العـازف مـن تتطلـب والتـى الأول النـشيد نهاية فى كما أوكتافات ثلاث إلى تصل

زمنها فى القفزة أداء على الجيد التدريب أو جيدا .التركيز
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مقطوعـةإستخدامه-٧ فـى بوضـوح ظهـرت والتـي المصاحبة فى الواسعة للمسافات

.جيناينان

المقطـوعتينسلوبأ-٨ فـى بوضـوح ظهـر بوليفونية مـصرية( كتابة –رقـصة

فـى) جيناينان بـاخ يـشبه حيـث أصوات الثلاث خلال اللحنية التيمة ظهرت حيث

الصوتية الطبقات بين خلال للتيمه .تدرجه

والصغيرةإستخدام-٩ الكبيرة اللحنية .الأقواس

لعلامـة–١٠ فـيلتأكيـدMarcatiss)-( إستخدامه كمـا محـددة نغمـات علـى

البوسيلك الحجاز مقام لإبراز إستخدمها حيث جيناينان .مقطوعة

القوى-١١ الضغط مقطوعة) < ( إستخدم مـصر( فى ضـعيف) رقـص نبـر علـى

الضرب على البمب( لتأكيد ).ضرب

التعبي-١٢ المـصطلحات مـعريـةإستخدم تتناسـب كانـت التـى البـسيطة الإيطاليـة

العزفعنا فى بإتساع مثاله مؤلفاته وبطءallargوين بعمق أو

,Andantino: السرعةمصطلحات- Calmoوهدوء .ببطئ

Andante Sostenutoالبطء فى إستمرارية

المؤلفة-١٣ مضمون عن تعبر لمؤلفات عناوين .إستخدم

:البحثتوصيات

المطروحـتوصي المؤلفـات ضـمن المقطوعـات تلك بإدراج الدراسـيةالباحثه للمنـاهج ة

محي أسلوب من لها لما الكلية والمونوفيـةزبمكتبة البوليفونيـة والافكـار المـصري للتراث

. والهارمونية
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البحثملخص

مـنلقد الكثيـر لنـا قـدموا أصـيلة مـصرية بـأعلام المـصرى الموسيقى التاريخ زخر

إلـى الأعمـال مـن وغيرهـا ومونولوجـات وأدوار موشحات من الجميلة التقليدية الألحان

أمثـال الموسـيقة فـى المبـدعين مـن الكثيـر بها تأثر والتى الغربية الموسيقى ظهرت أن

معبـراًسيد والـشرقية الغربيـة الفنـون بـين التوازن حقق موسيقى أول يعد الذى درويش

قالب خلال الموسـيقى) الأوبريت( من إزدهـار فتـرة وأثنـاء الـشعب فئات جميع عن

داود أمثالـه مـصر فـى مولـود كـان من منهم مختلفة جنسيات من مؤلفين ظهر مصر فى

ع بحثاً مصر إلى أتى من ومنهم آلبرتـوحسنى أمثال الفن البحـث(همـسين ) موضـوع

الالذى عـن بحثاً مصر إلى الـشعبيةتيمـاتأتى الأغـانى ونـصوص والأفكـار اللحنيـة

وهـى الـسفارديم مجموعـة أهمهـا الأعمـال مـن العديـد وألف مصرية والغير المصرية

المـصرية الأناشـيد ومجموعـة مـصرية رقـصات ومجموعات والغناء ويـشتمل. للبيانو

المقدمه على البحث-البحث البحـث–مشكلة البحـث–أهداف -البحـثةأسـئل–أهميـة

السابقة . الدراسات

جزئينوينقسم إلى -:البحث

ويشمل: الأولالجزء النظرى الإطار

الشعبيةنبذة الموسيقى الـشعبية،عن الموسـيقي وسـمات الـشعبية، الموسيقة -وخصائص

همسيومقدمة البرتو أسـلوبه،همـسي،آلبرتوحياة،عن الفنيـة، حياتـه مراحـل تعليمـة،

.اعماله

ويشمل: الثانىالجزء التطبيقى الإطار

لمجموعةدراسة المصرية" تحليلية آلبرتـو" الأناشيد بعـضهمـسيعنـد لتحديـد وذلـك

عل تحتوى التى العزفية لتذيهاالصعوبات العزفية الإرشادات وضع .ليلهامع

الباحوقد النتائجإستخلصت بعض ثة

والأجنبيةوأختتم العربية والمراجع والتوصيات بالنتائج .البحث
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Research Summary

Features of Egyptian folklore literature in Alberto Hemsi's piano

compositions for beginners

Dr. Doaa Sayed Mohamed Soliman

The history of Egyptian music has been very busy with Egyptian creators.

Many of the traditional melodies have come to us in terms of music, roles,

monologues and other works until Western music has been influenced by

many of the creators of music such as Sayed Darwish, who is the first

music to balance the western and eastern arts. Mold (Operetta) from all the

sects of the people and during the period of the rise of music in Egypt

appeared authors of different nationalities, including those of the Egyptian

origin, including Dawood Hosni and some of them came to Egypt in search

of art such as Alberto hamsi (research topic)

He came to Egypt in search of the melodies, ideas and texts of Egyptian

and non-Egyptian folk songs. He produced several works, the most

important of which are the Sephardic Group, which is for piano, singing,

Egyptian dance groups and Egyptian anthems group.

This research consists of: the introduction, problem of the research its aims,

its importance and its questions, the sample of the research, and the

previouse studies.

The research is divided into two parts: -

The first Part: The theoretical framework

a brief idea about folk music, its characteristics, its style and introduction

about Alberto Hemsi: the life of Alberto Hemsi, his education, his periods

in musical life, his style, and his works.

The Second Part: The application framework

Includes An analytical study of the group "Egyptian Anasheed" at Albert

Hemsi in order to identify some of the musical difficulties that it contains

with the development of instructional instructions for its analysis.

The researcher drew some conclusions

At the end of the research, reference was made to the Arab and foreign

findings, recommendations and references.


