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 نقد الواقع بين شكسبير والشهاب الخفاجي

 بقلم

 أد عبدالرحيم الكردي 

 

هذا البحث غريبًا على الفكر النقدي العربي في الوقت الحاضر ، والسبب في   ربما يبدوموضوع 

ذلك أن هناك صورتين استقرتا في عقول مؤرخي الأدبونقاده أصبحتا مسلمتين تشبهان العقيدة  

الراسخة التي لا تناقش ، أو يشبهان المنطقة المحرمة التي لا يجوز مناقشتها أو التشكيك في  

 صدقها. 

ولى هي الاعتقاد بأن العصر العثماني يمثل أكثر عصور الأدب العربي انحطاطًا  المسلمة الأ

وتخلفاً ، وأن هذا العصر الذي امتد حوالي ثلاثة قرون خلا من الأدباء والمفكرين الحقيقيين،  

ومن ثم فإن أي بحث عن الإنتاج الأدبيلأي أديب من أدباء هذا العصر يعد مضيعة للوقت ، لأن  

معروفًا ونتيجة مسبقةً مفادها أن كل أدباء هذه العصر موصوفون بالتخلف  هناك حكمًا 

الحضاري والركاكة في الأسلوب و والضحالة في المعاني والتقليد في الفن والولع بالبديع  

والزخارف اللفظية ، ويعلل النقاد ذلك الانحطاط بأسباب سياسية وحضارية واجتماعية  

 واقتصادية كثيرة. 

ية تتعلق بالقداسة الفنية التي أحاطت بكل ما ينسب إلى وليم شكسبير ،فهو الأديب  المسلمة الثان 

العبقري الذي بلغ فنه أعلى درجات الجمال والروعة ،سواء فهمته أم لم تفهمه ، تذوقته أم لم  

تتذوقه، ومن ثم فإن كل من يقرأ الأعمال المنسوبة إليه  ثم لا يشعر بهذا الجمال ويحس بهذه  

التي لا مثيل لها فليتهم ذوقه وعقله هو ، حتى لو كان هذا القارئ هو فولتير نفسه.فإذا   العبقرية 

جاء هذا البحث الذي بين أيدينا الآن ليقارن بين أديب مصري مغمورعاش في العصر العثماني  

  -في ظل هاتين المسلمتين  -مثل الشهاب الخفاجي ، وبين شكسبير ، بدا الأمر غريباً ،لأنه يبدو 

 ن يحاول المقارنة بين الثرى والثريا . كم

لكن الذي جرأنا على الخوض في مثل هذا الموضوع ، أن بعض الدراسات النقدية المعاصرة  

بدأت تتنبه إلى زيفأمثال هذه الصورالمعلبة التي تحولت إلى مسلمات ،بل رأت)هذه الدراسات 

عبارة عن أوثان فكرية صنعتها  النقدية ( أن قضية المسلمات في الثقافة مجرد خدعة ، لأنها 

بعض القوى  المهيمنةلتحجب بها الواقع الفعلي ، لتحول دون البحث المحايد عن الحقيقة ، من ثم  

كان واجبًا على البحث العلمي تحطيم هذه الأوثان ، وفضح حرمة هذا التقديس الزائف، ولعل  

يك الصورة الزائفة التي صنعها  العمل الرائد الذي قام به الناقد الكبير إدوارد سعيد في تفك 

الاستشراق الغربي إبان عصر الاستعمار للشرق العربي الإسلامي خير نموذج على هذا النقد  

 الثقافي  البناء. 

إننا في ظل هذا المنهج النقدي الثقافي الذي اطلق عليه إدوارد سعيد اسم " الجغرافيا الخيالية"    

حكم مسبقاً بعبقرية الشهاب الخفاجي أو العصر  لا نقلل من شأن عبقرية شكسبير ، ولا ن

  -فقط  -العثماني، وإلا لاستبدلنا صورة جاهزة بصورة جاهزة أخرى ، وإنما نبيح لأنفسنا 
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التحرر من سلطة الأحكام المسبقة ، فلا ندخل إلى البحث ونحن محملون برؤية محددة ، أو  

التي استقرت في الأذهان عن تخلف   واثقون من نتيجة البحث قبل البحث، فلا تمنعنا الصورة

العصر العثماني من اتخاذه موضوعًا للبحث ، ولا يعمينا ما يتلألأ من الأضواء حول اسم  

 شكسبير من التفتيش في أدبه ، أو مقارنته بأديب آخر  مهما كانت درجة شهرته.. 

 .   من هو الشهاب الخفاجي ؟ وما علاقته بشكسبير؟

م ،  1569 -هـ 977مد بن عمر الخفاجي المصري في القاهرة عام  ولد شهاب الدين أحمد بن مح

م ، أي أن  1616و مات سنة 1564م،بينما ولد شكسبير سنة 1658 -هـ 1069ومات عام 

الشهاب ولد بعد شكسبير بخمس سنوات ومات بعده بثلاث وأربعين سنة ، هما إذن معاصران ،  

به المبكر من القاهرة إلى عدة بلاد لتحصيل  وعاشا سويًا في أوروبا ، فقد رحل الشهاب منذ شبا 

العلم حتى انتهى به المطاف في اسطنبول عاصمة الخلافة العثمانية ، ونال فيها مكانة علمية  

رفيعة قربته من الطبقات الحاكمة في عهد السلطان مراد، حتى تبوأ منصب  القضاء في عدة  

سكوبوسالونيك قرب الحدود الإيطالية  مقاطعات عثمانية في أورباوعاش فيها بعض الوقت ،مثلأ

والنمساوية ،وعاد في آخر حياته إلى القاهرة  ومات فيها، وهو أديب وشاعر وفقيه ، ألف عدة  

 كتب ومقامات ورسائل . 

وبالمثل فإن شكسبير رحل من قريته ستراتفوردالتي ولد فيها إلى لندن ، وقيل إنه سافر إلى عدة  

ة الأوربية ، مثل الدنمارك والبندقية ، وأخيرًا عاد إلى مسقط  بلاد في وسط وشرق وجنوب القار

 رأسه ، وألف العديد من المسرحيات والأشعار المشهورة التي لا تحتاج إلى تعريف. 

في هذه الفترة التي عاشا فيها ) آخر القرن السادس عشر وأول القرن السابع عشر( كانت الدولة  

لقارة الأوربية ،بل على كل دول العالم، لأنها من الناحية  العثمانية ذات نفوذ قوي على كل دول ا

سنة   PeneHerpinالعسكرية كانت أقوى دولة في ذلك العصر ، فقد كتب المفكر الفرنسي 

وقد أدى   iم شهادة قال فيها :" تفوق قدرة تركيا اليوم قدرة مجموع دول العالم أجمع" 1629

كانت قد استقرت في وسط أوربا واعترفت الدول   تعاظم هذه القوة إلى أن الجيوش العثمانية 

الأوربية بسيادتها على نصف القارة ، بل إن الملكة إليزابيث ملكة بريطاني في ذلك العصر  

أرسلت رسائل إلى السلطان العثماني  وإلى الأميرة صفية تطلب فيها مساعدة أسطول الدولة   

بالأرمادا ، وتشير في  هذه الرسائل إلى أن   العثمانية  لحمايتها من الأسطول الإسباني المعروف 

المذهب البروتستانتي الذي تدافع عنه الملكة أقرب للإسلام منه إلى الكاثوليكية التي تدافع عنها  

يحرم عبادة التصاوير التي يعتنقها  -أي الإسلام والبروتستانتية كما تقول  -إسبانيا ، فكلا هما 

 الكاثوليك الكفرة. 

إذن متغلغلة في شكسبير وفي الوقت نفسه لم تكن رياحها بعيدة عن الشهاب  كانت روح أوربا 

الخفاجي ، إذ لا يعقل أن يعيش رجل مثل الخفاجي في سالونيك وسط أوربا ويعرف أكثر من  

لغة، وسالونيك في ذلك الحين كانت ملتقى لجميع الأجناس ،منأليهود الهاربين من إسبانيا ،  

 ا البندقية ، ومن كل الجنسيات الأوربية ثم لا تؤثر فيه روح أوربا. والتجار الوافدين من جارته

وفي المقابل فإن الروح الشرقية كانت متغلغلة في الشهاب الخفاجي وإن لم تكن هذه  الروح  

الشرقية بعيدة عن شكسبير ، فإذا تجاوزنا الحدود الضيقة لمجال المقارنة بين شخصي شكسبير  
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لرؤية قليلًا لتشمل التأثيرات العربية في أوربا في هذا العصر ،  والشهاب الخفاجي، ووسعنا ا

لتبينت لنا خيوط كثيرة تمتد عبر الحدود الأندلسية ، والحروب الصليبية في فلسطين ، ففن  

مقطوعة يعد ذا روابط قوية بالموشحات الأندلسية   158السونيتا الذي كتب به شكسبيرحوالي 

شحات ، كما أن كثيرًا  من السير الشعبية الشرقية والأساطير  ،بل يرى العقاد أنه امتداد للمو

كانت من المصادر الحكائية لمآسي شكسبير ، مثل حكاية الملك وبناته الثلاثة في مأساة الملك  

لير ، وأسطورة الهامة التي ترى أن روح المقتول  تخرج مطالبة بالثأر من قاتلها في مأساة  

ذلك وهو تأثير الإسلام في نشأة المذهب البروتستانتي نفسه ،  هاملت .بل هناك ما هو أبعد من 

 iiوهو ما أثبتته بحوث كثيرة لا مجال الآن لتفصيلها. 

هذا التلاقي بين الشرق والغرب أثمر ما يمكن تسميته بروح العصر ، هذه الروح  كان لها  

العصر وجعلته مختلفًا  مظاهرها وسماتها المشتركة أو المتقاربة التي ميزت  النتاج الأدبي لهذا 

عن العصور السابقة والعصور اللاحقة ،وصبغته بصبغة خاصة ظهرت ملامحها عند كل من  

شكسبير والخفاجي، لكن هذا الاشتراك في الروح العامة لم يلغ الخصوصية الحضارية الشرقية  

بل لم يلغ   لدى الكتاب والشعراء المشارقة ، ولم يلغ الخصوصية الحضارية للأدباء الأوربيين ،

الخصوصية الذاتية لكل أديب هنا أو هناك ، فالظاهرة الواحدة المشتركة قد تظهر في الشرق  

بصورة وتظهر في الغرب بصورة أخرى مع أنها نفس الظاهرة، ويعبر عنها أديب بشكل فني  

 معين ، ويعبر عنها أديب آخر بطريقة أخرى ، رغم أن الظاهرة واحدة  والبيئة واحدة.

الظواهر المشتركة والتي ظهر أثرها واضحًا في نتاج كل من شكسبير ومعاصره   من هذه 

 الشهاب الخفاجي : 

النزعة الإنسانية أوالاهتمام بالجانب الإنساني ، فقد أثمرت الثورة البروتستانتية في بريطانيا    -1

سم عصر  ما يسمى بـ"المذهب الإنساني " بل إن عصر النهضة كله في جميع أوربا أطلق عليه ا

( ، بل إن العقاد يرى أن هذا الاتجاه نحو الاهتمام بالإنسان  HUMANISMالدعوة الإنسانية )

كان أسبق من عصر النهضة ، ويرى أنه اثر من آثار الحضارة الإسلامية في الغرب ، يقول:"  

لقد بدأت الدعوة الإنسانية قبل عصر النهضة الذي يؤرخونه في بداءته بفتح القسطنطينية ،  

وكان لانتشار الحضارة الإسلامية أثره في الإيحاء بنصيب الإنسان من دنياه ، وتحبيب محاسن  

( يتغنى بالحب على أسلوب الشعراء 1374-1304الحياة إليه، وكان رائد الإنسانيين بترارك )

الجوالين الذين اقتبسوا أناشيدهم من الشعراء الأندلسيين ، ويلحق به رهط من الأدباء  

ن ينسجون على منوال ألف ليلة وليلة ، فيما تخيلوه مثالًا لمتعة العيش ، ويتعمدون أن  والقصاصي 

يظهروا في أقاصيصهم ما يبطنه أدعياء النسك والإعراض عن الدنيا من النفاق والولع  

 iiiبالمحرمات والمحظورات ويسهل فهمه والشعور به في جميع البيئات" 

هذا المذهب يقوم على الاعتقاد في أن كل إنسان يتحمل مسئوليته الفردية عن أفعاله ، فالإنسان  

مسئول مباشرة أمام نفسه وأمام الآخرين وأمام ربه بلا وسيط ،وقد عززت الكشوف العلمية  

ها  والجغرافية ، والتطور الديمقراطي في أوربا هذا الاعتقاد ، لأنها أزالت القدسية التي تحظى ب

السلطات التقليدية الدينية والسياسية، فأخذ الأدباء يهتمونبالإنسان ويظهرون البشرعلى حقيقتهم ،  

ويصورنهم بكل ما فيهم من غرائز ودسائس ونزعات ومطامع شيطانية ، سواءً أكانوا ساسة من  

الأمراء ورجال البلاط أم قساوسة ومشايخ وعلماء دين ، لذلك نرى أن معظم مسرحيات  
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بير تدور أحداثها حول أشخاص من البشر ، وليس حول وقائع وأحداث وآلهة ، فالأحداث  شكس

فيها تسخر لإبراز صورة الشخصية المفردة ،لذلك نجد أن كثيرًا من عناوين هذه المسرحيات  

 عبارة عن أسماء شخصيات ، مثل ماكبث و عطيل وهاملت ويوليوس قيصر والملك لير . 

ني هو أهم ملامح المسرحية الجديدة التي ظهرت في بريطانيا في  وبروز هذا العنصر الإنسا 

عصر شكسبير ، والتي تعدمسرحيات شكسبير أبرز نماذجها ، لأنها تتناول الإنسان كما هو على  

سجيته أو على علاته ، وتكشف رياءه بل تفضحه ، فهي تصور التدين الذي يبدو عليه رجال  

فه كسب المصالح والمنافع المادية ، ولذلك يقول شكسبير  الدين على أنه لعبة سياسية ونفاق هد 

قليل من مظاهر التدين والتقوى تستطيع أن تلبس  :" بعلى لسان بولونيوس ،في مسرحية هملت 

 " حتى الشيطان نفسه رداءً من الحلاوة

 وبالمثل  فإننا نجد هذا العنصر الإنساني هو العنصر المسيطر على أعمال الشهاب الخفاجي ، فإذا

استثنينا ما كتبه في مجال تفسير القرآن والكتابات الفقهية الخالصة فإننا نجد كل أعماله الإبداعية   

عبارة عن تصوير للناس ، وخير نموذج لهذا ما كتبه في " ريحانة الألبا " و" وخبايا الزوايا فيما  

.فهو في هذه ه في الرجال من البقايا" و" الرسائل الأربعون"وفي سيرته الذاتية ، ومقامات

الأعمالكلها لا يصور الناس عن طريق الدراما كما فعل شكسبير ، بل يصورهم حسب القنوات 

التعبيرية التي أتاحتها له ثقافته العربية ، والأدوات الفنية التي يستثيغها القارئ العربي  الذي  

 -والرسائل ، وهي  يكتب له ،وهي الصور القلمية التي ترسم وجوه الناس أو الذوات والمقامات 

صور قلمية يتناول فيها  مئات الشخصيات المعاصرة له وليست مجرد تراجم  تقليدية    -كما قلت 

لهم، لأنه في هذه اللوحات لا يهتم بنسب هذه الشخصيات ولا بتواريخ ميلادهم ، وإنما يرسم  

وان، ولذلك نجد صورهم الجميلة أو القبيحة وخصالهم ومآثرهم ، كأنه يرسم لهم لوحات بالأل

الفارق شاسعًا بين عمله هذا وبين الأعمال التي صرح هو بأن ما يكتبه يعد امتداداً لها ، مثل يتيمة  

الدهر للثعالبي ، وقلائد العقيان للفتح بن خاقان ، ودمية لقصر للباخرزي وغيرها ، ولا نجد علة  

نسمات من الاتجاه الإنساني  لهذا الاختلاف إلا أن الشهاب استجاب لروح العصر ، وهبت عليه

التي لفت القارة الأوربية ، مع الانصياع للجبرية الثقافية العربية ، والكتابة في حدود الأطر الفنية  

 المقبولة عند قرائه العرب.

العناية باللغة الشعريةوبالأساليب البلاغيةوبالحكم والأقوال السائرة والمقابلة والطباق   -2

ت والألفاظ  والعبارات الانفعالية ،وهي سمة يتميز بها هذا العصر ،  والاستعارات والمجازا

وتظهر بوضوح في أعمال كل من شكسبير والشهاب الخفاجي ،وإن كانت بأشكال مختلفة ،  

فشكسبير يوظف هذه الأساليب توظيفًا فنيًا لاستبطان نفوس شخصياته ، وتأمل الحياة والكون ،  

لأحاديث النفسية ، وعند تأزم المواقف ، مثل قوله على لسان  ولذلك تتزاحم هذه الأساليب في ا

هملت :" أأكون أم لا أكون ؟ ذلك هو السؤال ، أمن الأنبل للنفس أن يصبر المرء على مقاليع  

الدهر اللئيم وسهامه ، أم يشهرالسلاح على بحر من الهموم ، وبصدها ينهيها ؟ نموت ..ننام ..  

ا يريد أن يعبر عن هدوء المكان يقول :" لا فأر يتحرك"  وما من شيء بعد ..." فهو عندم

وعندما يعبر عن الهزيع الأخير من الليل يقول :" عندما دار النجم الذي ترونه غربي القطب  

لينير تلك الرقعة من السماء" وعندما يعبر عن الحزن يقول :" راح الأموات المكفنون  

 يوصوصون ويثرثرون في شوارع روما" 
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هاب الخفاجي يستخدم  مثل هذه الأساليب في التصوير ، لكن في استبطان نفسه هو  كما أن الش

وليس في استبطان النفوس التي يترجم لها ، وليس  الغوص في حكمة الحياة بل في العبرة بما  

يدور فيها، لأن شكسبير شاعر مسرحي يحمل في رأسه عقل فيلسوف أو عقل حكيم يتأمل  

واعدة متدفقة ، أما الشهاب فهو شاعر غنائي ، يحمل في رأسه  أوضاع العصر،تساعده نهضة 

عقل مصلح وليس حكيمًا أو فيلسوفًا ،شاعر غنائيثائر على أوضاع العصر يحمل على كتفيه  

عبئاً حضاريأً و أدبيًا عريقاً ينحدر نحو الاندثاروالزخرف اللفظي، شكسبير أديبغربي يمتطي  

ي أديبشرقي تحمله موجة  حضارية قوية  موجة حضارية صاعدة متدفقة ، والخفاج

ولكنهامنحدرة ، وهما معاً يلتقيان عند منعطف  الطريق في القرن السادس عشر ، الأول صاغ  

فنه في هيئة مسرحيات شعرية أو نثرية قريبة من الشعر ،جديدة متمردة على الأطر المسرحية  

في قوالب  تقليدية هي المقامات ، على  التقليدية وفي سونتاتمبتكرة ، والآخر صاغها نثرًا شعرياً 

هيئة لوحات  تقترب من الشعر ،وتزدحم بالصور والإيقاع ،ولذلك يوصف أدب هذا العصر كما  

بدا أدب كل من شكسبير والخفاجي بأنه عصر الأدب المغني  لما يتميز به من عناية بالأسلوب  

النتاج الأدبي فيه بأنه نثر شعري   الشعري ، واقتراب النثر فيه من الشعر إلى درجة يمكن تسمية 

أو شعر مرسل منثور ، وظهر ذلك  بشكل واضح في أعمال كل من شكسبير والشهاب  

 الخفاجي. 

 مثال ذلك قول الشهاب في ثنايا إحدى مقاماته واصفًا  أحد كبار القضاة في القسطنطينية: 

 " فإنه مما صُبَّ من المصائب . أن حُمل على كاهل الدهر عيبه المعائب.  

 نسخة القبائح . مسودة الفحش والفضائح . 

 جريدة العيوب. تمثال السيئات والذنوب . 

 إكسير الفساد. وشماتة الأعداء والحساد. 

 أنموذج الهموم . أظلم من ليل المرض والغموم. 

 قحط الرجال . قائد جيش الدجال . 

 قبيح الفعل والقول . إذا اعتذر عن إساءته غسل الغائط بالبول . 

 لئيم غير ملوم . أجور من قاضي سدوم. 

 فصدارته هجو الزمان. وإظهار لعداوة الأحرار والأعيان. 

 ivفلو لم يخُْف بأهاليه . لما ارتفعت أسافله على أعاليه ." 

الجرأة في نقد الواقع ، وبخاصة نقد ما يدور في الدوائر الرسمية المغلقة  وفضحه ، مثل   -3

استخدام ما يجري في قصور الملوك والحكام  مادة للتصوير الأدبي ، أو النقد المباشر،وكشف  

ما يدور فيها من دسائس ومؤامرات وأسرار،ومخزيات أخلاقية ، وخيانات سياسية وفضائح  

ذلك اشتهر هذا العصر في أوربا باسم " عصر الهجائين " و ربما يكون السبب في  جنسية ،ول

هذه الجرأة في النقد أن الاتجاه الإنساني  الجارف في الثقافة الأوربية في ذلك الحين أثمر  
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ظاهرتين خطيرتين قلبتا الأدب الأوربي ، الظاهرة الأول هي تنامي الثقافة الديمقراطية في  

بي ، والظاهرة الثانية  تتمثل  في نزع القداسة عن المناطق التي كانت تعد من  المجتمع  الأور

المحرمات منذ قرون عديدة ، مثل الدوائر السياسية والدوائر الدينية ، لذلك اقتحم الأدب حياة  

سكان هذه الدوائر ، بل استخدمتهم  المسرحيات  الجديدة مادة خصبة للمفارقات الدرامية المبكية  

 ة ، لأن الفكر الديمقراطي يعد ساكنيها ناسًا مثل سائر الناس ، لهم أخطاؤهم ونزواتهم. المضحك

وبالمثل فإننا نرى أن الشهاب الخفاجي ينحو هذا المنحى أيضًا ، رغم أنه كان يعيش في ظل  

الاستبداد القاسي الذي تمارسه الدولة العثمانية في ذلك الوقت ، فهو يتجرأ على نقد رجال  

ورجال الدين في عاصمة الخلافة العثمانية ، في ذلك الوقت الذي كان الناس فيه   السياسة 

يغتالون لمجرد تفوههم بكلمة واحدة في نقد السلطان أو نقد أحد أتباعه أو حاشيته ، وكان أبناء  

 الأمراء يوضعون في أقفاص حديدية لمجرد الشبهة في تفكيرهم في تولي الحكم ؟. 

الثقافي في أوربا  كان سبباً في تسرب هذه الأفكار الديمقراطية إلى قلمه ؟  ولعل اتصاله بالحياة  

فقد كان الرجل جريئاً ،وربما يكوناطلاعه على الثقافات الأوربية  أحد هذه الدوافع لهذه الجرأة ،  

وأن تركه لمناصبه في الدولة العثمانية وعودته إلى القاهرة كان نتيجة لهذه المواقف من السلطة  

ه لم يكن استثناءً  في هذه الظاهرة ، بل كان مدرسة استمرت خلال تلاميذه الذين احتفوا  ،وأن

بهذه الكتابات وأخرجوها إلى النور وأتموها ، أمثال المحبي الذي أكمل كتاب الريحانهوكانوا  

يعيشون أيضا في ظل الدولة العثمانية ، مما يرجح أن الشهاب الخفاجي كان رأسًا لمدرسة نقدية  

 ريئة ، وإن كانت لا تعدو كونها مثل الشمعة  الصغيرة بين دياجير الاستبداد  المتراكمة . ج

أيًا كان الأمر فمما أدى إلى تضخمظاهرة نقد الواقع السياسي في الغرب وفي الشرق معًا  أن   

القصور الملكية ذاتها في هذا الفترة كانت تعج  فعلًا بالمؤامرات والدسائس ،سواء في غرب  

ربا  في لندن أو شرق أوربا في اسطنبول ، فمما يروى أن الملكة إليزابيث الأولى ملكة  أو

إنجلترا  ألقت القبض على أختها ماري ستيوارت ملكة أسكتلندا بالتعاون مع جيمس ابن ماري   

هذه ثم أعدمتها بتهمة الخيانة العظمى،بحجة أنماري هذه كانت كاثوليكية كافرة ،وأنها كانت  

لب نظام الحكم في إنجلترا ، وكان ذلك سببًا في الحروب التي نشبت بين بريطانيا  تخطط لق

البروتستانتية  وأسبانيا  الكاثوليكية ،وعندما تولى جيمس الأول ابن ماري الملك بعد موت  

إليزابيث تعرض هو نفسه  لمحاولة اغتيال عرفت بـ" مؤامرة البارود".هكذا كان الجو العام في  

جليزية التي كتب فيها شكسبير مسرحياته ، فقد كان البلاط الإنجليزي يموج  البيئة الإن

 بالمؤامرات والدسائس والخيانات .  

أي قبل ولادة الشهاب بثلاث سنوات   1566وكان الأمر أسوأ حالًا في القسطنطينية ، ففي سنة 

انًا لتوريثه  قتل السلطان مراد الثالث خمسًا من إخوته غير الأشقاء حفاظًا على ملكه وضم

لأولاده ، ويقال إن ابنه محمدًا الثالث اتبع السنة نفسها فقتل  تسعة عشر أخًا من إخوته بالإضافة   

ثلاثين أختاً من أخواته لينفرد بالسلطة، دون أن يرتكبوا أي جريرة، ومع ذلك كان الخلفاء من  

ن الأمور السياسية   الضعف بحيث كانت الجواري وحريم السلطان والمحظيات هن اللائي يسير 

للدولة ويتحكن في الشؤون السياسية،بل يتحكمن في الفتاوى التي كان يصدرها رجال الدين  

بالقتل، والدليل على ذلك أن الملكة إليزا بيث ملكة بريطانيا عندما طلبت النجدة من الدولة  

أم السلطان ، لأن  العثمانية ضد الأسطول الإسباني وجهت رسالتها إلى الجارية الإيطالية صفية 
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هذه الجارية هي التي كانت تديرالحكم باسم ابنها الضعيف ، بل يقال إنها هي التي كانت تشرف  

 بنفسها على تنفيذ الاغتيالات السياسية وتتولى حبس أبناء الأمراء في أقفاص أو التخلص منهم. 

شكسبير أم عند  تحكم المنظور الدينيوتحكيم معاييره على أفعال الشخصيات سواء أعند  -4

الخفاجي ، فالخلفية الثقافية لكل منهما خلفية دينية ، شكسبير ثقافته مسيحية ويوظف التراث  

الإغريقي والروماني في أعماله ، والشهاب ثقافته إسلامية ويوظف التراث العربي ، وهذا أمر  

دينية ، إسلامية أو  متوقع لأن الهوية في هذه الفترة لم تكن هوية وطنية أو قومية بل كانت هوية 

مسيحية ، والشهاب نفسه رجل دين وقاض قبل أن يكون أديبًا ، وله كتاب في تفسير القرآن  

الكريم جعله حاشية على تفسير البيضاوي ، وقد أدى  هذا الجانب الديني في أعمال شكسبير إلى  

 . vأن بعض الباحثين قرأ أعماله على أنها  مجرد تبشيربالديانة المسيحية  

 نقد الواقع بين الأديبين . للخصائص الفنية ا

سبق القول بأن شكسبير في نقده للواقع لم يكن هجاءً ، بل كان متأملًا ،ولذلك جاء تعبيره عن  

الواقع تعبيرًا منفتحًا ، يمكن أن يقرأ في كل عصر على أنه تعبير عن واقعه الجديد ، فهملت 

النفسية التي كان يعانيها الملك جيمس الأول ،الذي  مثلًا يمكن أن يقرأ على أنه تعبيرعن الأزمة 

اضطر إلى الحياة مع خالته الملكة إليزابيث التي قتلت أمه ، وكذلك الأمر مع الملك لير وماكبث  

، وهذا هو السر في عظمة أعمال شكسبير ، لأنها تجاوزت الحدث التاريخي إلى الفضاء الفني  

ن والأزمنة ، ومما ساعده على ذلك أن الحضارة  الرحب الذي يجعلها تتجاوز حدود الأماك

الغربية في عصره كانت في طريقها للنهضة والصعود ، وكانت الأطر الفنية المتمثلة في  

 الدراما في طريقها للازدهار والتجدد . 

أما  الشهاب الخفاجي فقد انتقد الأوضاع السياسية والدينية نقدًا لاذعًا وفي بعض الأحيان نقدًا  

ا مباشرًا ، وكانت الأطر الفنية المتاحة أمامه هي الأطر التقليدية في الأدب العربي  خطابيً 

والمتمثلة في التراجم والمقامات وفن الرحلة ، وهي أشكال فنية تتيح للكاتب حرية الاستطراد بل  

 viالتدخل المباشر بالهجاء والنقد ، فهو يقول مثلًا في الفصل الذي سماه : "بيان أحوال الروم 

وانقراض علمائها ونشر الظلم والعدوان بين أمرائها" : " لما انهدم من الفضل بنيانه ، وانقضت  

عمده وأركانه ، وقوضت خيامه ، واندرست رسومه وأعلامه ، وصار أمر الفتوى والقضاء  

والمناصب العلمية بعد العلامة شيخ الإسلام أسعد ملعبة وشعبذة  وسخرية، والمدارس مأوى  

وقلد القضاء من ليس في العير ولا في النفير، ظهرت أشراط القيامة ، ولبُس لباس  الحمير، 

الجهل من النعل إلى العمامة ، وولي الإمارة الفجار الأشرار ، فصاروا أقسى من الحجارة ، )  

وإن من الحجارة لما يتفجر منه الأنهار( وقد قال إفلاطون : إذا تسامح في في القضاة والأطباء  

 د أدبرت وقرب انحلالها. دولة فق

ا سجد   قلت : وكذا كثرة العزل والنصب ، وقد قيل : آخر الدور سماعي، فمما حدث بها لمَّ

ويقول في مقامة بدأها   viiالزمان فارتفع كل أسفل ، واتبعت نتيجة هذه الدولة الأخس الأرذل " 

، وتقدمت أطفال   بقوله :" اللهم إني أعوذ بك من الخبث والخبائث": "وفشا العجب والغرور

صدَّرتهم أعجازهم في الصدور، واختلطت الأحساب ، وعمَّرربوع المعالي ذوو العقول الخراب  

 ، ووسدت تكرمة الشرع فلأطباء وأهل النجوم ، وصاد الصقور الضارية الغراب والبوم . 
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الجند  وصار شيخ السلوك طبيباً يحقن من أتاه ، والطبيب شيخًا يقرب من أتاه إلى الله،وعلت 

المنابر والكراسي ، وقال العبد للحر : رأسك كراسي ، وولدت الأمة ربتها ، وحاضت الدولة  

بعد اليأس فقضت عدتها، وصار من فدى دينه يعبد العجل الذي حرث فدادينه ، واستترت  

 الأقطاب والأبدال والنجبا ، واغترب أرباب العلياء ، واتخذوا طريقهم في البحر عجبا. 

 ة منهم إلى ركن شديد إليه آوى، وزكَّت القرود الشهود لما تولى القضاء ابن آوى . واعتمد بقي

م نحوه العلفا"   viiiإذا ابتليت بسلطان يرى حسناً     عبادة العجل قد ِّ

ويقول تحت عنوان " فصل في أمراء الدولة وحكامها ، وما انتهى إليه حالها في عهد السلطان  

 مراد " : 

 وجاءت سحابة تسوقها ريح عاصفة. " رجفت الراجفة ،  

 فيها وعيد ووعود ، غامرة بالبروق .منادية بالرعود .  

 فمدت ستائر السحاب ، وصب ت على الأرض سوط عذاب.

 وظل ت بالرعد عاصفة، ورمت ذلك الضيغم بأعظم صاعقة. 

 فأنشبت المنية فيه أظفارها ، وأخذت الأيام منه ثارها . 

 ركًا في حومة فنائها. فلم يزل جاثمًا بفنائها ، با

 والناس تهابه كلما عاينت جثته، وتهرب منه وتخاف سطوته. 

 فلما رأوه وقد طال جثومه ..وقعوده ، طال انتظارهم لمضي ِّه لصيده ..وما كان يروده. 

 فدنوا منه قليلًا قليلًا ، فلم يروا له حركة تنفرهم ، فدنوا منه فرأوه قتيلا. 

 ووردوا الأنهار. فجاسوا خلال الديار ، 

 واقتطفوا الزهور والثمار ، وأخذوا نفيس الجواهر والأحجار. 

 ومكث شطارهم زمنًا طويلًا يأخذون تلك المغانم ، آمنين من بطش الأسود الضراغم. 

 فلما علم ذلك من بالحصن من دهماء الأراذل ، لكثرة تردادهم آمنين في هاتيك المنازل.

 ستولوا على البساتين والمعادن والغياض . خرجوا جميعًا لتلك الرياض ، وا

 واقتطفوا جميع أزهارها ، وتجاوزوا عن اجتناء ثمارها لقطع أشجارها . 

 وكان ما كان ، إن لم يدل على الحوادث ففيها النقصان . 

 ولله الأمر من قبل ومن بعد. 

 وإذا استوى النحس على قطر نفُي السعد. 
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 ixمان عود" فما قام للدين عمود ، ولا اخضرَّ للإي

 خاتمة  

 أما بعد . 

فقد تبين في هذه الدراسة أن الشرق والغرب  لم يكونا منعزلين في العصر العثماني ، بل كان  

بينهما تأثر وتأثير في الثقافة والأدب ، وكانت روح العصر تظهر هنا وهناك ، وإن تكن بدرجة  

 محدودة وبأشكال مختلفة . 

واتضح أيضًا أن ألسنة الأدباء الرسميين أمثال شكسبيروالشهاب الخفاجي لم تخرس عن نقد  

أنظمة الحكم ، سواء الإنجليزي أم العثماني و فضح مفاسده ، رغم كل أشكال القسوة التي  

يمارسها هذا الحكم  هنا وهناك، ولم يقتصر نقد الواقع على أعمال عامية ركيكة مثل هز  

قصيدة أبي شادوف ليوسف الشربيني ، كما توهم بعض النقاد بل كان في  القحوف في شرح 

 أعمال رفيعة بمعايير هذا العصر . 

والأهم من هذا وذاك أن هذه الدراسة أثبتت أن الاعتقاد )أو التابو ( الثقافي الذي يرفع شكسبير  

رنة والنقد ، أثبتت  فوق المقارنة والنقد ، ويخسف بالعصر العثماني كله  فيرى أنه أدنى من المقا

هذه الدراسة أن هذا الاعتقاد مجرد وهم ثقافي ، وأن شكسبير يمكن أن يقارن بأدباء هنا وهناك  

،حتى لو كانوا في العصر العثماني ، وأن العصر العثماني نفسه لم يخل من أدباء وعلماء ، إذ  

لك الوقت كانت  لا يمكن أن نتصور أن ثلاثمائة عام قد مرت على أقوى امبراطورية في ذ 

 تسيطر على ثلث العالم عقمت تمامً فلم تنتج أدبًا أو فكرًا أو علمًا . 
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 تحولات الخطاب الروائي في تجربة عبد العزيز

 بركة ساكن...رماد الماء نموذجا

د.عبد الغفار الحسن محمد محمدأحمد،الأستاذ المشارك بقسم اللغة العربية كلية  

 المعلمين،جامعة وادي النيل، السودان

Abstract: 

 This study rises from the assumption that the Sudanese  novelist Abdelaziz Baraka Sakinstes 

up in the recent "Water Ash" a dramatic change in the Sudanese  novel course in terms of 

vision and shape.  

Moreover his techniques  and strategies in narration belongs to the modern generation 

experience from the Arabs' novelists. This generation that came out after the generation of 

the sixties which has established the firm novel art narration foundations. This has enabled 

the Arabic novel to enter a new era in order to respond to the new awareness and the 

enormous change in the Arabic awareness construction at the level of community, thought 

and art.  Thus , the "Water Ash" novel is only one model out of this technical experience 

which is wealthy with these modern artistic techniques. 

The objective of this study is to go through this novel in a critical and analytical way which 

clearly identifies the new technical, creative factors that differ from the traditional narration 

style .The study also attempts to uncover the nature of the modern novel art address which 

corresponds with the reality in a totally different approach compared with the former 

generation traditional   narration method.  

 

 مستخلص: 

تقوم هذه الدراسة على فرضية أن الروائي السوداني عبد العزيز بركة ساكن ،يشكل            

لاً في مسار الرواية السودانية   .   بخطابه الروائي الجديد ،من حيث الرؤية والشكل، تحوُّ

وأن تقنياته واستراتيجياته في القص تنتمي إلى تجربة الجيل الجديد من الروائيين العرب ،هذا   -

الجيل الذي برز بعد جيل الستينيات الذي أرسى قواعد السرد الروائي المحكم ،لتدخل الرواية  

العربية مرحلة جديدة تستجيب للوعي الجديد والتحولات الكبرى في بنية الوعي العربي على  

 مستوى المجتمع والفكر والفن . 
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لفنية الثرية بهذه التقنيات  ( ما هي إلا نموذج واحد من تجربته ا1وأن رواية "رماد الماء")  -

 الحداثية. 

وما تهدف إليه هذه الدراسة قراءة هذه الرواية قراءة نقدية تحليلية؛ تستجلي من خلالها   -

 عناصر الإبداع الفني الجديدة والمغايرة لأسلوب القصة التقليدي. 

ى مع  وستحاول الدراسة أيضا الكشف عن طبيعة الخطاب الروائي الجديد الذي  يتماه      

 الواقع بطريقة مختلفة عن طرائق السرد التقليدي عند الجيل السابق. 

 

 
 
 
 

 التحديات المعاصرة التي تواجه الأدب العربي 

 وأثرها على مستقبله

في البحوث الأدبية عموما من الأفضل ألا يتوسع الباحث في  

موضوع بحثه، حتى لا يواجه من الصعوبات والمزالق تلك 

 يستقيم، لذلك رأيت أن أقتصر في بحثي التي تجعل البحث لا

هذا على استقصاء أثر التحديات المعاصرة التي تواجه الأدب  

العربي على مستقبله، على اعتبار أن هذه التحديات هي 

 جوهر المشكلة التي يعنى بها البحث . 

إلى توصيف دقيق للتحديات المعاصرة التي  ويهدف البحث

 ، وكيفية التعامل معها .تؤثر على مستقبل النوع الأدبي

الذي ما هي التحديات التي تواجه النوع  والسؤال الجوهري

الأدبي الآن ويمكن أن تؤثر على مستقبله ؟ . أما مجموعة 

 التي يسعى البحث التي يضعها الباحث فهي : الفروض
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انتشار وسائل الاتصال الرقمية وشبكة الانترنت وما  -

جتماعي التي أصبح انبثق عنها من وسائل التواصل الا

يمارس الكتابة والقص والنقد من خلالها من لا تتوفر 

 فيهم المعاير العلمية لهذه الفنون .
الانفتاح غير المدروس على الثقافات الأخرى ونقل  -

المصطلحات والمفاهيم  منها إلى اللغة العربية دون 

 تعريبها .
استهداف الغرب للثقافة العربية، بعد العمليات  -

الانتحارية التي وقعت في فرنسا والولايات المتحدة 

الأمريكية، حيث أوصت لجنة الامن القومي في أمريكا 

بضرورة تعليم من يعملون في أجهزة المخابرات الأدب  

العربي بفرعية الشعر والنثر ورصد ميزانية كبرى لهذا 

المشروع، أيضا ظهور بعض المنظرين الغربيين مثل 

دعون إلى التدخل لتغيير الخطاب مايكل براون ممن ي

 الأدبي . 
 التغيير الحاصل في الذائقة الفنية العربية  . -

 أما التقسيم المنهجي للبحث فعلى النحو التالي : 

المقدمة : التي تشرح الإجراءات المنهجية كاختيار 

 الموضوع والمناهج والأدوات وجمع المعلومات  .

 ث .التمهيد : بمثابة المدخل إلى صلب البح

 صلب البحث : 

 نتائج البحث : 

 التوصيات .

 المصادر 
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 ويستخدم الباحث :

 التغيرات مختلف وتفسير لتحليل: التاريخي  المنهج .1

 الحالي الواقع على وتأثيرها طبيعتها على للوقوف الماضية

 للمستقبل .منها العبر واستخلاص

للتحديات التي  دقيق وصف نوعي :الوصفي  المنهج. 2

 في الوقت الراهن . يمكن أن تؤثر على مستقبل النوع الأدبي

--------------------------------------------------------

---  

 

 
 
 
 
 

 بيئة القناع الصوفي

 في أدب يحيى حقي

 

 

 د. علاء الدين رمضان 

الدراستتات بكليتتةالعلوو واللغتتة العربيتتة وآدابهتتا  أستتتاذ مستتاعد

 الإنسانية بالسليل 
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 )جامعة الأمير سطاو بن عبدالعزيز - السعودية( . 

 

 

:إضاءة  

هذا النمط؛  تشكلالمسئول عن في مصر هي البيئة المحيطة 
هتتو موازٍ للدور العقدي،ومغاير له، لأنها رسخت لدور بيئي 
لهتتءلاء الخوالتت  أن يحركتتوا دفتتة  دور الت"لا دور"؛فأتاحت

، ويقودوا حركته.المصري المجتمع  
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 الملخص : 

بتتين  التتتي تتتربطعلى تلك الوشتتائ  تقوو الشعبية، مصر أحياء قيمة وحركة الحياة في 

الطوائ  وما ينبعث داخلها من نشاط ديني ممثلاً فتتي الطوائتت  الصتتوفية التتتي بتتدأت 

كتتل أحيتتاء  تكانتت حيتتث  تأخذ وضعها وتنتشر في تلك البيئة منذ القتترن الثتتامن عشتتر؛

الخاصتتة متتن ذلتتك الربتتاط القتتائم بتتين المنظمتتات الحرفيتتة  اكتستتب ميزتهتت ت القتتاهرة 

يت بتتت"الحركة م   تلتتك الميتتزة ستت  ، الصتتوفية()الطوائ (،والمنظمتتات الدينيتتة )الطتترق 

من أهم مكنونات العقلية الاجتماعية للشعب المصري، الذي وجد  التي تعدالصوفية"؛ 

في "التصوف" تطويراً سلوكياً للشرائع والقوى الروحية.بدوره   

للتتدين فتتي البيئتتة ف هكذا يمكن أن نعد الموق  الديني وجهاً لبنية الشخصية الاجتماعية؛

عبية مظهر شديد التميز أحادي النطاق، فيه دين خالص]وهو الشرائع المستندة إلى الش

نصتتتوي دينية،والعباداتف،وفيتتته متتتدخلات اجتماعيتتتة ]الخرافتتتات والأستتتتاطير 

والعاداتف، ولذوبان الشقين في نطاق مظهري واحد مشترك،استطاعت تلك الخاصتتية 

البيئتتة علتتى تستتمية مزيجهتتا فقتتت تلتتك ات ستتب مظهرهتتا المميز،وقتتد ت الاجتماعية أن تك

رصتتد حركتتة ن ههنتتا و  )قناع بيئتتي وجتتداني(، مجردالجديد باسم )التصوف(،وإن كان 

)القناع الوجداني(؛في أدب يحيى حقي،لا نبحث عن جوهر العقيدة،وإنما مظهرها فتتي 

 الحياة الاجتماعية،وصور التعبير الاجتماعي عنها .
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الصوفية،  ، يحيى حقي، الأدب المصري المعاصر، الأدب الاجتماعي، السرد كلمات مفتاحية:

 . البيئة، المجتمع

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ambience of The mystical Mask  

In Yahya Haqqi's Literature 



 

 29 

 

Abstract: 

Value and movement of the popular neighborhoods in 

Egypt stand on those relationships that associate the various 

sects and what religious activities they have within, among 

these sects we can find the mythical sects that began to spread 

in that environment since 18 th century. 

Those popular neighborhoods in Cairo is distinguished by 

the links between handicrafts associations and the religious 

sects (the mystical sect), Called The Mystical Movement. 

which is considered one of the most important ingredients 

of the social mentality of the Egyptians. 

It a principal points in this paper, Where we takes 

literature of Haqqi as the basis for an examination of our ideas 

about the mystical mask. 

The religion in the popular neighborhoods can be 

distinctive appearance and is a monocular the scope;In it a pure 

religion [Is the legislations that relies to the religious texts, and 

the worships],And in it a social inputs [Legend, Myth, and The 

traditions], He also two halves is thawed in the one at co-

appearance field. 

The research trying to observation the sentimental disguise 

motion, in Haqqi's literature, at several of points; The mysticism 

advantage stamp in Haqqi's literature, The mystical mask in his 

literature, and patterns of the mysticism, then the mysticism as 

a social disguise. 
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:تمهيد  

ة ويتت ا قامتا أساساً على تلك الوشتتائ  القأنهمأصالة الأحياء الشعبية وحركتها، تبدوان ك

ممتتثلاً فتتي بعتتا الطوائتت   ؛دينتتيبين الطوائ  الشعبية وما ينبعث داخلها من نشتتاط 

منتتذ القتترن الثتتامن عشتتر،  ،الصوفية التي بدأت تأخذ وضعها وتنتشتتر فتتي تلتتك البيئتتة

إلتتى البيتتارق المميتتزة للطتترق  فتتي مصتتر، لدرجتتة "تحولتتت معهتتا شتتعارات الأحيتتاء

"مركتتزاً ، "السيدة زينب" في منطقة )قناطر الستتباع(حيعد ي  الصوفية السائدة فيها"،و 

مهماً من مراكز النشاط الديني لدي الشعب المصري في القرن الماضي")ix(؛في وقت 

كان كل حي من أحياء القاهرة يكتسب ميزته الخاصة بتته متتن ذلتتك الربتتاط القتتائم بتتين 

المنظمات الحرفيتتة )الطوائ (،والمنظمتتات الدينيتتة )الطتترق الصوفية(؛ويتضتتح ذلتتك 

يت بتتت"الحركة م   لك الميتتزة ستت  الرباط أكثر ما يتضح في وقت الأزمات،بطريقة فريدة،ت 

الصوفية"؛ فهي من أهم مكنونات العقلية الاجتماعية للشعب المصري، الذي وجد فتتي 

"التصوف" تطويراً ستتلوكياً للشتترائع والقتتوى الروحيتتة إلتتى علاقتتات تتناستتب تناستتباً 

فالتصتتوف ت عنتتد هتتءلاء الشتتعبيين ت يزكتتي  ؛مطرداً متتع تماستتك اللحمتتة الاجتماعيتتة 

بالتساند الاجتماعي والمحافظة على التقاليتتد والشتترائع الدينيتتة التتتي تتتربط  "الإحساس

المءمن بعبادته")ix(،وتذود عنه في مجتمعه؛ لكن هذا لا يعني علتتى وجتته الإطتتلاق أن 

التتدين تعبيتتر عتتن قتتروف وقتتوى اجتماعيتتة أو وقيفتتة لهتتا، علتتى التترغم متتن كتتون 

مكونات الشخصية الاجتماعيتتة؛ إلا أنتته يجتتب أن الاحتياجات الدينية جزءاً أصيلاً من 

 يظل الدين أصلاً لكل ما يتفرع عنه من سلوكيات اجتماعية.

 

 الدين والتدين: •

" بالكسرت في اللغةتتت يطلتتق علتتى العتتادة والستتيرة والحستتاب،والقهر والقضتتاء، ن"الدي 

والحكتتم والطاعتتة،والحال والجزاء،والسياستتة، والرأي؛و"دان":عصتتى وأطتتاع؛وذل 

وعز؛فهتتتتتتو متتتتتتن الأضتتتتتتتداد،والجمع"أديان")ix(؛وفتتتتتتي الاصتتتتتتتطلاح"يطلق 

على)الشرع(،ويقال:)الدين(هو وضع إلهي،سائق لذوي العقولتتت باختيتتارهم إيتتاه ت إلتتى 
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والفلاح في المآل،وهذا يشمل العقائتتد والأعمتتال،ويطلق علتتى كتتل  ،الصلاح في الحال

ملة أتى بهتتا نبتتي")ix(،و يمثتتل التتدين نزعتتة فطريتتة أصتتيلة لتتدى الإنستتان،وفي مفهتتوو 

، نظاماً يتضمن مفهومتتاً معينتتاً لنيمتتان،أو لأستتلوب العبتتادةبه عني ن ههنا ت لا  -البحث 

ً نسقبوصفه أونظاماً ينظر إليه  الذي ستتلوكي النعكاسبتته الاعنتتي ن للشرائع الإلهية؛ وإنما  ا

ك يظهر في حياة الفرد والجماعة البيئية،فيكون ت عندئذ ت"نظاماً للفكتتر والعمتتل، تشتتتر

فتتي اعتناقتته جماعتتة متتن النتتاس،ويعطي لكتتل فتترد فتتي تلتتك الجماعتتة،إطاراً للتوجتته 

وموضوعاً يكتترس متتن أجلتته حياتتته")ix(؛ي  ستتمى"التدين"و هو ذلتتك المظهرالستتلوكيفي 

حياة الأفراد، النات  عن تشتتبع التتنفس الإنستتانية بالتتدين، التتذي هتتو مجموعتتة الشتترائع 

بأنتته"لقاء مفعتتم بالتجربتتة بتتين الإنستتان ين الاجتمتتاعي الإلهية، وقد وصفه أحد الباحثين 

والخالق والسلوك الذي يمثل استجابة لذلك اللقاء، الصادر عن الإنستتان")ix(، فتتي كتتل 

الأشكال السلوكية الممكنة:شعائر وأخلاق..، وعلى ذلتتك يمكتتن تعريتت  "التتدين" بأنتته 

لب علتتى نسق من المعتقدات والشعائر التي تستطيع بوساطتها مجموعة من الناس التغ

هو الصورة و المشكلات الأساسية في الحياة البشرية من خلال سلوك يسمى"التدين"؛ 

والمشتتاعر الجماعيتتة لا يمكتتن أن تقتتوو لهتتا قائمتتة أو يتتتم  المظهريتتة للتتدين؛فالأفكار

تواصلها إلا من خلال حركات قاهرة يءديها الأفراد،وهي حركات تمثل في جوهرها 

تلتتك الأفكتتار والمشتتاعر،وتعبر عنهتتا؛ وعلتتى ذلتتك يعد"التصتتوف" وجهتتاً متتن وجتتوه 

 "التدين" ومظهراً من مظاهره .

عتتد مجموعتتة متتن قادر علتتى تحريتتك الستتلوك ت لا ي  وإن مظهراً دينياً بعينه ت طالما هو 

المعتقدات والعادات؛ولكنه يعد إيماناً مغروساً بجتتذوره فتتي البنتتاء الختتاي للشخصتتية 

الفردية، وطالما هو نابع متتن "ديتتن الجماعتتة"؛فإن لتته جتتذور راستتخة فتتي الشخصتتية 

 الاجتماعية أيضاً .

هكذا يمكن أن نعد الموق  الديني وجهتتاً لبنيتتة الشخصتتية الاجتماعيتتة؛"فهويتنا تتحتتدد 

بمتتا نكتترس أنفستتنا متتن أجلتته،وما نحتتن مكرستتون متتن أجلتته هتتو التتذي يحتترك 

سلوكنا")ix(؛ذلتتك الستتلوك لا يقتتترب متتن المثاليتتة إلا فتتي أقصتتى حالاتتته الاجتماعيتتة؛ 

غة الدينيتتة، يقتربتتون بعضتتهم متتن فالأفراد في مثل هتتذه التجمعتتات البيئيتتة،ذات الصتتب 

بعا ويجددون مشاعرهم المشتركة ويبثون فيها حياة جديدة؛لا يمكن أن تختلتت  تلتتك 

الشتتعائر والمراستتم بطبيعتهتتا عتتن الشتتعائر الدينيتتة الفعليتتة،أو هتتي شتتبه قنتتي كبيتتر 

بها،وهنتتتاك بالفعلرابطتتتة مظهريتتتة وثيقتتتة بتتتين التظتتتاهرات الدينيتتتة والاحتفتتتالات 

 الاجتماعية.

يتمثل فتتي للدين في البيئة الشعبية مظهر شديد التميز أحادي النطاق، فيه دين خالص]و 

تتمثتتل فتتي الشرائع المستندة إلى نصوي دينيةف،وفيه مدخلات اجتماعيتتة ]العبادات،و 

الخرافتتات والأستتاطير والعتتاداتف، ولتتذوبان الشتتقين فتتي نطتتاق مظهتتري واحتتد 

فقتتت ات كستتب مظهرهتتا المميز،وقتتد مشترك،استطاعت تلك الخاصتتية الاجتماعيتتة أن ت 

تلك البيئة على تسمية مزيجهتتا الجديتتد باستتم )التصتتوف(،وإن كتتان لا يمتتت للتصتتوف 
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الحقيقي بصلة،وإنما هو )قناع بيئتتي وجداني(،فالتصتتوف هتتو فتتي الأصتتل الزهتتد فتتي 

الحياة والحري على القتترب متتن المثاليتتة الاجتماعيتتة بمتتنه  دينتتي؛ وإننتتا ههنتتا فتتي 

لقناع الوجداني(؛في أدب يحيتتى حقتتي،لا نبحتتث عتتن جتتوهر العقيتتدة رصدنا لحركة )ا

للبيئتتات الأدبيتتة التتتي تنقلهتتا  مظهرهتتا فتتي الحيتتاة الاجتماعيتتةنبحث عتتن نفسها،وإنما 

. في أدب يحيى حقي،وصور التعبير الاجتماعي عنها نصوصه الأدبية  

 

 أدب يحيى حقي في الطابع الصوفي  •

 أولاً : مفهوم التصوف   •

ة إنستتانية عميقتتة الجتتذور فتتي التتتاريخ الإنستتاني قهتترت قبتتل الإستتلاو التصوف حرك

بزمن بعيد)ix(،وأصتتله عنتتد ابتتن خلتتدون: "العكتتوف علتتى العبتتادة والانقطتتاع إلتتى   

تعالى، والإعراض عن زخرف الدنيا وزينتها والزهد فيما يقبل عليه الجمهور من لتتذة 

.)ix("وجاه ومال 

،وهو من الهجرة منذ القرنين الأولين تانتشرقاهرة اجتماعية التصوف في الإسلاو و 

علتتتم يطلتتتق علتتتى أهلتتته "الصتتتوفية"، و"المتصتتتوفة"،وهناك تتتتأويلات عديتتتدة 

لاصطلاح"التصوف"،أشتتتتتتهرها أنتتتتتته نستتتتتتبة إلى"الصتتتتتتوف" التتتتتتذي كتتتتتتان 

" وهتتي كلمتتة يونانيتتة معناهتتا Sophaيلبسه"المتصتتوفون"،أو هتتو نستتبة إلى"صتتوفا 

الحكمة"،أو تنسب إلى رجل يقال له"صوفة" كان فتتي الجاهليتتة هتتو وأصتتحابه ممتتن "

انقطعتتتتتتتوا إلتتتتتتتى   ولزمتتتتتتتوا الكعبتتتتتتتة، فقتتتتتتتالوا لمتتتتتتتن تشتتتتتتتبه بتتتتتتته 

":إنما سموا بتتذلك لأنهتتم فتتي الصتت  الأول ي  د  ر  و  ر  ه  وبأصحابه:"الصوفي"؛وقال"الس  

ف(ة(،وهو بين يدي   عز وجتتل؛أو أن الأصتتل فتتي التسمية)صتتفوي( نستتبة إلتتى )ا لصتت 

موضتتع مقتطتتع متتن مستتجد مظلتتل عليتته،كان الأوفتتاض ت أي الجماعتتة متتن النتتاس ت 

والأخلاط من الفقراء يأوون إليه، أو هو مأخوذ من"الصفاء"،ثم غلب على طائفة متتن 

 الناس.

وهذا على خلاف بين البتتاحثين فتتي أصتتولهم وتستتميتهم، قال"القشتتيري":" ولا يشتتهد 

العربية ولا قياس، والظتتاهر أنتته لقتتب، ومتتن قتتال اشتتتقاقه لهذا الاسم اشتقاق من جهة 

من"الصفاء"، أو من"الص  ف( ة"، فبعيد من جهتتة القيتتاس اللغتتوي")ix(، بينمتتا ذهتتب ابتتن 

خلدون إلى أن "الأقهر أنه مشتق من)الصوف(، فهم في الغالب مختصون بلبسه، لما 

.)ix("كانوا عليه من مخالفة الناس في لبس فاخر الثياب، إلى لبس الصوف 

وعلى هذا فالتصوف لغة هو لبس الصوف ت على الأرجح ت علامة على الزهتتد وتتترك 

الدنيا، أما في اصطلاح أهتتل العرفتتان فهتتو تطهيتتر القلتتب متتن حتتب غيتتر   وتتتزيين 

الظتتاهر متتن حيتتث العمتتل والاعتقتتاد، وتنفيتتذ المتتأمورات والابتعتتاد عتتن المنهيتتات 

وله؛ وأفتتراد هتتذه الجماعتتة هتتم "المتصتتوفون" والمواقبة على الولاء لله تعالى ولرستت 
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ومن "المتصوفة" مبطلون يعدون أنفسهم "صوفية" وهم ليسوا فتتي الحقيقتتة المحقون؛ 

كذلك؛ فالأصل فتتي "التصتتوف": الزهتتد والتتورع، ثتتم حمل"التصتتوف" فتتي عصتتور 

ونادى بإصلاح حال الأمة، وهو عند يحيى حقي دعتتوة  ،الفساد راية الدعوة الإسلامية

واجبتته  ءح حال الأمة بإحقاق الحق وإبطال الظلم، وإلزاو كل فرد في الأمة بأدالإصلا

طبقاً للشرع والخلق الفاضلة)ix(؛ فقد كان يجذبه إلى )التصوف(:"انطلاق هذا المذهب 

من عالم المادة إلى عالم الروح، ليس فيه هموو معاش، بل همتتوو وجتتدان؛ فتتإذا كانتتت 

اً، لتتن تجتتد طريقتتاً تستتلكه إلا طريتتق )التصتتوف(، للنفس نزعة للتطهر والتسامي غالب 

وبقية الطرق أرضية على الرغم من بهائها وبريقها؛ لأن أطراف المعادلة ليستتت هتتي 

العمتتر والتترزق، أو الغنتتى والفقتتر، أو الحيتتاة والمتتوت؛ بتتل هتتي التتروح والكتتون 

.)ix("والخالق 

 

 ثانياً : البيئة الوجدانية في أدب يحيى حقي   •

مما سبق يتضح أن"الصوفية"حركة شعبية اجتماعيتتة ذات طتتابع دينتتي تحتتاول 

الاستتتعداد للتصتتوف حيتتث إن وضع صيغة خلقية مقبولة للنمتتوذج التتواقعي للمثاليتتة ؛ 

لا عادة من ثورة باطنة تخامر القلوب فيثور صاحبها على المظالم الاجتماعيتتة، و ينشأ 

 يق  عند مقاومة غيره، بل يبدأ بجهاد نفسه وإصلاح فسادها.

ها بوصتتفوقد اختلفت النظرة إلى قتتاهرة التصتتوف؛ فهنتتاك فريتتق ينظتتر إليهتتا 

نابعة من طبيعة الأفعال الإنسانية ذاتها، وآخرون يرون أنهتتا قيمتتة منبثقتتة متتن قاهرة 

محيطة بها .الطبيعة الإنسانية تتأثر وتتفاعل مع الظروف الاجتماعية ال  

وفي حدود هذين التيارين استتتطاعت الصتتوفية أن تبلتتور مفهومهتتا الاجتمتتاعي 

إطتتار و ع هذا وذاك، إنها سبك من الواقعية الاجتماعية والمثاليتتة، و جممالخاي؛ فهي 

متكامل يوائم بينهما على نحو ختتاي، مواءمتتة تعتتيق الواقتتع طموحتتاً إلتتى المثتتال؛ لا 

ة الترقب وانتظار إفناء الواقع في المثال أو الوصول إلتتى مواءمة الند للند؛ إنها مواءم

ً واقعبوصفها المثالية  ستتماعيل"، الطبيتتب العائتتد متتن أوربتتا، فتتي: "قنتتديل أو إ]مثل:" ا

تطلتتع إلتتى إصتتلاح المجتمتتع وتحقيتتق وجتتود فكرتتته عتتن المجتمتتع  عنتتدماهاشتتم"، 

جتماعيتتة لا يتترى الحضاريف وربما ت من هذا المنطلق ت كان هذا النمطمن النمتتاذج الا

في الزهد آلية لتحقيق طموحه، بل إن غمرة البحث عن المثتتال هتتي التتتي ألهتتتهم عتتن 

حتتب الرفاهتتة، وهتتي نظتترة تشتتبه رنيتتة )أفلاطتتون( للواقتتع المثتتالي فتتي كتابتته 

"الجمهورية"، فهو يءمن بأن المدينة المثالية ستستغني عن الجيق لأن النتتاس يحيتتون 

روا فتتي التوستتع فتتي أرضتتهم لإشتتباع حاجتتاتهم؛ فحتتب حياة أوليتتة متقشتتفة، ولتتن يفكتت 

.)ix(الرفاهة هو الذي يخلق الحروب والصراع الدنيوي 
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لقد تأثر يحيى حقي بالطابع الوجداني فكتتراً ومعايشتتة، تتتأثراً كبيتتراً، فتتي وقتتت 

ثتتم المراهقتتة،  ،مبكر جداً من حياته؛ إذ حمل نوازعه نحو التصوف من عهتتد الطفولتتة

وبخاصتتة ، الفكري والثقتتافي ت فيمتتا بعتتد ت بالتصتتوف الإستتلاميثم من خلال الاتصال 

ومتتن البيئتتة التتتي كتتان  ،وبالتصوف الهندي عن طريتتق )غانتتدي(، عند رابعة العدوية

 .. )ix(يعيق في قلالها 

ً  لم تكتتن القستتوة هتتي المظهتتر الوحيتتد التتذي يتجلتتى فتتي حياتتته الأولتتى؛  فوجدانا

أضي  إليها مسحة دينية صميمة طغت على عائلتنا من تأثير أبتتي، وهتتو  يقول:"وإنما

مثتتال الرجتتل المتعصتتب التتذي لا يتراختتى ولا يهتتون فتتي تنفيتتذ أوامتتر دينتته بنصتتها 

.)ix("وحرفها؛ ولعل سعادته في الدنيا كانت وقفاً على خدمة دينه 

أما مظهراً  فكان هذا الطابع الديني الذي يتجلى في أحتتوال كثيتترة؛ يقتتو ل حقتتي: 

"أما الصلوات والأوراد والأذكتتار الدينيتتة فكانتتت حادثتتاً ضتترورياً عاديتتاً،يظهر جليتتاً 

كل هذا اجتمع لينت  جواً دينياً أشعر فيه بكل ما يلازو التتدين متتن  ،...أثناء نهارنا وليلنا

.)ix("خوف ورهب ومن أسرار وتأملات 

بع الوجتتداني متتن لقد صنع له أبوه هذا الطابع المظهري كما شكله بحستتب الطتتا

قبل، وقتتد شتتاركت أمتته فتتي ذلتتك،إذ كانتتت محبتتة للصتتوفية)ix(؛ وقتتد صتتحبت مرحلتتة 

المراهقة عند يحيى حقي نزعة وجدانية شديدة الصفاء تقتتوده إلتتى التطهتتر الوجتتداني؛ 

يقول:"لو صنع لي تمثال لكتتان علتتى شتتكل ستتهم يريتتد أن ينطلتتق  نحتتو الستتماء، كتتأن 

و خشتتية أن يطغتتى عليهتتا، فطتتالبتني بتتأداء جميتتع الروح قد غارت من يقظة الجسد، أ

حقوقها فوراً، إن عالمها ليس هتتو الأرض ولا المتتادة، بقوانينهتتا وأحكامهتتا؛ بتتل عتتالم 

 .)ix("علوي قد صفا من الشر والقبح والاعتداء وساده الخير والجمال والسلاو 

يحيتتى حقتتي فتتي كتتتب أئمتتة التصتتوف  ر  فتتي تلتتك المرحلتتة ت المراهقتتة ت تبحتت( 

أيضا؛ً كما شارك الصتتوفيين  ةوالسويدي  ةين الهندي فت اثقسلامي وآثار الزاهدين في الالإ

أفعالهم، فكان يختل  إلى حلقات الذكر،أو ما يستتميه المتصتتوفون بتتت)الحضرة( وكتتان 

يتردد على مسجدين ت غير مسجد "السيدة زينب"ت تقاو بهما تلك الأذكتتار؛ همتتا مستتجد 

 "السيدة نفيسة"، ومسجد "السيدة سكينة")ix(، بالقاهرة.

وقد قدو في "الفراش الشاغر" صورة تسجيلية ووجدانية لتلتتك الحلقتتات، فمتتثلاً 

" أن يعقتتدها فتتي منزلتته بحتتي )أو الغتتلاو( ليلتتة كتتل ةوص  حلقة اعتاد "الشيخ شتتحات 

جمعة، ويحضرها مريدون عديتتدون، وتمتتتاز عتتن بقيتتة الحلقتتات بحتتدتها وانتظامهتتا؛ 

وعندما تنتظم حلقة الذكر يترك "الشيخ مصطفى" المنشد قيادهتتا للخليفتتة)ix(؛ فيصتتفق 

 )ix("؛و"التتذكيرة)  هذا موازناً حركات الذاكرين، وهو يقول بصوت أجق )لا إله إلا

تهز  من نفسها هزا؛ً وبعد أن يشتتعر الشتتيخ مصتتطفى المنشتتد أن جميتتع "التتذكيرة" قتتد 

فمنشتتد تلتتك ؛ ..انتظموا في الحلقة، ابتدأ في إنشاده بصوت هادئ يهتز معهم فتتي تتتءدة

وعندما يطرق آذانهم صوت المنشتتد ، الحلقات يرى نفسه أرقى من بقية أعضاء الحلقة
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يخ مصطفى"،فتستتتمو نفستتته وتكثتتتر تأختتتذهم نشتتتوة تطغتتتى بتتتدورها علتتتى "الشتتت 

هزاته،والخليفة بصتتوته الأجتتق يتتربط جميتتع عناصتتر الحلقتتة بربتتاط واحتتد ) .  . 

.)ix(ويهزهم بحركة واحدة متزنة..، والكل غارق منهمك في حركة خاصة به).   

من علامات أدب يحيى حقي البتتارزة، فقتتد تقصتتاها  "حلقة الذكر"وتعد صورة 

وصفاً، من الداخل الوجداني، والخارج المظهري، إجمالاً وتفصيلاً، فيراها من جانب 

بعيونهم المحبة، ومن جانب آخر بعينه الناقدة التي تتطلع إلى الإصلاح؛ إنه لا يصتت  

روحتتا؛ً حسب؛ بل يصفها وصتت  متتن عتتايق جستتداً،وارتقى و الحلقة وص  مشارك 

بسلاح الوعي،واحتمى بتتدرع العلتتم؛ لتتذلك كانتتت لغتتته فاحصتتة تحتتاول التفريتتق بتتين 

 الديني المقدس،وبين البيئي المبتدع على غير منطق يسوغ قبوله حضارياً أو دينياً.

لقد شاهد يحيىحقتتي التتنمط البيئتتي المجتترد للصوفية،وشتتهد علتتى وجتتودهم منتتذ 

شعب المصري بأسره تتغلغل بداخله نتتوازع نعومة أقفاره،ثم في مراهقته،حين كان ال

الصتتوفية، إذ هتتي متتن قبيتتل تبريتتر الوضتتع المتتادي المتتتردي أو الاستستتلاو للوضتتع 

الاقتصادي لدى الشعب فتتي تلتتك المرحلتتة،حتى صتتارت الصتتوفية خاصتتة اجتماعيتتة 

ل أبنتتاء البيئتتات الشتتعبية،فقد عاصتتر يحيتتى حقتتي إلتتى جانتتب ا جتت  هتت  ت  ل( ينضوي تحت ق  

فيمتتا كتتان يستتمى  ،هم شتتديدة الخصوصتتية، ومريتتديهم؛ وأمتتاكن قطتتاب  الأ ؛الشتتيو 

بت"التكايا")ix(؛ فكانت لت"المولوية")ix(، بمصر،في شباب يحيتتى حقي،تكيتتتان تركيتتتان 

: قائمتان  

الأولى: في حي )الستتيوفية( قبالتتة قصتتر"أحمد طلعتتت باشتتا")ix(، وكانتتت هتتذه 

كانت عندهم من معتتالم القتتاهرة، وقتتد دخلهتتا  ؛إذالأجانب ينح ئ التكية معروفة لدى السا

و(، وكان يبلغ من العمر عشرين عاماً .1925يحيى حقي )حوالي عاو   

الثانية: مغارة عميقة في جبل المقطم من ناحية القلعة يثوي بها قبتتر يتتزار، هتتو 

قبر"ستتيدي المغاوري"،كمتتا اصتتطفت بهتتا قبتتور التتراحلين متتن مشتتايخ الطريقتتة 

 .)ix(ودراويشها 

عايق يحيتتى حقتتي فتتي مرحلتتة تاليتتة متتن حياتتته نوعتتاً مفتوحتتاً متتن التكايتتا، ثم 

ح ذلك في موطنه متتن البحتتث اضأتيإي تحولت فيه قرية كاملة إلى تكية للمتصوفة؛ وسي 

)التصوف الموسمي(. عنوان: ب   

مراقباً للمتصوفة من بعيد، دختتل ليعايشتتهم متتن التتداخل، إبتتان حقي وكما عاش 

تأثره العميتتق بمتتذهبهم؛ إذ "الصتتوفية" ت كمتتا رآهتتا يحيتتى  م( مراقبته لمواجدهم، ومن ث  

حقي ت حركة تجمع شتات الشتتعب داختتل نطتتاق وجتتداني يءلتت  بيتتنهم؛ لأن التصتتوف 

تحويل للحركة من الفوضى والشتات إلى الانتظاو والاجتماع، مادة وروحتتا؛ً لتتذلك لتتم 

جتترة ت فتتي مطلتتع يكن غريباً أن يقارن بين "الشيخ شعبان" صاحب ومدرب مطايا الأ

القرن العشتترين ت وقطتتب حلقتتة التتذكر؛ فكلاهمتتا متتنظم حركتتة، يقتتول حقي:"يتتذكرني 
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]الشيخ شعبانف بقائد حلقة الذكر. وأسأل نفسي بعد مر السنين الطوال، وأنا أكتب هتتذه 

الستتطور:هل الستتر فتتي عمامتتته وجبتتته وقفطانتته ن أو فتتي عثنونتته ن أو لعلتتة تشتتابه 

 . )ix("الوقيفتين في تحويل حركة من الفوضى إلى الانتظاو ن 

كأنه لسعة سوطللحواس  ،فليس سوى التصوف من يملك مثل هذا الحث العني 

وللعقل بأن يتحتترر متتن  ،تعمل بأقصى طاقتها، وللروح بأن تبلغ كمال يقظتها،لالخمس

سجنه في البدن، وفي أحكاو الزمان والمكان؛ يقول يحيى حقي:"لا ينكر العلتتم أن فينتتا 

بارة مخزونة، وعلى مدى التاريخ الإنساني لم تحتتاول يتتد ت مثتتل )التصتتوف( ت قوى ج 

 .)ix("أن تكش  عنها وتفكها من عقالها 

وقد كانت نفس حقي تهفو سراً إلى زهد مبهم غاما، منتتذ مرحلتتة مبكتترة متتن 

صباه؛ هذه النزعة جعلته "يمتنع عتتن أكتتل اللحتتوو، نفتتوراً متتن ستتطو حتتي علتتى حتتي 

مثله")ix(، غير أن حرصه على تلك النزعة النباتيتتةلم يتتدو إلا لأقتتل متتن ستتنة؛ بعتتد أن 

أشرف على شبه عزلة اجتماعيتتة ستتاقه إليهتتا قصتتوره  فتتي إقنتتاع ااختترين ت فكريتتاً ت 

بالسبب الذي من أجله أن  أكل اللحوو؛ يقول: "وجدتني أنزوي في داري ..، فلا أجتتد 

…لمأكل طعماً، ولا أدري متى أشبع ولماذا  وتهددني خطر الانعزال، ولكن كل هذه  

المتاعب سفاس  ومهازل هانت بجانب ما أحسست به من فرحة كبيرة لصتتفاء التتذهن 

ورجوت أن أمضي بعدئذ صعداً في معارج تقتتودني فتتي النهايتتة إلتتى  ،الذي طرأ علي( 

ن الاطمئنان، ثم إلى السعادة، ثم إلى حالة الوجد التي طالما عشقتها في كتب المتصوفي 

وتمنيتها، فلم أأخذ بالمتتذهب النبتتاتي فتتي غتتذائي إلا لأنتته تنظتتيم لوكتتل والشتترب، ولا 

 .)ix("لأسباب صحية، خدمة لجسدي، بل خدمة لروحي 

لكن الزمن ت على وجازته ت كتتان كفتتيلاً بكشتت  متتا يعتتتور متتذهب يحيتتى حقتتي 

 النباتي، من خلل؛ إذ أن مذهبه كان منقوضاً بخللين: 

.)ix(الأول : تمجيد الأن انية؛ مع أن المطلب الظاهر هو هدمها 

الثاني: محاولة استمداد قوتتته متتن ختتارج نفستته علتتى التترغم متتن أن التصتتوف 

الحقيقي عكس ذلك؛ يقول:"إن كانت لروحي قدرة علتتى أن ترقتتى المعتتارج فستتترقاها 

سواء كنت نباتياً، أو من أكلة اللحوو، أما إذا لم تكن لها هذه المقتتدرة فهيهتتات للمتتذهب 

.)ix("النباتي أن يهبها إياها من عنده 

فتتي أعمالتته النثريتتة؛ إذ ارتقتتت قدرتتته علتتى تجلتتى علتتى نحتتو واضتتح كل ذلك 

ومتتن هنتتا جتتاء ؛ تدريب الحواس بفضل ما أفاده فتتي بنيتتته القصصتتية من"التصتتوف"

احتفاله بالظلال الوجدانية والتفاصيل النفسية والاجتماعية الدقيقة التي تتآزر في خلتتق 

همنا بأن ما نراه هو الواقعاستشرافالًمطلبأسمى؛ هتتو الوصتتول إلتتى الحقيقتتة أو عالم يو 

 المثال.
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 القناع الصوفي في أدب يحيى حقي  •

يحيى حقي كاتب عميق التجربتتة، ستتلك فتتي منهجتته الأدبتتي مستتلك التجربتتة إن 

والمشاهدة، إلى جانب الثقافة أو القراءة؛ فتأثره بالتصوف قديم؛ إذ لم يلتتتق بالتصتتوف 

ً علمتت بوصفها ت  ةثقافة إلا في مرحلة المراهقة، ثم بالشريعة الإسلامية ت بعاموصفه ب  ، ا

 اً إطتتاربوصتتفها ره فيهتتا الأول مرة فتتي مدرستتة الحقتتوق؛ بينمتتا ذاب منتتذ نعومتتة أقفتت 

ً اجتماعي  ً وبيئي  ا ؛ فالتصوف مذهب غيتتر فتتردي، لا يتحقتتق إلا ضتتمن نطتتاق اجتمتتاعي ا

مترابط، لكنه يطفر على شفا نماذجه الأدبية في شكل أبطال يسمهم بميسم خاي، هتتو 

خلاصة فكرية )أيديولوجية( لمعتقدات الشعب المصري، ورنيته لصوفيتهم، فتتطتتور 

شتتفي ، مستستتلم اتجاهات أبطاله تطوراً مدفوعاً بإيمتتان متتن نتتوع مصتتري غتتاما و 

 دنوب، هو طابع التدين لدى الشعب المصري.

 

 :إطار القناع البيئي*
مادة جيدة لدراسة التطور الاجتماعي، ونفستتية الشتتعب المعبتتر  ة،البيئة بعامتعد 

عنتته وعتتن وجدانتته، داختتل النصتتوي الأدبيتتة، وأثتتر هتتذا التطتتور فتتي الأدب نفستته، 

 وأسلوب معالجته في الأعمال الأدبية.

الرضــول لهــذا يســمى ة أثر كبير في الأفراد الــذين يعيشــون فــي كنفهــا؛ للبيئ ف

ً الأثر معايشة، بينما مناوأته والخروج عليه يسمى انحراف ؛ولكي يحدث هذا الأثر فــي ا

الشخصية لابد من التفاعل بين الذات الإنسانية والظروف الاجتماعية، ولهذا كان من 

ان ـ أن تكــون هنــاك مطاوعــة ومرونــة، الضروري ـ حتى يتم التشكيل المثالي للإنس

تلــك المرونــة فــي الشخصــية الإنســانية هــي التــي تتــيح لهــا التــأثر والتــأثير بحســب 

وقد غضت الفلسفة القديمة نظرهــا عــن هــذه العمليــة؛ إذ نظــرت ؛ الإمكانات المتاحة

إلــى الطبيعــة الإنســانية نظــرة جامــدة غيــر متطــورة فعــدتها مفهومــاً لا يتغيــر نتيجــة 

رات البيئية المختلفة، وجاءت دعوى الغرائز فأكدت هذا المفهــوم جمــوداً وثباتــاً المؤث 

علــى الطبيعــة الإنســانية مــن مكونات"غريزيــة" يتفــق فيهــا جميــع أفــراد  هُ تْ ف  ضــْ بما أ  

 .الجنس البشري، ولا تصيبها آثار البيئة إلا نادراً 

نظر إليها على أنها طيعة مرنة، تتشكل ي والمفهوم الحديث للشخصية الإنسانية 

بتفاعلها مع العناصر البيئية المختلفة،من خلال التأثير المتبادل بينهمــا؛ أو مــا يســمى 

بمطاوعــة الشخصــية الإنســانية للظــروف البيئيــة المحيطــة بهــا، وقــد اســتقر مفهــوم 

ل البحــوث الكثيــرة التــي أجريــت فــي هــذا المطاوعة في البحــوث الحديثــة، مــن خــلا
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المجال، وبذلك تكون الشخصية الإنسانية هي نتاج هذا التفاعل المستمر بين الطبيعــة 

 الإنسانية وبين العناصر البيئة المختلفة . 

مــؤثرات بيئيــة ـ هــو ســلطة شخصية اجتماعية واقعة تحت بوصفه والأديب ـ 

لكنــه  جمالي وذات صبغة اجتماعية خاصــة؛إنسان اجتماعي يعيش في بيئة ذات بعد 

يحكمها ويســيطر عليهــا  ،يتميز عن غيره من البشر بدرجة حادة من التوتر الانفعالي

ذكاء حاد يتحول في مواقــف الانفعــال إلــى إحســاس عميــق؛ فــإذا كــان الأديــب كائنــاً 

ة، بشرياً عادياً لا يختلف عن البشــر العــاديين فــي النــوع؛ إلا أنــه يختلــف فــي الدرج ــ

وهذا الفرض يقود بالتبعية إلى افتراض أنه يعيش في بيئة اجتماعيــة معينــة، وأنــه لا 

يســتطيع أن يعــيش وحــده معــزولاً عــن الآخــرين، وأنــه يتبــادل الاحتكــاك بــالآخرين 

والتعامل معهم، وأن هناك بالضرورة علاقة حتمية تربطه وتربط عمله الفني بالواقع 

لمرتبطة بمجتمع الأديب لها علاقة بالمبــدع، وإذا كــان الذي يعيشه؛فالعوامل الثقافية ا

المجتمع العام الذي يعيش فيه الأديب له مــن التــأثير عليــه، مــا يجعلــه فــي كثيــر مــن 

الأحيان أسير مشكلاته، رهين اهتماماته، فإن البيئة الخاصة التي هي جزء مهــم مــن 

لا يمكــن إثــارة مشــكلة المجتمع، لها من التأثير ما يمكن أن يكــون محركــاً وموجهــا؛ًف

إلا مــن وجهــة نظــر اجتماعيــة؛ لأن  ،والإبداعي بعامــة ،القيمة الجمالية للنتاج الأدبي

التاريخ الاجتماعي وحده هو الذي يؤثر تأثيراً مباشــراً علــى الإبــداع، غيــر أن الأثــر 

المهم الذي يتركه المجتمــع فــي الفــن لا بــد مــن أن يــتم عــن طريــق وســط اجتمــاعي 

ــن  ــة متخصــص، وم ــن أن تظــل بالضــرورة قيم ــد م ــة لا ب ــة الجمالي ــإن القيم ــا ف هن

 اجتماعية.  

وعلى الرغم من تقارب الأساليب الفنية لــدى كتــاب الأدب الاجتمــاعي،إلا أنــه 

إيثار كل منهم لنــوع خــاص مــن قضــايا المجتمــع ومشــكلاته،ألحت عليــه  بدا واضحاً 

ــى اهتمامــه الفنــي؛فلم يحصــر يحيــى حقــي نفســه فــي ــة  واســتحوذت عل عــالم الطبق

الوسطى،في المدينة؛أو يقتصر على رؤية العالم عبر منظورها الطبقي،علــى العكــس 

أبنــاء القــاع  ،من معظم معاصريه؛ولكنه حاول أن يقدم إلى جانب شــرائحها المتعــددة

الاجتماعي في المدينة والقرية على السواء؛فحفل عالمه الأدبــي بالعديــد مــن النمــاذج 

ــرية المقهورة،وال ــيتها البش ــن هامش ــرغم م ــا،على ال ــانيتها أو تجربته ــي إنس ــة ف ثري

تعــد ، و لــذا الاجتماعية بصورة يعد معها عالمه من أوســع العــوالم القصصــية رقعــة

البيئة المصرية ـ معينة مسماة، أو موصــوفة، أو غيــر ذلــك ـ مــن أبــرز ســمات أدب 

تتصــل  يحيى حقي؛ فاتجاهه إلى البيئة المصــرية مظهــر مــن أوضــح المظــاهر التــي

 بالحدث وأسلوب هيكلته داخل أعماله الأدبية . 
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لم يكن حقي سطحيا فــي ذلك؛بــل غــاص إلــى أعمــاق المجتمــع ليكشــف عــن و 

الأسرار الخاصة،والخالصة في تكــوين الخصــائص الاجتماعيــة لبيئــات مصــر التــي 

ه عايشها في الصعيد أو الدلتا أو القاهرة ـ"البيئة الأم" بالنسبة له ـ فقــد ركــز تصــوير

 ً ــك المعايشــات،جغرافيا ــة المصــرية؛في أولهمووا؛سووينرئيمحووورين ، حــول لتل :القري

:حي السيدة زينب الشعبي؛لأنه أخلص ـ أيما إخلاص ـ لهذه وثانيهماالصعيد بخاصة؛

 ً ــات؛إذ ظــل مخلصــا ــه  البيئ ــرب عمل ــي مغت ــى ف ــا حت ــا به ــياً مغرم  خــارجديبلوماس

بيئــات الشــعبية الأخرى،وهــو ؛فيذكر أنه كتب معظم كتاباتــه عــن الصــعيد،أو المصر

 ً هذا الأمر،الذي أفاد في الوقت نفسه الكاتب؛إذ أتــيح لــه  خارج مصر،وقد بدا واضحا

الرصد المستوعب، من الخارج، فــي الوقــت الــذي يحــتفظ فيــه بتشــكيل حيــادي حــر 

دون الخضوع لسيطرة الانفعال الوقتي،  ،ودقيق للبنية الداخلية للبيئة التي يعرض لها

اد على أدبه بخصيصة تكاد تتلاشى عنــد غيــره مــن الكتــاب، إذ أتــيح لــه وهو أمر ع

هــا، ورؤيتهــا مــن الخــارج؛ فلمــس ســر تركيبهــا لي الاندماج في البيئة، ثــم التســامي ع

الداخلي وبواطنه في حيادية المتأمل، ثم أحاط بكيانها الهيكلي، ووجهة نظر الكيانــات 

 المجاورة لها .

حاول تصوير قطاع مــن المجتمــع المصــري أدب يحيى حقي أدب اجتماعي ي ف

في بيئاته المختلفة والمنوعة،داخل إطار تاريخي صريح أو ضــمني،أو فــي حــل مــن 

ذلك الإطار أحياناً،ويتناول بالتحليــل نمــاذج بيئيــة مــن خــلال تلــك الشخصــيات التــي 

يقــدمها،كما يتنــاول ـ بالوصــف ـ أماكنــه وهيئتــه الاجتماعيــة؛وهو أيضــاً يقــف أمــام 

لات الحضارية والمتغيرات الاجتماعية،متأملاً،راصدا؛ًيتعمق في تحليل البيئات التحو 

ً فقالساكنة ليصفها وصفاً أ ،يقدم من خلاله صــورة اجتماعيــة ناصــعة فــي تجربــة (ix)يا

يرصد حركة بيئية من خــلال  إنسانية أو اجتماعية،ذات نمط ثري الدلالة والإيحاء،أو 

ياً في تصاعدها الدرامي؛فقد عاش حقي متنقلاً بين بيئــات شــديدة سأررصدها رصداً 

التنوع والاختلاف،بل والتناقض أحيانا؛ًوقد أفاد مــن كــل تلــك البيئــات،بوعي وعمــق 

انعكســا علــى مــا يقدمــه فــي أعمالــه مــن صــور بيئية؛فالصــورة البيئيــة التــي يعبــر 

وح المعايشةـ فــي ذهنــه،بكل مــا تشــتمل عليــه مــن قضــايا اجتماعيــة عنهاماثلةـ بوض

وتحولات حياتية،ومتغيرات حضارية؛فكل ذلك يمزجه بقضــاياه التــي يعبرعنهــا مــن 

ــي  ــاة ف ــة؛فعالج الحي ــانية بالغ ــرة إنس ــافي وخب ــق ثق ــر شخصــية،ذات عم ــة نظ وجه

لشــعبية؛كما وطــرح قضــايا الحيــاة فــي البيئــات ا ،المدينة،كما عالج الحياة في الريــف

طرح قضايا أخــرى موازية،اســتمدها مــن بيئات)برجوازيــة(،أو )أرســتقراطية(؛وإن 

كان تناوله للمدينة قد اختلف عن تناوله للريف؛ففي الريف نظر نظرات المراقب من 

الخارج،مهما حاول التعمق في بيئاته وتجاربه؛بينما هو في كتاباته عن المدينــة نظــر 

لتي تعــرض لتقــديمها،نظرة شــاملة مــن الخــارج،وأخري إلى كل طبقة من الطبقــات،ا
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فاحصـــة،من الـــداخل،فيها فهـــم الخبيـــر المعـــايش أكثـــر مـــن انطباعـــات الرقيـــب 

الطارئ،ففي كتاباته عن الصعيد قدم شريحة واحدة هي)المجتمع(وكــل كتاباتــه تــدور 

في فلك استكمال صورة ذلك المجتمع المدهش؛أما كتاباتــه عــن المدينــة فقــد قــدم مــن 

رة ممثلــة فــي بيئــة لالها الطبقة الصغيرة ممثلة في العائلة أو الأســرة،والطبقة الكبي ــخ 

 .اجتماعية كاملة

ولعل أهم ما يلفت النظر في نتاج يحيى حقي بعامــة، أن الشــريحة الاجتماعيــة 

التي عُني بها، وتوفر على تصويرها كانت هي الطبقة الكادحة المطحونة بمستوياتها 

طبقات المجتمع المصري، من خلال نماذج بيئية مجردة أكثر منها المختلفة، من بين 

بيئة بعينها؛ حتى أننا ـ في بعض الحــالات ـ علــى الــرغم مــن وجــود تصــريح محــدد 

، (ix)ننا نشعر بأن بيئة "كوم النحل" مثلاً، في رواية "البوسطجي"لكباسم بيئة معينة؛ 

ت شــبه مثاليــة، الأمــر الــذي بيئة مثالية، لعرض قسوة الصعيد، فهــو يــركن إلــى بيئــا

يحول البيئة المجهرية الصغيرة إلى بيئة تمثل تمثيلاً دقيقاً البيئة الرئيسة التــي تنطلــق 

درجــة  تمنها، أو تلتقي بها فــي خصيصــة ذات عمــق؛ وجــدير بالــذكر أن حقــي بلغ ــ

إما ريف أو مدينة ..؛ وهو  :ارتباطه بالشعب المصري أن حول البيئة إلى "شعبيات"

عرضه للبيئة الحضرية في المدينة، نراه يختار منها الجانــب الشــعبي غالبــاً، أو عند ت 

إظهــار الانتقــاد الــلاذع مــن الجوانــب الأخــرى وســلبياتها؛وهو فــي ذلــك يتمــاس مــع 

ً نظرية)هيبولت تين(التي ترىـــ مــن بــين فرضــياتها ـ أن"فــي كــل مجتمــع أنواع ــ مــن  ا

ــا بينهم: ــابهون فيم ــاس متش ــوع أن ــل ن ــاس،وفي ك ــِّ يتَّ الن ــيلادهم ح ــوال م ــي أح دون ف

تهم،ويتفقون في مصالحهم وحاجاتهم وأذواقهــم وعــاداتهم وثقافاتهم،كمــا يتفقــون آونش

؛ومــن أقطــاب هــذا (ix)في بواطنهم؛فــإذا رأى المــرء واحــداً مــنهم فقــد رآهــم جميعــاً"

ــد  الاتجــاه فــي فرنســا: )بلزاك(،ثم)جــول رومــان(،ومن بعــدهما فــي انجلتــرا )أرنول

 سورثي(.  بينيت(،و)جال

ولعل وراء اختيار يحيى حقي لهــذا التوجــه "الشعبي"،أو"الإنســاني"،ما يتمتــع 

دقيقــة بــأحوال تلــك الطبقة،وخبرتــه العميقــة بعاداتهــا وتقاليدها؛لنشــأته  ةبه من معرف ــ

 . كذلكالأولىفي حي السيدة زينب،ثم تنقله مع الأسرة في أحياء أخرى؛هي شعبية 

ى أهميتتة وجتتود إطتتار بيئتتي واضتتح المعتتالم، تتتدور وقد انتبه الكتاب والأدباء إلتت 

إلى استخداو قناع  مب أحياناً في بعا أعمالهات( لجأ الك  ف داخل حدوده أعمالهم الواقعية؛

ساتر يتخفى وراءه، هارباً من واقع بيئته، أو أن يستخدو كذلك هذا القناع ليخفتتي بيئتتته 

 عليها.، من خارجها ،محاولاً فرض واقع ما

إلتتى رغبتتتهم فتتي  اتهممتتن واقتتع بيئتت الكتاب وقد يرجع السبب الأقوى في هروب 

رن العشرين، كانتتت العلاقتتة هم؛ ففي مطلع القات عدو الاصطداو بتقاليد وعادات مجتمع
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المرأة محرمة في مجتمعنا المصري، مادامت غير شرعية، فلتتم و العاطفية بين الرجل 

يكن أماو المءلفين وسيلة للتعبير عن أحتتدام متتن هتتذا القبيتتل ستتوى اللجتتوء إلتتى بيئتتة 

 القناع .  

أشتتهرها روايتتة )ورقتتة لعتتل  والأمثلة على هذا النوع من الأطتتر البيئيتتة كثيتترة؛

( لأمير الشعراء أحمد شوقي؛التي تصور حياة ملكة العتترب "النضتترة و1905 /اسا

بنت الضيزن" التي تخون أباها وقومها متتن أجتتل حبهتتا لوميتتر "ستتابور" قائتتد جنتتود 

( لحستتن رياض،وكلتاهمتتا تستتقط علتتى و1905/  الفرس؛ومنها رواية )الفتتتاة اليابانيتتة

فتتتي  ينتتتاع البيئتتتي التتتتأريخ واقتتتع كاتبهتتتا،من ختتتلال الرمتتتز التتتذي يستتتتخدو الق

 الأولى،والجغرافي في الثانية.

هذا النوع من الأطر البيئية انقرض وحل محله الإطار الواقعي، الذي هو خارج 

ع، أو المجرد ت أيهما ت بل هو وصتت  بيئتتي واقعتتي، علتتى نحتتو متتا الإطار البيئي المقن( 

بعتتا كتاباتهمتتا عتتن ت"بهاء طتتاهر"، فتتي  يةتال مرحلةفعل"محمود البدوي"، ثم ت في 

 ، وما عايشاه من بيئات .  رحلاتهما

وكان ليحيى حقي دوره في تطتتوير هتتذا الإطتتار واستتتخدامه بمتتا يوافتتق أستتلوبه 

التي يعال  بها أعماله؛فعمد إلى فكرة القنتتاع نفستتها، لكنتته بتتدلاً متتن أن  ،ورنيته الفنية

ً يستخدمها هو  دور، فتتت)ماري( فتتي ، دفع إحدى شخصتتياته للقيتتاو بهتتذا التت بوصفه مءلفا

إسماعيل من الحيتتاة الجماعيتتة وستتيادة  ر  ف   ن روايته )قنديل أو هاشم(، عندما أرادت أن ت  

ة، وإنمتتا نقلتتت مباشرقوانين العواط  الإنسانية التي تتسم بها بيئته؛لم تصرح له بذلك 

ية له مشهداً موازياً هو مشهد القناع البيئتتي؛ إذ وازنتتت بتتلا تصتتريح بتتين البيئتتة الشتتعب 

التتتي تعتمتتد التواكتتل إمامتتاً لهتتا؛ وبتتين المرضتتى الضتتعفاء التتذين يطيتتل الجلتتوس 

بجانبهم،ويخص بعطفه منهم، من يلحظ فيه آثار تخريب الزمن لعقلتته وأعصتتابه؛ ومتتا 

ً ، أكثرهم في أوربا فلمتتا رأت متتاري حلقتتة المرضتتى والمهتتزومين  ،وفي الشرق أيضا

حثون عن يد تمتتتد إلتتيهم؛ فتتإذا وجتتدوها تطبق عليه؛ علمته أن "هءلاء الناس غرقى يب 

لأنهتتا غيتتر عمليتتة  ؛أغرقوها معهم؛ أما هذه العواط  الشرقية، فهي مرذولة مكروهة

 .(ix)وغير منتجة،وقوتها في الكتمان لا في البوح"

فإن وضع القارئ أو الباحث البيئة الشرقية محل البيئة الغربية في هتتذا المشتتهد، 

كما رسمها الكاتب؛ إذ اعتمتتد  ،الواضحة المشكلة للقناع البيئيللمس عن قرب الحدود 

 على فنية "التعريا"، التي تقوو على أساس منها فكرة القناع، بوجه عاو.

 

 المتصوفون وبيئاتهم  •

أبرز يحيى حقي في معظم أعماله نقطة الالتقاء بين الدين والحيتتاة الاجتماعيتتة؛ 

التصتتوف الحقيقتتي هتتو اقتتتران محبتتة    فتتي كتاباتتته، أن كمتتا حتتاول أن يءكتتد برفتتقٍ 

بالعمل لا التواكل وقطع الصلة بالإنسانية؛ وهذه نظرة نافذة حاول من خلالها حقي أن 

صورة الوضع الاجتماعي المعاصتتر لتته، وهتتذا  ،إلى جانب مفهومه للصوفية ،يوضح

وقعوداً عن الجد والاجتهاد والعمل.  الأمر هو الذي يرفضه، فقد لمس اتكالاً   
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أي  ،بتتل ستتيرة أئمتتته ؛إلى التصوف، منطقه النظري وحتتده هلم يكن مبعث ميلف

"الإنستتتان قبتتتل مذهبتتته")ix(، كمتتتا يقتتتول؛ وهتتتو بتتتدوره منطتتتق صتتتوفي، إذ أن 

في بنية النظاو الصوفي؛ لكن حقتتي كتتان فتتي الرئيسة من الأسس ،يعدد الشيخ:"القدوة"

غير متكلتت ، يهتترع إلتتى المعنتتى، بينمتتا يتتتأنى، أو  ،كما هو في حياته، كتاباته الأدبية

ع ل  متتا؛ً  ع ل متتاً م  ؛ فهو لم يختر قدوة م  يكاد يغا طرفه عن الشكل، خاصة إذا كان أجوف 

بل انعط  نحو نماذج اجتماعية عادية، تعركها الحياة فتتعلم منها مثالية التتنمط، بينمتتا 

لتتم يعتتتن بتته يحيتتى  ،اختترينالقدوة صاحب النمط المثالي الذي يحاول فرضتته علتتى ا

 حقي كثيراً، في أعماله. 

وثمة سءال يطرح نفسه ههنا "من هو الصوفي ن"؛ لقد طرح حقي سءالاً مهمتتاً 

في معرض حديثتته عتتن روايتتة )أهتتل الكهتت ( لوديتتب "توفيتتق الحكيم"؛يقتتول: "هتتل 

لنزعتتات التصتتوف محتتل فتتي مصتتر..ن")ix(؛لكتتن هتتذا الستتءال، علتتى أهميتتته، ستتءال 

قتتاهرة اجتماعيتتة ذات جتتذور عميقتتة فتتي بوصتتفه ينفتتي وجتتود التصتتوف  فضول، لا

تاريخ ووجدان الشعب المصري؛ علينا التسليم بها؛ لذلك تظل مثل هذه الأستتئلة حتتول 

 وجود التصوف، أسئلة جدلية )راديكالية(. 

لقد حدد يحيى حقي صورة مثالية للصتتوفي؛ لا يتترى الصتتوفيين إلا متتن ختتلال 

تتترابهم منتته،أو ابتعتتادهم عنتته؛ فالصتتوفيون عنتتده "كلهتتم أنتتاس هذا المقيتتاس، بقتتدر اق

ولا عجتتب أن  ،متميزون عن بقية الخلق بهزة عنيفة تستأثر بحياتهم وسعيهم في التتدنيا

 ،إنهم في القيثارة أوتار مضبوطة وفقاً للستتلم الموستتيقي .. ؛وصفوا أحياناً بالمجاذيب..

فتتك أغتتلال التترق والباطتتل عتتن جهادهم ليس لبطولة في حتترب،أو لمجتتد دنيوي،بتتل ل

. )ix("الروح، لتجد حريتها وهدايتها 

إن يحيى حقي يقيم تصوره على فكرة تآزر النماذج البيئية القتتائم بشتتكل طبعتتي 

بين الطبقات الاجتماعية، إذ "لا خلاي لمصر إلا على يد مجهتتود مشتتترك يبتتذل فيتته 

كل شخص أقصى ما لديه دون النظر إلى منفعته المباشتترة")ix(؛ فهتتذا التتتآزر فرضتته 

تباين المستويات التكوينية داخل البيئة الواحدة، وخلفيتهتتا الثقافيتتة والاقتصتتادية، وفتتي 

ضتتتوء هتتتذا التنتتتوع الثقتتتافي والاقتصتتتادي،والرغبة الصتتتادقة فتتتي معالجتتتة أدواء 

المجتمع،قسم يحيى حقي المتصوفة في مصر إلى أنواع نمطيتتة،أهمها نتتوع تمخضتتت 

ة إلى التصوف:فتلك النظرة إما شتتجعت التكاستتل والخمتتول عنه نظرة الشعب السطحي 

و خلقت أنانية فرديتتة لقطتتع صتتلتها بمتتن حولها؛وفيمتتا يلتتي أ والهروب من المسئولية؛

 عرض لبعا تلك الأنماط.
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 أنماط صـوفية  •

فتتي مواضتتع كثيتترة متتن  ،وبيئتتة التصتتوف ،عتترض حقتتي للتصتتوف البيئتتي

وأساليب مختلفة؛ فقد اتخذه مرجعاً ذهنياً، واتختتذه فتتي متترات أختترى  أعماله،وبمناه 

 مرجعاً نمطياً )تيبولوجياً(. 

 

 أولاً : المرجع الذهني 

تدخل الصوفية في تجربة حقي الأدبية لتحتل مكانة عميقتتة بوصتتفها رافتتداً متتن 

ً روافد ثقافته المبكرة؛ لذلك نجتتده يستتتخدو التصتتوف مرجعتت  ً ذهنيتت  ا لقتتيم ، لكونتته أحتتد اا

الفاعلة في تشكيله الوجداني والاجتماعي ثتتم الثقتتافي فيمتتا بعتتد؛ فيستتتخدمه دون قصتتد 

مسبق، إذ دخلتتت آثتتار تلتتك البيئتتة الوجدانيتتة إلتتى فكتتره وثقافتتته منتتذ مرحلتتة التكتتوين 

الوجداني، فنجد عنده ألفاقاً وعبارات شائعة بكثرة في أعماله، هي من صميم المتتنه  

أخذتتته  ،التتذاكرون ،أئمة المذاهب ،شيخ الطريقة ،المشايخ ،الصوفي، مثل: ]حلقة ذكر

…الجلالة وهتتو بالضتترورة تعبيتتر إلخف، حتى إنه سمى مذكراتتته )خليهتتا علتتى  (؛  

نجتتده فتتي قصتتة )الستترير صوفي لما يحمله من اتجاه يدعو إلى التوكل على  ، كمتتا 

ستترة، كأنهتتا فتتي النحاس( يص  "الست عديلة" بأن "رأسها في تلفت مستمر يمنتتة وي 

حلقة ذكر")ix(، هذا الوص  نفسه يص  به الطفل الصتتغير "سوستتو" فتتي شتتيء متتن 

الاستطراد الموضوعي داخل المرجع الثقافي للكاتب، من خلال تقديم صورة صتتوفية 

متكاملة، يقتتول: "ودخلتتت علتتى )سوستتو( حملتتته أمتته بتتين ذراعيهتتا، وتجمعنتتا حولتته 

ين الذاكرين، رأسه يتطتتوح كأنمتتا أخذتتته نضحك في وجهه و)سوسو( كشيخ الطريقة ب 

.)ix("الجلالة 

ً مظهريتت  معتتادلاً بوصتتفها كما أن"حلقة الذكر" نفستتها تتجستتد لتته  مفتتردات فتتي  ا

؛ اللتتولبي" الختتدو "ستتلم مثتتل ،يومية كثيرة، أو في مفردة من مفردات البيئة ومعايشات

بحلقة ذكر تصتتعد بهتتم إلتتى الستتماء"؛وهو"حلقة ذكتتر" معلقتتة بتتين الأرض  فهو"أشبه

والسماء يصعده صبي صغير يتيم مصفر الوجه، يمشتتي فتتي فتتتور، يهتتز رأستته يمنتتة 

.)ix(.. ويسرة 

 

 ثانياً : المرجع النمطي )التيبولوجي( 

ً استخدو حقي "التصوف" في تجاربه الأدبية مرجع لأنماط متباينة متتن النتتاس؛  ا

؛ إضتتافة إلتتى أنتته حتتافظ علتتى ستتمت التنتتوع مميتتزلاستخداو أثرى تجاربه بشكل هذا ا

قدو صوراً منوعة لنماذج متغايرة منه. كماالفكري والنمطي في أعماله،   
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[ التصوف المُهَذ ِّب 1]   

ينتتزل إلتتى بتتلاد  ؛ فمنتته متتابالتصوف المهتتذ   نوعين من أنواع تحدم حقي عن 

التصـوف هتتو)و نهمر متتن الهدايتتة والرحمتتة؛ موسمية محددة؛ كغيث م حقبمعينة في 

( التتذي يطتترأ علتتى بيئتتة متتا بحلتتول رجتتل التصوف الطارئ) ، وااخر هو (الموسمي

 صالح دون قصد زمني.

 

 التصوفالموسمي: 
لأهل الصعيد مواسم يخلصون فيها لإصلاح ما أفسدته قسوة الحيتتاة بيتتنهم وبتتين 

ربهم، فيجددون فيها عهدهم مع   بالطاعة والصبر؛ تلك المواسم تحط رحالهتتا فتتوق 

براح أيتتامهم عنتتدما ينتتزل بهتتم طوافتتون مشتتهورون بتتالتقوى والصتتلاح والولايتتة لله؛ 

يقدو الواحد منهم وينزل عند أحتتد مريديتته  ولهءلاء سلطان كبير على رعاياهم، فما إن

وتنطلق في  ،قىإلى النقيا صلاحا وورعا وت   ،حتى تنقلب حياة البلد من النقيضفسادا

الجو نسائم هدنة تشل كل بواعث الحقد أو الضغينة بين أولئتتك الفلاحتتين، فتتلا ترتكتتب 

يهتتا، جريمة واحدة، ويصالح الخصتتم خصتتمه، ويستتترد الرجتتل مطلقتتته ويرعتتى   ف

ويعذر الدائن مدينه،والرجال في خشوع واستعبار، تكسو وجوههم ستتعادة كبيتترة؛ بتتل 

إن بعا هءلاء الرجال يغالون في محبة الشيخ لدرجتتة تصتتل إلتتى حتتد تختتاط  متتاء 

وضوئه للشرب منه، ولا يرفع فمه عن السقاء حتى يدور على بقية الجالسين للتبتترك؛ 

وأولادهن في حرز الشتتيخ المنيتتع، ومتتا يكتتاد  والنساء أكثر منهم سعادة لأنهن أصبحن

ذلك الشيخ يعلن عن عزمه الرحيل حتى يحل  عليه رجل إلا أقاو أستتبوعا آختتر؛ فتتإذا 

 .  (ix)انقضى أقسم رجل آخر يمينا مماثلة

هءلاء الطوافون من دعاة الصلاح ليست لهم ملكتتة علتتم مبهتتر ولا قتتوة روحيتتة 

لإرم والاستتتخلاف؛ ومهمتتا يكتتن متتن خارقة؛ إنمتتا هتتم يخضتتعون فتتي ولايتتتهم إلتتى ا

كتتان عظيمتتا، وكتتان  ،أمرهم فتتإن نفعهتتم بالنستتبة لإعتتادة الاتتتزان إلتتى حيتتاة الفلاحتتين

حسب، بل يمتتتد إلتتى طوائتت  أختترى، ومتتن و تأثيرهم لا يقتصر على الفلاحين السذج 

بتتين ن( احتت الالخمتتارة )كاتب مدرسة لا يرى بأسا في أن يلتتم ب  "منفلوط"أمثلة ذلك في 

والحين، وأن يكتب العرائا الغفل متتن التوقيتتع؛ للنكايتتة برنستتائه، وكتتان متتن الحين 

مريدي أحد هءلاء الشيو ، فما إن يحل الشيخ حتى ينقلب حاله فيصير وقت نومه أقل 

بح صتتوته متتن حلقتتات التتذكر والتتتلاوة وترديتتد يتت  من وقت ركوعه وستتجوده، إلتتى أن 

فمتتا إن يرحتتل الشتتيخ عتتن البلتتد  الأوراد ويتبدل وجهه للجميع من حوله بحب صادق؛

 . (ix)حتى يعود كاتب المدرسة إلى عهده من النكاية برنسائه واقتراف ااثاو

 ،وكان حقي من بين المشاركين في إعلان الهدنتتة والاحتفتتاء بالمشتتايخ الوافتتدين

لأنتته  ،وإن كان الأمر عنده بشكل جزئي وبدرجة من السذاجة أقل من سذاجة الفلاحين
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رة من بين المترددين على "مسجد السيدة نفيسة"،أو"السيدة ستتكينة" ليلتتة كان في القاه

الحضرة؛ فهءلاء المشتتايخ يمثلتتون بالنستتبة لتته "الستتلطة القتتادرة علتتى تحويتتل حركتتة 

 .  (ix)المجتمع من الفوضى إلى الانتظاو"

منهم من صتتدمه  ،وقد تتبع أخبار هءلاء الطوافين والتقى بهم أينما حلوا بمنفلوط

بوعيه المحدود وعلمه السطحي، ومنهم من بهتتره علمتتا وذكتتاء، مثتتل الشتتيخ القايتتاتي 

يحوطه إجلالي وإكباري،شتتخص نحيتت   ،الذي يقول عنه: "بقي في ذاكرتي إلى اليوو

رأ من الدنايا والصتتغائر،قد صتترع الختتداع يكاد يلتهب جسمه،يشع الذكاء من عينيه،مب 

بيتتد هتتءلاء  في نفسه، يعلم ما يفعتتل،ولا يفعلتته إلا حستتبة لله وخدمتتة لبنتتي قومه،وأختتذاً 

الفلاحين المساكين،لأنهم إذا تركوا لأنفسهم بتتلا هاد،ضتتلوا ضتتلالا بعيتتدا..؛هو الشتتيخ 

كانت لتته ستتطوة إبراهيم القاياتي ت رحمه   ت لم أره يرضتتى أن يتبتترك بتته كالصتتنم،و 

كبيرة في فا الحزازات وإبطال الثأر،والتقريب بين القلوب وتطهيرها، فلم يكن كتتل 

 .(ix)كلامه عن الدين، بل نصائح أ  مجرب"

لمثل هذه الأرواح المتحفزة لنصلاح تميل قلوب الفلاحين.. للصفاء والصتتلاح؛ 

خلي والرغبتتة الملحتتة فالفلاح مهما مال حاله وخبث، تظل له وشائ  تربطه بالنقاء الدا

 ،في التوبة، ما دامت هناك قلوب متسامحة تتتءازر وتبتتارك تلتتك التوبتتة علتتى الأرض

كما يقبلها   فتتي عليائتته؛ ومتتن الأمثلتتة التتتي يطرحهتتا فتتي كتابتته "خليهتتا علتتى  ": 

، أو"رابعة المنفلوطية" كما يطلقون عليها؛ إذ أن أكبر المساجد في (ix)"الست قريفة"

عمها بالناس يوو الجمعة هو مسجد الست قريفة؛ التتتي نستتيها أهتتل منفلتتوط منفلوط وأ

ونسوا كل شيء عنها؛ فهي سيرة يءذيهم فيها سوء المطلع؛ وكان يجمل بهم أن يتترون 

ثتتم استتتتابت  ،منها حسن الختاو؛ فهي امرأة أمضت جملة من عمرها في تجارة الهوى

 وانه.  ربها فتاب عليها؛ أنفقت كل مالها في طاعته ورض

 

 التصوف الطارئ

وهناك )التصوف الطارئ( الذي يطرأ علتتى بيئتتة متتا بحلتتول رجتتل صتتالح دون 

بنوعيهتتا تسمى"تصتتوف الطتتوافين"؛  ،قصد زمني؛ هذه الصورة من صور التصتتوف

يجوبتتون التتبلاد ويشتتتهرون بالصتتلاح والتقتتى  ،تصتتوف يحملتته دعتتاة طوافتتون فهتتو 

والولاية لله، لا حد لستتلطانهم علتتى مريتتديهم، متتا إن يحلتتون فتتي متتوطن متتن متتواطن 

عشائرهم، حتى تنقلب حياة تلتتك العشتتائر إلتتى حلقتتات ذكتتر موصتتولة لا تنقطتتع؛ كمتتا 

فتتي يحتشد أهل تلك البيئات لأداء نسك أو مظتتاهر دينيتتة معينتتة، احتشتتاداً لا يكتتون إلا 

 .كبيراً  مثل هذه المواسم؛ لذلك كان نفع هءلاء عظيماً وتأثيرهم في مريديهم

 

 إبراهيم أبو خليل "نموذجاً" .* 

، وإبتتراهيم أبتتي خليتتل الشخصتتية هذا اسم مشتتترك بتتين الشتتيخ إبتتراهيم القايتتاتي

الرئيسة في قصة )أو العتتواجز(؛ أولهمتتا صتتاحب المكانتتة الكبيتترة بتتين عامتتة الشتتعب 

المصري، إذ كان أقرب الصوفيين إلى الناس وقتذاك؛ لأنه لايستتمعهم متتا لا يفهمتتون، 

أو يردد عليهم ما حفظه من متون حول الدين وشرائعه، بل كتتان يجلتتس متتنهم مجلتتس 
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م، والصتتديق القريتتب، فينصتتحهم نصتتائح مجتترب ذاق وعتترف فشتت  الأ  العتتال

 .(ix)وكش 

ويلوح لدارسي أدب يحيى حقي مدى القتترب الوجتتداني بتتين شخصتتيتي إبتتراهيم 

أبي خليل القاياتي )الشيخ الصوفي(، وإبراهيم أبي خليل، الشخصية الهامشتتية الستتالبة 

قتتاهري؛ فالشتتيخ  في )أو العتتواجز(؛ علتتى متتا هتتو واضتتح تمامتتاً بينهمتتا متتن تنتتاقا

القاياتي شخصية فاعلة موجبة الاتجاه، تمارس ستتلطة وجدانيتتة علتتى ااختترين؛ بينمتتا 

إبراهيم أبو خليل، في"أو العواجز"، شخصية سالبة انهزاميتتة الاتجتتاه، يمتتارس عليهتتا 

ااخرون سلطاتهم الوجدانية والمادية؛ لكن نزعة الشفقة على ااخرين وإتاحتتة فستتحة 

هم؛ خيط رفيع يربط بينهما؛ تلك الشفقة هي التي جعلت إبتتراهيم فتتي لهم لإثبات وجود

قصة"أو العواجز" يترك زبائن تجارته ومكانه فوق طوار الشارع لبدر بائعتتة الفجتتل، 

متحولاً إلى مهنة أخرى فثالثة ورابعة، إلى أن انتهتتى إلتتى البختتور وهتتي مهنتتة ستتهلة 

. وهتتذه (ix)شكال وأنواع متتن النتتاسينعم صاحبها بلذة التسكع ويتسلى بالتطواف على أ

ي التصوف؛ وربما عرض إبتتراهيم أبتتا خليتتل ي هي رنية حقي نفسها، للطوافينمن مدع

بهذه الصورة في أدبه مدفوعاً بمدى قوة تلك الشخصية التي قابلها في الصعيد، والتتتي 

وجدها تقترف صغيرة ما كان أجدر بمثتتل هتتذا الشتتيخ أن يترفتتع عنهتتا، وهتتي تتتدخين 

ر(؛ ساعتها ربما فكر حقي أن يضعه في قالب معكوس الاتجاه؛ أو يضعه فتتي )السجائ 

نقيصة أكبر كالتنازل عن الدور الفاعل في الحياة، وإن كنت أكتفي بعيداً عن مثل هتتذه 

التكهنات بالربط الوجداني بينهما؛ مع الإشارة إلى أن حقي يرستتخ فتتي وجدانتته توجتته 

ط البيئية إلى أناس يرقون بخطتتى ثابتتتة ستتلم إصلاحي يتطلع إلى أن تتحول تلك الأنما

؛ فهتتذه هتتي الأستتس (ix)بفضل عمل دائم صامت ووثوق بتتالنفس وإيمتتان بتتالله ،النجاح

 التي ترفع عماد البيئة والمجتمع.

 

 ة:ي  بِّ رُ ج  الأنماط التَ [  2] 

لقد قدو حقي صورة تسجيلية مهمة، ذات دلالة عميقة، تبسط لنا آليات التصتتوف 

وتلاقيهتتا متتع أدوار ووجتتدانات مريتتديهم  ،ونفسية الأقطاب وأدوارهتتم ،اً قاهراً وباطن 

 وتلامذتهم، من خلال عرضه لبيئة التصوف والمتصوفة.

ي الصوفية في البيئتتة الشتتعبية ي عدد من الأنماط التي تمثل مدع هوقد شاع في أدب 

 التي عايشها؛ أهمها ثلاثة أنماط رئيسة:

 

وقتتد شتتجعتهم ، الهاربين من المسـئولية الاجتماييـةالنمط الأول: نمط الكسالى 

غيته؛ فالعامة بحاجة إلى وسيط وجداني بيئاتهم على ذلك؛ إذ تمالأ الطرفان، كل على ب  

يشعرونفي حضرته بأنهم على مقربة من صفاء الروح، سواء كان هذا الوسيط ستتاكناً 

رضى بقضبانهف؛ أو ،وتعلق المهزومين والم(ix)،أو الحسين(ix)]مثل سور مقاو أو هاشم

ف؛ فأولئك الكسالى يجتتدون فتتي (ix)وسيطاً من بينهم ]مثل شخصية"الشيخ أبي الروس"

عتتن للقعتتود عتتن العمتتل و  ،النزوع نحو الصوفية ملجأً وثيراً، وشكلاً اجتماعيتتاً مقبتتولاً 

 الفاعلية الاجتماعية.عن السعي لكسب الرزق، و 
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ط بيئي جرب صنوفاً متتن الأدوار أما"إبراهيم أبو خليل"فهو الصورة المثالية لنم

الاجتماعيتتة،إذ اعتتتاد أن يهتترب متتن دور إلتتى دور، متتع أول بتتوادر للصتتراع علتتى 

الحياة،والمزاحمتتة البيئيتتة، فبعتتد أن كتتان يبيتتع النتتاس  حزمتتاً من"الفجتتل والجرجيتتر"، 

ينتتادي عليهتتا برتابتتة الملتتول؛ تخلتتى عتتن هتتذا التتدور لامتترأة لهتتا صتتوت يتتدوي فتتي 

ة م( لا تفتر،تنادي علتتى تجارتهتتا بتتدأب غريتتب؛ولم يجتتد"أبو خليتتل" ستتوى  الميدان،وه 

ب و رق لتته قلتت تتت مهنتتة التتتذكير الروحي،والتلتتويح بعتتالم الغيب،ذلتتك التتنمط التتذي 

ن طق؛فأصبح في مهنتتته الجديتتدة"رم ت المصريين،و  تفاعل معه بود لا يخالطه جدل أوم 

البخور..عمتتل يوافتتق  الثياب،ممزقها،حاسر الرأس،حافي القدمين،يستتير كالمترنح؛إنتته

،لكنه سرعان ما ترك مهنته الجديدةت أيضاً ت لمزاحم جديد،وبحث عتتن مهنتتة (ix)طبعه"

أخرى،فلم يجد ستتوى ستتبيل وحيتتد يعلتتي متتن شتتأن أمثالتته متتن الكسالى،إنه"التصتتوف 

المزعوو"، فحينما سمع صرخة عالية تشق الميدان:"حي..!،قيوو..!" داعبته ختتواطره 

وبعد أياو ترك"إبراهيم أبو خليل" مكانتته والتفتتت إلتتى المستتجد أن يسلك ذلك الطريق، 

وهو يتمتم:"يا أو العواجز..!،مدد.." فهذه الصيحة هتتي آختتر متتا يستتتطيعه إنستتان متتن 

نمط إبراهيم أبي خليل؛ ذلك النمط المستشري بين طبقتتات الشتتعب المصتتري؛ ويقتتول 

ت ستتحابات حقتتي عتتن ذلك:"كتتان قتتد متتل الحيتتاة، وركبتته الإعيتتاء والضتتع ،وزاد

؛وكتتأن (ix)عينيتته،وانحنى قهتتره.. واتجتته بخطتتوات متثاقلتتة إلتتى مقتتاو أو العتتواجز"

التصوف هو البيئة المثالية لتتذلك التتنمط الاجتمتتاعي المتأهتتب للتنتتازل عتتن دوره عنتتد 

المزاحمة،هذه الفكرة راسخة في وجدان حقي منذ البدايتتة، استتتقاها متتن معايشتتته لهتتذا 

ً  الصن  التتذي ازدحمتتت بتته جنبتتات كمتتا أن الرثاثتتة والقتتذارة ، "الستتيدة زينب"؛تمامتتا

والمظهر الكريه كانوا مفاتيح منزلة"الشتتيخ أبتتي التتروس"بين تلاميتتذه ومريديتته، تلتتك 

 المنزلة التي سودته عليهم.  

فالمسئول عن وجود هذا النمط ت بالدرجة الأولى ت إنما هي البيئة المحيطة؛ لأنها 

رسخت لدور بيئي من نوع جديد هتتو دور التتت"لا دور"؛فأتاحتتت لهتتءلاء الخوالتت  أن 

 يحركوا دفة المجتمع، ويقودوا حركته.

 

وينضوي تحت هذا النمط نوعان متتن ؛: الأنانيون المحبون لذواتهميالنمط الثان

 ي المتصوفة:مدع

 

 } أ { أنانيون مسالمون: 

يقول حقي:"ليس كل ما في الوجتتود أنتتا وأنتتت")ix(،هتتذه نصتتيحة وجههتتا الراوي،فتتي 

نهاية رواية "قنديل أو هاشم"إلى "إسماعيل" بعتتد أن صتتلح حالتته،وإلى القتتراء فتتي آن 

تتته واحد، وكأنه يوجز بها العبرة التي أراد أن يسوقها من خلال انكسار النمط ثتتم عود

إلى مستتار جديتتد يتتوائم بتتين المتتوروم والمكتستتب؛ فإستتماعيل نشتتأ فتتي بيئتتة صتتوفية 

وتشرب تصوفهم حتى النخاع،وقل حريصاً عليها، قائماً بها منقتتاداً إليهتتا، فلمتتا تلقتتى 

في الغرب علومه، رأى رأي العين حياتهم وعلومهم وماديتهم البعيدة عن "التصوف" 



 

 48 

 

التي تقيس أهمية الفرد بتتدوره فتتي  ،البيئة المادية كل البعد،بل المضادة له؛ فاستطاعت

أن تسيطر على قيمه وموروثاته التي كان يظن أنها راسخة في وجدانتته، وأن  ،الإنتاج

تمتصها شيئاً فشيئاً، ثم أحلت مكانها قيماً مادية جديتتدة تتتأتل  متتع متتا اكتستتبه متتن قتتيم 

وده يجتتب أن يبتتدأ متتن علمية؛ فهو لما وصل أوروبا، علمتتته زميلتتته )متتاري( أن وجتت 

هو بذرة الأنانية الأولى التي غرستها )ماري( في أرض هذا الدرس داخله هو؛ وكان 

ل ت ه  متتن البحتتث عتتن  مهملة، خصبة متعطشة؛ إناء بحاجة لمن يملءه و( للمرة الأولى؛ ف ح 

شيء يستند إليه من خارج نفسه، ويستمسك به؛ إلى الانطلاق من التتذات أولا؛ً "فدينتته 

وعبادته، وتربيته وأصولها؛ هي منه بمثابة مشجب يعلق عليه معط  ذاته الثمين؛أمتتا 

جانبه، يحرس هي، فكانت تقول له: إن من يلجأ إلى المشجب يظل طول عمره أسيراً ب 

. )ix("معطفه؛ لذلك يجب أن يكون مشجبك في نفسك 

؛ فهو درس:"المرضى الضعفاء التتذين أصتتابهم التتزمن بآثتتاره، متتن الدرس الثانيأما 

فكتتان يجلتتس صتتامتاً ينصتتت  ،ومتتا أكثتترهم فتتي أوروبتتا ،تخريب لوعصاب والعقول

ليه"؛ وهنتتا لشكواهم، حتى تجمعت حوله حلقة من المرضى والمهزومين تكاد تطبق ع

لحلقة الذاكرين في بيئته التي جاء منهتتا؛ فنبهتتته )متتاري( وموضوعي معادل مظهري 

في درسها الجديد إلى أن هءلاء الناسغرقى يبحثون عن يتتد تمتتتد إلتتيهم؛ فتتإذا وجتتدوها 

أغرقوها معهم؛ فهذه العواط  الشرقية مرذولة مكروهتتة؛ لأنهتتا غيتتر عمليتتة، وغيتتر 

.)ix("منتجة،"والإحسان أن تبدأ بنفسك 

هذان الدرسان ت تحديداً ت هما سم العسل الذي يجتتب أن يتجرعتته المتتتعلم فتتي أوروبتتا؛ 

الأول يهدو الشخصية البيئية من الداخل، والثاني يهدمها من الخارج، بقطتتع التواصتتل 

 الوجداني مع المجتمع، ومن ثم التآزر البيئي بينهما.

ى إلا ذاتتته ومتتا حصتتله متتن علم؛تلتتك فلما عاد"إسماعيل"إلى مصتتر؛عاد أنانيتتاً،لا يتتر

الأنانية والإحساس المتضخم بالذات،نبهاه إلى ما في مصتتر متتن جهتتل وفقتتر ومتترض 

وقلم طويل مزمن؛لكنه ت وكما علمته"ماري"ت سينفصل عن تتتأثيرهم الوجتتداني عليتته 

وخرافاتهم وأوهامهم وعاداتهم)ix(؛ فتتت"القياس والمقارنتتة والنقتتد"، مرحلتتة لا يستتتطيع 

من أوروبا أن يتجنبها؛ وقتتد تحولتتت تلتتك المرحلتتة عنتتد "إسماعيل"تتت"الصوفي  العائد

القديم"ت إلى أزمة، أو"صدمة اليقظة"؛ لأنها مرحلة من أجل الذات وتكتتريس وجودهتتا 

الجديد، لا من أجل المجتمع؛ وذلك عندما واجه الدجل وادعاء التصوف، كأنه يتتنغمس 

إسماعيل" بتحطيم زجاجة الزيت من يتتد في قلمات الجهل والخرافة؛ عندئذ لم يكت "

أمه، بل وجتتد فتتي أمتته وفاطمتتة تجستتيداً لأزمتتة المجتمتتع المصتتري كلتته؛ فختترج إلتتى 

،وانتهى إلتتى تحطيم"قنتتديل أو هاشتتم"، مصتتدر هتتذه البتتدع؛ ثتتم الستتيدة زينتتب ضتتريح

اكتش  أن القنديل الذي كان عليه أن يحطمه، لتتيس ذلتتك المعلتتق فتتي ضتتريح الستتيدة، 

ل الظلمات الراسخ داخل كل فرد في تلك البيئة.    إنما هو قندي   
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 } ب { أنانيون نفعيون :

أتاحت البيئة الشتتعبية الفرصتتة لاستتتغلال البيئيتتين التتذين يعيشتتون داختتل إطارهتتا متتن 

رافتتع خلال قناع التصوف؛ فيقول الكاتب"الغريم ت في تلك البيئات ت يبحث عن محاو يت 

ه؛ نعم، فكل من اتصل به يءكتتد ظ   ح  لا لعلمه،بل ل  له في قضيته، فلا يختاره لفصاحته،و 

أن سراً )باتعاً( يسنده، فلا يتتتولى قضتتية إلا كستتبها؛ أغلتتب زبائنتته متتن عامتتة الشتتعب 

الصتتالحين..!!")ix(؛ تمامتتاً كمتتا أتاحتتت لأبتتي التتروس أن يتعتترف إلتتى أقتترب الستتبل 

أمامتته متتدخلاً المناسبة له للسيطرة على أهل الحي، ومتتن ثتتم استتتغلاله لهتتم؛ فلتتم يكتتن 

مهيمناً، مثل التصوف المزعوو، خاصة وأنه طتترأ علتتى الحتتي وهتتو يملتتك المقومتتات 

الأساستتتتية التتتتتي تستتتتلكه فتتتتي زمتتتترة )أهتتتتل   ..!!( ت وهتتتتذا توجتتتته فكتتتتري 

بوصتتفه )أيديولوجي(،واقعي في مجتمعاتنتتا الشتتعبية،وإن صتترح الباحتتث بمعارضتتته 

ا أو متتن يستتاندها، معارضتتة هتتذا ؛ إلا أن تلتتك المعارضتتة لا يستتتطيع أصتتحابهاً فكتتر

ً اجتماعي  اً مظهربوصفه التوجه  ً راسخ  ا ، فرنيتهم ستنبع من المثالية المعرفيتتة التتتي لتتم ا

تتح وقتذاك لأبناء تلتتك البيئتتة ت فتتأبو التتروس أشتتعث قتتذر الثيتتاب كريتته المنظتتر، وقتتد 

 أتاحت له هذه المقومات أن يدعي "الصوفية" ويدخل في زمرة المتصوفة، ثتتم يرتقتتي

اعاً، إلى أن احتل منزلة الشتتيخ بتتين تلامذتتته ومريديتته؛ تلتتك المنزلتتة التتتي ستتودته  ر  س 

عليهم، وأعطتتته الحتتق فتتي أن يغشتتى منتتازل مريديتته، ويتصتتل بالأقطتتاب ويصتتاحب 

؛ لكتتن أبتتا التتروس، علتتى نفعيتتته الظتتاهرة لفطنتتة أهتتل الحتتي، الصتتوفية خلفاء الطرق

خليل"، ذي الإرادة السالبة؛ فتتأبو التتروس استطاع أن يكون على خلاف "إبراهيم أبي 

متى قهر قاصداً حلقة الذكر بعد العشاء، تملكت الناس حاستتة شتتديدة وألهتتبهم حمتتاس 

بهيبتتته وبجستتمه الطويتتل وشتتعره الأشتتعث  ،غريتتب؛ لأنتته يضتتبط النظتتاو بيتتنهم

 ً لأنهتتا نابعتتة متتن وجتتدانهم هتتم؛لا  ،المخي ،إنهم يشعرون بتلك الأفكار شعوراً متسلطا

فعتتل حقيقتتي لأبتتي الروس؛ويتتدل علتتى ذلك،تلتتك الأوصتتاف المظهرية،وخاصتتة متتن 

وص  الجسم الطويتتل،مع الأختتذ فتتي الحستتبان أن هيكتتل الأجستتاد الطويلتتة ت بالنستتبة 

للكاتتتب التتذي يتترى نفستته قزمتتاً ت لتته اقتتتران وجتتداني ختتاي بنفسيته،بشتتعر معتته 

بالهيبة)ix(؛ كل ذلك كان له دوره الكبير في ترسيخ أنانية أبي الروس،مقترنتتة بنزوعتته 

نحو النفعية والتسلط؛فلما ترسخت مكانة أبي الروس،بدأ يفتترض ستتلطته علتتى التجتتار 

والناس، ثم أل  حزباً من المريدين والتلاميذ، وضم إليهم الصتتناع، يعقتتد لهتتم حلقتتات 

الذكر، ويغريهم بالعطايا، ويستهويهم بالتسلط على الخارجين عليهم،حتى أصتتبح عتتدد 

أتباعه ومريديه يءل  كتيبة صغيرة)ix(؛ موقوفتتة علتتى خدمتتته وإطاعتتة أمره؛فاحتفتتاء 

أهل أو الغلاو بالشيخ الأشعث لم يكن إلا لقوة الشتتعور التتديني عنتتد ستتكان تلتتك البيئتتة؛ 

لذلك وجد أبو الروس فرصته في حاجتهم الدائمة إلتتى متتن يقتتودهم فتتي أمتتور حيتتاتهم 

يسمو بهم فتتي معتتارج التتدين؛ تلتتك الحاجتتة وأمور دينهم، فكان بالنسبة لهم القائد الذي 

الاجتماعية هي التتتي دعمتتت أنانيتتته كمتتا أتاحتتت لنزعتتته النفعيتتة والبوهيميتتة فرصتتة 

عظيمتتة للتحقتتق؛ فكتتان لتته متتن وراء استتتغلال تلتتك الفرصتتة شتتهرة كبيتترة وستتطوة 

عظيمة،"على الرغم من استتتنكار وإدانتتة ذوي العقيتتدة الصتتحيحة المتزنتتة لمثتتل هتتذه 

.)ix("الأمور 
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فلم يكن أبو الروس إلا دجالاً استطاع أن يسيطر على الناس بوساطة دكانتته الصتتغير، 

عين بتلتتك التجتتارة الذي يبيع فيه ت إلى جانب العطارة ت أنواعاً من المخدرات، فهو يست 

.)ix(على حياة الفجور والانحراف التي يعيشها 

فالبيئة هي التي وراء تشكيل وترسيخ الخطوط العريضة لشخصية أبتتي التتروس؛ كمتتا 

كانت وراء ترسيخ الأنماط الأخرى، كل بحسب الحاجتتة البيئيتتة إلتتى نمطتته؛ فمتتا ثمتتة 

كرامة لأبي الروس ت ذلك الخبيث الفاسق ت يذكرونها، إلا أنه طهر بيئتتة أو الغتتلاو متتن 

 الخبثاء والفسقة. 

ئ  ربما كان مبعثه الدقيق أن الشعب المصري الذي لم يبحتتث عتتن هذا التصوف الزا

تصوف مثالي، "يغلب عليه الطابع السياسي،على الطابع الديني")ix(؛ فالبيئة تنت  تلتتك 

الأنماط الزائفة لسد ثغرات ذات ستتلطة قياديتتة ووجدانيتتة، أو اجتماعيتتة؛ تكتتون البيئتتة 

من داخلهتتا بغيتتر قتتيم مثاليتتة ثابتتتة مثتتل حاول تشكيلها ت تجدها،  بحاجة إليها، فعندما لا

العلتتتم؛ فالبيئتتتة هتتتي صتتتانعة النمتتتاذج والأنمتتتاط، وهتتتي المشتتتاركة فتتتي تشتتتكيل 

قروفها،وخلفياتها وملابسات قيامها؛ فكل نمط من تلتتك الأنمتتاط ت أو حتتتى المطتتروح 

فالبيئة هتتي صتتاحبة التتدور الأكبتتر  ؛منها للبحث في دراسات أخرى ت يتفاعل مع البيئة

يل أنماطهم،ومساعدتهم في الاضطلاع بهذه الأدوار . في تشك  

 

 النمط الثالث:التصوف الزائف بين دركات الشهوة ودرجات الترقي:

ي الصتتوفية، التتذين يخوضتتون صتتراعاً بتتين النزعتتة ي هتتذا التتنمط يقتتدو صتتورة لمتتدع

الخاصتتة والنزعتتة البيئيتتة؛ فقتتد تعتتاني الشخصتتية الاجتماعيتتة متتن وجتتوب الانصتتياع 

يئتتة التتتي يعيشتتون فتتي إطارهتتا؛ لتتذلك نجتتد أن التصتتوف بجميتتع أنواعتته ت لنزعات الب 

حقيقها وزائفها ت يتمركز في الأماكن الشعبية القائمتتة حتتول مركتتز دينتتي، مثتتل أحيتتاء 

السيدة زينب،وأو الغلاو،والحسين،والسيدة نفيسة.. وغيرها؛ وعلتتى أهتتل تلتتك البيئتتات 

 أن يشكلوا أنفسهم في قل وضعهم البيئي.

ن  سيعاني ت حتمتتاً ت متتن توجتته ومن أف راد هذا النمط من أنماط الشخصية الاجتماعية م 

فتتي الوقتتت التتذي لا  ،وجداني، أو خلقي يتعارض مع المتاح القيمي داخل إطتتار بيئتتته

يملك فيه الخروج عن ربقتها، فلا يجد أمامه إلا استخداو شخصية القنتتاع الاجتمتتاعي، 

اع مادي" إلتتى عمليتتة "انفصتتاو نفستتي"؛ بتتأن تلك الشخصية قد تتطور من عملية "خد

يجد ذلك النموذج البيئي في نفسه نزعة نحتتو الشتتيء ونقيضتته فتتي وقتتت واحتتد،وليس 

 بمقدوره التخلي عن أيهما، وهو ما يسمى بالقناع.

 

ً قنايبوصفها الصوفية  ً اجتمايي ا :ا  
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هذا النوع نجده في نمط بيئي مثل شخصية أبي الروس التتذي استتتخدو الصتتوفية قناعتتاً 

بيئياً لتطلعه إلى حيازة السلطة على أهل الحي واستغلالهم،وكذلك لإضفاء المشروعية 

على تجارته؛ فبينما هو في قاهره صوفي )يتبتترك( بتته النتتاس؛ إذ هتتو ت فتتي حقيقتتته ت 

رهبهم ويأخذ من تجتتارتهم عنتتوة متتا لا حاجتتة لتته مخادع متجبر يسطو على التجار،وي 

.)ix(به، ولا يتورع عن الإثم والفجور 

ومن الذين يستتتخدمون الصتتوفية قناعتتاً اثتتامهم، شخصية"مصتتطفى"، فتتي )الفتتراش 

الشاغر(، ولكن بلا جرأة فتتي الإثتتم مثتتل"أبو الروس"،فهتتو يفعتتل ذلتتك فتتي غفلتتة متتن 

ه ضعي ؛ يعترف بضتتعفه،ويخجل منتته أن بيئته،لكنه لا يستغفلها، بل هو في نظر نفس

يذكره حتى أماو نفسه، فيستره جاهداً، ذلتتك الستتتر التتذي ترجتتوه شخصية"مصتتطفى" 

ليس إلا لأنه غير محتتتاج لمتتن يحاستتبه؛ إذ يكفيتته أن بينتته وبتتين نفستته حستتاباً عستتيراً 

موصولاً، يلجأ فيه إلى صلاته، يريد أن يتخذها حصناً، وأشتتد متتا تكتتون تلتتك الحتترب 

النفس عند صلاة الفجتتر التتتي يءديهتتا بانتظتتاو فتتي مستتجد "ستتيدنا الحستتين" بقلتتب مع 

خاشتتع متبتل،فعنتتدما يشتتعر بمقتتدار جرمتته ومستتيس حاجتتته إلتتى متتدد متتن الرحمتتة 

يتتتوب؛ فلمتتا توستتوس لتته نفستته بأنتته  نوالمغفرة، يمن بها   عليتته، ويقتترر ستتاعتها أ

يقترب بجبهته منه، حتى تلمسه، سينقا توبته بعد صلاة العشاء يدل  إلى "المقاو"،و 

ثم يبدأ توسلاته ودعاءه بالتوبة)ix(؛ فتمتلئ عيناه بالتتدموع، ويبكتتي علتتى نفستته وعلتتى 

.لا يرضاهاخطة ضعفها،وعلى إثمه الذي يأبى أن يفارقه،فيلزمه في حياته   

لقتتد استتتطاع يحيتتى حقتتي أن يجستتد ذلتتك الصتتراع متتن ختتلال دم "المونولتتوج 

الداخلي")ix(، غير المباشر،مع الرنية الصتتوفية الشتتفيفة،إذ أنتته يستتعى لإبتتراز رنيتتته 

بوستتاطة إفتتراز مشتتاعر  ،( اجتماعيتتةا)أيتتديولوجي  بوصتتفهالخاصتتة تجتتاه التصتتوف 

شخصيته وتجسيد صراعها مع النفس، بل انحيتتاز الشخصتتية لنزعتتة التوافتتق البيئتتي: 

زلتتة قاتلتتة قصيه من إطار المشتتهد البيئتتي إلتتى ع)التصوف(؛فمصطفى يعلم أن الإثم ي  

 ليس من طبعه القدرة على معايشتها أو التحايل لها.

وقد ارتبط نجاح حقي في تقديم هذا النمط باتكائه علتتى بعتتا متتا يملكتته متتن مختتزون 

فشخصية "مصطفى"، المنشد فتتي حلقتتات التتذكر، هتتي استتتدعاء  ؛عميق من التجارب

لعشرين، في حتتي غير نسقي، لشخصية "الهو" الذي عاش في العقد الثاني من القرن ا

)الناصرية( بقسم"السيدة زينب"، سماه الناس "الهو" نسبة إلى صرخته المدويتتة التتتي 

يطلقها فجأة من حين إلى آخر؛وكأنه صوفي فاض به الوجد،أو غافل انتبتته فزعتتاً متتن 

غفلته،فيصتتيح أثنتتاء ستتيره:)هو(؛ فنستتي أهتتل الحتتي استتمه،ولم يبتتق لتته ستتوى هتتذا 

مع الإسماعيلي،"ساهم النظرة لماحاً، سريع النكتتتة،مره  اللقب؛كان يعمل خادماً لجا

الحس،دائتتم الابتساو،ابتستتامته جمعتتت بتتين الاستبشتتار والمتترح، وبتتين الستتخرية 

. )ix("والعزة 

تكتتاد تنطبتتق تلتتك الأوصتتاف علتتى شخصتتية مصتتطفى المنشتتد،كما وصتتفه حقتتي فتتي 

ابتلي كلاهما بالإلماو بشيء من الإثم؛لا يفتترق بينهمتتا فتتي هتتذا  "الفراش الشاغر"،وقد
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الداء إلا التركيب النفسي للمءل  ت وهتتو ختتارج إطتتار التتنمط ت فحقتتي لديتته متتن عمتتق 

النظرة وتأمل أبعاد التجربة،قدر يتيح لتته أن يجعتتل من"مصتتطفى" المنشتتد، شخصتتية 

خفائتته لأن فتتي كشتت  ذات ضع  سافر، لذا تستر عليه وأخفاه ودفع الشخصتتية إلتتى إ

ذلك الضع  قوة،وفي المجاهرة به فجوراً، إضافة إلى أن هذا النمط المتستر هو الذي 

يكسب عط  القارئ؛ أما المجاهرة،أو حتى من يخفي ت عن رضاً فتتي نفستته ت ختتلاف 

ما يظهر، فمثل تلك الأنماط لن يجد القارئ معها مدخلاً للتآزر الوجداني، بل ستتيمقتها 

ها شخصية غير بناءة.ويرفضها ويعد  

 

[ الإطار النمطي ) التيبولوجي (: 3]   

هو نوع ثالث من صور القناع الصوفي، كما رسمها حقي فتتي أعمالتته، وتقديمتته لتلتتك 

البيئة الوجدانية المتغلغلة في نفسية أهل البيئتتات الشتتعبية، وغيرهتتا فتتي مصتتر؛ فنتتراه 

فهتتو يقتتدو نماذجتته متتن دعتتاة  يقدو ذلك النوع بأسلوب الإطتتار النمطتتي )التيبولتتوجي(،

الصوفية وبيئاتهم، لا كما هم في الحقيقة ولكن على سبيل المثال، داختتل إطتتار التتنمط: 

عداً أعمق من بعده إذا وقع في أستتر بيئتتة ن وبيئة مبهمة لإكساب العمل ب  ي اداً مجهولرأف

ت محددة ونماذج معينة؛ وقد نجح حقي في ذلك بترسيخ مجموعة من الأفكار والفلستتفا

الصوفية لإقامة صرحه؛في مثل هذه النماذج، وقصة "مرآة بدون زجتتاج")ix(، أفصتتح 

تلك النماذج ت بمخزونها الصوفي،وإن لتتم يصتترح بتتذلك إلا بعتتد انقضتتاء فقتترتين متتن 

سا؛ً مميتتزاً لهتتا، ينطلتتق متتن فكتترة رئي فقرات القصة؛ فهذه القصة تحمل طابعاً صوفياً 

في الصوفي، تلك الفكرة هي الرغبة في تجاوز فلسفية هي من صميم منه  الفكر الفلس

الواقع الخارجي، وربما محاولة إلغائه لتأكيد العالم الداخلي للكاتتتب التتذي استتتطاع أن 

ينجو من زي  الظاهر؛ وكأنها تعطينا النقيا البنتتائي لصتتورة المحاكتتاة التتتي قتتدمها 

جتتوهر الفكتتر أفلاطون للفكر الإنساني؛ وحقي في ذلتتك المتتنه  أقتترب متتا يكتتون إلتتى 

الصوفي الذي يسعى إلى إفناء الظاهر وصولاً إلتتى الجوهر؛فالمتصتتوفة يبحثتتون عتتن 

المثال الداخلي، من خلال ترقية النفس وتهذيبها، وغالباً ما تتم هذه الترقيتتة بعتتون متتن 

 القطب الذي يلزمه المريد لزوو التلميذ لأستاذه.

علتتى عنصتتر الاختيار؛فتختتتار مءكتتداً  ،وأشير هنا إلى بنية القصة وأستتلوب عرضتتها

من مادة الواقع ما تقدو به صورة عن ذلك الواقع، قد يحكمها منطتتق يختتال  أو القصة 

يتناقا مع منطق الواقع، وقد تحطم منطق الزمان والمكان والسببية، وقتتد يكتتون لهتتا 

ا تظل تزعم أنها صورة ما للحياة. همنطق الحلم أو الكابوس؛ لكن   

تلك القصة، ونمطها الصوفي ت ممتتثلاً فتتي شخصتتية التتراوي ت  لقد أدار حقي من خلال

نفستتها (، وبتتين يعيق فتتي بيئتتته متكاملاً  كلاً )بوصفها صراعاً هادئاً وعميقاً بين الذات 

النفس جزيرة عزلاء؛ لكنها المحرض علتتى إقامتتة التكامتتل التتذاتي فتتي البيئتتة  بوص 

افع ملتتح متتن منطقتتة اللاوعتتي وقد كان حقي صادقاً مع نفسه، أو مدفوعاً بد ،وتوجيهه
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بالرقيتتب( مطلتتع التوصتتي   الإحستتاسحينمتتا جعتتل متتن فكتترة ) ،)أو الوعي الباطني(

النموذجي للشخصية البيئية بعد أن عرض في نظرة واسعة وشاملة صورة حية للبيئتتة 

الشعبية مع خلفيات مظهرية:)المجذوب ذي الهامة العارية(، أو خلفيات وجدانية للبنية 

 النفسية لتلك البيئة التي يصفها بقوله:"وكلها أسلم وجهه إلا الإنسان، هو وحده الغشوو

.)ix("المتعالي 

ن لقتتد عتتاش يحيتتى حقتتي تجربتتة كبيتترة متتع الرقيتتب؛ فتتأبواه فتتي البيتتت، ثتتم  فتتي كتتو(

المدرسةمع زملائه مجموعة اسمها"الأخلاق الفاضلة" مهمتها مراقبة سلوك زملائهتتم 

وتصرفاتهم الخلقية)ix(؛ فتلك التجربة كانت بالنسبة له،الطريق الممهتتد لخزانتتة التتنفس 

 )الباطن(.

ليس موضتتوعاً خارجيتتاً، بتتل هتتو جتتزء متتن أجتتزاء  ،"مرآة بدون زجاج"فالرقيب في

الذات نفسها؛ إذ يلاحقه بدأب واستتتمرارية منتتذ وعتتى؛ وربمتتا كتتان ذلتتك الرقيتتب هتتو 

الوعي نفسه، أما الخزانة، فهتتي )اللاوعتتي أو اللاشتتعور المختتتزن فتتي البتتاطن(،التي 

الخزانتتة، وانتهكتتت انكشتت  صتتار معلومتتاً فتتانتفى دور  ايجتتب أن تضتتم مجهتتولاً إذ

خصوصيته؛ولا يمكن انتهاك تلك الخصوصية إلا إذا أمكن تحول)ااخر( إلى )الأنا(، 

هنتتا سينكشتت  صتتندوق الأستترار الذاتيتتة، فينبتتت شتتعور مأستتاوي بانتهتتاك ذلتتك 

.)ix(الخاي 

حتتاء ت ي ويظتتل يحيتتى حقتتي يطتتور علاقتتته بالرقيتتب حتتتى يكشتت  ت عتتن طريتتق الإ

هم عدو ثابت مترصتتد وراء أكمتتة نكتترة فتتي الطريتتق حقيقته؛حيث يقول: "الموت عند

أما عنتتده ت  ؛المنحدر، والحياة الغافلة هي التي تسعى إليه بخطى عليها وهم الحرية.. .

أي المروي عنه ت فالحياة مسخ مقعد، لا يتترو عتتن مكانتته، والمتتوت هتتو التتذي يزحتت  

شتتتبحه إليهتتتا، رأي العتتتين، وبخطتتتى ثابتتتتة أكيتتتدة، يتتتدنو منهتتتا شتتتيئاً فشتتتيئاً، 

المتطتتاول")ix(فتتالموت فتتي الحتتالين هتتو ذلتتك المترصتتد؛ثم يعتتود الكاتتتب إلتتى قضتتيته 

الأولى:"البيئة"؛فبعد أن يص  يومها القائظ في أحد أياو أغسطس، يقول عنها: "كأنها 

تقول: متتن تمتتاو الإيمتتان تتترك مشتتيئة   تفعتتل بنتتا وبغيرنتتا متتا شتتاء  ")ix(؛ فالبيئتتة 

ائماً نحو "التصتتوف"، فمتتن المنطقتتي أن ينطلتتق ابتتن تلتتك الشعبية مضبوطة الاتجاه د

البيئة إلى "التصتتوف" عنتتدما تدهمتته أفكتتاره ذات الامتتتداد الوجتتودي؛ وكأنهتتا المهتتاد 

لارتداء الزي الصوفي؛ لكن هذا المسوح عادة ما يصحبها عند ذوي التفكير الوجودي 

ي القصتتة ة تقلتتب مظهتتري داختتل إطتتار القنتتاع الصتتوفي،فقد بحتتث التتراوي فتت مرحلتت 

عن"النجتتاة متتن الفنتتاء المترصتتد؛في المستتجد ودور العبادة،وبحتتث عتتن )المشتتايخ( 

الصالحين، فلم يجد نجاته إلا في اهتزاز الروح عند سماعها آذان الفجر")ix(؛فهنا وجد 

 الراوي ملاذه في الاتكاء على بنيان الدين بكل ما فيه من قوة وصمود.

ة التتذين يصتتارعون الفكتتر حتتتى يصتتلوا إلتتى هذا النموذج هو التتنمط البيئتتي للمتصتتوف

التحقق الوجداني والإشراق النوراني، وهو نمط كثير التكرار والتجدد بين أفراد البيئة 

الشعبية، ولكن مع قليل من الفروقات التكوينية، والثقافية التي تحكتتم التوجتته النمطتتي، 
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البصتتيرة فتتي وتغيرات في بنية الشخصية وتركيبها الوجتتداني، ومتتدى قتتدرة وستترعة 

الكش  والتحقق الصوفيين؛ إنها الحالة التتتي يبحتتث عنهتتا المهتتاجرون إلتتى  ، فهتتي 

متتروا فيتته بمتترحلتين  ،)الموئل( الذي يستظلون به بعد شوط جهيد متتن صتتراع التتنفس

"خزانة الأسرار"، فلم يكن بحتتث التتراوي مرحلة "الرقيب" ثم مرحلة  ستين، هما:رئي 

؛ بل البحث عن النجاة من الزائل باكتناز الباقي؛ فالراوي عن النجاة، في مقابل الموت

حاول أن يجتني من الدنيا الزائلة ما يق  به ثابتاً في موق  الحساب أمتتاو خالقتته، تلتتك 

؛ لذلك انحصر به في مطلب واحد فيقول:"لعلي أجتتد هي اللحظة التي يطلب منها نجاةً 

في قلوبهم الممزقة مرآة أرى فيها وجهي")ix(،فالبح ث عتتن هتتاد يطلعتته علتتى درجتتات 

وهنا تطتتل بيئتتة  ،الروح ومرقب يترصد ملامح الوجدان؛ فلم يجد إلا في"آذان الفجر"

 ً سافرة بما يربطها بالتجربة من ربتتاط وجتتداني وثيق"فصتتوت  ،الكاتب الحاضرة دائما

المءذن عندما كان يتردد في المنزل أثناء طفولته، كتتان يتترتعق متتن الرهبتتة")ix(،كمتتا 

في فجر آخر جمعة من شهر رمضان في سنة من سنوات طفولتتته، شتتعر برعشتتة أنه 

تجري في جسده ودمعة تنبثق من عينيتته عنتتدما ستتمع "الشتتيخ حستتن" يتتءذن بصتتوت 

خافت ضعي  يقوى شيئاً فشيئاً حسب مكانه في المئذنة)ix(؛ فهل كان الكاتب يمتتر فتتي 

.تلك المرحلة بتجربة مماثلة ن  

ائم بتتين الواقتتع الواضتتح والمتتبهم؛ أي: التتوعي المعرفتتي، إن يحيى حقي في طفولته قتت 

والوعي المبهم، بينما هو في قصة "أو العواجز" قائم بين جمود الحيتتاة وبتتزوغ دلائتتل 

قتتد لجديدة على حياة المشاعر والصفاء الوجداني؛ إنها الملاذ متتن الرقيتتب الوجتتداني، 

؛ "متترآة بتتدون زجتتاج" قصتتةاستعان الكاتب بمكتسباته البيئية في معالجة تجربته فتتي 

لأنها في القصة مرتبطة بها في الحياة، إن لم تكن هي نفسها بالضرورة؛ ومن ثتتم هتتو 

نفسه كذلك؛ الراوي المضطلع بسرد تطتتورات البنيتتة الفكريتتة والدراميتتة ت فتتي قصتتته 

 تبضمير المتكلم.

 

 الخاتمة :

ً معني عن بيئة القناع الصوفي في أدب يحيى حقي كان البحث  رصد حركة )قناع ب  ا

بحث عن جوهر العقيدة،وإنما مظهرها في الحياة اللا ،ي(العقد الوجدان

 . في أعماله السرديةالاجتماعية،وصور التعبير الاجتماعي عنها 

 وقد خلص البحث إلى عدد من النتائج منها:

ة ذات طابع ديني تحاول وضع صيغة خلقية "الصوفية"حركة شعبية اجتماعي  -

 مقبولة للنموذج الواقعي للمثالية.
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دين يمتزج بداخله الللدين في البيئة الشعبية مظهر شديد التميز أحادي النطاق،  -

مدخلات الالعبادات[،و ممارسة الشرائع المستندة إلى نصوص دينية،وتطبيق خالص]ال

البيئة . و اسم )التصوف(ب [، الشعبية والأساطير والعاداتالخرافات منها: جتماعية ]الا

هذا  الرئيسعن تشكلالمسئول التي عايشها يحيى حقي في حي "السيدة زينب" هي 

هو دور الـ"لا موازٍ للدور العقدي،ومغاير له، ؛ لأنها رسخت لدور بيئي لديه النمط

 ويقودوا حركته.، المصري دور"؛فأتاحت لهؤلاء الخوالف أن يحركوا دفة المجتمع

 حقي تهفو إلى زهد مبهم غامض، منذ مرحلة مبكرة من صباه يحيى كانت نفس  -

نابعة من طبيعة الأفعال ظاهرة ها في قالبين رئيسين:بوصف ظاهرة التصوففبلور 

الإنسانية ذاتها، وآخرون يرون أنها قيمة منبثقة من الطبيعة الإنسانية تتأثر وتتفاعل 

 المحيطة بها . مع الظروف الاجتماعية

لكنه يظهر جلياً ميل كل واحد ،تتقارب الأساليب الفنية لدى كتاب الأدب الاجتماعي -

النماذج كما فعل يحيى حقي بتقديم لنوع خاص من قضايا المجتمع ومشكلاته،منهم 

تعد البيئة المصرية ـ معينة ، والبشرية المقهورة،والثرية في إنسانيتها أو تجربتها

 . هوفة، أو غير ذلك ـ من أبرز سمات أدب مسماة، أو موص

باً من و وراءه، هر ونإلى استخدام قناع ساتر يتخف مب في بعض أعمالهاتَّ لجأ الكُ  -

 ،فرض واقع ماةلمحاول اءالبيئة المباشرةخفم هذا القناع لإاستخدا، أو يبيئ الواقع ال

إلى  اتهممن واقع بيئ الكتاب عليها. ويرجع السبب الأقوى في هروب ، من خارجها

لم المرحلة التي هم؛ في اترغبتهم في عدم الاصطدام بتقاليد وعادات مجتمعالقناع ؛ ل

 سوى اللجوء إلى بيئة القناع .   ايكن أمام المؤلفين وسيلة للتعبير عن أحداث م

مواضع كثيرة من في  ،وبيئة التصوف ،عرض حقي للتصوف البيئي -

ً ذهنياً، واتخذه في مرات أخرى  أعماله،وبمناهج وأساليب مختلفة؛ فقد اتخذه مرجعا

، صوراً منوعة لنماذج متغايرة منهللمرجع النمطي قدم ؛ فمرجعاً نمطياً )تيبولوجياً(

 الطارئ. ، و بالموسميالتصوف المهذ ِّ مثل: 

من خلال والقناع  بين البيئةلقد استطاع يحيى حقي أن يجسد الصراع  -

دمج"المونولوج الداخلي"غير المباشر،مع الرؤية الصوفية الشفيفة،إذ أنه يسعى 

بوساطة إفراز   ،( اجتماعيةا)أيديولوجي  بوصفهلإبراز رؤيته الخاصة تجاه التصوف 

مشاعر شخصيته وتجسيد صراعها مع النفس، بل انحياز الشخصية لنزعة التوافق 

 البيئي: )التصوف(.



 

 56 

 

ط نجاح حقي في تقديم هذا النمط باتكائه على بعض ما يملكه من مخزون ارتب -

فشخصية "مصطفى"، المنشد في حلقات الذكر، هي استدعاء  ؛عميق من التجارب

غير نسقي، لشخصية "الهو" الذي عاش في العقد الثاني من القرن العشرين، في حي 

 )الناصرية( بقسم"السيدة زينب".

ه قائم بين الواقع الواضح والمبهم؛ أي: الوعي المعرفي، إن يحيى حقي في طفولت  -

 ربه.ااستعان الكاتب بمكتسباته البيئية في معالجة تج ف، الغامضوالوعي 
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 ملخص بحث لدكتور / عمرو الليثى 

 والهوية العربية ( بعنوان  ) جدلية الخطاب الإعلامى والخطاب النقدى

ولدت اللغة فى مهدها أصواتا وأضحت تتطور إلى أن شكلت هذة الأصوات حروفا 

متارف عليها وسط مجتمع صغير ، وظلت هذة الجدليات الصوتية والحرفية فى 

تعارك وجدال إلى أن ألفت كلمات وألفاظ عمقت الترابط والتواصل المجتمعى إلى 

وراء تطور التواصل الإنسانى وتميزة ظهرت ما  حد بعيد . ومن خلال المضى قدما

 يسمى بالتكتلات اللفظية والكلامية ومن هنا نشأ ما يسمى بالحوار .

والحوار هو ألية لغوية ذات تقنية عالية تحتاج إلى متحاورين أو أكثر تحكمهم 

ضوابط حوارية معينة أخلاقية ، فكرية ، منهجية على النحو الذى تم الإتفاق علية 

 –الاجتماعية  –دث هذا الحوالر بصورة أو أخرى فى " ألأماكن الدينية .يح 

الإنسانية ( بعد المشاركة فى أداء مناسبات أو مناسك معينة يداار على إثرها حوار 

 يتبادله المتحاورون كيفما يشاءوا .
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منذ خلق الإنسان وهو فى سعى للتواصل المستمر والدائم فى سعى أيضا للوصول 

الإجتماعية (  –النفسية  –مراتب تلبى فيها حاجاتة واحتياجاتة العاطفية  باللغة إلى

هذة الجدلية بين الإنسان وبين لغتة خلقت فى مراحل تطور اللغة ما يسمى بالخطاب 

 النقدى .

 

ومن هنا يناقش هذا البحث لغة الخطاب النقدى بين المتلقى والناقد ، ويقف هذا 

أثر واستفادة المتلقى منه ، ويأخذ البحث خطوة أكثر البحث على أليات الناقد ومدى ت 

تقدما ليصل إلى الخطاب الإعلامى والذى ظهر حتما من رحم الخطاب النقدى 

 وبالتالى الخطاب الفلسفى بناءا على انبثاق أعظم الفنون النقدية من رحم الفلسفة .

 من هذا المنطلق تقف الدراسة على مناقشة الأتى : 

 القائمة بين الخطاب النقدى وبين المتلقى .أولا : الجدلية 

 ارتباط الخطاب النقدى بالهوية العربية . -

 ثانيا : جدليات الخطاب الغعلامى فى ظل رؤيا المتلقى العربى .

 كيف ساهم الخطاب الإعلامى فى ترسيخ الهوية العربية . -

الاستقرائى يستخدم هذا البحث المنهج الوصفى التحليلى وكذا المنهج  -

الاحصائى لتحديد ما وصل إلية الخطاب النقدى والاعلامى من احصائيات 

ايجابية وسلبية مع المضى قدما فى الاستفادة من هذة الاحصائيات بحثا عن 

نتائج محددة لهذا البحث فى كيفية تحديد هوية العربى من خلال خطابى النقدى 

ن الخطابين ، وكيف أثر هذا والاعلامى وكيفية ادراك المتلقى العربى لهذي 

 على حياة العربى الاجتماعية .
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 مراحل الرواية السعودية 

                                                                                                                                                 

 فرج مجاهد عبد الوهاب 

frgmghd1@yahoo.com            
 

 ، محهرررو  محا ررري مال(و بررراقد عبرررد ال ررردمح  1930ظهررررو  محا لامحلررري  محاالمررري ا اربيةررري الير لمررري ال ررريو  ي عرررا  

الأنصا ي الذي سجل  يبيه هذا البدا ري ال(ا يلمري ليرمحا ري ال ريو  ي محهرو  دا ري ببةررإ اردا  ورا برا او نرذ  بردا و هرذا 

 تح ق الرمحا ي ال ريو  ي نجرجها الفرر سرر يا   رل ظيرذ  سر إ الفن ا عد  بن البلا  الير لمي محلةن عيى الرغم بن هذا لم

 ، ااءو  محا ي مزبرن ال(جرةلميد مابرد  برهرو ي الرا عردها الر را  البدا ري 1959البدا و ار(يثرإ لزبن طو ل محا عا  

 الفرلمي ليرمحا ي ال يو  ي . 

 ي ال يو  ي محظهو   محا ي زبن ال(جةلمي الا تمثل ورا  فبا  ين ظهو   محا ي ال(و باق الا تمثل البدا ي ال(ا يلمي ليرمحا

البدا ي الفرلمري ليرمحا ري ال ريو  ي ة ريي محع ررمحق عابرا  برن اأرامح و مح اروا برن اأرامح و لأنره لم  صرد   رلاا هرذا الرزبن 

الطو ررل سررون ةانلمرري  عبرراا  رراق  تيررع عيلمهررا ةوانيررس ب رر(واها الفررر محسررلمطرإ اةرردم ا  ررلا و، ل(جرروء  محا رري مزبررن 

ل(جةلمي د مابد  برهو ي بييري نها ي بر يري البردا و محبر(زعري الرمحا ري ال ريو  ي برن ابجري اأرامح و ار(يثررإ ل( ر   را ا

  1959عيررى   ررواب بر يرري اد رردإ قاهررا الر ررا  مبر يرري الرجرر  الفرررد الررا ةبررد   صرردمح   محا رري مزبررن ال(جررةلميد عررا  

عبراا الفرلمرري الرانيرجي  صو ررا   عبراا  ابررد  برهرو ي محو ررراهلمم   محالرا ليررذ مجبوعري بررن الأ1980محةر(هرو برس عررا  

الرا ر مح ظلمذ  ةث  برن الأعبراا ايد ردإ محالأقراء ايد ردإ محظهررو فلمهرا الرمحا ري الر راالمي ليبررإ الأمحير عيرى  رد قر إ 

  رذ ايز رإ محهرد باغفا  محهدن الرشلمد محزا   لاةا  جم ارر(  الرمحااو . 
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  عاشررذ الرمحا رري ا اربيةرري بر يرري تملمررزو  تررزا إ ا ن(رراج محةروعرره ور  يرر  2000   وير عررا 1980محبرررذ عررا  

عبلا   محاالما  محهو    يي  نيريام برا  نر(   رلاا ا ب رين عابرا  ارانيرلمي  161مجبوع الرمحا و الصا  إ  لاا هذه الفترإ 

ا ري ال ريو  ي محظهررو  ثر  برن بن عبر الرمحا ي ال يو  ي ونيافي وير رلك ةيد و  ساللمع ال ر  محةروعرذ اااهراو الرمح 

الأقاء ايد دإ الا  انيذ غبرا  ال(جر ري الرمحاالمري، ب دبري   ثرر برن عبرل لرا   رق ل(جرا  م الةثر  برن الرجر  الفرر 

  مح ررو محا(رررا امررا    يررذ الرمحا رري ال رريو  ي بر يرري اد رردإ فهررو عيررى الرررغم بررن  نهررا اب(رردا  2000محبررس بطيررس عررا  

ار رر(ون الفررر محةررروع ال(جررا ب فطنهررا ةيررد طفرررإ  محاالمرري نيررخبي ور وق بررا  نرر(   ررلاا هررذه ليبر يرري ال ررا  ي بررن  لمرر  

الأعرروا   ز ررد ا مجبوعرري عيررى بررا  نرر(   ررلاا الفررترإ ال ررا  ي  نيرريام  نيرريام، الأقرراء الر رراالمي الررا ظهرررو عرر    يرري 

 الرمحا ي ال يو  ي.

 ابل بمثل هذه اير إ . ونيافي وير  ونها طراذ بونيوعاو   اسي اا(باعلما، لم ةطرق بن 

 : ا ي ا ال يو  ي برو بأ  س برا لمحيمةن  ق نخيص بن  لاا هذا وير  ق الرمح 

   د: 1959 –  1930ارر يي الأمحير م 

الأنصرا ي الصرا  إ    ؤ د  غيع الر ا  الذ ن ةرامحلوا امر ي الرمحاالمي ا ال يو  ي  ق  محا ي ال(و باق ليبد ال دمح 

  ةيد  محا لامحلي  محاالمي ا اربيةي مح نه لم  ةن اد  د  ابل هذا اليا   ي عبل  محاارو ا الربلا  ال ريو  ي 1930عا  

لةن مجبوعي بن اليوابل  انذ ةجافرو ل(هلمئ ال ا ي الأ  لمي ةذا الفن ايد د الذي  انذ الرظرإ وللمه   و ها الةث  

 ا ني بالفروق الأ  لمي الأ رن  ال ير مفن اليرب الأمحاد محار الي مفن الصةام ارز هرإد محالة(اب بن ا ز  اء محالدمحنلمي ب

الةبا   با  اق   و ها  ثر  برن ا يرين  رين الرمحا ري  و رفها فررا  ب ر( لا  لره   روله محاواعرده محال صري ال صر إ محار رر لمي 

  ق تهلمرئ ال را ي الأ  لمري ل( برل هرذا الفرن ايد رد الرذي ب ربى  محا ري  راق   رد ورا   – طرا   –الي(ين  اق  طيق عيلمهبا 

 ررد   ر( ررر   رروإ ا  يررا الرربلا  الير لمرري اًررامح إ مح صو ررا  بصررر محلبررراق ، محاررد نهررا الأ باء الرررمحا   بثرراا عبررد ال رردمح  

عرن  (ا (هرا الأنصا ،  لد ال رباعو ، محلبرد عيرى بتررو ، محغر هم  رذه ارهبري ور  رد محا بامرد   عرن الرمحا ري محالردعوإ 

ع  الصةا ي اأيلمي ارز هرإ  نذاك ب   ن وير  ااي ا  ب ال يو ي وللمها  سوإ بالبلا  الير لمي الأ ررن الرا   ربةذ 

الرمحا رري اررزءا     (جررز  بررن    ررا، محبؤ ررد ن  ولمرري الرمحا رري محاررد تها عيررى اسرر(لمياب  ثرر  بررن ال جررا  اريا رررإ مح ا هررا ا 
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ةفرروق اررد إ ال ررير ، ع  ررد  عبرد ال رردمح  الأنصررا ي  طرروإ عبيلمرري فا ررد   محا رري ال(و برراق عررا  ال(يبر  عرهررا  دارري مح رروا 

ر ، محهرذه اأامحلري لم  رذ رها 1350  ع  د و  يدها بباشرإ لامحلي   رن مف(راإ الب رفو  د لصرالا سرلا  عرا  1930 هر

 . او الير لميا  (اب بيجم ارطبوع   د بن الر ا  محالبا ثين غ  الد (و  عيى اوا  الطاهر

الله ايروهري ، ع سرا      د و لامحلي ثالثي محهو ما ن( ا  الطبيود للأسر(ار لبرد نرو  عبرد1935محا عا  

  عردبا   د   لد ال باعو لامحل(ره الأمحير مفةررإد، محا 1948ال ا ي الرمحاالمي  بذ  ا     يي ع ر عابا   و عا  

    د  الأس(ار لبد 1950لامحل(ه الرمحاالمي الو لمدإ مالبي د ، محا عا   اليا  نف ه   د  الأس(ار : لبد عيى بترو  

ال رلا  هاشرم  رافا لامحلري      رد  الأسر(ار عبرد1955عبر ةوفلمق لامحلي   رن محهو م الزمحاري محالصرد قد، محا عرا  

ارر يرري محهررو  محا رري    ررد و   ررر اأررامح و الرمحاالمرري ارر(بلمرري وير هررذه 1957  رررن  يرررواق مقرراء امجاز رريد ، محا عررا  

 ما ( ا د للأس(ار لبو  علم ى ار هدي . 

ا لامحلرري ليو رروا وير ا رررز  صااصررها  -ة ر بررا–فررطرا لبيرررا هررذه ارر يرري الررا اسرر(برو ة رريي محع ررر ن عابررا  

   (جرامحز ف رجد  نها  انذ ايلميي ا ن(اج  غم اردن الزبر الطو ل الذي اس(ترا(ه، مح ق هذا الر(اج ال يلمرل اردا  محالرذي 

ةانلمي  عباا لم  ةن  فلما    واعد الفن الرمحااو،  ل وق  غيع هذه اأامح و  انذ  ارب ا  رااها وير ال صص ال ري  

برهرررا وير الرمحا ررري،  ظهرررر رلرررك  ونيررروى ا اع(با هرررا عيرررى ارصرررا في ا ةطرررو  الأ ررردا ، محفرررك لزبهرررا، محامرررر  عيرررى 

لررك ا سررلمطرإ  رروو الرررامحي محةد يرره الررداام محعررد   لما  (رره، محبلميرره وير  بررا  برردمح ر  -ا التالررع–الرهررا و ال رريلمدإ 

ال(يخلمص محا  (صا ، محةذ   ال را    وارو ه،  جرام وير رلرك  رر   ثر  برن  (راب هرذه ارر يري عيرى اليتري الترا لمري 

 ق ةةوق لت(ها ار بي اريجبلمي الا   ة(لاء  بس الرمحا ي  و فها فرا   د ثا    د  وير  ل طب او اً(بس، محلذلك  فترض 

لره  بن الرا   يلمدإ عن ارفر او التر بي الا تح(اج ا فهبها وير الراوع وير ارياام  مح شر ها ا اةابش محهو  بر  د

 : مال(و باقد محايوهري ا ما ن( ا  الطبيو د محال باعو ا مفةرإ د .  بثيي محانيةي عرد الأنصا ي ا

يي ا نزع(ها ا  لا لمي الا ايي(ها ةجةو ا سبلمل تح لم ها  ةث  برن  با ة ترك  غيع  عباا هذه ارر 

ار ا لمس الفرلمي، محهو با  عيره  غيع  (اب هذه ارر يي  را ي ، فالأنصا ي سجل تحرذ عررواق عبيره مال(و براقد  محا ري 

 محا رري عيبلمرري    لمرري    لمرري عبيلمرري اا(باعلمرري ، محايرروهري فيررل رلررك   جررا  ف ررجل تحررذ عرررواق عبيرره ما ن( ررا  الطبيررو د 

  لاالمررري اا(باعلمرررري، محال رررباعو  محبررررا وير هدفررره ا  ررررلا و ا ا هرررداء، محارترررررو ر رررر رلررررك  ونيررروى ا  اتمرررري  محا (رررره 
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مالبير د، بررس  ق ال را   لم  ةررن لىاارري وير هرذه ا  جررا او فالأ ردا  محااررواا ال خصررلماو مح جرو  الرررامحي محطتلمرراق 

   ونيرروى وير نزع(هررا ال(ييلمبلمرري ا  ررلا لمي الررا   و وير ةجررةلم(ها   ررواو الة(رراب  ا ررل هررذه اأررامح و  انررذ ة رر 

  ةث  بن اليرا ر الأساسلمي ا  (ا ي الرمحا ي بن  ال تح لمق هذا اةدم . 

   د : 1980 –  1959ارر يي الثانلمي م 

  محالرا ةيرد ن طري تحروا 1959ةبد  هذه ارر يي  صدمح   محا ي مةن ال(جةلميد مابد  برهو ي عا   

 ب  إ الرمحا ي ال يو  ي، محعلابي فا اي ا   ي(ها، بمرا    (ره برن فرلمري عاللمري، محتماسرك ا البرراء، مح رر  عيرى تح لمرق ا

ار ا لمس الفرلمي اريرمحفي ليفن الرمحااو، محلذلك عدها الر ا   محا عبل فر ا الرمحا ي ال يو  ي مح  محها لثيي ليبدا ي ام لم لمري 

 يي اد دإ بن برا ل ةطو  الرمحا ي ا اربيةي الير لمي ال يو  ي . ةا، محسجيوا  ظهو ها  دا ي بر 

محعيلمه ف د ن ل  ابد  برهرو ي الرمحا ري ال ريو  ي ن يري نوعلمري ب(جرامحزا   را بر يري البردا و الرا  ابرذ طرو لا ، 

، ع ةبيره و رراهلمم الرا رر محلي ا   ا ا آفاق الرج  الفر الذي  اق  ر(ظرره الر را  محاره(بروق بامر ري الرمحاالمري ا ال ريو  ي

 ،  محا (ه الأمحير م  ع ا   اء اليلملد الا لم ةةن ة ل ا المب(ها الفرلمي عن  محا ي مةن ال(جةلميد محا 1961فا د  عا   

مح امااري فيةري د ع عرا   ابرد  برهرو ي فا رد   –اليا  نف ه،   رد  لبرد سريلمد  فرتر  ا  عبيرين ورا : مالأفرردي 

  ،   ررد  لبررد زا ع ع لمررل  محا  محا رري ي يلمرري محهررو  محا رري 1965لثانلمرري ممحبرررو الأ  د محا عررا   ،  محا (رره ا1963عررا  

 ، لامحل(ررره الو لمرررردإ ممحغر ررررذ ال رررربس د محا عررررا  1966فا ررررد  عررررا   الله بيلمبررررا ي م بررر  امررررعد ع ةبيرررره لبررررد عبرررد

     د  و راهلمم الرا ر  محا (ه الثانلمي مسفلمري اروةىد الا  انذ اب(دا ا  لرمحا (ه الأمحير، محا اليا  نف ه   د  عبد1969

رر لامحل(رره الأمحير ما ررن 1390الرررازق ارررالةو فا ررد  عررا   اأ ررن البررا طين لامحل(رره الأمحا مةررن الةفرراى د، ع ةبيرره عبررد هر

  عررا  و ررراهلمم 1978    ررد  غالررع لررزإ   ررو الفرررج ار (رره الأمحير مال ررلماطيند محا عررا  1976الصررةراءد ، محا عررا  

  عبيررين اييهبررا ا  (رراب 1979الرا ررر للمصررد   محا (رره الثالثرري معررذ اء اررفررىد ع ةبيرره لبررد عبررده يمررا  فا ررد  عررا  

 ب ر   لا  طلمئي د . محا د، محوا ماللمد ال فيى، مح 

محاد ظهر ال يم الر ااو ب ا  ا  ا الة(ا ي الرمحاالمي ليبرإ الأمحير  لاا هذه ارر يي فا د و ق إ  رذ ايز رإ 

  ،  ر ررق علمرلمررك 1962  ، ر ررر و  ابيرري 1961مقرر إ  اشرر جود سرر(ي  عبرراا محهررو عيررى ال(رروا  ممح عررذ آبررا  
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د  بررا   ررد و هرررد باغفررا   1973  ، برراا الررو مح  1971لجررباب   ، مح اء ا1971  ، اطررراو بررن الرردبوع 1963

   مغرررردا  1976  مالرررر اءإ ارف ررررو إد مح ررررذلك   ررررد و هرررردن الرشررررلمد ار (هررررا الأمحير عررررا  1972لامحل(هررررا الأمحير عررررا  

ها سلمةوق ا بلمس د و   ق هذه الأعباا لم ةةن  فلمي بالبلمئري ال ريو  ي،  رل  انرذ بر(بلمري عيرى  لمئراو  اربلمره بأ ردا 

محشخصلماتها محاجا ها الرا طر (هرا، ونيرافي وير الجري  الفرر الوانيرا ا  رااهرا برن  لمر  اع(با هرا عيرى ارصرا في ا 

ةطو ر الأ دا  محعد  عرا (ها بالبلمئي الزبانلمي محارةانلمي، محامر  عيى ال(ا   عيى ال ا   بن  رلاا الأ ردا  اراسرامح ي 

لرف ررررلماتها محبواافهررررا مح مح  فييهررررا ، محيمةررررن اسرررر(ثراء  محا رررري مغرررردا  سررررلمةوق ار( ررررا عي  محق عرا رررري بال خصررررلماو  مح تحيلمررررل 

 ا بلمسد فهو عيى الرغم بن  ونها   ا  اتها بن  لم  ان(باؤها وير  لمئي  اربلمي، فطنها  انذ   ثر تماسةا  محفرلمي . 

يرل الر را   يردمحنها ورا  ف د ليذ هذه ارر يي ز  إ محانيرةي ا  جرم اررر(  الرمحاارو، محةطرو ا  فرلمرا  بيةوظرا ، ا

بر يرري اد رردإ برررن برا ررل ةطررو  الرمحا ررري ال رريو  ي، مح (يب رروق  سرررباب هررذا ال(طررو  بيلمرررد ن رلررك وير ان( ررا  ال(ييرررلمم، 

محةطو ه محاز ها  الصةافي اأيلمي، محا نف(اى عيى الث افاو الأ رن سواء  انذ ب رمحءإ     انذ بن  رلاا البيثراو الرا 

م، ور هلمرراو هررذه البيثرراو لرربيا اروهررو ين محارلمررالين عيررى الأ ب فر رري ا طررلاع عيررى   سرريذ وير ا ررا ج ل(ي ررو ال(ييررلم

الأعباا الرمحاالمي الة ن،  با تهلما لبيجهم ا ل( اء  ةا  الة(اب ارصر ين محال(ةامح  بيهرم، محا طرلاع عيرى ارر (هم برن 

 رره الوانيرا ا  ر ل برواهبهم، فيبرا عرا محا ارب، محبوا بي امر ي الر د ي اروا إ  وا الفن الرمحااو، محاد  اق لةل رلرك  

وير  محطانهم  سهبوا بن سب هم بن الرمحا  ا و راء امر ي الأ  لمي ا اربيةي، محز  إ الروعو، محمحنيروى الرؤ ري محوزالري التربش 

 –ن محهو   د اربيو ين اليااد   –الذي مق  بيا الفروق الأ  لمي محا ب دب(ها الرمحا ي، مح اق  ق   ق  ابد الدبرهو ي  

 غبي ايباه  ار(يط ي فة(ع  محا  محا ي تح ق فلمها ال رمحط الفرلمي، بييرا   ذلك  دا ي بر يي اد ردإ برن برا رل الرمحا ري 

 ال يو  ي . 

محيمةن ليب(ابل ا هذه ارر يي ا رمحج بمجبوعي بن ا صااص الا تملمزهرا عرن ارر يري ال را  ي محاييهرا بر يري 

 :  يو  ي، محهوبن برا ل ةطو  الرمحا ي ال اد دإ

 مح   : الز  إ الوانيةي ا عد  الرمحا و الصا  إ  لاا هذه ارر يي، فرطرا  ررا ا ارر يري الأمحير لم نيثرر سرون 

عيى ةاق  محا و، فرطق الررمحا و الصرا  إ  رلاا ارر يري الثانلمري ةز رد عيرى ع رر ن  محا ري، محهرذا اليرد   (جرامحز نيري  برا 

اردإ الزبرلمري الرا   رز  رلاا ب ا نري بارر يري الأمحير الرا اسر(تراذ ة ريي محع رر ن عابرا   ن(  ا ارر يي الأمحير  غم اصر 
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ي ة ر با ، محهذا     عيى ز  إ الوعو بأولمي الرمحا ي، محامر  عيى  (ا (ها، الرغبي ا ةرسلمخها ا ةر ي الأ ب اأيو الذ

 . لم  ةن  فلما   ا ل رواو طو ل

ظ، محال(يابل بس الرمحا ي  و فها فررا  لره ب ا لم ره محشررمحطه الفرلمري الرا يحرع  ق  رر  : ال(طو  الفر اريةو ثانلما  

الةاةع عيى براعاتها محهو  بر  يبس   صفي  ا ي ا  عباا  ابد  برهو ي محو راهلمم الرا ر الا ةيد  فجل با  (ع 

الرمحاالمي، محةصو رها لييلاااو ا ن انلمي  ا هذه ارر يي، محرلك  ل(صااها بالوااس، محعرا (ها بالبلمئي، محاه(بابها بال خصلمي

مح  دها لي(ةو و ا ا(باعلمري عر  اً(برس الرمحاارو، لرا  ؤ رد الروعو   واعرد الفرن الرمحاارو، محامرر  عيرى تح لمرق اريرا   

 الفرلمي فين الة(ا ي . 

عيرى  رد قر إ  اشر جو  : ب ا  ي ارر إ ا الة(ا ي الرمحاالمي ليبرإ الأمحير ا ي  ر  الرمحا ري ال ريو  ي محرلركثالثا  

  اادإ الرمحا ي الر االمي ا ال يو  ي الا  (بذ س(ي  عباا ، ونيافي وير هرد باغفا  محهدن الرشلمد . 

 ا يا  : ةروع ال(جا ب الرمحاالمي  لاا هذه ارر يي، فطرا  انذ ارر يي الأمحير لم ة هد غ  نوع محا د هو الرمحا ي 

عررا    رررن، فرر زو الرمحا رري الواايلمرري الفرلمرري عرررد  ابررد  برهررو ي محو ررراهلمم الرا ررر ال(ييلمبلمرري، فررطق هررذه ارر يرري شررهدو  نوا

اليررذ ن  انررذ  عباةبررا   ثررر ال(صررااا  بالوااررس، مح  ثررر  ر ررا  عيررى تح لمررق ال رررمحط الفرلمرري ليرمحا رري، محظهرررو   جررا  الرمحا رري 

راو عيررى  ررد قرر إ  اشرر جو، محهرررد ال(ا يلمرري عيررى  ررد لبررد ز اع ع لمررل،  بررا ظهرررو الرمحا رري الياطفلمرري  مح  محا رري ارترراب

 باغفا ، محهدن الرشلمد . 

 اب ررا  : ةةرررا  اأامحلرري الة(ا لمرري، ففررو الواررذ الررذي ا (فررى فلمرره بيظررم  (رراب ارر يرري الأمحير  (جر رري محا رردإ، 

 ررد  ق  غيررع  (رراب ارر يرري الثانلمرري اردبوا   ثررر بررن عبررل، فةابررد  برهررو ي   ررد   محا (ررين  –باسر(ثراء  لررد ال ررباعو 

 راهلمم الرا ر   رد   رلا   محا و محلبرد زا ع ع لمرل   رد   لا ري  عبراا، محقر إ  اشر جو   رد و سر(ي  عبراا ، محا

 محلبد عبده يما  اد  عبيين. 

سا سا  : تخيصذ الرمحا ي ا هذه ارر يي بن بازق اليتي اريجبلمي محااتر ذ   ثر بن لتي الرمحا ي امد ثي ال ر بري 

 او اً(بس . بن الرا  محارلاابي لةل فئ
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ليررل هررذه هررو ا رررز  صررااص ارر يرري الثانلمرري بررن برا ررل ةطررو  الرمحا رري ال رريو  ي، لةررن هررذه الررز  إ ا  جررم 

ارررر(  الرمحااررو، محهررذا ال(ررروع ا ال(جررا ب، محهررذه الأقرراء ايد رردإ الررا ظهرررو لم  صررةبها تملمررز ا الفرلمرري باسرر(ثراء  عبرراا 

 فجرررل بررا  (ررع ا هررذه ارر يررري مر ررها عيررى تح لمرررق عرا ررر البررراء الرمحاارررو  ابررد  برهررو ي محا ررراهلمم اتي رررر الررا تمثررل 

محبلاب رر(ها ليوااررس محةرو يهررا ا طرااررق ال ررر ، مح  رردها لي(ةررو و ا ا(باعلمرري،  بررا  غيررع الأعبرراا ار(ب لمرري ف ررد طتررذ 

 يد عن الوااس . عيلمها قاو اأامح و الأمحير بما فلمها بن نيي  ا البراء محوواا ليبلمئي محجمو  ا ال خصلمي مح 

  د2000 – 1980ارر يي الثالثي م

شهدو هذه رر يي از ها ا   بلما  محانيةا ، محةطو ا  فرلما  بيةوظا / مح ر ي وعلابلمي محن د ي  ا بي، ور افز  جرم 

 لاا ارر(  الرمحااو  لا ين عبلا   لاا ا ب ين عابا  ارانيلمي بن عبر الرمحا ي ال يو  ي وير   ثر بن بااي محس(ين عبلا  

ع ر ن عابا  ف ين ، محزا  عد  الرمحاالمين ز  إ بيةوظي، محةروعذ ال(جا ب، مح دا  ر   ث  بن  (اب هذه ارر يي عيى 

ةطو ر فرهم بن  لاا اس(خدابهم طرااق ب(يد إ ا البراء، محةرو يهم لأساللمع ال رر ، محا ةلمرا هم افراق ال(جر رع، محورا 

 ظهرر  صرو إ  –عردا  يرا  الة(راباو ار(فراري ا الصرة  محاًرلاو  –  ي بالر د الرمحااو الذي غاب عن اررا رل ال را

 اررون مح محنيررا عرر  مجبوعرري بررن الة(ررع محالد اسرراو الر د رري الييبلمرري ارخصصرري ليرمحا رري، محورا بالصررة  محاًررلاو الأ  لمرري 

ي، ل(ظهررر الرمحا رري ال رريو  ي ةفرر(ا   وا ررا ليرمحا رري محالرررمحاالمين، عرنيررا  محن رردا   ن(ررااهم، محة رردبه ل رراءاو  رروا اررا  م الرمحاالمرر 

  لاا هذه الفترإ  واه   ثر ةطو ا  محاز ها ا  مح لمو ي . 

مح راس عد  بن البا ثين هذا ال(طو  محا ز ها  ا امر ي الرمحاالمي ال يو  ي ا بر ي(هرا الثالثري وير مجبوعري برن 

الير لمرري ال رريو  ي، محالررذي   ررق ةررا  اليوابررل ،  في ا ب رردب(ها ا سرر( را  ال لماسررو محا ا(صررا ي الررذي ةيلم رره اربيةرري

 ساسرررا   جرررا    ثا (رررا  محارررو   نهجرررذ عيلمررره ا  افررري اًرررا و، ور ن(لمجررري ةرررذا ا سررر( را  ، از هرررر ال(ييرررلمم از هرررا ا   بررر ا ، 

محةوسرريذ  ايرري ال(ييررلمم اليررا  محزا و ن رربي الطب رري ار(ييبرري ا اربيةرري ، مح ن ررئذ ارؤس رراو الث افلمرري  الأند رري الأ  لمرري 

محجميلمرراو الث افرري محالفررروق محةطررو و الصررةافي ةطررو ا  بيةوظررا ، محاز هرررو  ر رري الطباعرري محالر ررر،  صررو إ  برر إ للم ررهم  ررل 

 رلك ا ون(اج  ر ي    لمي او ي ،  اق ليرمحا ي ال يو  ي فلمها نصلمع محافر بن ا ز ها  محال(طو  . 

  د ا الر اط ال(اللمي : 2000  وير عا  1980محيمةن وجماا  صااص هذه ارر يي بن   يي الرمحا ي ال يو  ي برذ م 
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 مح   : ا ز ها  الةبرو الةبر ، ور  ير  مجبروع برا  نر(  برن  محا و  رلاا هرذه ارر يري   ثرر برن بااري محسر(ين 

عبلا   محاالما ، محهو عد   ب  ورا با او ق بمرا  نر(   رلاا ا ب رين عابرا  ارانيرلمي برن عبرر الرمحا ري ال ريو  ي،  رل وق    يري 

ام برا  نر(  ا اررر ي(ين ال را  (ين، محليرل لرذلك  ريي مح لم ري باز هرا   ر ري الطباعري محالر رر، محز  إ محعرو الة(رراب  نيري

ال يو  ين بأولمي الرمحا ي مح مح ها امجا ي ا اليصر امد  ، محو  ا هم لجالي با  ن(  عيى بدن خم ين عابرا  مح غبر(هم 

الير لمي اًامح إ، ونيافي وير اه(با  محساال ا علا  بالرمحا ري  رلاا هرذه ارر يري ا بوا بي امر ي الرمحاالمي ارز هرإ ا البيداق 

 ،   اسي ةا ، مح عا ي محوشها ا  رولدها ، محا (فاء  ة(ا ا . 

ثانلما  : ظهو   ث  بن الأقاء ايد دإ الرا اا(ةبرذ بلمرداق الرمحا ري   روإ محسرجيذ  جرو ا  ب(بلمرزا ، برن  رلاا 

ار ي ب (برإ محب(رابلمي، محبرهم عبرداليز ز ب ررن الرذي   رد  سرذ  محا و هرو م الوقلمري ، محالتلمرو  مح برا رذ ال رجر ، 

 روا  الرذي   رد  خمرس  محا و هرو م الدمحابري ،  مح  ا الةرا ي ، محامصروق ، مح رامي ، محا ع رق  رو د ، محعصرا 

محزمحاا  تي ، محال رلمو إ ، محسوم  في امع ، محال ةر ارر د مح ااء عالم الا   د و    س  محا و محهو م    يي  فر ، 

محطر ق امر ر ، محب رن    المع ، محسلمدي مح دانه د مح بل شطا الا   رد و  رلا   محا و محهرو  م غردا   ن رى ، مح  

اي  ، محآ     سلمدي آ   د محغازي ال ص  الذي   د   لا   محا و هو م ش ي امر ي ، محاليصفو  ي ، سبيي د عاش  

 ررررلاا هررررذه ارر يرررري ، محةر ررررو امبررررد الررررذي   ررررد     ررررس  محا و  ررررلاا هررررذه ارر يرررري محهررررو ماليدابرررري ، محال بلم ررررو ، 

محا و محهو م ازء بن  يم ، محةيك اليلميي ، محاميم محالةرا  ع ، محشرق الوا ي د ، محعبد الله ايفري الذي   د     س   

ارطيوق ، محزبن  يلمق  را د، محعبده  اا الذي   د   محا (ين محوا م اروو يمر بن هرا ، بدق ل ل الي رع د ،  رلاا 

ا (ين هذه ارر يي محها ي   و عابر ي الذي   د   محا (ين وا م الوظلمفي  بلمبا ، محالأشباى د، محفؤا  بفا الذي   د   مح 

 وا م مظي نيي ، مح  .. لم  يد  يبا  د محغ هم . 

محهررذا   رر  وير تملمررز هررذه ارر يرري  (ةرررا  اأررامح و الرمحاالمرري بررن  اررل ال(جر رري محونجررااها ، محهررو  بررر  صررع ا 

 ثر  بررن   بصريةي ال(جر ري الرمحاالمري ، بررس  ق ظراهرإ اليبرل اللم(ررلمم لم تخ(ر  تمابرا  برن قرراء ال(جر ري الرمحاالمري ال رريو  ي، فرراك

 (فوا  مح ةوافوا محبرهم معيى   وق، محلزإ  رواري، مح  رن اًرشرو، محعبرر طراهر ز يرس، الة(اب ادبوا عبلا  محا دا ، محا

 .مح الد باطرا، مح فلمي  تدا يد محغ هم
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ال(جر رع لرذلك  فيرذ  قثالثا  : شهدو هذه ارر يري ةطرو ا  فرلمرا  بيةوظرا  محبرلملا  وير ال(جد رد، محاا(ةابرا  افرا

الرمحا ررري ال ررريو  ي  (وظلمررر   ثرررر برررن الأ محاو ايباللمررري،  ال(ررررامحب الزبرررا  ، محةيرررد  الررررمحاإ، محةيرررد  امةرررا و محةررردا يها 

محا فا إ بن ةلما  الوعو  صو إ     محةوظلم  الترا  ال(ا يو محالأسطو ي محال ري  محاسر(خدا  لتري شرير ي بةثفري محغ هرا 

ؤ د با ر رةه سا  ا  عن بلمل الرمحا ي ال يو  ي وير ال(جد د محال(جر ع، لةن هذا    ير ا (فاء بن الظواهر الفرلمي الا ة

البراء ال( يلمدي الذي  ي(بد ال( ي ل ال((ا يو اررط رو للأ ردا ، محالررامحي الوا رد محالرؤ ري الوانيرةي ، فهرراك عرد   بر  

لمرردي محبرهرا  عبراا لبرد عبررده يمرا  ، محغرا    رو الفرررج ، برن ا عبراا الراالمري ا هرذه ارر يرري  ردو ب( ربثي بالبرراء ال( ي

محطراهر سرلا  ، محعصرا   روا  محغر هم ،  برا    يرر رلرك ا (فراء الأعبراا ار(وانيريي ا ب ر(واها الرا   ة(وا رع بررس 

 امر ي الرمحاالمي ارز هرإ محار(طو إ . 

إ الصررريي بمرررا شرررهدةه اربيةررري الير لمررري  ا يرررا  : طر رررذ الرمحا ررري ال ررريو  ي ا هرررذه ارر يررري اجرررا  اد ررردإ شرررد د

ال يو  ي  بن ةطو  محبا  ةبه بن تحو و اا(باعلمي محفر  ي ، محبن   رز هذه ال جا  اجلمي ال فر وير التررب ليد اسري 

 مح ال رررلما ي  مح ال(جرررا إ محاجرررلمي هجررررإ   رررراء ال ررررن وير ارررردق، محاجرررلمي ةييرررلمم اررررر إ محعبيهرررا، محاجرررا  ا  ررررام الفةرررري 

اجررلمي ال(ةررو و ا ا(باعلمرري الررا  ررةبذ بر يرري الطفرررإ محةي(هررا، ور  ررو  عررد  بررن الرررمحاالمين ال رريو  ين محال رريو و، مح 

مج(بيرراتهم ابررل ال(تلمرر  ، لررامحلين ا  (فرراظ بميارهررا ارةانلمرري، محبلالهررا ا ا(باعلمرري محلررو عيررى الررو ق،  يررد  ق طال(هررا  ررد 

(ت  محة(بدا محةف د  شلماءها ال ديمي مح رو ها  يرد ال(تلمر  الزبن، محطب ذ بيارها عجيي ال(ةوا ال ر يي، مح و ها محهو ة

 . 

 اب را  : ف ررذ الرمحا ري ال رريو  ي ا هرذه ارر يرري ، الرذي يملمزهررا عرن الرررمحا و الير لمري، محلت(هررا ارؤ  ري اأ( رربي 

 راهد  افيري  صو ا   يد  دمح   محا ي مشر ي امر ريد لترازي ال صرلم  مح محا ري م اليدابري د لتر رو امبرد ، الي(رين اردب(ا ب

با ثا إ اير لمي ، محبهبا  ةن ا و را  هذه ار اهد برن   ر  ليجوانرع ا فلمري لي خصرلماو الرمحاالمري، محةير ري   لاةرا 

محفجررا ل ررريو ها اررةرررم، فرررطق رلررك لم  ةرررن ب رروغا    را هرررا  (يررك الصرررو إ ارثرر إ ليتراارررز ار(رافلمرري برررس الذاا رري اليابررري 

اء وير الفيررل   ن ررل الفيررل نف رره ، فررالأ ب  ي(بررد عيررى ا  رراء   ارلماشرررإ ، محالواايلمرري ليبج(بررس، مح رراق با بةرراق ا يمرر 

 بوازاإ جماللمي ليوااس ، محللم ذ ن لا   رفلما  له ، محا يماء سلمؤ ي الترض الفر اررا   محق وثا إ . 
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الرمحا رررري  سا سررررا  : شررررهدو هررررذه ارر يرررري  ر رررري ن د رررري  محاالمرررري او رررري ور ظهررررر  لاةررررا  محا  (رررراب ب رررر( ل عررررن

ال يو  ي، محهو  (اب مفن الرمحا ري ا اربيةري الير لمري ال ريو  ي  رين الر راإ محال(طرو د ليرد (و  ال رلمد لبرد   رع ، محةبيره 

(و   الد (و  لبد  الا ال رطو فا رد   (رابا  آ رر محهرو مفرن الرمحا ري ا الأ ب اليررو ال ريو ي امرد  د ، مح  رز الرد 

ن الرمحا ررري ال ررريو  ي الررررا طبيرررذ فلمبرررا  يرررد محة رررا ق البرررا ثوق وير   اسررري الرمحا رررري سررريطاق ال ةطرررا   سرررال(ه الييبلمررري عررر 

ال يو  ي، محسجيذ فلمها عد  بن الرساال الييبلمي هذا با نيافي وير الز م اةاال برن ار را و محالد اسراو الر د ري الرا 

 ي . ن رو ا الصة  محاًلاو اأيلمي محالير لمي عن الرمحا ي ال يو  ي  لاا هذه ارر ي

سا يا  : مق  يا  محا و هذه ارر يي تهبي ةدا يها بس ال  إ الذاةلمي، ف د رهع  يا الر ا  وير  ق  محا ي 

مش ي امر يد لتازي ال صلم  س إ راةلمي ليةاةع  مح رر يي بن برا ل  لماةه، مح ذلك اماا بالر ربي لرمحا ري ماليصرفو  يد 

اري ز صرلم ،  برا  شرا   يرا الر را  وير  ق  لا لمري ةر رو امبرد م طلمرام الأورا  ق  طل اليصرفو  ي  رو إ بةر إ لترازي ال 

 ارهجو إ د س إ راةلمي رر يي بن  برا ل  لماإ الةاةع . 

محبرس  ق رلرك ارد  ةروق  رةلمةا  فةلمرراإ   طراا هرذه الررمحا و ة( راطس ا  ثر  بررن الأ لمراق برس  لمراإ   رةا ا و   نررر 

  : نها   ة ةل س إ راةلمي ل ببين   ن

 محةبا :  ق ال  إ الذاةلمي ة د   لماإ ب(ةابيي لصا بها ةبد   طفول(ه محةر(هو  وفاةه  مح ارر يي الا سجل فلمها 

 س ةه محهذه الرمحا و لم ةفيل رلك . 

ثانلمهبا :  ق هؤ ء الة(اب ا (ا محا ار را  ت(يفرا  عرن ال ر إ الذاةلمري محهرو الرمحا ري ، مح طي روا عيرى  عبراةم اسرم 

دبوا شخصلماو بأقاء ت(يفي، مح ي وا   خصلماتهم  ا ل هذا الفن ، مح   ير ة اطس  لماإ الةاةع بس  لماإ م محا يد محا

 برا ة روا هرا    نرذ   –البطل  نه هو ور  ق  بر شااس ا الرمحا و، محالةاةع  اابا    (يهم بن مجاله مح  ةه فال ا  

الطبلميو  نرا نة(ع   ةل  فجل ورا  (برا عن  لمئي  مح للمين محبن  –ا  (ا ا م (ا ي ال صي ال ص إد  ة(ع عبا  يرفه 

نألفه   ةل  ب  مح  وا مسوبرسذ بو د بأنه   شوء  رد  ا  لمراإ الةاةرع مح  يمةرن اسر(خدابه ا ال صري مح  روا 

  جررا      ررد يمةررره  يررق شخصررلمي بررن ارلا ظرري ف ررين، محلةررو ةبرردمح ال خصررلمي  لمرري فررلا  ررد  ق ةةرروق لد ارري بررا لثيرري 

 لمي ارؤل  . ل خص
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   د : 2008  وير محا(را امانير 2000ارر يي الرا س م 

وق  محا با  يفذ الرظر  لاا هذه الفترإ ال ص إ الا   ة(جامحز ةانلمي  عوا  نيخابي ارر(  الرمحااو ا اربيةي 

جا لررا  ق مجبروع الررمحا و الير لمي ال يو  ي، محةرابلمه  صو إ بجطر إ ففو الببيلموارافلما اررف ي للأس(ار  الد اللموس   (

الصرررا  إ  رررلاا هرررذه الفرررترإ : باا(ررراق محو ررردن محسررربيوق  محا ررري ، محهرررو عرررد يحرررامحز مجبررروع برررا  نررر(   رررلاا ال ررربيين عابرررا  

   رد و سربس محع ررمحق 2003  عيى سبلمل ارثاا  رد و سرذ محع ررمحق  محا ري ، محا عرا  2001ارانيلمي، ففو عا  

  2007   د و سذ مح   يوق  محا ي ، محا عا  2006، محا عا      د و  لا  محع رمحق  محا ي2004 محا ي محعا  

 د و  لا  محخم وق  محا ي ، محهذا ال(رابو ارطر   ؤ د  سوخ الفن الرمحااو ا ةر ي الأ ب ال يو ي، مح ر  الة(راب 

 تها عيرررى ال ررريو  ين عيرررى بوا بررري امر ررري الرمحاالمررري برررن  ررروةم محو  ا هرررم لأولمررري الرمحا ررري ا هرررذه ارر يررري، ا سررري(ها محارررد

اس(لمياب  ل ال(جا ب ، مح غبي الة(اب الأ لمردإ ا ةيرو ا برا فراو ، محال(ا لمرد عيرى  ق ال(جر ري الرمحاالمري ا اربيةري   

وعرا  ا ال(جر ري الرمحاالمري ، محلةرره ا الوارذ نف ره  طررى مجبوعري برن رة ل عرن بث تهرا ا اليرالم اليررو الرذي شرهد  رراء محة

  2001سرب(ب   11الطفررإ الرمحاالمري الجرخبي  رلاا هرذا الرزبن ال صر  ح محهرل لأ ردا  الأسئيي ارهبري، ور ررارا هرذه 

 محبا ن(  عرها بن انف(اى وعلابو محةيد  ا الرؤن محةت  ا  رلمي اً(بس ال يو ي علااي  ذلك ح 

نيرم  رراق هررراك ابرل رلررك  ررراك  محاارو  ربررئ عررن ةررا  بجررطر  محلةررن لم يطرر  برراا   ررد  ق تحرد  بثررل هررذه 

رإ الرمحاالمي الجخبي مح ق ةولد  ل هذه الأقاء محة( د  بجر إ  رل هرذه الأارلا  محةصرد   رل هرذه الأعبراا ، مح ق ة فرز الطف

ذي  محا تهرن الأ ثرر ببلميرا  فف فبرا الر الرمحا ي الر االمي وير الوااهي ، فطرا بالرمحاالماو هن الأ ثر  جرو ا  محالأ ثرر ون(اارا  ، مح 

  ، محبا  ع بها بن تحرو و   و وير م بر  2001ما ي ع ر بن سب(ب   د  ح هل هو ال(ا   الوانيا لأ دا  ا

 ا عي  يد ع و  بن ال(برس محةفجلمل اليزلي، ونيافي وير محنيس الدا ل اأيو تحذ نيوء (البلا  شبه ال  ري لىر ي اليالم ار

 ثر ا  برن الأعبراا   ساطس  ة    ل  ر ي مح ر د  ي نأبي يمةرن  ق  فهرم برهرا بيرت ال(فرر   مح ا  (جراج، لرا   راط

  الي  ب إ ةجاع   جبها محةز د بن  اارإ ان( ا ها . 

    ق اليوري   طا ها ال ر س، محسيط(ها ال و ي، محسطوتها ا علابلمي الا ةزا دو نيتوطها  يد   دا  اما ي 

ةيب  ي ة(لما فر ي   ع ر بن سب(ب  هو الا  سهبذ   ةل اوي ا  رمحز الرمحا ي وير الوااهي  ةل با تميةه بن طاااو
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البوى محا  (جاج محال(بر ، محة(لما ليفئاو ارهب ي محار هرو إ فر ري ال(يبر  عرن راتهرا  محق ب راءلي،  صو را  ا ظرل هرذا 

 الجوء الةاش  ار يين الذي   (طلمس  ق  ر ل با  د  ا ار ي  ت إ محتيالمي وير  ل   اء اليالم . 

 مجبوعي بن الظواهر الأ رن ونيافي وير غزا إ ا ن(اج محبرها : محيمةن ليب(ابل ا هذه ارر يي  ق  ي(بس 

 مح   : ظهو   ث  بن الأقاء ايد دإ ال ا ي الا اا(ةبذ هذا ارلمداق بجر إ،  يجهم يم(يك   محاو هذا الفرن 

برلمس ، محلبرد مح ( يا  ث افي عاللمي محلتي    لمي  االمي،  ي ذ ةم ة دبه اا ب ب(بلمرزإ بثرل  وسر  األمبلمرد ، مح بلمبري ا 

امفررلما ال ربري ، محعرواض اليصرلمبو محغر هم ، مح يجرهم اا رر اارر(ةم  بردي، محهراار ارةرو ، محعبردعيرواق ، محنرو إ التا

 هذه ال(جر ي  لا   إ  افلمي محادبوا  عبا   نييلمفي ة(ةئ عيى ارجبوق ارتا ر لجباق  دن وعلابو ل(جا  م . 

ا  رررلاا الي رررد ن اا ررر ن ا ا ن(ررراج الرمحاارررو محةطرررو  ارررا  م ثانلمررا  : اسررر(برا  عرررد  برررن الة(رراب الرررذ ن ظهررررمح 

محةروعهررا محهررو  بررر بهررم لي(جر رري الرمحاالمرري الررا ةفلمررد بررن ةرررابو ا رر او محة(طررو  عرر  ةةرررا  ال(جر رري محهررو بررا اف( دةرره الرمحا رري 

لمم الرا ررر ، محعبررداليز ز ال رريو  ي ا ال ررا ق عرردا  يررا ال(جررا ب ال يلميرري محالأقرراء ال يلميرري الررا ةرابررذ ار (هررا بثررل و ررراه

ب رري ، محبررن الأبثيرري الوانيررةي عيررى هرؤ ء الة(رراب الررذ ن اسرر(برمحا ا ا ن(رراج  رلاا هررذه الفررترإ غررازي ال صررلم  الررذي 

  سذ  محا و محهو م  ن ةو ، مح ةا ي  ع ، مح ال ااء محرهع ، مح  و شلاخ 2007  وير  2000  د  برذ عا   

 محا ةره ال را  ي م شر ي امر ري محاليصرفو  ي د مح رذلك ةر رو امبرد الرذي   رد  ال بااو ، محسيبى ، محايرلمري د ونيرافي وير 

 لاا هذه الفترإ  محا (ين ورا م اررمحى الرذا رإ ،   را ايرري د ونيرافي وير  محا ةره الأ  رس ال را  ي م اليدابري ، محالةرا  رع، 

 محال بلم و ، محشرق الوا ي د 

  ررس  محا و محهررو م الأ     تخبررئ   رردا  ، الطررين ، محبرررهم   جررا  عبررده  رراا الررذي   ررد   ررلاا هررذه الفررترإ  

نباى، ف وق د ونيافي عيى  محا (لمه ال ا  (ين م اروو يمر برن هررا ، محبردق ل رل الي رع د محبررهم ا جرا   اراء عرالم الرا 

ل را  ي   د و  لاا هذه الفترإ    س  محا و هو م    ، مح اا ، محبواد الط  ، محستر د غجافي وير  محا تهرا الأ  رس ا

 فر ، سلمدي مح داني ، طر ق امر ر ، محب رن    المع د مح ذلك فيرل  لرد الردمح و ور   رد  ا  رس  محا و هرو م  4

 محا  الو   ، ارة(وب برإ   رن ، بدق الد اق د ونيافي وير  محا (ه الأمحير م  انيد محاباشري الييلمراو الرا   رد و    رس 
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ااج ، مح نثى اليرةبوو ، محعلموق اذ إ د ونيافي وير  عباةا ال ا  ي، محللميى  محا و محهو م  ةاء تحذ ارطر ، مح ين بن ز 

 نيافي وير  محا (ها الأمحير مالفر مح  اللمباب د محغ هم .   د و  محا ي   رن هو م ااهيلمي د وايهر الا 

  تهن عيررى ثالثرا  : از هرا  الة(ا ري الر راالمي محظهررو  عرد   بر  برن الررمحا و ايد ررداو ا ال را ي الأ  لمري محببرا

و دا  اا  ن الأمحير ،  ل وق عد  الرمحاالماو اللافي ظهرق  رلاا هرذه الفرترإ  (فروق عيرى عرد  الرمحاالمراو الرلافي ظهررق 

 ررلاا   يرري الرمحا رري ال رريو  ي ال ررا  ي، ففررو  ررين  رررزو ا الأعرروا  الثبانلمرري الأ رر إ   ثررر بررن  لا ررين  محاالمرري، لم ةيرررم 

ع ر ن  محاالمي، هذا با نيافي وير اس(برا   يا الةاةباو ال ا  او ا ا ن(اج الرمحااو الرمحا ي ال يو  ي ا ال ا ق سون  

محبرررهم اباشرره الييلمرراق مح ارراء عررالم ، محللميررى ايهررر ،  بررا   رررز الأقرراء الر رراالمي ايد رردإ الررا  ثا و  عبرراةن اررد    برر ا  

 إ د محسررابرري ا بررلمس  ررا بي  محا رري مالبةررر وبلمد مح الصررانس  ررا بي  محا رري م ررراو الررر ضمح ررخبا  وعلابلمررا  فهررم،   ارراء 

 د مح با امرز  ا بي  محا ي ماا رمحقد محغ هن . الييلموي  ا بي  محا ي مسيو  و

 ا يا  : ةرابو هابش امر ي ا ا ن(اج الرمحااو  لاا هذه الفترإ  صو إ  ف(ري ليرظرر، فرطرا  راق غرازي ال صرلم  

 لا لم(ه ال ره إ م طلمرام الأزاري ارهجرو إد ارد ف(ةرا هرذا البراب  روعو فةبيرذ برذ  محا (ه مش ي امر يد محةر و امبد ا 

د فررطق ايلمررل  إ ماا(باعلمررا  محسلماسررلما  مح  افلمررا   محا تهررم اررر إ  برر إ مح ر رري   رر  ا ةرررامحا  ثرر  بررن الأبررو  ارخبرروءإ  مح ار رر(و 

(باعو محالث اا عيى محاره ال(ةد رد،   با   ثر ار إ  صو ا  ا     ار (و  ا ا - لاا الفترإ الأ  إ –ايد د 

 ل وق رلك  بما تحوا وير هردم ا  رد راةره عررد  ثر  برن الررمحاالمين محالرمحاالمراو ايرد  الرذ ن   بروا هرذه ارواره  غبري ا 

ال هرإ محوثا إ ليججلم  ا علابو، محهم   يم(يةوق  يد   محاتهم الفرلمي محلم  (زمح محا بخ او  لماةلمي  بر إ مح  ارراءاو بيب ري 

جاءو  عباةم ه ي بن الرا لمري الفرلمري محلم ةيبر  زمح يري التبرا  الرا  ثا محهرا بمجرابلمرهم الصرا بي ليبج(برس  ق ان  ريذ ف

 ل(( رب  عباةم ا زمحا  الر لماق . 

 اب ا  :  با بن الرا لمي الفرلمي فطق نيخابي ارر(  الرمحااو  لاا هذه الفترإ، مح  وا  ث  بن الة(اب ايرد  

داو وير هرررذا ارلمرررداق  رررلا  ررر إ  افلمررري، مح  ار ررري بترا بررري، مح  ارررراءاو بيب ررري ايرررل  ثررر ا  برررن هرررذه محالةاةبررراو ايد ررر 

الأعباا ةرد ج ا  اارإ اأرامح و الرا  ي(و هرا الرر ص مح  رو ا  يرل فرر هررا، محنيري  هرراك محبرس رلرك فرطق عرد ا  برن 

 ن سرب ذ ةرم ارا ب ا بلمرداق ال صري ال صر إ اردبوا الة(اب محالةاةباو ار(برسين الذ ن ةرابذ ار (هم الرمحاالمي  مح الذ

 عبا    محاالمي  اايي ، محمحظفوا  ثر  برن ة رلمراو ال رر  امد ثري  (يرد  الأ رواو ، محة رظو الرزبن ، محةردا ل امةرا و ، 
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اا محا ع(با  عيى ةلما  الوعو  صو إ شبه  يلمي ، محغ هرا برن ال( رلمراو ال رر  ي ، محليرل  عبراا غرازي ال صرلم  محعبرده  ر 

ي ا بررلمس محلبررد عيررواق مح ارراء عررالم محهرراار ارةررو مح لررد الرردمح و محةر ررو امبررد محللميررى ايهبررو مح بلمبرر  مح وسرر  األمبلمررد

 مح الد اللموس     شاهد عيى نج  ال(جر ي الرمحاالمي ا اربيةي محةطو ها ، محبوا ب(ها لي(جر ي الرمحاالمي الير لمي . 

الرمحاالمررري ارز هررررإ  صرررو إ  ف(ررري ليرظرررر   جرررا  ،  رررل وق  يرررا : ا (فررراء الصرررةافي محا عرررلا   رررذه امر ررري سا سرررا  

الرررمحا و  ظلمررذ  يررد   برر  بررن ال ررراءاو الر د رري ا الصررة  محاًررلاو، مح  لمرري ال رررواو ا علابلمرري، الأبررر الررذي  فررس 

 ثرر برن بررإ اً(بس وير ال(د ل  صو إ     ا اموا  الداار  وا هذه الررمحا و محزا  ن ربي ببلمياتهرا مح علمردو طباع(هرا  

د الرا طبيرذ   ثرر برن سرذ طبيراو، مح ثا و نيرجي وعلابلمري  بر إ، هذه الظاهرإ  محا ي م رراو الرر ض مح   بثاا عيى

محتحولذ عيى اجلمي اا(باعلمي تحد  فلمها مح وةا  فرا  اً(بس ،  ل وق ةد ل اً(بس   ن وير وطلاق  ثر  برن عبرا او 

لةاةباو الذ ن محااهروا اً(برس  ةثر  برن  رو ه ارخبروءإ الرا    ر ردمحنها  ق ال(جر ا عيى الةاةبي محغ ها بن الة(اب محا

 ةظهر .

غرر   ق هررذا امررراك ا ا(برراعو ا علابررو  رروا هررذه الرمحا رري  فررس  ثرر ا  بررن ال ررباب محال رراباو وير لا اتهررا 

محلرذ ة يلمرد  محا ري م رراو الرر ضد الا  ا –فرلما   –طبيا  ا ال هرإ محا ثا إ ، فصد و  ث  بن الأعباا الرمحاالمي اة ي 

ا     ار (و  اا(باعلما فصا بذ اً(بس ، مح   ذ برا ها ا ال هرإ ، لةن الأبر ارؤس   ق  ث ا  بن الر ا  محهم 

 راا وق هذه الأعباا ا الصةافي ان رااوا مح اء ايانرع ارجربو  ، محتيا روها اا(باعلمرا  مح  افلمرا  ب(راسرين ايانرع الفرر 

 الر لمزإ الأمحير ا ال(رامحا الر دي للأعباا الفرلمي .  الذي  يد

سررا يا  : لم ةوا ررع هررذه امر رري الرمحاالمرري الجررخبي  ر رري ن د رري بواز رري تينيررجي، ةصررر  محة ررلمم هررذه ال(جررا ب 

ار(لا  ي محلذلك نياع ال يق ال لمم ا الةث  اةش محةظرل هرذه ارر يري لىااري وير   اسراو ن د ري ارا إ ةر رز عيرى البرلمري 

رلمررري ةرررذه الأعبررراا محةبةررر  ا جماللم(هرررا محة ررر(بيد الأعبررراا الجررريلمفي، محةرشرررد   رررةا ا عيرررى بةرررابن ا يرررل الفرررر ا الف

  عباةم،  و   (طلميوا  ق   لمبوا اا  م مح طو محا   محاتهم الفرلمي ا  عباةم ال ا بي . 

ثابرا  : الرمحا ي ال يو  ي ا بطيس الألفلمي الثالثي  رذ عصرها بالفيل ، فاغيرع  (ا را برن ال رباق محال راباو ، 

محبونيوعاتها الا طر (ها هو بونيوعاو ال باب اريا ر ارخترق وعلابلما  مح  افلما ، محارتررق   رلمل ارا م برن الث افراو 



 

 76 

 

د يي لث اف(ه ، محلذلك فهبو  ال رباب محال راباو الرا ةررااش  مح ةطررى ا التر لمي محال رالمي الا   با  راها هو الث افي الب

 غيررع  محا و هررذه ارر يرري ةرردمح   رروا ب ررةلاو الياطفلمرري، محامر رري ، محنظرررإ اً(بررس ةررا محةيابيرره بيهررا ، محنيررتوطه الررا 

  فرنيها مح غبي هؤ ء ال باب ا   ر رلك محا رمحج بن  اارةه . 

د ثررري ةيبرررل  فاعيلمرري  ا رررل هرررذه الرررمحا و  ا نترنرررذ محايرررواا محهررو برررن  هرررم محسررراال محلررذلك   جرررا  سررررجد ال( رلمرراو ام

ا ةصاا اريا رإ الا   رو  ث ا  بن اموااز محا (صرو ار افاو  ل وق هذه الوساال ة ا ك ا  رلمري عرد  برن هرذه 

 و  ود محغ ها . د مح محا ي ماا رمحقد مح محا ي مسي ي م راو الر ضد مح محا ي م وفلماالرمحا و،  با ا  محا

   امحلرذ فلمهرا 2008   و عا  1930مح يد .. فهذه وطلالي سر يي عيى الرمحا ي ال يو  ي برذ ن اتها عا   

 ق  سيين الجوء عيى اررا ل الا برو  ا الرمحا ي ال يو  ي ب زا   صااص  ل بر يي، مح هم الأعباا الصا  إ  لاةا ، 

بيي، محال بوا ال(ا  فبال(ا لمد فاةر ر ر  يا الأقاء مح يا الأعباا محلةرن محل ذ   عى ةذه الو   او ا  اطي الةا

     ق  امحلذ ااهدا   ق  برا ال ا    رو إ شربه  ابيري ليب رهد الرمحاارو ا اربيةري الير لمري ال ريو  ي  رلاا ةرانين 

محار ا ي الو المي ار(ا ي لدمح إ محلييه  عابا  ة ر با  مح ل با ا اوه  ق  ي(بس   ال ا   الةربه اليذ ، فالفترإ الزبرلمي طو يي

 يحد فلمبا  (ع  تلم(ه فلمتا الطرم عن الر ص محال صو  . 

 

 

 فرج مجاهد عبد الوهاب 
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 قراءة فى رواية قصة حب مجوسية   جماليات الرواية الشعرية 

 د . فهمى عبد الفتاح المتولى دراسة : 

  

تمتاز اللغة الشعرية بسمات تفارق بها اللغة العادية و تختلف عنها فى كثير من الوجوه 
، فبينما تعتمد اللغة العادية أساساً على أصل القاعدة نجد أن اللغة الشعرية لغة انزياحية ،  

و    تستعمل فيها اللغة استعمالًا يخرج بها عن المألوف و المعتاد و من ثم نجد التقديم و التأخير
 الاعتراض و الحذف و الزيادة .. إلخ . 

يرية تعبر عن واقع الأشياء تراعى العلاقة  ر اللغة العادية بأنها معيارية تق و توصف
الأصلية بين الدال و المدلول و من ثم لا مجال للتأويل ، أما اللغة الشعرية فهى إيحائية انفعالية  

على المفارقة ادمة تكسر أفق التوقع و تعتمد تعتمد على المجاز و تداعى المعانى ، كما أنها ص
عددة الدلالة ، و من  ين فى آن واحد و ليس لها دلالة واحدة و إنما هي متيضالتى تجمع بين النق 

  أكثر من تأويل .  ملثم فهى تحت

يلة اتصال تبغى الإفادة فإن اللغة الشعرية ترمى إلى التعبير  سللغة العادية و و إذا كانت ا
ى كيان قائم بذاته له بنيته الصوتية المميزة التى تعتمد على تتابع المقاطع الصوتية و تتحول إل

 .   افيما بينهتلاف لائ الفونيمات بطريقة خاصة تراعى ا بصورة معينة ، و استخدام

و هذه العناصر موجودة فى الشعر الجيد كما هى موجودة فى النثر الأدبى مع اختلافٍ 
ت هذه النسبة كان الاقتراب من الشعر حتى لو كان نثراً و كلما قلت كان د النسبة و كلما ازدا فى

 الابتعاد عن الشعر و من هنا كان مصطلح النظم بديلًا له لانعدام معظم هذه العناصر . 

" قصة حب مجوسية " للكاتب عبدالرحمن منيف ) رواية من هذا المنطلق نقوم بدراسة 
( التى تتسم بعدة سمات تقربها من القصيدة الشعرية ، حيث يسيطر الرواى م 2004  – 1933
الحدث على القصة باستخدام ضمير المتكلم معتدماً على أسلوب المنولوج الداخلى و فى الشريك 

الخارجى و التداعى الحر ، كما يطغى الأسلوب الإنشائى على الخبرى فى كثير من الأحيان  
هام بأغراضه المتعددة ، و يكثر فى الرواية استخدام المجاز من  متمثلًا فى أسلوب الاستف
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استعارات و تشبيهات مما يجعل الرواية بطيئة الحركة و تتحول وظيفتها من الإخبار إلى الإيحاء  
و تصوير الحالة الداخلية للبطل الذى أتى فى الرواية مجرداً من الاسم و اللقب ، كما أن الكاتب  

تية بطريقة تجعل عباراته تنساب فى سهولة قريبة من الشعر حيث نجد  يستخدم المقاطع الصو 
استخدام المقاطع الصوتية الطويلة أكثر من القصيرة بصورة ملحوظة . و سنقوم بدارسة هذه 

العناصر للكشف عن جماليات الرواية الشعرية فى قصة حب مجوسية من خلال المحاور الآتية  
 : 
 لرواية و العناوين الفرعية للفصول ( سيمياء العنونة ) عنوان ا – 1
 بناء الأحداث   – 2
 بناء الشخصيات    – 3
 الوصف   – 4

د . فهمي عبد الفتاح                                                                        
 المتولي

 كلية التربية النوعية                                                                            

 جامعة المنصورة                                                                               

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 79 

 
 

 الفضاء االدلالى  فى روايتى :

  " ثرثرة فوق النيل " لنجيب محفوظ  و  »قيس ونيلى « لمحمد ناجى 
 الدكتور : محمد عبدالحليم غنيم 

 ملخص البحث

يستند هذا البحث إلى المنهج التأويلى ، بغية الكشف عن حقيقة الخطاب الأدبى ، والوقوف      
على جمالياته , وذلك من خلال تناول الفضاء الدلالى فى صوره المتنوعة . ومن بين الدوافع 

يقوم بدور فعال فى  مكونا من مكونات الرواية اد هذا البحث أن الفضاء الدلالى بوصفه وراء إعد 
عن ذلك  فأن قراءتنا لهذا الفضاء لا تأتى   الكشف عن الدلالات العميقة للنص الروائى ،  فضلاً 

بمعزل عن بقية العناصر الأخرى للرواية ،استناداً إلى أنه يعد منطلقا  لدراسة  باقى عناصر  
 رواية الرئيسية وإلى أن الفهم الصحيح له, لا يتأتى إلا بالنظر إليه فى علاقته بهذه العناصر.   ال

ويعني بِه أنّ الدّلالة في الرّوايَة  "والفضاء الدّلالي في الرّواية، اصطلاح أطلَقَه "جيرار جينيت     
ليست دلالة بسيطة، بل هي مركّبة متعدّدة، لأنّ الرّواية من الجنس الأدبي الذي تحتمل فيه  

 (1)العباراتُ الحقيقَةَ والمَجازَ والمَعاني المتعدّدةَ " 

) شكلي نصي ماهو ومنها مكانى هو ما منها مختلفة بتشكيلات  الرواية  في الفضاء يظهر   
 طباعى ( ،ومنها ماهو دلالى أو لغوى ، وهو المعنى فى بحثنا هنا ، حيث يخضع هذا الفضاء

 ذي فضاء المحرّك الأساسى لخلق تجاوز من اللغة تخلقه وتجاوزاتها، ويعد ما زاتها ومجا للغة
النص ، فالمجاز على سبيل   طبيعة التجاوز وقوته فى حسب  يصغر أو يكبر معيّن قد  اتساع

الرمز. وسنحاول فى هذا  يخلقه الدلالى الذي الفضاء عن يختلف دلاليا فضاء يخلق المثال 
الفضاء الدلالى فى رواية مصرية معاصرة صدرت العام الماضى   البحث التركيز على تشكّل

لمفاصل االفضاء الدلالى عبر »قيس ونيلى « لمحمد ناجى حيث نبحث كيفية حضور وهى : 
لنجيب   "ثرثرة فوق النيل"الفضاء الدلالى فى رواية  ذلك بحضور، ومقارنة الأساسية للرواية

وبناء على  وأثر ذلك فى بناء الرواية. تين،محفوظ ، وكيف تم توظيف الفضاء الدلالى فى الرواي
 ذلك سوف يتناول البحث المحاور الآتية :  

 راسات النقدية الغربية والعربية . الفضاء الدلالى : المصطلح والمفهوم فى الد  -
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 أوجه المقارنة . -لماذا الفضاء الدلالى فى قيس ونيلى وثرثرة فوق النيل    -
الصور   –تجليات الفضاء الدلالى فى الروايتين وتشكلاته فى : التشبيهات وتوابعها  -

 الرموز . –الكنايات  –الروائية 
 الفضاء الدلالى وبناء النص الروائى -
 همية دراسة الفضاء الدلالى فى تناول النصوص الروائية .   أ خاتمة فى   -

 د.محمد عبدالحليم غنيم  
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 السيميائيات الثقافية وجماليات الخطاب الروائي 

 في رواية " عم نعناع " " لعبد التواب يوسف "         

 

 دكوووتور

 محمد فوزي مصطفى خليل

 المساعدأستاذ الدراسات الأدبية 

 ورئيس قسم اللغة العربية وآدابها

 كلية الآداب و العريش و جامعة قناة السويس
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 بسم الله الرحمن الرحيم

 موووووودخل
تسعى هذه الدراسة إلى تحليل ونقد علامات الخطاب الروائي ، في رواية "عم       

نعناع" الصادرة عن"دار المعارف مصر" في " سلسلة أولادنا" للأديب المصري " 

م ــ ...." ؛بهدف التعرف على ماتحمله الرواية من  1928عبد التواب يوسف 

اب الروائي ،وأهمية ذلك للطفل علامات ثقافية ،منبثقة من فنيات وعناصر الخط

العربي ؛باعتبار أن الثقافة هي المنتج الحقيقي للنص الأدبي .                                                         

وهذه الرواية لم تدرس دراسة علمية متعمقةـ باستثناء بعض الإشارات السطحية لها 

الرغم من أن الكاتب نذر قلمه ، لعالم  في بعض مباحث دراسات أدب الأطفال ـ على

الطفل وأدبه وثقافته . إذ قدم لهم نِّتاجًا إبداعيًا ثرًا ، في شتى فنون أدب الطفل ، 

وثقافته من روايات،وقصص،ومسرحيات،وأعمال أدبية مترجمة،ودراسات، وغيرها 

.مثل"خيالالحقل،أمحنان،صديقيالحقيقي،ومسرحياتهالجحوية،وقصصه الدينية 

 ميزة،..."المت 

ويأتي تحليل علامات الخطاب الروائي،في سياق أصوله ومرجعياته،باعتباره     

رسالة فنية تصل إلى الطفل المتلقي.ومن ثم لزم التعرف إلى الدلالات الثقافية 

وجمالياتها،ومدى حاجة مرحلة الطفولة إلى العلامات،والأنساق الثقافية 

الثقافي وإسهامه في تشكل المعنى .وهذايستلزم الاهتمام  ،وقيمها،ودورالسياق

بالجانب المنطقي التواصلي ــ سيميائيات "بيرس "ــ ودلالة الأثر. إضافة إلى اتجاه  

" براغ اللساني" ،والاهتمام بعلاقة العناصر بعضها ببعض ــ سيميائيات "فرديناند 

قراءة الخطاب الروائي قراءة دي سوسير" ــ باعتباره علمًا ،أو منهجًا نقديًا في 

سيميائيةــ سيميائيات "رولان بارت"،و"جولياكريستيفيا" ــ ومن ثم تتفاعل جماليات 

الخطاب ؛ليتم التوصيل ،وينبثق الحقل الثقافي،وتتنوع الدلالات بتنوع الأنساق 

الثقافية ،وماتحمل من علامات ورموز ومعان،تسهم إسهامًا فعًالًا في تكوين رؤية 

ية،تساعد على تحليل الخطاب الروائي الموجه للطفل العربي،فيضؤ ما توافره ثقاف

سيميائيات الثقافة من أفق معرفية ، تبني شخصية الطفل،وتنيرله مراحل حياته 

العمرية .وإن كان البحث استدعي مناهج نقدية حداثية أخرى يأتي في مقدمتها :علم 

ومناهج ودراسات انصبت في محور العلامات / السيميائية .فإنه استدعى آليات 

 الدراسة ؛ لتكتمل بشكل منهجي محدد .
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ومن خلال استقراء النتاج الأدبي الثرًلـ"عبد التواب يوسف "،والذي انصب      

أكثره نحو عالم الطفولة ، لاحظ الباحث أن رواية "عم نعناع"،والتي تضم "أربع 

ة من أهمها :الشخصية الحكائية عشرة وحدة"، تحمل سيميائيات ثقافية عديدة ومتنوع

عم نعناع/"عبدالمنعم"،ودوره الثقافي التنويري،الذي لعبه ؛باعتباره شخصية رئيسة /

فاعلة ومتفاعلة،مع الفضاء كمعادل مكاني /المكتبة ،والذي لاينفصل عن دلالته 

الحضارية مع جغرافيته ـ على حد تعبير"جولياكريستيفيا"ـ ولا ينفصل عن الفضاء  

لي الذي يتأسس بين المدلول المجازي والمدلول الحقيقي ـ على حد الدلا

 تعبير"جيرارجنيت" ـ والذي من شأنه أن يلغي الخطاب الأحادي .

فالفضاء الروائي شمل كل أحداث الرواية وعالمها ،وحدد خط السرد الروائي       

لبطل وشخصيته وتطوره ،مع دور تلاميذ المدرسة،والعلاقة الأبوية الحانية من قِّبل ا

الجذ ابة،وحكاياته المدهشة المشوقة،التي يقدمها لهم كل صباح حتى تعلقً به الأطفال 

؛لإنسانيته وثقافته الواسعة المتعددة .لذلك كان الوصــف أداة تشكل صـورة المكان 

المكتبة ؛باعتبارها علامة ثقافية دالة ،مع قيمة ثقافة الانتماء للوطن الأكبر. فالبطل /

يس هو رمز للوطن الحاضن،في فضاء مكاني متشعب الأنساق في فضاءات  الرئ 

                                               متنوعة، يلتحم فيها السرد بالوصف بالحوار. في علاقة وطيدة بين المكان وساكنيه                                                   

ة بكل ما تحمل من علامات تضرب بجذورها في شتى وحينئذ ينشأ فضاء الرواي 

فروع العلم والمعرفة، والتربية ،والفن، والثقافة. باعتبار أن الأخيرة ـ ثقافة الطفل 

وتعدد مصادرهاــ بمثابة ترسيخ لهوية الطفل العربي المتعددة دينية،ولغوية،وثقافية 

القيم الجمالية،وما  ،وعلمية،ووطنيةـ وتكريس لمجموعة من القيم الأصيلة،وخاصة

 .تحمل من متعة ؛ حيث إنهما من أهم معيار نجاح قصة الطفل

وقد ضمت الروايةـ قيد البحث ـ سيميائياتعديدة،انبثقت من خطوطها السردية     

المتقاطعة والمتوازية،وشكًلت في نهايتها ثقافات إيجابية  في أطرٍ فنية جمالية 

"النعناع" التيمة الرئيسة في شخصية  ،يتوارثها الأطفال ،فتنعشهم كانتعاش

 البطل"/عم نعناع" ، ومكانتها الأثيرة المتميزة.

فهل حاولت الرواية أن تعُيد الطفل إلى شخصيته العربية المتكاملة ، بكل ما     

 تحمل من عناصر الثقافة الأصيلة ، والإبداع الجميل ، والتربية الحسنة...؟

يره من أسئلة كانت دافعًا إلى هذه الدراسة البكر أرى أن هذا السؤال الرئيس وغ   

،والتي سوف نخرج منها ـ بتوفيق الله تعالى ـ بنتائج علمية ثرًة تعد إجابات لأسئلة 

 كثيرة شكًلت فكرة البحث .
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 تحولات بنية السرد هيبتا نموذجا                 

 مريم الحسيني                            

 

لأول وهلة وعبر دروب واضحة المعــالم  -لمحمد صادق -تقودنا رواية هيبتا 

إلى تخيل هيكل بناء سردي تقليــدي يبــرز عنــد أول عتباتــه العنــوان بوصــفه مناصــة 

خارجية أدرج الكاتب بها جميع الوحدات الحكائية المتوزعة على مدار الخطــاب فــي 

ة قــائم علــى أســلوب التعــارف فــي بنية إشارية واحدة، شفعها باستهلال محوري البني 

سياق المحاضرة؛ ليضع القارئ أمــام فكــرة الــنص المحوريــة مــن أولــى صــفحاته ، 

 وحتى مشارف نهايته.

وقد سار في ذلك على نسق أسلوبي قــائم علــى الســرد الموضــوعي باعتمــاده 

على ضمير الغائب، والراوي الغيري برؤيته المجاوزة عــن أبطــال غــائبين، وآليــات 

 تنبني على تداخلات النظام الزمني السردي. -رغم حداثتها -مألوفة سردية 

 

ثم..وفي مفارقة مقصودة، تأتي الخاتمة لتعيد هيكلة المبنى الحكــائي، وتشــكيل 

 -بنيته السردية من جديد عبر عدد مــن التحــولات، محركهــا الأســاس تحــول الــراوي

ر الوحــدات الحكائيــة من موقع الغيــاب إلــى الحضــور، ليضــف -وأبطال روايته جميعا

المنفصلة والمتغايرة والمتوزعة على مدار النص في جديلة واحدة ، أبرزت بــدورها 

التعقد الشديد في مشكلة الزمن السردي، والتي طفا معها إلى السطح الســرد المتقطــع 
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وغير المنتظم في إطار تعــدد الحكايــات المرويــة، بينمــا اســتقرت فــي قرارهــا مثليــة 

 ا في منظومة حكائية واحدة.القصة وداخليته

 

هذا ويحدد النظام الزمني المكتشفة اتجاهاته أخيرا طبيعة المفارقات الســردية 

واسعة المدى داخل المبنى الحكائي، حيث يكتشف القارئ أن تلــك المفارقــات ليســت 

الأمر الذي يسمح بوقوع أكثر مــن حــدث  -ناجمة عن تعددية الأبعاد في زمن الحكاية

هــو بعــد الكتابــة  -ت واحد، في حين أن زمن الســرد يملــك بعــدا واحــداحكائي في وق

وإنمــا يرجــع  إلــى كــون الروايــة روايــة مراحــل مبنيــة علــى  -علــى أســطر الروايــة

وذلــك بقيامهــا علــى أبنيــة  فيما يشبه اللقطــات الســينمائية، -ظاهريا -انفصال المشاهد

ة البطــل، ممــا يجعلهــا حدثية تحمل كل منها فكرة دالة على مرحلــة مــن مراحــل حيــا

 أقرب ما تكون لطابع الأوتشرك المسرحي .

 

ومن ثم فالخاتمة الروائية في هيبتا لم تقف عنــد حــدود وظائفهــا التقليديــة مــن 

إثارة خيال المتلقي وتحقيق متعة الاكتشاف وتحصيل الغاية فحسب ؛ وإنمــا جــاوزت 

نســيج واحــد مبهــرا ذلك لتنظم أجزاء القص من جديــد، وتجمــع خيــوط التعدديــة فــي 

 لقارئه،ومحفزا لناقده.
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 ملخص بحث :
 التجريب في الخطاب الروائي المصري

 "عناق عند جسر بروكلين" لعز الدين شكري فشير نموذجًا 
 منار رشاد إبراهيم  

مصطلح "التجريب" من المصطلحات التي يجد الباحث صعوبة في تحديد 
هو فضفاض في لذا معناها؛نظرًا لاتساع مجاله وتماسه مع مجالات فكرية متعددة، 

 دلالتهالتيتختلف في العلوم عنها في الفنون . 
ويرتبط التجريببفكرة الحرية والخروج عن الأنماط الشكلية المألوفة والقوالب 

، واختراق الثوابت الفنية والاجتماعية، ويقوم على ابتكار أشكال جديدة، النمطية
بما يخدم البنية وتقديم رؤى وصياغات غير مألوفة، تشمل عناصر السرد الروائي، 

وإنما لغاية فنية  ،، فلا يكون التجديد من باب الاختلاف فحسبالسردية لهذا العمل
تنفد الأشكال القديمة وتعجز في  وجمالية يقصدها، حيث ينشأ التجريب بعد أن

 التعبير عن المبدع في علاقته بواقعه . 
، كنموذج لعز الدين شكري فشير واخترت رواية "عناق عند جسر بروكلين"

تطبيقي تتضح من خلاله سمات التجريب في الخطاب الروائي المصري في الألفية 
الجديدة التي اعتمدها الثالثة، حيث يسعى هذا البحث إلى رصد الطرائق والوسائل 

وسنعتمد في ذلك على ، الروائي عز الدين شكري فشير في صياغة خطابه الروائي
، وربطها بمضمون (صوتال -الصيغة  -) الزمن  تحليل مقولات الخطاب الثلاث

الروايات للكشف عن علة استخدام الكاتبة لطريقة معينة في سرد الأحداث دون 
 .غيرها

صدرت له ست روايات، ، دين شكري فشيركاتب مصري عزالكتور دوالكاتب ال
صورة جديدة للخطاب الأدبي في فترة حرجة يساهم فيها الأدب في ها من خلال قدم

التعبير عن الواقع العربي لحظة محنته، ومن ثم يسعى هذا البحث إلى الكشف عن 
خصائص خطابه الروائي من خلال تحليل العناصر البنائية الفنية لرواية "عناق عند 

 " .2011دار العين الصادرة عن جسر بروكلين، 
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الدراسة التي نتوخى من خلالها مساءلة الخطاب الروائي إلى  وتسعى هذه
معرفة ماهية الخطاب الروائي المصري في الألفية الثالثة، وكيف وصلنا إلى ما نحن 

خلال مطلع  خطابال ومن هنا كان اختيار هذا البحث كمحاولة لدراسة هذاعليه ؟،
وقوف للعند جسر بروكلين"، من خلال أحد نماذجه وهو رواية "عناق ، الألفية الثالثة

، استكمالًا سماته الفنية، ومحاولة استكشاف أبرز على مدى التغير الذي لحق به
 لسلسلة طويلة من الدراسات التي تناولت تطور الخطاب الروائي المصري .

أبرز وهو ما ، من أجل الإجابة عن التساؤل الرئيس لهذا البحث و 
يأتي هذا البحث ، في "عناق عند جسر بروكلين"؟الخطاب الروائي  ملامحالتجريب

مقدمة وثلاثة مباحث، تشتمل المقدمة على الجانب التنظيري الخاص بمصطلح في 
 التجريب وماهيته .

 خطاب الروائي .لل عنصر الزمنفي  ريبالتج مظاهر الأول : المبحث

الرؤية  –الأدبية الأنواع  مظاهر التجريب في تقنيات السرد )تداخلالثاني :المبحث
 . الصوت السردي( –السردية 

 . مظاهر التجريب في اللغةالثالث :المبحث
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 (  البنية السردية في الشعر القديم) 

 آليات النظرية وإشكاليات التطبيق

الحمد لله رب العالمين ؛ والصلاة والسلام على أشرف المرسلين سيدنا محمد وآله وصحبه  

 وبعد؛ أجمعين .  

يمثل الشعر القديم جنسا أدبيا اتسم بصفات شكلية وموضوعية أحاطته بقوالب خاصة ؛و أحكم  

ي  النقاد الأوائل ضوابطه وألزومه بشروطهم ؛ طبقا لما وجوده في هذه الأشعار من طقوس ف

؛    -في أغلب صورها –البناء وأصول في التركيب , والتزم من قرض الشعر بهذه القواعد 

فكان الاختزال والذاتية ومفارقة الواقعية ؛ فضلا عن إحكام الدفقة الشعورية بوحدة البيت  

والالتزام الشكلي بالعروض الخليلي ؛ مما كان له أثره في نسيجها السطحي والعميق بلا شك .  

اءات الشاعر فهي ذاتية بصوته المنفرد المنطلق من داخله ولا يمثل إلا واقعه هو بزمانه  أما فض

في إطار جزئي من الحياة . وكطبيعة الأشياء ينفرط ذلك   ، الخاص دون ارتباط بتطور منطقي

ركة نقدية تمازجت فيها الأجناس الأدبية ؛ ليعطي مصطلح  العقد ليأخذ محاور مختلفة في ظل ح

قات  ،من منطلوعية ( الضوء الأخضر لدراسة النص الشعري في إطار ثقافي أوسع ) عبر الن

) الإمتاع  وهوفكرية مختلفة وبمقاييس وأشكال أدبية تتماس معها في الهدف الإبداعي المشترك 

(. ويعتبر" السرد " أحد الأجناس الأدبية التي تشهد حاليا على ساحة الدراسة الأدبية صيحة  

ي تطبيق آلياتها على الشعر " إن نجاح قصيدة ) الأرض اليباب ( لـ ) ت . س  واسعة الانتشار ف 

. إليوت ( كان قد ارتبط بخروجها على الجمهور وهي مرتدية شكلا جديدا عبر إضفاء عناصر  

كما يقول الناقد ) كلينث بروكس (  –الدراما على بنيتها الشعرية ، فكل قصيدة هي دراما صغيرة 

إن مثل هذا الصنيع وجد آفاقا تعززه في عالمنا العربي   ixيحاور نفسه ."  لأنها تقوم على صوت 

، هيأ له تنوع صور القصيدة وخروجها من إطار العمود القديم ؛ فظهرت "قصيدة النثر"  

و"الشعر الحر "مما ساعد في خلق أجواء درامية داخل القصيدة ؛ في بناء شعري متدفق  

قة . ولكن ما مدى تحقق ذلك في تطبيق تلك النظرية على  بالتراكيب المبتكرة والمجازات الخلا

 البناء القديم للقصيدة .  

ووضع نماذج من  آليات النظرية هذا ماتسعى هذه الدراسة إلى استكشافه ؛ من خلال طرح  

  والإفادة منه في  ؛ لهمدى قبول النص القديم إلى نتائج التطبيق في ميزان النقد بهدف الوصول 

الذائقة الشعرية ،وتغرب النص  دة ، وهل هناك من مخاطر تحف إبداع جدي الكشف عن مكامن

 ستفاضة السردية بتشعباتها في حكاية الحدث .  لاالمكثفة   تحمل لغة الشعر مدى ما عن فصيله ، و

 أسأل الله العون والتوفيق.  

 د . مها محمد خضر  
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 والصدىفيالروايةبينالصوت الراوي

 "الحبفيالمنفىنموذجا"

 

  الحبفيالمنفىروايةأجادكاتبهاالعزفعلىآلاموجراحالوطنبتوثيقهالأحداثوانتهاكاتحقيقيةلماحدثفيلبنانعام

1982  

ومجازرعصاباتالصهاينةلقرىومخيماتعينالحلوةوصبراوشاتيلا،ويبرزصورحيةحقيقيةلعذابالبشرية 

 .  ليافريقياإليفلسطينولبنانعلىيدالاستعماروالدكتاتوريةوالعنصريةمنأمريكااللاتينيةإ 

ويولدفيالروايةحبايحاولأنيكونولكنصورالجثثوالدماءالتيملأتهاأحالتهاإليروايةمأساويةيتجلىفيهاصوتا 

 . لراويوهويحدثنفسهوصداهالذيصاحبهطوالفصولها 

فالروايةترصدالتحولاتفيالمجتمعالمصريخاصةوالعربيعموماوانكساراتالشخصيةالعربيةفيمايحدثعلى 

لنفسيةالداخليةوالخارجية،فبطلالروايةناصرييلفظهالمجتمعحينتغيرالجميعوتمسكهوبناص المستوياتا

 . ريتهفكانالحلالدبلوماسيأنينقلإليبلدأوربيويتجرعمرارةأنيكونصحفياولايستطيعأنينقلالحقيقةكماهي

ي فنجدالكاتبتناولانهزاماتوانكساراتنفسيةعديدة،فقدهزمهالنفوذالرأسماليعلىالمستوىالشخصيمرتينمرةف 

مصرمعمنارومرةفيأوربامعبريجيتواستطاعمنخلاللوحاتوصفيةلمشاهدحقيقيةأنيشركالقارىءفيالمأ 

 . ساةويحفرهافيذاكرته 

كمارسمبأسلوبهالبسيطالعميقفيآنالأحداثفيمصرفيعهدعبدالناصروعهدالساداتوصراعاتجيلهمابيناشتر 

 . اكيةوشيوعيةوانفتاحاقتصادي

   -  فينهايةالرواية - لبطلعلىالمستوىالروحيوالمكانيمماجعله وتجلتفيالروايةظاهرةالاغترابالتىعانىمنهاا

يبدوسلبيامستسلماعندانتهاءحياتهالمهنيةوالعاطفيةوخسركلشيء،ولميستطعأنيكونلهقراراينهيمعاناته 

وانتظرالقدرينهيمعاناتهبإذلالأكبرحينماامتنعالأميرعنلقائهوطردهوأطلقكلابهتبحلترهبهوتجعلهيلهثم 

مانصياعهلبريجيتعندماأرادتأنيبقيامعاونجدهيلومنفسهمنخلالصوتصداها نالخوف،وتتضحسلبيتهفيعد 

...   كلشيءينتهي . لنتصفيمعالعالمأيحساب ...ياصديقيافهم "  لذييتكررطوالالرواية 

.    أنتوخالدومنار.  أنتوابراهيموبريجيتوإيلينويوسف

  كلشيءينتهيفماذاتنتظر؟لماذالمتطعبريجيتعندماحانتاللحظة؟

بعيداعنالأمير،بعيداعنالحربالتيلاتستطيعأنتوقفها،عنالدماءالتيلمترقهاولكن تكونامعاإليالأبدبعيداعنالعالمأن.

 ....." لماذالمتكنمستعدا؟.. لماذالمتواتكالشجاعة؟. كتغوصفيها

لصدى،وتبقىالروايةممتلئةبنقاطوتقنياتسنتعرضلهابش وهكذانكونألقيناالضوءفيعجالةعلىحديثالروايوا

 . كلأوضحفيالدراسة

 ولاءعبدالمتجلي .د
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حوار الصراعات فى رواية ) فى قلبى أنثى عِبريةّ( للدكتورة ) خولة  

 حمدى ( .  

 

 

                   

 

 دراسة تحليلية نقدية للدكتورة / يسرا صلاح الدين العدوى       

 

 مدرس النقد الأدبى ) كلية التربية _ جامعة دمنهور (        
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 حوار الصراعات فى رواية ) فى قلبى أنثى عِبرية (              
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العنوان وما يثيره من تساؤلات تحفز على إشباع التوقعات الجمالية للرواية 

فيظل العنوان هو شفرة تلـك الروايـة ، والتـى يقـف مـن خلالهـا المسـتطلع 

لاســتباق الأحــداث ، وتوقعهــا ، ومحاولــة الوصــول إلــى إجابــة عــن تلــك 

للبحـث  التساؤلات التى يثيرها العنوان ) فى قلبى أنثى عبريـة ( . فيتغلغـل

داخل الزمان والمكان والحدث والشخصية للوصول إلى ) هل هذه الروايـة 

تنطلى على قصة حب بين شـاب وفتـاة يهوديـة ؟( ) أم أن السـرد فـى هـذه 

الروايــة يقــوم علــى اســتقراء حالــة شخصــية مــن الروايــة غيــرت ديانتهــا 

 اليهودية إلى ديانة أخرى ؟(. 

 

ارئ  للوصــول إلـى إجابـات شــافية فـالوقوف علـى هـذا العنــوان يـدفع بالق ـ

ليصطدم فى البداية بمجموعة من الخصائص الفنية المميزة لهذه الروايـة ، 

والتى آثر الراوى عرضها فى صورة ) مجموعـة مـن القصـص المنفصـلة 

المتصلة ، والتى نسـتطيع أن نصـف فيهـا الأحـداث أنهـا متوازيـة وليسـت 

صـول إلـى الحبكـة فـى تنـامى متنامية ؛ فكل حدث لا يؤدى إلى مابعـده للو

إنمــا تلــك القصــص لكــل منهــا حبكتــه الخاصــة ، التــى تتضــافر الأحــداث 

 والشخصيات والزمان للوصول إليها .

فأحــدث الــراوى تلــك العلاقــة الدائريــة بــين الأحــداث والشخصــيات والتــى 

تفضى إلى نقطة نهاية واحدة ، تلك النقطة التـى جعلهـا الـراوى تمـر عبـر 

دائرة منها تؤدى إلى الأخرى ، معبرة عن صراعات كبرى دوائر كل  كل 

 وأخرى صغرى شعر بها الراوى . 
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فمن ذلك الصراع الأصـغر والـذى يعـد هـو أصـغر تلـك الـدوائر آلا وهـو  

)الصراع النفسى البشرى(، والذى ارتبط عند الراوى بهـذا المجتمـع الغيـر 

التناقضـات ، ومحاولـة  مسلم الذى يقف بعض أفراده للبحث فى الكثير مـن

الوصول إلى إجابات للكثير من التساؤلات ، والتى تفضى بالكثير منهم فى 

النهاية إلى تجاهل تلك التسـاؤلات للإيمـان بمـا يسـمى بفكـرة ) الحتميـة أو 

القدرية ( ، وهى أن الله سبحانه وتعالى هو الذى قـدر علـيهم انتمـائهم إلـى 

أم المسيحية أم غيرهما . إلا البعض مـنهم تلك الطائفة سواء كانت اليهودية 

هو من يبحث فـى كيفيـة تغييـر تلـك الحتميـة بالبحـث عـن تلـك  الإجابـات 

 لترسيخ تلك العقيدة بداخلهم .

 

ــادى  ــذا الصــراع الم ــن الصــراع، لنجــد ه ــدائرة الوســطى م ــت ال ــم تجل ث

 )الواقعى(   وقد تمثل فى الزمان والمكان الذى تدور حوله أحـداث الروايـة 

( ) 1978وهو) تونس ولبنـان (،أثنـاء احـتلال إسـرائيل للبنـان فـى عـام ) 

 حرب لبنان(.

ونجد أن تلك الصراعات قد نشأت من رحم الصراع الأكبـر ، وهـو دائـرة 

الصراع الكبرى فى الرواية وهو الصراع ) الحقيقى فـى ظـاهره، الـوهمى 

 والإسلام ( فى جوهره ( ، هذا الصراع العقائدى بين ) الديانات الأخرى

من ثم نستطيع القول أن تلك الدوائر تفضى كل واحدة منها إلـى الأخـرى ، 

من الأصغر إلى الأكبر والعكس (،فنجـد أن مسـتويات هـذا الصـراع أشـبه 

بالــدوائر ،   التــى تنيــر لنــا الطريــق لتلــك الــدلالات المركزيــة التــى دارت 

فعبر الـراوى فـى كـل حولها تلك الرواية بعناصرها ، وجوانبها المختلفة ، 
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مشهد من مشاهد تلك الرواية عن إحدى تلك الـدلالات لنجـد أن المضـمون 

 العام للرواية يدور فى ذلك الفلك ،  وقد تجلت تلك الدلالات : 

 أولًا: فى ) التعريف بالمجتمع اليهودى العربى ( .

 

ثانياً : )المقاومة من أجل  الحصول على الحق ، والـدفاع عـن كـل مـا هـو 

 غتصب من فكر ونفس ودين ووطن (.م

 

ثالثاً : )الحق فى الاختيار ( ، والحديث حول تغيير فكرة الحتميـة والقدريـة 

. 

 رابعاً : ) المزج ما بين الحب ، والحرب ، والإيمان ( . 

 

 

أن يرسـم بالكلمـات صـورًا متحركـة للأزمنـة والأحـداث  واستطاع الراوى

والشخصــيات ، فخلــق تلــك اللوحــات الوصــفية التصــويرية فــى كثيــر مــن 

الأحيـان ، والتـى ســاهمت فـى تنقــل القـارئ بـين مشــاهد القصـة وأحــداثها 

وشخصياتها فى سيناريو متناغم يشبه السيناريوهات السينمائية التـى تجعـل 

رات والتخيل ، فى حركة ديناميكية يفضى كلًا منهـا القارئ يمزج بين العبا

ا مـع  إلى الآخر عبر الأحداث ،وكأنـه يعـايش الحـدث ويتفاعـل تفـاعلًا حيًـ

 شخصياته من خلال الأسلوب .

ا جديـدًا  وقد تجلت رسالة الراوى واضحة فى إيمانه بـدور الحـوار ، خطابًـ

الإنسـان أولًا بديلًا عن خطاب العنف ، هذا الخطاب الـذى يجـب أن يهـتم ب

 .ما له وما عليه ، تجاه نفسه ، ثم الآخرين . 

فالراوى يحاول بشتى السبل الترسيخ لثقافة جديدة فى ضـوء حريـة الفكـر، 

 والعقيدة ، ونزع الحساسية الدينية بين المجتمعات . 
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فالتعايش ليس شـرطه الاتفـاق علـى ديـن ، وهـذا بـدوره ترسـيخ للعلمانيـة 

 ( .  الوسطية ) فالدين لله

 

 

 

 

 

 

 

 

 


