
 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٦٥  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

  إيسلرعند) ٦(دراسة تحليلية عزفية للدوديكافونية فى صوناتا البيانو مصنف 

 خلال العصور المختلفة أن  كشف لنا تاريخ الموسيقى الأوروبية

 ونتيجة للمحاولات المستمرة من  الموسيقى عاشت في تغيير مستمر ،

جـانب بعض الموسيقيين في جميع أنحاء أوروبـا وخاصة مـع بداية 

القرن العشرين تجارب تهدف إلى مناقضة أسلـوب المـوسيقى الرومانتيكية 

لعاطفـة والانفعال ، والبحث عن قـواعد وأساليب جديدة  في اةالمغرق

، ومن أهم هذه الأساليب هي التأليف بالاثنى لمـوسيقى واقعية لا خيال 

والتي  Dodecaphonyحيث يسمى هذا الأسلوب بالدوديكافونية عشر نغمة 

القرن العشرين ، موسيقا أصبحت بعد ذلك من أهم الأساليب التي ظهرت في 

، هذا النظام علي الاستخدام للإثني عشر درجة الكروماتيكية حيث يعتمد 

الذي أرسا قواعد هذا  *شونبرج. وأول من أبدع واستخدم هذا الأسلوب هو أ

تبع شونبرج مؤلفون في اعتناق هذه الفكرة والسير على ا، وقد المذهب 

الذين صاروا عل دربه التأليف بنفس الأسلوب ، ومن أهم المؤلفين التابعين 

 والتي ٦إيسلر وخاصة صوناتته مصنف  بالاثنى عشر نغمة هو بالتأليف

حاول فيها ابراز مهارته الفائقة في التأليف بأسلوب الدوديكافوني لنوع تأليف 

تُعد الصوناتا من القوالب الهامة فى التأليف قديم وهو الصوناتا حيث 

، الموسيقى التى رسخت أصولها منذ عصر الباروك حتى عصرنا هذا 

 شكل فهي Variationالتنويعات ، أما ووصلت قمتها فى العصر الكلاسيكى 

من أشكال التأليف الموسيقى القائم على التنويع والتلوين وإعادة الصياغة 

 الصيغ إحدى فهي ]١٣٤ : ١[ تقوم على أساس جملة لحنية التيالموسيقية 

  فيليف الموسيقى  عرفها المؤلفون الموسيقيون منذ بداية التأالتيالموسيقية 

العصور الوسطى وعصر النهضة حيث كانت أحد أبسط الحلول لإطالة لحن 

                                                           
  ١٩٥١يوليو-١٣ وتوفي في ١٨٧٤-٩-١٣ موسيقي نمساوي ولد Arnold Schoenberg أرنولد شونبرج *



 

 

 ء  وح أ ا ا/ د

)  ٦٦  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤(العدد  -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

ما دون الشعور بالملل والتكرار وذلك عن طريق إحداث بعض التغيرات 

 وإعادة تناوله عدة مرات ، وفى كل ]٣٠:  ٦[الأصلي البسيطة على اللحن 

 الزمن ، أولسرعة مرة يتم التعامل معها وصياغتها بشكل مختلف من حيث ا

 الصوت ، أو تغيير الآلة أو السلم أو تغيير المقام أو التقصير أووبالتطويل 

  وكافة صور التنويع الفنية المعروفةي البوليفونأو الهارموني تغيير التناول أو

 تناول هذا النوع من التأليف إلى الباحث دعاالأمر الذي ،  ]٣٤١ : ٧[

يب جديدة لأنواع تأليف قديمة على برامج بالبحث والدراسة لإضافة أسال

 .العزف 

 مشكلة البحث

تتحدد مشكلة البحث في وجود بعض الصعوبات العزفية في التعامل 

 عند ٦مع الأسلوب الجديد المسمى بالدوديكافونية في صوناتا البيانو مصنف 

أيسلر لما تشمله من أساليب حديثة ومتميزة في التأليف مما دعا الباحث إلى 

راسة وتحليل العمل مع وضع الإرشادات العزفية التي قد تساهم في الأداء د

 .الجيد للعمل 

 هدف البحث

التعرف على السمات الأساسـية لأسـلوب أيسـلر فـي التـأليف              -١

 .بالدوديكافونية 

 ٦صوناتا البيانو مصنف     الصعوبات العزفية لتقنيات الأداء في       تحديد -٢

أيسلر والوصول بهـا إلـى الأداء      والتي تعتمد على الدوديكافونية عند      

الجيد عن طريق الدراسة التحليلية وتذليل المشاكل العزفية والتعبيريـة      

 .بها 



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٦٧  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

  إيسلرعند) ٦(دراسة تحليلية عزفية للدوديكافونية فى صوناتا البيانو مصنف 

 أهمية البحث

إضافة مؤلفات أيسلر التي تعتمد على استخدام الإثنـا عشـر نغمـة        

إلى برامج البيانو التعليمية لطلاب المعهد العـالي الكونسـير          " دوديكافونية"

 .فاتوار

 البحثأسئلة 

ما السمات والخصائص الفنية وأهم أساليب التـأليف فـي التـأليف             -١

 بالدوديكافونية ؟

ما السمات الفنية والتقنيات الأدائية التي تشتمل عليها صوناتا أيسـلر            -٢

 والتي تعتمـد علـى اسـتخدام الإثنـا عشـر نغمـة              ٦رقم   مصنف

 لآلة البيانو وأساليب أدائها ؟"  دوديكافونية"

 عينة البحث

المكونة من لحن وأربعة عشـر      ٦اتا البيانو عند أيسلر مصنف      صون

 تنويعاً

 .المنهج الوصفي التحليلي  : منهج البحث

  .٢٠١٦المعهد العالي للكونسير فتوار عام  : حدود البحث

 أدوات البحث

  التسجيل الصوتي للعمل الموسيقي المدونة الموسيقية  

 



 

 

 ء  وح أ ا ا/ د

)  ٦٨  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤(العدد  -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

 الإطار النظري :  أولا

  تبطة بموضوع البحث الراهن الدراسات المر. ١

 :الدراسة الأولى بعنوان 

 ]٨[ أسلوب التأليف بالإثنى عشرة نغمة بين كل من شونبرج وهيندميث

هدفت تلك الدراسة إلى التعرف على السـمات الأساسـية لأسـلوب        

شونبرج وتطوره كما سعت للتعرف على السمات الأساسية لأسلوب هيندميث          

نواحي الاتفاق والاختلاف بين الأسلوبين وذلـك       هذا بالإضافة للتعرف على     

بانتقاء مجموعة محدودة من مؤلفات البيانو عند كل منهما بحيـث تحتـوي             

العينة على عمل من المرحلة المبكرة وآخر في المرحلة المتوسطة وعمل من        

 .المرحلة المتأخرة لكل منهما 

 :الدراسة الثانية بعنوان 

Large-Scale Form in Selected Variation Sets of Johannes 

Brahms 

 ]13[صيغ واسعة النطاق في مجموعات مختارة من التنويعات لبرامز 

هدفت تلك الدراسة تحليل مجموعة منتقاه مـن التنويعـات ليوهـان         

برامز  حيث اهتمت تلك الدراسة بتوضيح العلاقة بين كل تنويـع والتنويـع              

العمل ككل وعلاقاته باللحن الأصلي     الذي يليه وبين التنويعات التي يحتويها       

للعمل ، وقد خلصت تلك الدراسة ببعض النتائج التـي اسـتنبطها الباحـث              

بالوصول إلى خطة عامة تحكم التنويعات التي تم اختيارها كعينـة البحـث             

 .وتوضيح فكر وفلسفة التنويعات عند برامز 



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٦٩  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

  إيسلرعند) ٦(دراسة تحليلية عزفية للدوديكافونية فى صوناتا البيانو مصنف 

 :الدراسة الثالثة بعنوان 

Variation Sets for solo piano of the early Nineteenth 

Century 

 ]11[ " تنويعات البيانو المنفرد فى أوائل القرن التاسع عشر" 

هدفت تلك الدراسة إلى إلقاء الضوء على تنويعات البيانو التى كتبها           

 Jan Dussekبعض مؤلفي الآلة فى أوائل القرن التاسع عشر أمثال دوسك 

 ، Ignez Moscheles ، وموشـليس  Johann Hummel، يوهان هومل 

 ، وقد نالت Carl Maria Von Weber ، وفيبر Ferdinand Riesوريز 

استحسان وتقدير عازفي البيانو ، كما أظهرت تأثير بعض هؤلاء المـؤلفين            

بيتهوفن في أعماله ، وأوضحت ما تحتويه أعمالهم مـن أسـاليب متنوعـة              

 .ومتطورة في الناحية التقنية 

 :ن الدراسة الرابعة بعنوا

 ]٢[تنويعات البيانو عند برامز وأسلوب أدائها 

تهدف تلك الدراسة إلى التعرف على الأسلوب الفني لتنويعات البيانو          

عند برامز والوصول إلى الأداء الجيد عن طريق التحليل العزفي لها ، وقـد              

قامت الباحثة بتحليل التنويعات من حيث السلم ، الميزان ، السرعة ، الطول             

 ل ، واستخلصـت المشـاكل     يات ، التظل  ن ، الحلي  حة ، الل   ، المصاحب  البنائي

 .التكنيكية للتنويعات عند برامز ، ثم اقترحت الحلول المناسبة للأداء الجيد 

 

 



 

 

 ء  وح أ ا ا/ د

)  ٧٠  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤(العدد  -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

 :الدراسة الخامسة بعنوان 

 ]٥[  تأليف يوهان باخلبلAria Sextaدراسة تحليلية عزفية لتنويعات 

هان باخلبل ومؤلفاته وعلى هدفت تلك الدراسة إلى التعرف على يو

أسلوبه في التأليف وتقنيات الأداء الخاصة به بالإضافة إلى دراسة وتحليل 

مقطوعة الآريا سيكستا ليوهان باخلبل وقد اتبعت تلك الدراسة المنهج 

الوصفي  وقد توصل الباحث في نهاية تلك الدراسة إلى تحديد الصعوبات 

 ليوهان بخلبل ووضع Aria Sextaالأدائية الموجودة فى مؤلفة الـ 

المقترحات والتمرينات لتذليلها وذلك يساعد الطالب على أدائها بشكل جيد ، 

كما اقترح الباحث بعض الإرشادات العزفية والتمارين التكنيكية التي تساعد 

الطالب على أداء العمل بشكل جيد ، كما اقترح بعض ترقيمات الأصابع التي 

ل وتسهل أداء المؤلفة ، وقد توصل الباحث إلى تساعد على الأداء المتص

عرض لحياة باخلبل ومؤلفاته وأسلوبه خلال تحليل العمل نظرياً وتطبيقاً الذي 

أسفر عن استخدام تقنيات عزفية مبكرة مثل استخدام المقابلات الإيقاعية ، 

 .السيكوانس ، السينكوب ، تغيير المفاتيح ، تغيير السرعات ، تغيير الزمن 

  الإطار النظري المرتبط بالبحث .٢

 الإثنى عشرية . أ

ى عشرة نغمة ن ويعني إثDodecaphonyيطلق على هذا الأسلوب 

ولقد كان ] ٣٧٨ :١٥[وفي المجال الموسيقي تعني التأليف بالاثنى عشرة نغمة

الهدف من أسلوب الإثنى عشرية هو تنظيم الإثنى عشرة نغمة لإلغاء التونالية 

ء القائم على الموتيفات محل التجميعات الهارمونية ، وهذا ، وإحلال البنا

، ومن أهم من  ]١٣٣ : ١٤[الأسلوب لا يوجد فيه ما يسمى بالتوافق والتنافر 

أبدع في إرساء قواعد هذا المذهب المؤلف الموسيقي شونبرج بعد أن قام 



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٧١  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

  إيسلرعند) ٦(دراسة تحليلية عزفية للدوديكافونية فى صوناتا البيانو مصنف 

بمحاولات وتجارب عديدة انتقل فيها من الأسلوب التونالي إلى الأسلوب 

 ١٩٢٠للاتونالي حيث يحتاج هذا الأسلوب إلى قواعد ثابتة توصل إليها عام ا

 )١(كما في شكل رقم " طريقة التأليف بإثنى عشر نغمة"وسماها 

 

 

 

 Schoenberg's annotated opening of his Wind )١(شكل رقم 

Quintet Op. 26 

 إلى قواعد مماثلة *في نفس الوقت الذي توصل جوزيف هاور

دام الهاربسيكورد غير المنظم ، حيث تقوم هذه الطريقة على أن يضع باستخ

المؤلف سلسلة من الإثنى عشر نغمة بأي ترتيب يراه مناسباً ، ثم يشتق منها 

 ، ثم Inversionثلاث سلاسل أخرى عن طريق قلب السلسلة الأساسية 

 Retrograde Inversion ، وأخيراً قلب معكوس Retrogradeمعكوس 

 . ] ٣٣٠: ٣[لة الأساسية  للسلس

 Hanns Eislerأيسلر . ب 

 بمدينة ليبزج الألمانية بدأ ١٨٩٨ولد في السادس من شهر يوليو عام 

حياته الأولى كجندي بالجيش النمساوي خلال الحرب العالمية الأولى وأصيب 

خلالها عدة مرات في عمليات قتالية ، عاد بعدها إلى فيينا بعد هزيمة النمسا 

 حيث ١٩٢٣ حتى ١٩٣٠شونبرج عام . جه لدراسة الموسيقى على يد أ، ليت

                                                           
 سبتمبر ٢٢ بالنمسا وتوفي ١٨٨٣ مارس١٩ ولد في Josef Matthias Hauerجوزيف ماتياس هاور  *

١٩٥٦  



 

 

 ء  وح أ ا ا/ د

)  ٧٢  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤(العدد  -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

كان التلميذ الأول له ومن أهم التابعين للتأليف بالاثنى عشر نغمة ، انتقل عام 

 إلى برلين متلمساً أولى خطوات التجريب في التأليف الموسيقي ١٩٢٥

وعي  حيث أصبح عضواً في الحزب الشيالمسرح والسينما والفن والسياسةوب

 ، فقد كانت موسيقاه موجهة بشكل متزايد للمواضيع ١٩٢٨في ألمانيا عام 

الشعبية مع تأثيرات السياسية مما آثار قلق شونبرج للأسلوب الذي غلب على 

مما جعله بعد " *بريخت"  ، الأمر الذي لفت نظر مستمدة من موسيقى الجاز

 تم حظر ١٩٣٣ة  ، ومع نهاي ذلك يكون توأم أيسلر في أعماله المسرحية

موسيقى أيسلر من خلال الحزب النازي مما دفع معظم الفنانين إلى الفرار 

، وفي نيويورك ] ٢٥٢:  ٩[إلى موسكو أو إلى الولايات المتحدة الأمريكية 

درس أيسلر في المدرسة الجديدة وأثناء تلك الفترة كتب موسيقى حجرة وذلك 

مية الثانية والانتقال إلى لوس قبل وقت قصير من التحرك إلى الحرب العال

انجلوس والعمل في قطاع الموسيقى التصويرية حيث تألق في عشرات 

 Hangmenالجلادون أيضاً يموتون " الأفلام في هوليوود ومن هذه الأفلام 

Also Die " ألف مع ١٩٤٧شحت بعض أفلامه للأوسكار ، وفي عام كما ر 

، ثم ] ٨٢ : ١٢[العديد من الأفلام والعديد من الأعمال الكورالية  ***أدورنو

عاد بعد ذلك للكتابة بأسلوب الدوديكافونية بعد أن كان قد تخلى عنها في 

برلين ، فقد ألف أربعة عشر طريقة مختلفة لوصف المطر أُلفت لشونبرج 

فال بعيد ميلاده السبعين حيث تعتبر تحفة فنية في هذا النـوع ، ومـن للإحت

سيمفونيا "  وهـي ١٩٤٠ إلى ١٩٣٠أهم ابـرز أعماله كـانت ما بين عام 

وهي سيمفونية كورالية مكونة من أحد "  Deutsche Simonieدويتشة 

                                                           
ش�اعر ألم�اني وكات�ب المس�رحي ، ومخ�رج       Eugen Berthold Friedrich Brecht يوجين برتولد بريخت *

  ١٩٥٦ اغسطس ١٤ وتوفي في ١٨٩٨ فبراير ١٠العشرين ، ولد في القرن فى مؤثر  مسرحي
 ألماني الجنسية Theodor Ludwig Wiesengrund Adornoتيودور لودوين وسينجراند ادورنو  **

  ١٩٦٩ أغسطس ٦ وتوفي في ١٩٠٣ سبتمبر ١١ ملحن ، ولد في - موسيقي - عالم اجتماع -فيلسوف 

http://en.wikipedia.org/wiki/Hangmen_Also_Die
http://en.wikipedia.org/wiki/Hangmen_Also_Die
http://en.wikipedia.org/wiki/Hangmen_Also_Die


 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٧٣  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

  إيسلرعند) ٦(دراسة تحليلية عزفية للدوديكافونية فى صوناتا البيانو مصنف 

كتاب " عشر حركة تقوم على قصائد بريخت وحلقة من أغاني نشرت في 

 إلى عام ١٩٣٨من عام  " Hollywood Songbookوليوود أغاني ه

 ، أصبح أيسلر في وضع مرموق في أمريكا إلى أن أصبح على ١٩٤٣

القائمة السوداء في هوليوود  وقد تعرض لاستجواب من قِبل لجنة مجلس 

النواب بسبب أنه كان بالحزب الشيوعي الألماني النازي وقد تم ترحيله عام 

لات موسيقية لجمع تبرعات لصندوق الدفاع عن بلده  بسبب تنظيم حف١٩٤٨

 . وعاد برفقة زوجته ليستقر في برلين وهناك ألف النشيد الوطني 

 وبعد وفاه بريخت أُصيب بالاكتئاب وتدهورت ١٩٥٦ومع بداية عام 

 ]. ١٨ : ١٠[صحته حتى توفي في برلين الشرقية ودفن بالقرب من بريخت 

 أعمال أيسلر. ج

 ٣ للبيـانو ، مصـنف       ٤ ، و    ١صوناتا مصـنف     : موسيقى بيانو 

)ckigtSt (    ٦ في شـكل لحـن وتنويعـات مصـنف           ٢، صوناتا رقم  ، 

 ، ٣٢ ، سبع مقطوعات للبيانو مصنف ٣١مقطوعات بيانو للأطفال  مصنف 

"  ، مقدمة لآلتي بيانو ٤٤ مصنف )Gradus ad Parnassum(صوناتين 

ا في صول الكبير وسي الكبيـر ،   ، فوج٣، تنويعات صوناتا رقم    " لا سلام   

 –الكمـان   " ، موسيقى الحجرة   ثلاثي وتري        " الأم"مقدمة لآلتي آلات بيانو     

  ، ثنـائي     ٤، مقطوعة موسيقية لريح الخماسين مصـنف        " التشيلو –فيولا  

" ثلاثي وتـري    "  ، بريليود وفوج على نسق باخ        ٧للكمان والتشيلو مصنف    

 ، صوناتا ٤٩ت والأبوا والهارب مصنف  ، وحركة صوناتا للفلو٤٦مصنف 

 ، تُساعي موسيقى    ٢ و   ١الكمان بمصاحبة البيانو ، رباعي وتري ، تُساعي         

تنويعات علـى أغـاني الأطفـال    " ، ٩٢الحجرة ، سباعية ، سويت مصنف   

 ٢ ، سـباعية     ٧٠ نوعا مـن المطـر مصـنف         ١٤التي تصف   " الأمريكية



 

 

 ء  وح أ ا ا/ د

)  ٧٤  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤(العدد  -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

 لفلوت والكلارينيت والباصون والبيـانو    للكمان والفيولا والشيللو وا   " السيرك"

 ٥ ، و ٢٩فونية مصــنف مســي:  ، موســيقى أوركســترالية ]٣٠٠:  ١٦[

سكيرتزو للكمان المنفرد ، لحن وتنويعـات ، مـن    ،   للأوركسترا   مقطوعات

 ،  ٢٣ مصـنف    ١ ، فوجا ، سويت رقـم        ٢رقم  السمفونية الألمانية دراسة    

  ٥، سويت رقم    " يأخذ الكلمة الشباب   "٣٠ مصنف   ٤حركتين من سويت رقم     

  .٤٠ مصنف ٦ ، سويت رقم ٣٤مصنف 

هذا بالإضافة إلى العمل الخالد الذي كُلِف بعمله وهو النشيد الوطني           

 ] .١٤٣:  ٩[ ١٩٤٩لجمهورية ألمانيا الديمقراطية عام 

 الإطار التطبيقي : ثانياً 

ة  وهى عبار١٩٢٤عام ) ٦(تنويعات البيانو مصنف  "  أيسلر" كتب 

عن لحن وأربعة عشر تنويعاً ، وسوف يقوم الباحث بتحليلهم للتعرف على 

 :الخصائص التكنيكية والتعبيرية والفنية ، وتشتمل العناصر الموسيقية على 

 التحليل البنائى  :أولاً 

 .الميزان ـ السرعة ـ الطول البنائى ـ الصيغة

 التحليل العزفي  ويشمل :ثانياً 

 .الإيقاع . أ 

 .صطلحات التعبيرية الم. ب

 .التعرف على الصعوبات والمشاكل العزفية . ج 

 .الإرشادات العزفية . د



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٧٥  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

  إيسلرعند) ٦(دراسة تحليلية عزفية للدوديكافونية فى صوناتا البيانو مصنف 

سوف يستخدم الباحث في التحليل أسلوب التحديد حيث يقوم الباحث 

بتحديـد مكان السلسلة وذلك بوضع إطار حول السلسلة على المدونة 

رف الدال على اسم الموسيقية التي تلي دائما التحليل النظري ، مع وضع الح

  Originalاختصاراً  (O)السلسلة في مربع صغير للسلسلة الكاملة ، فحرف 

  اختصاراً يدلRيدل على عرض السلسلة بالترتيب الأصلي ، و 

Retrograde    على عرض السلسلة بصورة معكوسة ، و(I)  ًاختصارا

Inversion  فيدل على عرض مقلوب السلسلة  أما(RI)  ًاختصارا

Retrograde – Inversion فيدل على معكوس المقلوب للسلسلة.  

 

 

 

 R و Oترتيب نغمات السلسلة للـ ) ٢(شكل رقم 

 

 

 

 RI و Iترتيب نغمات السلسلة للـ ) ٣(شكل رقم 

 Op.6 No.2:  رقم وتصنيف العمل

  مازورة٣٣٠:  الطول البنائي

 صيغة صوناتا:  الصيغة العامة

  The Themeن اللح



 

 

 ء  وح أ ا ا/ د

)  ٧٦  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤(العدد  -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

  البنائىالتحليل 

 :  الميـــزان

 بنشاط  Energisch:  السرعة

  )١٦ ـ ١( مازورة  ١٦: الطول البنائي 

  ثلاثية     :  الصيغـــة

A من نوع  السلسلة خمس مرات مكتملة   رت   وقد ظه  ٨ – ١ م " O"   وقد ظهر 

بـدلاً مـن    Inharmonic انهارمونياً Aبالسلسلة الأولى فقط استخدام نغمة     

B. 

Bقد ظهرت السلسلة أربع مرات ، ثلاث منها مـن نـوع   و ١٢ – ٨ م"R "

 .مكتملة 

A2 الأولى من نوع     السلسلة   ١٦ إلى   ١٢ م"O "   مكتملــــة مستبدلاً نغمة

A  

 .مكتملة" O"الثانية من نوع السلسلة ، أما Bنهارمونياً بدلاً من إ

 التحليل العزفي 

 :الإيقاع  -  أ

 :تنحصر الإيقاعات المستخدمة فيما يلي 

 

 



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٧٧  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

  إيسلرعند) ٦(دراسة تحليلية عزفية للدوديكافونية فى صوناتا البيانو مصنف 

   فقد استخدم المؤلف الإيقاع والتنويع عليه مثل 

 واستخدم السينكوب  كما استخدم الثلثية على الدوبل كروش 

    ثم استخدم التقاسيم الداخلية مثل مثل  

 .بالإضافة إلى مجموعة من الإيقاعات البسيطة 

 :المصطلحات التعبيرية  - ب

والذي يدل علـى الأداء      Energisch بمصطلح   الأساسيبدأ اللحن   

والذي يدل على الأداء  Poco meno ظهر مصطلح ٧بنشاط ، ومع بداية م

 Poco  ظهـر مصـطلح   ٨بأقل قليلا من المصطلح السابق ، ومع نهاية م

pesante             ظهـر  ١٢ والذي يدل على الأداء ببطئ قلـيلا ، ومـع نهايـة م 

 . والذي يدل العودة للسرعة المعتادة a tempo مصطلح 

 .  الصعوبات والمشاكل العزفية تحديد- ج

            لا تشمل المؤلفة على ترقيمات للأصابع وخاصة في الفقرات اللحنيـة

التي تشتمل على مسافات هارمونية ، لذا يقترح الباحث وضع تـرقيم            

 ) ٥(للأصابع كما هو موضح بشكل 

 

 

 وضع ترقيمات الأصابع للمسافات الهارمونية) ٥(شكل رقم 

   قنية أداء المسافات الواسعة التي تتطلـب مهـارة فـي           التدريب على ت

  .٢ الهابطة بمازورة ١٤ الصاعدة ومسافة ١٢إتقانها مثل مسافة 



 

 

 ء  وح أ ا ا/ د

)  ٧٨  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤(العدد  -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

            وجود بعض المقابلات الإيقاعية التي لا يمكن أدائها من الوهلة الأولى

بل يجب عمل تحضير لها بكيفية أدائها إيقاعيا أولا ثم التدريب عليهـا         

تدريب على أدائها لحنيا للوصول للأداء الجيد لتلك        خارج المدونة ثم ال   

 :المقابلات التالية 

 

 

 

 

 المقابلات الإيقاعية الصعبة باللحن الأساسي) ٦(شكل رقم 

             التركيز الشديد للمدونة الموسيقية لما بها من تغيير مسـتمر للمفتـاح

 . مرات باليد اليمنى ٦حيث تم تغيير المفتاح 

 . العزفية  التظليل والإرشادات -د 

 )١(تم استخدام الإرشادات العزفية لهذا التنويع بجدول رقم 

 أداء الأقواس اللحنية     يراعى Slur         بعناية مع الاهتمام برفع اليـد فـى 

 .نهاية كل قوس 

             التدريب على عزف النغمات المزدوجة ببطء مـع مراعـاة عـزف

 .النغمتان بقوة واحدة وفى زمن متساو 

  كاملة لليد والأصابع   ال الاستدارةمونية يراعى    التآلفات الهار  عند عزف

 بترقيم الأصابع المقترح والالتزاممع مراعاة تساوى قوة نغمات التآلف       

 .من الباحث لتحقيق الأداء المترابط 



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٧٩  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

  إيسلرعند) ٦(دراسة تحليلية عزفية للدوديكافونية فى صوناتا البيانو مصنف 

 Scherzo التنويع الأول 

 التحليل البنائى 

 :  الميـــزان

  الأداء بشكل سريع جداPoco Prestoً:  السرعة

  )٤٠ ـ ١٧( مازورة  ٢٤: الطول البنائي 

  ثلاثية     :  الصيغـــة

A من نـوع   السلسلة خـمس مرات مكتملـة   رت   وقد ظه  ٣١ – ١٧ م " O" 

  .B انهارمونياً بدلاً من Aوقد ظهـر بالسلسلة الأولى فقط استخدام نغمة 

Bوقد ظهرت السلسلة خمس مرات ، الأولى من نوع  ٤٠ – ٣١ م"O "  مـا

  Cعدا نغمة 

 ، الرابعة  Fما عدا نغمة    " O"مكتملة ، الثالثة من نوع      " RI"ة من نوع     الثاني

 .مكتملة " R" ، الخامسة من نوع  مكتملة"O"من نوع 

A2وقد ظهرت السلسلة مرة واحدة ٤٧ إلى ٤١ م "O" مكتملة . 

 التحليل العزفي 

 :الإيقاع  -  أ

 :تنحصر الإيقاعات المستخدمة فيما يلي 

 

 



 

 

 ء  وح أ ا ا/ د

)  ٨٠  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤(العدد  -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

   الإيقاع والتنويع عليـه مثـل        فقد استخدم المؤلف  

ــل      ــينكوب مثـ ــتخدم السـ  واسـ

 . بالإضافة إلى مجموعة من الإيقاعات البسيطة 

 :المصطلحات التعبيرية  -ب

والذي يدل على الأداء  Poco Presto  بمصطلح الأساسيبدأ اللحن 

 Poco meno mosso ظهـر مصـطلح   ٣٢بسرعة شديدة ، ومع بداية م

 .لأداء بانفعال وثقل والذي يدل على ا

 . التعرف على الصعوبات والمشاكل العزفية -ج

 ) ٧(استخدام  تقاطع اليدين بشكل مستمر كما هو موضح بشكل رقم 

 

 

 تقاطع اليدين) ٧(شكل رقم 

      تعزف اليد اليمنى لحن مبنى على تسلسل سلمى صاعد هابط فـي أداء

ابط أن تأخـذ    متصل ويتطلب عزف النغمات السلمية في الأداء المتـر        

النغمات كامل قيمتها الزمنية ، مع عدم رفع الإصبع عن النغمة قبـل             

الركوز على النغمة التالية لها وأن تكون حركة الأصابع فـي ليونـة             

 .وانسيابية 

            وجود بعض المقابلات الإيقاعية التي لا يمكن أدائها من الوهلة الأولى

أولا ثم التدريب أدائهـا  بل يجب عمل تحضير لها بكيفية أدائها إيقاعيا       

 :لحنيا للوصول للأداء الجيد لتلك المقابلات التالية 



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٨١  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

  إيسلرعند) ٦(دراسة تحليلية عزفية للدوديكافونية فى صوناتا البيانو مصنف 

 

 

 

 

 

 بالتنويع الأولالمقابلات الإيقاعية ) ٨(شكل رقم 

  .الإرشادات العزفية و  التظليل-د

 )١(تم استخدام الإرشادات العزفية لهذا التنويع بجدول رقم 

          متصـل  ن العـزف ال   يراعى الدقة فى إخراج التبـاين التعبيـرى بـي

 .والمتقطع

       يراعى عند عزف النغمات الهارمونية أن تكون النغمتان فى قوة واحدة

 .وفى زمن متساو مع الإلتزام بترقيم الأصابع المقترح من الباحث 

        يراعي أداء العزف المتقطع الثقيل وذلك بوضع نصف الزمن المـدون

 .بالمدونة عند استخدام أسلوب الماركاتو 

  لدقيق وإظهار التباين بين النغمات التي يفرض عليها الضـغط  التعبير ا

 . والضغوط الأخرى بدون ضغط بثقل من الذراع accentالقوي 

 التنويع الثاني 

 التحليل البنائى 

 :  الميـــزان



 

 

 ء  وح أ ا ا/ د

)  ٨٢  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤(العدد  -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

  الأداء بسرعة أقل من ذي قبلpoco memo:  السرعة

   )٨٠ ـ ٤٨(  مازورة ٣٢: الطول البنائي 

  ثية     ثلا:  الصيغـــة

Aوقد ظهــرت ةــ مرات مكتملاربعالسلسلة رت  وقد ظه٥٧ – ٤٨ م ، 

 انهارمونيـاً  Aمستخدماً في الثانيـة   " R"السلسلـة الأولى والثانية من نوع      

 " .O" ، والثالثة والرابعة من نوع Gبدلاً من 

B وقـد ظهـرت السلسـلة        مرات   خمسالسلسلة  رت   وقد ظه  ٦٧ – ٥٧ م ،

والرابعة من   ،}١١ – ٢{ة مكتملغير " R"ة والثالثة من نوع الأولى والثاني

 .ة مكتمل" R"ة ، والخامسة من نوع مكتمل" O"نوع 

A2 وقـد ظهـرت      ة مرات مكتمل  خمسالسلسلة  رت   وقد ظه  ٨٠ – ٦٨ م ،

والرابعة من نـوع   ،" R"السلسلة الأولى والثانية والثالثة والخامسة من نوع 

"O. " 

 التحليل العزفي 

 :لإيقاع ا -  أ

 :تنحصر الإيقاعات المستخدمة فيما يلي 

 

 

 :المصطلحات التعبيرية  - ب

 ظهـر   ٤٩ ، ومع بداية م    الأداء بشكل مذكر قليلا    الأساسيبدأ اللحن   

 ظهـر   ٧٩والذي يدل على الأداء بغنائية ، ومـع بدايـة م           dolceمصطلح  



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٨٣  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

  إيسلرعند) ٦(دراسة تحليلية عزفية للدوديكافونية فى صوناتا البيانو مصنف 

تدرج والذي يدل على ال Ritenutoويعتبر هذا اختصار  .Poco ritمصطلح 

 .نحو البطء في السرعة عما كانت سابقاً 

 . التعرف على الصعوبات والمشاكل العزفية - ج

             يظهر فى اليد اليسرى تآلفات هارمونية لذا يراعى أن تعزف جميعهـا

اليـد بالتسـاوى علـى جميـع        الذراع و بقوة واحدة وذلك بنزول ثقل      

 .النغمات

       بحركة مـن الـذراع     يراعى أن تؤدى    فيبنى اللحن على قفزات لحنية

 .مع رفع اليد مباشرة بعد نهاية القوس اللحنىبخفة من الكوع 

       وتسـبق الصـوت     ٧٢فـي م              ظهرت حلية الأتشيكاتورا 

الأساسي وتؤدى بسرعة ، ويمكن أن تستقطع زمنهـا مـن الصـوت             

الأساسي وبذلك يقع النبر القوى على الأتشيكاتورا ، وتستقطع زمنهـا           

تة التي قلبها وفى هذه الحالة يقع النبر القوى على النوتة           من نهاية النو  

 .الأساسية 

            وجود بعض المقابلات الإيقاعية التي لا يمكن أدائها من الوهلة الأولى

بل يجب عمل تحضير لها بكيفية أدائها إيقاعيا أولا ثم التدريب أدائهـا        

 :لحنيا للوصول للأداء الجيد لتلك المقابلات التالية 

 

 

 

 



 

 

 ء  وح أ ا ا/ د

)  ٨٤  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤(العدد  -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

  بالتنويع الثانيالمقابلات الإيقاعية) ٩(كل رقم ش

  .الإرشادات العزفية و  التظليل- د

 )١(تم استخدام الإرشادات العزفية لهذا التنويع بجدول رقم 

         مراعاة إظهار التباين لعلامات التعبير من العزفp   و pp    والــ f  و 

mf .  

     والعكس مـن   في التدرج من الخفوت إلى الشدة       مراعاة إظهار التباين

  .العلامات الدالة على ذلك خلال 

  بين التقطع بأسلوب المركاتو والاستاكاتو مراعاة إظهار التباين. 

          ونـزول   الزمنـي يجب التدريب على القفزة ببطء مع مراعاة التوقيت 

الإصبع على النغمة بدقة ، ويتطلب ذلـك مـن العـازف الإحسـاس              

  .٦٦ وخاصة في مبالمسافة بين النغمتين

 Tempo di Scherzo لتنويع الثالث ا

 التحليل البنائى 

 :  الميـــزان

 )سريع جداً(نفس سرعة السكرتزو :  السرعة

   )١١١ ـ ٨٠(  مازورة ٣٢: الطول البنائي 

  ثلاثية     :  الصيغـــة

A وقـد ظهـرت السلسـلة     مرات خمسالسلسلة  رت   وقد ظه  ٩٤ – ٨٠ م ،

 ـغيـر  " I"الأولى والثانية والثالثة من نوع  والرابعـة    ،}١١ – ١{ة مكتمل



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٨٥  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

  إيسلرعند) ٦(دراسة تحليلية عزفية للدوديكافونية فى صوناتا البيانو مصنف 

 انهارمونياً بدلاً مـن     Eمستخدماً في الرابعة    " I"ة من نوع     مكتمل والخامسة

D. 

B ة ، وقد ظهرت    مكتملغير   مرات   ثلاثالسلسلة  رت   وقد ظه  ١٠٤ – ٩٤ م

 }١١ – ٥{"O" ، والثانية من نوع      }١١ – ٤{" O"السلسلة الأولى من نوع     

C انهارمونياً بدلاًً منD مستخدماً }١١ – ١{"I"، والثالثة من نوع   .  

A2 مرتان ، وقد ظهرت السلسلة الأولى    السلسلة  رت   وقد ظه  ١١١ – ١٠٤ م

 .}٥ – ٠{ة مكتملغير " I"ة ، والثانية من نوع مكتمل" I"من نوع 

 التحليل العزفي 

 :الإيقاع  -  أ

 :تنحصر الإيقاعات المستخدمة فيما يلي 

 

 

 :تعبيرية المصطلحات ال -ب

 لم تظهر مصطلحات تعبيرية

 . التعرف على الصعوبات والمشاكل العزفية -ج

             عدم وجود إشارة بالعزف باليد اليمنى واليسرى وعدم وجـود تـرقيم

 - Rللأصابع للأداء بها لذا يقترح الباحث وضع الرمز الدال على اليد 

L. 



 

 

 ء  وح أ ا ا/ د

)  ٨٦  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤(العدد  -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

       لـذا    تيـه وبينها نغمات كروما  صعوبة أداء القفزة السريعة المستمرة ، 

 حالـة مرونـة تسـمح       فيقترح الباحث أن يكون الساعد والأصابع       ي

 . مع وضع ترقيم للأصابع للخارج بخفة وهدوء وبحركة دائريةبانتقالها

            وجود بعض المقابلات الإيقاعية التي لا يمكن أدائها من الوهلة الأولى

دائهـا  بل يجب عمل تحضير لها بكيفية أدائها إيقاعيا أولا ثم التدريب أ      

 :لحنيا للوصول للأداء الجيد لتلك المقابلات التالية 

     

  بالتنويع الثالثالمقابلات الإيقاعية) ١٠(شكل رقم 

  .الإرشادات العزفية و  التظليل-د

 )١(تم استخدام الإرشادات العزفية لهذا التنويع بجدول رقم 

        شـديد  يراعى التدريب عند عزف التآلفات الهارمونية المتصلة بـبطء 

 كاملة باستدارةوبمفردها أولاً ثم التدرج بالسرعة إلى السرعة المطلوبة 

 بترقيم  والالتزاملليد والأصابع مع مراعاة تساوى قوة نغمات التآلف ،          

 . الأصابع المقترح من الباحث لتحقيق الأداء المترابط 

         أي للنغمات   السطحييراعى عند عزف النغمات السلمية تجنب العزف 

 ونقل الأصـابع    البطيءالعزف بعمق من الأصابع مع التمرين       يكون  

 .بسلاسة 

 

 



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٨٧  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

  إيسلرعند) ٦(دراسة تحليلية عزفية للدوديكافونية فى صوناتا البيانو مصنف 

 slow movement – larghetto التنويع الرابع 

 التحليل البنائى 

   -  - متعدد :  الميـــزان

  بطئLarghetto:  السرعة

     )١٣٨ ـ ١١٢(  مازورة ٢٧: الطول البنائي 

  ثلاثية     :  الصيغـــة

A وقد ظهـرت السلسـلة       مرات   ستالسلسلة  رت  وقد ظه  ١٢٣ – ١١٢ م ،

ة مكتملوالخامسة غير  ،" O"ة من نوع مكتملالأولى والثانية والثالثة والرابعة 

 ".O"ة من نوع مكتمل ، والسادسة }٦ – ٠{"O"من نوع 

B وقد ظهـرت السلسـلة    مرات اربعالسلسلة رت  وقد ظه  ١٣٢ – ١٢٤ م ،

ة ، والرابعة مكتمل" O"ة ، والثالثة من نوع لمكتم" R"الأولى والثانية من نوع 

  .Aة ما عدا نغمة  مكتمل"R"من نوع 

A2 مرتان ، وقد ظهرت السلسلة الأولى    السلسلة  رت   وقد ظه  ١٣٨ – ١٣٢ م

  .Fة ما عدا نغمة مكتمل" O"والثانية من نوع 

 التحليل العزفي 

 :الإيقاع  -  أ

 :تنحصر الإيقاعات المستخدمة فيما يلي 

 

 



 

 

 ء  وح أ ا ا/ د

)  ٨٨  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤(العدد  -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

 : المصطلحات التعبيرية - ب

 لم تظهر مصطلحات تعبيرية

 . التعرف على الصعوبات والمشاكل العزفية - ج

            استحضار الضغوط القوية والضعيفة وأدائها فورياً عند وجـود تعـدد

 .الموازين كما هو الحال بهذا التنويع 

            يراعى أداء الضغط القوي على جميع ضغوط المازورة بحيث يكـون

 ) ١١(قوى من باقي الضغوط كما بشكل رقم الضغط الأول أ

             يراعى عند عزف التآلفات الهارمونية أن تكون اليد والأصـابع فـي

استدارة كاملة لتساوى الضغط على النغمات وأن تعزف جميعها بقـوة           

 على النغمات كما هو بالشـكل       بالتساويواحدة وذلك بنزول ثقل اليد      

 :التالي 

 

 

 لى التآلفاتأداء الضغوط ع) ١١(شكل رقم 

              يتطلب التدريب على تقابل الثلثية مقابل أي إيقاع بـالتنقير أولاً لكـي

 يتفهم العازف كيفية أداء ذلك في التقابل ، ثم تنقير الناتج السمعي

            وجود بعض المقابلات الإيقاعية التي لا يمكن أدائها من الوهلة الأولى

ثم التدريب أدائهـا  بل يجب عمل تحضير لها بكيفية أدائها إيقاعيا أولا       

 :لحنيا للوصول للأداء الجيد لتلك المقابلات التالية 

                



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٨٩  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

  إيسلرعند) ٦(دراسة تحليلية عزفية للدوديكافونية فى صوناتا البيانو مصنف 

       

 

            ٢                        ١ 

 

 

          ٤                          ٣ 

  بالتنويع الرابعالمقابلات الإيقاعية  )١٢(شكل رقم 

   .الإرشادات العزفيةو  التظليل- د

 )١(تم استخدام الإرشادات العزفية لهذا التنويع بجدول رقم 

         تحتوى عليها   التييراعى تقويس الأصابع عند عزف النغمات المتتالية 

 مما يعطى الأصـابع قـوة       دائري شكل   فيمعظم التنويعة وأن تكون     

 الأصابع قليلاً قبل العزف ومشاركة     ارتفاعلمقاومة مفاتيح البيانو ، مع      

 فيلأصابع والتنسيق بينهم لأن الاعتماد على الأصابع يتسبب         الذراع ل 

مضاعفة مجهود عضلات اليد ، حتى يتسنى أن تخرج النغمات بدرجة           

 .واحدة 

      يراعى إظهار التلوين التعبيرىCrescendo   وDiminuendo  بدقة 

 .أى التدرج بحساسية شديدة 

   قواس اللحنية     يراعى إظهار الأSlur        خلال القطعـة بحيـث تعـزف 

النغمة الأولى بعمق ثم تعزف النغمة الثانية بخفة مع رفع الرسغ قليلاً            

 .لأعلى 



 

 

 ء  وح أ ا ا/ د

)  ٩٠  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤(العدد  -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

 التنويع الخامس 

 التحليل البنائى 

   - متعدد :  الميـــزان

  سريعallegretto:  السرعة

  )١٦٠ ـ ١٣٩(  مازورة ٢٢: الطول البنائي 

 ثلاثية     :  الصيغـــة

A من نوع    ة مرات مكتمل  خمسالسلسلة  رت   وقد ظه  ١٤٦ – ١٣٩ م"O " فقد

 D  ، كما استبدل في السلسلة الثالثـة B بدلا Aاستبدل في السلسلة الأولى 

  .G بدلا A  ، كما استبدل في السلسلة الخامسةCبدلا 

B وقد ظهـرت السلسـلة    مرات اربعالسلسلة رت  وقد ظه  ١٥٦ – ١٤٦ م ،

غيـر  " RI" ، والثانية من نـوع       }٩ – ٠{ة  كتملمغير  " R"الأولى من نوع    

 ـ" I" ، والثالثة من نـوع   }٦ – ٠{ة  مكتمل ، D بـدلا  Eة مسـتبدلاً  مكتمل

  "O"والرابعة من نوع 

A2 مرتان ، وقد ظهرت السلسلة الأولى    السلسلة  رت   وقد ظه  ١٦٠ – ١٥٦ م

 غـير" O"، والثانيـة من نـوع B  بدلا Aة مستبدلاً مكتمل" O"من نوع 

 .C  بدلا D مستبدلاً }٥ – ٠{ةمكتملـ

 التحليل العزفي 

 :الإيقاع  -  أ

 :تنحصر الإيقاعات المستخدمة فيما يلي 

 



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٩١  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

  إيسلرعند) ٦(دراسة تحليلية عزفية للدوديكافونية فى صوناتا البيانو مصنف 

 :المصطلحات التعبيرية  - ب

والذي يدل على التدرج  .Poco ritمصطلح   ظهر١٥٦ومع نهاية م

 .في البطء 

 . التعرف على الصعوبات والمشاكل العزفية - ج

   ١٥٢تشيكاتورا  في صوت البـاص لكـل مـن م            ظهرت حلية الأ - 

 وتسبق الصوت الأساسي وتؤدى بسرعة ، ويمكن أن         ١٥٤ م - ١٥٣م

تستقطع زمنها من الصوت الأساسي وبذلك يقع النبـر القـوى علـى             

الأتشيكاتورا ، وتستقطع زمنها من نهاية النوتة التي قلبها وفـى هـذه           

  .الحالة يقع النبر القوى على النوتة الأساسية

 بعض المقابلات الإيقاعية التي لا يمكن أدائها من الوهلة الأولى           وجود 

بل يجب عمل تحضير لها بكيفية أدائها إيقاعيا أولا ثم التدريب أدائهـا        

 :لحنيا للوصول للأداء الجيد لتلك المقابلات التالية 

 

 

                   ٢                               ١ 

  بالتنويع الخامسلمقابلات الإيقاعيةا) ١٣(شكل رقم 

  . الإرشادات العزفية  التظليل- د

 )١(تم استخدام الإرشادات العزفية لهذا التنويع بجدول رقم 



 

 

 ء  وح أ ا ا/ د

)  ٩٢  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤(العدد  -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

   وأشار إليها أيضاً بمصـطلح     <  بعلامة الضغط القوى     الالتزاميراعى

sffz شديدة القوة  ويجب أن تعزف بدرجة شدة وال القوة  يعبر عنالذي

  .فجأة 

          ونـزول   الزمنـي يجب التدريب على القفزة ببطء مع مراعاة التوقيت 

 النغمة بدقة ، ويتطلب ذلـك مـن العـازف الإحسـاس             الإصبع على 

 إلـى   ١٤٥ و مـن     ١٤١ - ١٤٠ وخاصة في م   بالمسافة بين النغمتين  

١٤٩.  

 التنويع السادس 

 التحليل البنائى 

  :  الميـــزان

   معتدلandante:  السرعة

  )١٩٦ ـ ١٦١(  مازورة ٣٦: ائي الطول البن

  ثلاثية     :  الصيغـــة

A من نوع    ة مرات مكتمل  خمسالسلسلة  رت   وقد ظه  ١٧٥ – ١٦١م"O"  فقد

 ، كما اسـتبدل فـي السلسـلة         ١٦٩ C بدلاً   Dاستبدل في السلسلة الثالثة     

  .F١٧١  بدلاً G، وG 170بدلاً A الرابعة

Bغير مكتملة ، وقد ظهرت  مرات ربعأالسلسلة رت وقد ظه ١٨٤ – ١٧٥ م

 E مستبدلاً   }٥ – ٠{"RI"والثانية من نوع    ،  }١١ – ٣{"I"الأولى من نوع    

 – ٥{"R"والرابعة من نوع     ،}٥ – ٠{"O"والثالثة من نوع     ،D 179بدلا  

١١{. 



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٩٣  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

  إيسلرعند) ٦(دراسة تحليلية عزفية للدوديكافونية فى صوناتا البيانو مصنف 

A2 مرتان ، وقد ظهرت السلسلة الأولى     السلسلة  رت  وقد ظه  ١٩٥ – ١٨٥ م

 .}٨ – ٠{ة مكتملغير " O"نية من نوع ة ، والثامكتمل" O"من نوع 

 التحليل العزفي 

 :الإيقاع  -  أ

 :تنحصر الإيقاعات المستخدمة فيما يلي 

 -  -   -  -  -  - .  

 :المصطلحات التعبيرية  - ب

 والذي يدل على الأداء ببطءAndante  بمصطلح الأساسيبدأ اللحن 

الذي يـدل علـى الأداء   و Subito presto ظهر مصطلح ١٦٣ومع بداية م

 والذي  senza espressioneومعها تم الإشارة بـ بسرعة شديدة فوراً ، 

 Andante  Subito ظهـر ١٧٢ومـع بدايـة م  يعني بدون أساليب تعبير ، 

 .العودة فورا للأداء بسرعة معتدلة 

 . التعرف على الصعوبات والمشاكل العزفية - ج

     لك بإعطاء أهمية لنغمة البداية مع      العناية بإخراج الأقواس التعبيرية وذ

 . نهاية القوس فيرفع اليد بخفة وهدوء 

              مراعاة أداء نغمات السوبرانو باليد اليمنى مع عدم شد اليد ، ليتسـنى

 ، مع مراعاة عزفها بصوت      بانسيابيةالنغمات المصاحبة    كانونعزف  

 . ١٦٧ إلى م١٦٣م  بداية منأخفض من صوت السوبرانو



 

 

 ء  وح أ ا ا/ د

)  ٩٤  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤(العدد  -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

   قان أداء اللحن الذي ظهر بالسبرانو وأدائه بنفس القدرة         التدريب على إت

  .١٧٦ - ١٧٤ في م١٦٥ - ١٦٣عندما يظهر بالباص من م

 .  التظليل والإرشادات العزفية -د 

 )١(تم استخدام الإرشادات العزفية لهذا التنويع بجدول رقم 

        فييراعى عدم المبالغة    أو اليسرى ف  يظهر قفزات لحنية فى اليد اليمنى 

 ونزول الإصبع على النغمة بدقـة  الزمنيرفع اليد مع مراعاة التوقيت  

 .ويتطلب ذلك من العازف الإحساس بالمسافة بين النغمتين 

  التنويع السابع

 التحليل البنائى 

  ثلاثية     :  الصيغـــة

  -  -  -  متعدد :  الميـــزان

  بسرعةAllegro deciso : السرعة

    )٢٠٧ ـ ١٩٧( مازورة  ١١:  الطول البنائي

A من نوع    ة مرات مكتمل  خمسالسلسلة  رت   وقد ظه  203 – ١٩٧ م"O"  فقد

 A ، و ٢٠١ B  بدلا Cمستبدلاً " O"استبدل في السلسلة الرابعة من نوع 

 .G 201 بدلا 

B وقد ظهرت السلسلة الأولى      انالسلسلة مرت رت   وقد ظه  ٢٠٦ – ٢٠٣ م ،

 .ة مكتمل" O"، أما السلسلة الثانية من نوع  B عدا نغمة مكتمل" I"من نوع 

A2 وقد ظهرت السلسلة الأولى     مرتانالسلسلة  رت   وقد ظه  ٢٠٧ – ٢٠٦ م ،

  .B  بدلا Aة مستبدلاً في الأولىمكتمل" O"ة من نوع مكتملـوالثانية 



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٩٥  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

  إيسلرعند) ٦(دراسة تحليلية عزفية للدوديكافونية فى صوناتا البيانو مصنف 

 التحليل العزفي 

 :الإيقاع  -  أ

 :تنحصر الإيقاعات المستخدمة فيما يلي 

 

 

 :التعبيرية المصطلحات  - ب

والذي يـدل علـى   Allegro deciso  بمصطلح الأساسيبدأ اللحن 

 الأداء بسرعة 

 . التعرف على الصعوبات والمشاكل العزفية - ج

             عدم وجود ترقيم للأصابع للتآلفات الهارمونية ، لذا يقتـرح الباحـث

  . ٢٠٦ إلى م٢٠٤قيم للأصابع كما وخاصة من موضع تر

  التظليل. الإرشادات العزفية -د 

 )١(تم استخدام الإرشادات العزفية لهذا التنويع بجدول رقم 

  يجب انتباه العازف إلى تغيير الموازين خلال المقطوعة. 

  مراعاة أداء النغمات المربوطة بالزمن المطلوب. 

   مما يتطلب الضغط بقوة من الذراع على النغمة          < مراعاة أداء علامة 

 .المشار إليها

  أداء فيالدقة  mf  ،f ، p  خلال المقطوعة. 

  مراعاة أداء النغمات المزدوجة بقوة واحدة. 



 

 

 ء  وح أ ا ا/ د

)  ٩٦  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤(العدد  -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

     الانتباه إلى المصطلح(8va) يعنى الأداء أوكتاف أعلـى فـي        والذي 

  ٢٠٧م

  التنويع الثامن

 التحليل البنائى 

  ثلاثية     :  الصيغـــة

   و  متعدد :  الميـــزان

  بسرعةAllegro deciso : السرعة

    )٢١٥ ـ ٢٠٨ ( ات مازور٨:  لبنائيالطول ا

A من نوع    ة مرات مكتمل  أربعالسلسلة  رت   وقد ظه  ٢١٠ – ٢٠٨م"O " فقد

  .Cظهرت السلسلة الأولى كاملة ما عدا نغمة 

B وقد ظهـرت السلسـلة       مرات أربعالسلسلة  رت  وقد ظه  ٢١٣ – ٢١٠ م ،

  بدلا Aتبدلاً مس" I"ة من نوع مكتمل، أما الثانية " O"ة من نوع مكتملالأولى

G  ة من نوع  مكتملغير   ، أما الثالثة"O "}ة من   مكتمل  ، وتأتي الرابعة   }٩ – ٠

 ".O"نوع

A2 مرتان ، وقد ظهرت السلسلة الأولى      السلسلة  رت  وقد ظه  ٢١٥ – ٢١٣ م

 . في السلسلة الأولى Eما عدا نغمة " O"ة من نوع مكتملوالثانية 

 التحليل العزفي 

 :الإيقاع  -  أ

 :لإيقاعات المستخدمة فيما يلي تنحصر ا



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٩٧  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

  إيسلرعند) ٦(دراسة تحليلية عزفية للدوديكافونية فى صوناتا البيانو مصنف 

 

 

 : المصطلحات التعبيرية - ب

والذي يـدل علـى   Allegro deciso بدأ اللحن الأساسي بمصطلح 

 والـذي يعنـي     calando ظهر مصطلح    ٢١٧الأداء السريع ، وعند نهاية م     

 .الانخفاض التدريجي 

 . التعرف على الصعوبات والمشاكل العزفية - ج

    لداخلية التي يجب التدريب عليها بالتنقير أولا ثم        وجود بعض التقاسيم ا

 :أدائها عزفياً كما هو مبين بالشكل التالي 

   

 

 

 الإيقاعات التي يجب التدريب عليها) ١٤(شكل رقم 

             عدم وضع أرقام تدل على الإيقاعات الشاذة مثل الخمسية كما بشـكل

  ب ١٥ أ والثلثية كما بشكل ١٥

    

 

     أ                             ب                   

 الإيقاعات التي يجب التدريب عليها )١٥(شكل رقم 



 

 

 ء  وح أ ا ا/ د

)  ٩٨  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤(العدد  -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

 .  التظليل والإرشادات العزفية -د

 )١(تم استخدام الإرشادات العزفية لهذا التنويع بجدول رقم 

 إظهار التباين لعلامات التعبير      مراعاة p   و pp     وأيضاً عند استخدام f 

  .ffو 

    علامة الضغط القوي حتى لـو لـم يكـن فـي مكانـه                        مراعاة أداء

 .المعتاد على بداية الإيقاع 

  التنويع التاسع

 التحليل البنائي 

 ثلاثية     :  ةالصيغ

  : زانالمي

  بنشاط  energico  =70: السرعة

  )٢٣٩ ـ ٢١٦ ( ة مازور٢٤:  الطول البنائي

A فقد ظهرت السلسـلة    ،    مرات خمسالسلسلة  رت  وقد ظه  ٢٢٤ – ٢١٦ م

مسـتبدلاً  " RI"ة من نوع  مكتمل، أما السلسلة الثانية      "I"الأولى كاملة من نوع     

D بدلا  C ة من نوعمكتمل، أما السلسلة الثالثة والرابعة والخامسة"I"  ما عدا

 D  بدلا E وC  بدلا D في الرابعة، ومستبدلاً في الخامسة Fنغمة 

Bوقـد ظهــرت     مـرات ثلاثلسلـة السرت وقد ظه ٢٣٣ – ٢٢٤ م ،

  بـدلا  Gمستبدلاً في الثانية " O" ة من نوع مكتملالسلسلـة الأولى والثانية

F أما السلسلة الثالثة من نوع ،"I "ة ما عدا نغمة مكتملB.   



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٩٩  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

  إيسلرعند) ٦(دراسة تحليلية عزفية للدوديكافونية فى صوناتا البيانو مصنف 

A2 ثلاث مرات ، وقد ظهرت السلسلة      السلسلة  رت  وقد ظه  ٢٣٩ – ٢٣٣ م

،أما السلسلة الثانية والثالثة مـن  C  ما عدا نغمة" I"ة من نوع مكتملالأولى 

 .}١١ – ٥{ للثانية ، والسلسلة الثالثة} ١١ – ٥{ة مكتملغير " O"نوع 

 التحليل العزفي 

 :الإيقاع  -  أ

 :تنحصر الإيقاعات المستخدمة فيما يلي 

   -  -  -  -  -  - .  

 : المصطلحات التعبيرية - ب

والذي يـدل علـى الأداء    energico بدأ اللحن الأساسي بمصطلح

ويعتبر هذا اختصار  rit. a tempo ظهر مصطلح ٢٢٤ومع بداية مبنشاط ، 

Ritenuto         ومع نهايـة    والذي يدل على الإبطاء للوصول للسرعة الأصلية ،

 . والذي يعبر الإبطاء للوصول للقفلة Ritenuto ظهر مصطلح ٢٣٨م

 . التعرف على الصعوبات والمشاكل العزفية - ج

 تركيز الشديد للمدونة الموسيقية لما بها من تغيير للمفتاح حيـث تـم             ال

 .تغيير باليد اليمنى وباليد اليسرى 

              التدريب على تقنية أداء المسافات الواسعة التي تتطلـب مهـارة فـي

   .٢٣٧ الصاعدة بأناكروز ١٨إتقانها مثل مسافة 

   عليها الضـغط  التعبير الدقيق وإظهار التباين بين النغمات التي يفرض

 . والضغوط الأخرى accentالقوي 



 

 

 ء  وح أ ا ا/ د

)  ١٠٠  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤(العدد  -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

             عدم وجود إشارة لاستخدام دواس البيانو في الانتقال من نغمة بقفـزة

 )١٦(لنغمة أخرى في وجود قوس بينهم كما هو مبين بشكل رقم 

 

 

 عدم الإشارة باستخدام دواس البيانو)  ١٦(شكل رقم 

          نغمات لـذات اليـد     وجود إيقاع روند ممتد لنهاية المازورة مع وجود

فيجب التثبيت الجيد لإصبع وتحريك بـاق الأصـابع لأداء الألحـان            

  ) .٢٣٠ ، ٢٢٨ ، ٢٢٧ ، ٢١٢( الأخرى كما بمازورة 

 .  التظليل والإرشادات العزفية -د 

 )١(تم استخدام الإرشادات العزفية لهذا التنويع بجدول رقم 

 ة إتقان السرعات المختلفة التي جاءت خلال المقطوع. 

  إتقان استخدام دواس البيانو لتحقيق عدم قطع الصوت. 

  التدريب على أداء المسافات الواسعة. 

  التدريب على تثبيت إصبع وتحريك الأصابع الأخرى . 

 التنويع العاشر 

 التحليل البنائى 

  ثلاثية     :  الصيغـــة

 :  الميـــزان

    )٢٦٠ ـ ٢٤٠ ( ة مازور٢١:  الطول البنائي



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ١٠١  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

  إيسلرعند) ٦(دراسة تحليلية عزفية للدوديكافونية فى صوناتا البيانو مصنف 

A فقد ظهرت السلسـلة      مرات   خمسالسلسلة  رت  وقد ظه  ٢٥٠ – ٢٤٠ م ،

 Aة مستبدلاً مكتمل "O" الأولى والثانية و الثالثة والرابعة والخامسة من نوع

 G بدلا A ومستبدلاً }١١ – ٥{للرابعة ، والخامسة غير مكتملةG بدلا 

Bوقد ظهرت السلسلة  مراتأربع السلسلة رت وقد ظه ٢٥٧ – ٢٥٠ م ،

والثالثة  ، أما السلسلة الثانيةG  بدلا Aمستبدلاً " R" ة من نوع مكتملولىالأ

  .}٩ – ٠{ة ماعدا الرابعة غير مكتملةمكتمل" O"و الرابعة غير من نوع 

A2 مرتين ، وقد ظهرت السلسلة الأولى    السلسلة  رت  وقد ظه  ٢٦٠ – ٢٥٧ م

 .}٥ – ٠{ة مكتملة ، أما السلسلة الثانية غير مكتمل" O"والثانية من نوع 

 التحليل العزفي 

 :الإيقاع  -  أ

 :تنحصر الإيقاعات المستخدمة فيما يلي 

   -  -  -  -  -  -  -  - 

. 

 : المصطلحات التعبيرية - ب

 والذي يعني البداية في molto accel ظهر مصطلح ٢٤٧مع بداية م

 calando ظهـر مصـطلح      ٢٥٧التسارع أي زيادة السرعة ، ومع بداية م       

 .الانخفاض في شدة الصوت والذي يعني 

 . التعرف على الصعوبات والمشاكل العزفية - ج



 

 

 ء  وح أ ا ا/ د

)  ١٠٢  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤(العدد  -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

              وجود إيقاع روند ممتد لنهاية المازورة مع وجود نغمات لـذات اليـد

فيجب التثبيت الجيد لإصبع وتحريك بـاق الأصـابع لأداء الألحـان            

 .الأخرى 

        قاع بـالتنقير أولاً لكـي      يتطلب التدريب على تقابل الثلثية مقابل أي إي

 .يتفهم العازف كيفية أداء ذلك في التقابل ، ثم تنقير الناتج السمعي 

             يتطلب التدريب على تقابل السدسية مقابل أي إيقاع بالتنقير أولاً لكـي

 .يتفهم العازف كيفية أداء ذلك في التقابل ، ثم تنقير الناتج السمعي 

 ١٧شاذة مثل الثلثية كما بشكل  العدم وضع أرقام تدل على الإيقاعات. 

 

 عدم وضع رقم على ايقاع الثلثية) ١٧(شكل رقم 

 .  التظليل والإرشادات العزفية -د 

 )١(تم استخدام الإرشادات العزفية لهذا التنويع بجدول رقم 

  التدريب على تثبيت إصبع وتحريك الأصابع الأخرى. 

  التدريب على الثلثية . 

 الثلثية على إيقاع نوار التدريب على أداء إيقاع . 

 التدريب على إيقاع السدسية 

  التدريب على المقابل الإيقاعي مع السدسية. 

 quasi Waltz  التنويع الحادي عشر

 التحليل البنائى 



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ١٠٣  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

  إيسلرعند) ٦(دراسة تحليلية عزفية للدوديكافونية فى صوناتا البيانو مصنف 

  ثلاثية     :  الصيغـــة

 :  الميـــزان

  لا تتسرعnicht eilen:  السرعة

  ثلاثية     :  الصيغـــة

    )٢٧٩ ـ ٢٦١ ( ةمازور ١٩:  الطول البنائي

A فقد ظهرت السلسـلة      مرات   خمسالسلسلة  رت   وقد ظه  ٢٧١ – ٢٦١ م ،

 ـ" O"الأولى والثانية والثالثة والرابعة من نـوع         ة للأولـى والثانيـة     مكتمل

ة مكتمل والرابعة غير    }١١ – ٥{ة  مكتملأما السلسلة الثالثة غير      والخامسة ، 

}٦ – ١{.  

Bوقد ظهـرت السلسـلة    مراتأربع سلة السلرت وقد ظه ٢٧٧ – ٢٧١ م ،

والثالثـة   ، أما السلسـلة الثانيـة   Bما عدا نغمة " I" ة من نوع مكتملالأولى

  .G  بدلا Aة ، مستبدلاً في الثانية مكتمل" O"نوع والرابعة من

A2 مرتين ، وقد ظهرت السلسلة الأولى    السلسلة  رت  وقد ظه  ٢٧٩ – ٢٧٧ م

 .ة مكتمل" O"والثانية  من نوع 

 التحليل العزفي 

 :الإيقاع  -  أ

 :تنحصر الإيقاعات المستخدمة فيما يلي 

 

 



 

 

 ء  وح أ ا ا/ د

)  ١٠٤  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤(العدد  -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

 : المصطلحات التعبيرية - ب

 . التعرف على الصعوبات والمشاكل العزفية - ج

            التركيز الشديد للمدونة الموسيقية لما بها من تغيير مستمر للمفتاح باليد

 .اليمنى واليسرى 

      يراعى أن تؤدى بحركة من الذراع مع       يبنى اللحن على قفزات لحنية ف

 .رفع اليد مباشرة بعد نهاية القوس اللحني

 .  التظليل والإرشادات العزفية -د 

 )١(تم استخدام الإرشادات العزفية لهذا التنويع بجدول رقم 

  يجب انتباه العازف إلى تغيير الموازين خلال المقطوعة. 

  مراعاة أداء النغمات المزدوجة بقوة واحدة. 

             يجب التدريب على القفزة ببطء مع مراعاة التوقيت الزمنـي ونـزول

الإصبع على النغمة بدقة ، ويتطلب ذلك الإحسـاس بالمسـافة بـين             

 . ٢٧٢ - ٢٦٢النغمتين وخاصة في م

  التنويع الثاني عشر

 التحليل البنائى 

  ثلاثية     :  الصيغـــة

 :  الميـــزان

 لا يوجد:  السرعة

    )٢٩٩ ـ ٢٨٠ ( ةمازور ٢٠:  الطول البنائي



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ١٠٥  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

  إيسلرعند) ٦(دراسة تحليلية عزفية للدوديكافونية فى صوناتا البيانو مصنف 

A فقد ظهـرت السلسـلة   مرات ثلاث  السلسلة  رت   وقد ظه  ٢٨٩ – ٢٨٠ م ،

 . "R"ة من نوع مكتملة ، أما الثالثة مكتمل" O"والثانية من نوع 

Bوقد ظهرت السلسلة الأولى انرتمالسلسلة رت  وقد ظه٢٩٣ – ٢٩٠ م ، 

  .G  بدلا Aة مستبدلاً في الأولى مكتمل" R" والثانية من نوع

A2 خمس مرات ، وقد ظهرت السلسلة      السلسلة  رت  وقد ظه  ٢٩٩ – ٢٩٣ م

G  بدلا Aمستبدلاً " RI"ة من نوع مكتملالأولى  ، أمـا السلسـلة الثانيـة     

  في الرابعة ، و Aة ، ما عدا مكتمل" R"والثالثة والرابعة والخامسة من نوع 

B في الخامسة . 

 التحليل العزفي 

  :الإيقاع -  أ

 :تنحصر الإيقاعات المستخدمة فيما يلي 

 

 : المصطلحات التعبيرية - ب

 والذي يعني الأداء بهـدوء ،       Ruhig ظهر مصطلح    ٢٨٣مع بداية م  

 والـذي يعنـي الأداء   ٢٨٨ مlebhaft und energischثم ظهر مصطلح 

 .بنشاط وحيوية 

 . التعرف على الصعوبات والمشاكل العزفية - ج

  وتسبق الصوت الأساسي وتؤدى    ٢٨٠كاتورا في م    يشة الأت ظهرت حلي  

 منها من الصوت الأساسي وبذلك يقـع      بسرعة ، ويمكن أن تستقطع ز     



 

 

 ء  وح أ ا ا/ د

)  ١٠٦  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤(العدد  -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

القوى على الأتشيكاتورا ، وتستقطع زمنها من نهاية النوتة التي           النبر

 .قلبها وفى هذه الحالة يقع النبر القوى على النوتة الأساسية 

  هناك صعوبة في وجود حلية تريلtr )فـي نهايـة             )زغردة

 .إيقاعات سريعة 

           ظهرت بعض التآلفات الهارمونية ويراعى عند عزفها استدارة كاملـة

لليد والأصابع مع مراعاة تساوى قوة نغمات التآلف والالتزام بتـرقيم           

 .الأصابع المقترح من الباحث لتحقيق الأداء المترابط 

 التظليل.  الإرشادات العزفية -د 

 )١(خدام الإرشادات العزفية لهذا التنويع بجدول رقم تم است

  التدريب على أداء حلية التريلtr. 

  التدريب على حلية الأتشكاتورا. 

   الضغوط القوية المتتالية في اليد اليمنى واليسـرى         التدريب على أداء 

 .معاً 

  التنويع الثالث عشر

 التحليل البنائى 

  ثلاثية     :  الصيغـــة

 :  الميـــزان

 : السرعة

    )٣١٤ ـ ٣٠٠ ( ةمازور ١٥:  الطول البنائي



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ١٠٧  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

  إيسلرعند) ٦(دراسة تحليلية عزفية للدوديكافونية فى صوناتا البيانو مصنف 

A فقد ظهرت السلسـلة     ،مرات  خمس  السلسلة  رت   وقد ظه  ٣٠٥ – ٣٠٠ م

، أمـا   " RI"ة من نوع    مكتمل، أما السلسلة الثانية     " O"الأولى كاملة من نوع     

 فـي   Fة ما عدا نغمـة     مكتمل" I"السلسلة الثالثة والرابعة والخامسة من نوع       

D  بدلا Eو C  بدلا Dلرابعة ، ومستبدلاً في الخامسة ا  .  

B وقد ظهرت السلسـلة     مرات  خمس  السلسلة  رت  وقد ظه  ٣١٠ – ٣٠٥ م ،

ة من نوع مكتملغير  ة ، أما السلسلة الثالثةمكتمل" I" والثانية من نوع الأولى

"O  "  ًمستبدلاD   بدلا C }ع ة مـن نـو     مكتمل أما السلسلة الرابعة   ،}٩ – ١

"I" ما عداCة من نوع مكتملغير   ، أما السلسلة الخامسة"RI"}٤ – ٠{ 

A2 مرتان ، وقد ظهرت السلسلة الأولى من       السلسلة  رت  ظه ٣١٤ – ٣١١ م

 – ٥{" O"ة من نـوع     مكتمل أما الثانية غير     }٦ – ٢{ ةمكتملغير  " R"نوع  

١١{.  

 :الإيقاع  -أ  

 :تنحصر الإيقاعات المستخدمة فيما يلي 

 

 : المصطلحات التعبيرية - ب

 . التعرف على الصعوبات والمشاكل العزفية - ج

            التركيز الشديد للمدونة الموسيقية لما بها من تغيير مستمر للمفتاح باليد

 .اليمنى 

           ظهرت بعض التآلفات الهارمونية ويراعى عند عزفها استدارة كاملـة

لتزام بتـرقيم   لليد والأصابع مع مراعاة تساوى قوة نغمات التآلف والا        



 

 

 ء  وح أ ا ا/ د

)  ١٠٨  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤(العدد  -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

 .الأصابع المقترح من الباحث لتحقيق الأداء المترابط 

 .  التظليل والإرشادات العزفية -د 

 )١(تم استخدام الإرشادات العزفية لهذا التنويع بجدول رقم 

  مراعاة أداء التآلفات بقوة واحدة ولا تطغى نغمة على الأخرى. 

   ة من الـذراع علـى      مما يتطلب الضغط بقو   ) < ( مراعاة أداء علامة

 .النغمة المشار إليها

  الدقة في أداء( ff ) ، ( fff ) خلال المقطوعة . 

  مراعاة أداء النغمات المزدوجة بقوة واحدة. 

  الرابع عشر التنويع

 التحليل البنائي 

  ثلاثية     :  الصيغـــة

 :  الميـــزان

  سرعة اللحن الأساسيTempo des Themes:  السرعة

     )٣٣٠ـ  ٣١٥  (ةمازور ١٦:  نائيالطول الب

Aكاملة من نوع مرات خمس السلسلة رت  وقد ظه٣٢٢ – ٣١٥ م"O. " 

B وقد ظهـرت السلسـلة   مرات اربع السلسلة  رت   وقد ظه  ٣٢٦ – ٣٢٢ م ،

 ـغير  ، أما السلسلة الثانية}١١ – ٣{" I" ة من نوعمكتملغير  الأولى ة مكتمل

مستبدلاً "  O"ة من نوع مكتملغير  الثة، أما السلسلة الث}٥ – ٠{" O" من نوع

A بدلا  Gة من نوع  مكتمل، أما السلسلة الرابعة"R. " 



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ١٠٩  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

  إيسلرعند) ٦(دراسة تحليلية عزفية للدوديكافونية فى صوناتا البيانو مصنف 

A2 وقد ظهرت السلسـلة     مرات  ثلاث  السلسلة  رت  وقد ظه  ٣٣٠– ٣٢٦ م ،

 ٠{ة  مكتملغير   ة ، ما عدا الثالثة    مكتمل" O"الأولى والثانية والثالثة من نوع      

– ٥{. 

 :الإيقاع  -أ  

 :عات المستخدمة فيما يلي تنحصر الإيقا

 

 

 : المصطلحات التعبيرية -ب 

والذي يـدل علـى الأداء   pesante   ظهر مصطلح٣٢٧مع بداية م

 .ببطئ قليلا 

 . التعرف على الصعوبات والمشاكل العزفية - ج

            وجود بعض التقاسيم الداخلية التي يجب التدريب عليها بالتنقير أولا ثم

 : بالشكل التالي أدائها عزفياً كما هو مبين

 

 الإيقاعات التي يجب التدريب عليها) ١٨(شكل رقم 

 .  التظليل والإرشادات العزفية -د 

 )١(تم استخدام الإرشادات العزفية لهذا التنويع بجدول رقم 

 

 



 

 

 ء  وح أ ا ا/ د

)  ١١٠  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤(العدد  -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

 يبين التظليل والإرشادات العزفية للحن والاربعة عشر تنويعاً) ١(جدول رقم 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    لنغمات المزدوجة ببطء مـع مراعـاة عـزف         التدريب على عزف ا

 .النغمتان بقوة واحدة وفى زمن متساو 

           ظهرت بعض التآلفات الهارمونية ويراعى عند عزفها استدارة كاملـة

لليد والأصابع مع مراعاة تساوى قوة نغمات التآلف والالتزام بتـرقيم           

 .الأصابع المقترح من الباحث لتحقيق الأداء المترابط 

  مما يتطلب الضغط بقوة من الـذراع علـى         ) < ( ء علامة مراعاة أدا

 .النغمة المشار إليها

 نتائج البحث

من العرض السابق للتحليل النظري والعزفي للدوديكافونيـة فـي          



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ١١١  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

  إيسلرعند) ٦(دراسة تحليلية عزفية للدوديكافونية فى صوناتا البيانو مصنف 

صوناتا البيانو عند أيسلر توصل الباحث للنتائج التي مكنته من الإجابة على      

 :تساؤلات البحث التي جاءت على النحو التالي 

سمات والخصائص الفنية وأهم أساليب التـأليف فـي التـأليف           ما ال  .١

 بالدوديكافونية ؟ 

وقد أجاب الباحث عن هذا التساؤل في الإطار النظري من خلال نبذة 

عن الدوديكافونية هذا الأسلوب الذي اعتنقه في تأليفه العام وتنويعه مصـنف         

 أيسلر وأهـم     المكون من لحن وأربعة عشر تنويعاً ، وأيضاً حياة المؤلف          ٦

أعماله بالإضافة إلى التحليل النظري وتتبع سلاسل اللحن والتنويـع عليهـا            

 وعدد عرض كل نوع حتى السلاسل IR وI و R و Oوأشكال ظهور السلاسل    

   . التالي١الغير مكتملة بجدول رقم 

 السلاسل وأنواعها مكتملة والغير مكتملة) ١(جدول رقم 

 عدد السلاسل 

 مكتملةال
الغير 
 مكتملة

من 
 نوع

"O" 

من 
 نوع

"I" 

من 
 نوع

"R" 

من 
 نوع

"RI" 

نويع عند ظهوره للمرة صورة اللحن أو الت
 الأولى بكل تنويع 

 

٣ - ٩ ٢ ١٠ - 

 

 اللحن

١ ١ - ١٠ ١ ١١ 

 

التنويع 
١ 

١٠ - ٤ ١ ١٣ - 

 

التنويع 
٢ 

٨ ٢ ٥ ٥ - - 

 

التنويع 
٣ 



 

 

 ء  وح أ ا ا/ د

)  ١١٢  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤(العدد  -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

٣ - ٩ ١ ١١ - 

 

التنويع 
٤ 

١ ١ ١ ٨ ٣ ٨ 

 

التنويع 
٥ 

١ ١ ١ ٨ ٥ ٦ 

 

التنويع 
٦ 

١ ٨ - ٩ - - 

 

التنويع 
٧ 

١ ٩ ١ ٩ - - 

 

التنويع 
٨ 

١ - ٦ ٤ ٢ ٩ 

 

 التنويع 

١ ١٠ ٣ ٨ - - 

 

التنويع 
١٠ 

١ ١٠ ٢ ٩ - - 

 

التنويع 
١١ 

١ ٧ - ٢ - ١٠ 

 

التنويع 
١٢ 

٢ ١ ٦ ٣ ٤ ٨ 

 

التنويع 
١٣ 

١ ١ ١٠ ٣ ٩ - 

 

التنويع 
١٤ 

والتقنيات الأدائية التي تشتمل عليها صوناتا أيسـلر        ما السمات الفنية     .٢

 والتي تعتمد علـى اسـتخدام الإثنـا عشـر نغمـة             ٦مصنف رقم   

 لآلة البيانو وأساليب أدائها ؟"  دوديكافونية"



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ١١٣  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

  إيسلرعند) ٦(دراسة تحليلية عزفية للدوديكافونية فى صوناتا البيانو مصنف 

 ـلال التح ــــــاحث من خ  ـــاب الب ــــوقد أج  ليل ـــ

  لآلة البيانو وأسلوب   ٦ي لصوناتا أيسلر مصنف رقم      ــــالنظري والعزف 

 :أدائها ، وتوصل إلى النتائج التالية 

 من خلال الإيقاع 

تم استخرج جميع الإيقاعات المستخدمة في كل من اللحن والأربعة 

 .عشر تنويعاً 

 من خلال المصطلحات التعبيرية

تم استخرج جميع المصطلحات التعبيرية المستخدمة في كل من 

 .اللحن والأربعة عشر تنويعاً وبيان معناها 

 لال التعرف على الصعوبات والمشاكل العزفيةمن خ

تم استخرج جميع الصعوبات والمشاكل العزفية بالإضافة للمقابلات 

الإيقاعية الصعبة والإيقاعات الصعبة المستخدمة في كل من اللحن والأربعة 

 .عشر تنويعاً

 من خلال التظليل والإرشادات العزفية

مة والتي احتوت على    تم استخرج جميع مصطلحات التظليل المستخد     

)p - pp - ppp - f - ff - fff - mf - sfz - sffz      كما تم اسـتخدام ، 

Staccatoو  marcatoو  accent و Diminuendoو  Crescendo . (

أما بالنسبة للإرشادات العزفية فقد تم عرض مجموعة كبيرة من الإرشادات           

اقتـرح الباحـث    كمـا   . في كل من اللحن والأربعة عشر تنويعـاً         العزفية  

إرشادات عزفية تساعد على تذليل الصعوبات الأدائية وتحسين مستوى الأداء          



 

 

 ء  وح أ ا ا/ د

)  ١١٤  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤(العدد  -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

من الذاكرة مما يمكن الاستفادة منها كمؤلفة في برنامج البيانو المقررة علـى        

 .مرحلة من المراحل العليا بالمعهد العالي للكونسيرفاتوار 

 مراجع البحث 

 .م ١٩٩٢ة النهضة المصرية ، القاهرة قاموس الموسيقى ، مكتب: أحمد بيومى  .١

رسالة دكتوراه غير منشورة ، كلية التربية الموسيقية ، جامعة : أفكار رفاعى أحمد  .٢
 .م ١٩٩٧حلوان ، 

الموسيقي ، دار المعارف ) ٢( ، محيط الفنون ١٩٧١: سمحة الخولي وآخرون  .٣ .٣
 .١٩٧١المصرية ، 

وم وفنون  كلية التربية الموسيقية بحث منشورة ، مجلة عل: عماد الدين حسن محمد  .٤
  .٢٠٠٤، جامعة حلوان ، القاهرة ، 

العصر الكلاسيكى، مذكرات ، كلية التربية الموسيقية ، : عواطف عبد الكريم  .٥
  ١٩٨٩جامعة حلوان ، القاهرة ، 

الفلكلور  الغنائى ( مدخل الى دارسة المأثورات الشعبية الغنائية : فتحي الصنفاوى  .٦
  ٢٠٠١القاهرة ) 

أسلوب التأليف بالإثنى عشرة نغمة بين كل من : محمد ابراهيم محروس فايد  .٧
شونبرج وهيندميث ، رسالة دكتوراه ، بحث غير منشور كلية التربية الموسيقية ـ 
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)  ١١٥  ( 
 

 ٢٠١٩ أكتوبر) ٢٤( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

  إيسلرعند) ٦(دراسة تحليلية عزفية للدوديكافونية فى صوناتا البيانو مصنف 
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