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تعُد صناعة المفروشات من أھم الصناعات الإستراتیجیة التي یرتكز علیھا الاقتصاد المصري، لذا أعطتھا الدولة  
ام ب ي ظل الاھتم ً ف را ً كبی ا واق، زاد اھتمام اح الأس اري وانفت رواج التج ة ال ي ظل حرك ادي. وف اح الاقتص الانفت

ي  الیب التطور ف الاھتمام بعمل تصمیمات أكثر جاذبیة للمتلقي والمستھلك، لذلك أصبح من الضروري ضمن أس
لاعیة التي القرن الحالي الاھتمام بتقدیم منتجات قادرة علي المنافسة وجذب المستھلك. ومن خلال الدراسة الاستط

ً في التصمیمات وقد یرجع  قامت بھا الباحثة لبعض مصانع المفروشات بمحافظتي القاھرة والجیزة وجدت تشابھا
رورة البحث عن  ة ض ذلك رأت الباحث ارج. ول ن الخ تم استیرادھا م میماتھم ی ي أن معظم تص ك إل السبب في ذل

لفة عما ھو متواجد بالسوق. إن العمل علي إیجاد مصادر جدیدة للرؤى یمكنھا طرح تصمیمات جدیدة مبتكرة ومخت
اج  ي إنت ي تعمل عل میم والت ي التص ة ف ة الإبداعی ادة العملی ي زی الجدید في التصمیمات المطبوعة سوف یؤدي إل
أقمشة مفروشات مطبوعة ذات قیمة فنیة وجمالیة عالیة نستطیع من خلالھا المنافسة في الأسواق المحلیة والخروج 

ن  إلي الأسواق ة وم ادي من ناحی و الاقتص ادة النم العالمیة وھذا سوف یعود علي الوطن والمجتمع من خلال زی
ن  میمات م ب تص ري الحد من جل ة أخ ً ومن ناحی ً وثقافیا ناحیة أخري العمل علي تنمیة ذوق وحس المجتمع فنیا

ني كأحد فنون الشرق الأقصى الخارج عن طریق أصحاب بعض المصانع. لذلك تتجھ الباحثة إلي اختیار الفن الیابا
والبحث في ھذا التراث الحضاري القدیم كمصدر من مصادر الاستلھام. ومن الطرق الطباعیة المتمیزة في الیابان 

ي Stencilطریقة العزل ( الإستنسل  ) ، والتي أصبحت حرفة یابانیة مشھورة ومتقنة، وتعتمد فكرة الإستنسل عل
اة خشنة نفاذ اللون من خلال فتحات في ال ق فرش ون عن طری ر الل معدن أو الورق أو الخشب أو الجلد ویتم تمری

ً علي القماش أو الورق.  وتقوم ھذه الدراسة علي كشف النقاب عن القیم التشكیلیة للتراث والفن الیاباني  تترك أثرا
ث ت ة، حی ة والدقیق ارف الغنی رة بالزخ ارة زاخ ا حض اني لأنھ ات الإستنسل الیاب ة مطبوع ارة وخاص از الحض مت

ارف  ة بالزخ ارة غنی ي حض رة، فھ ة مبتك كال جمالی ً في خلق أش الیابانیة بزخارف جمالیة فنیة یمكن توظیفھا فنیا
ات موضوع  ة المفروش میم طباع ال تص ي مج ة ف ة وبخاص رة متنوع ول مبتك رح حل المتنوعة التي تساھم في ط

تاع البصري والعاطفي برؤیة تصمیمات جدیدة في البحث. وتؤكد الدراسة أن المنتجات موضوع البحث لیست للإم
ً لتحقیق التواصل مع المستھلك، كما أن ھدفھا لیس فقط إرضاء المستھلك بل من الممكن  التصور فقط ولكن أیضا
ً عن  دا د بعی ف وجدی ابع مختل تج ذا ط ي تبحث عن من ً ھذه النوعیة من التصمیمات تجار البیع الت أن تجذب أیضا

ث یمكن عناصر التصمیم ال ً عما ھو متواجد بالأسواق، بحی تقلیدیة المأخوذة عن العناصر الطبیعیة ومختلفة أیضا
ات  تقدیم تصمیمات معاصرة لتصبح مطلوبة علي الصعیدین المحلي والعالمي.  ة بمطبوع والدراسة الحالیة معنی

حدیثة للمفروشات المعاصرة (( الإستنسل الیاباني وما تحتویھ من قیم جمالیة یمكن توظیفھا في ابتكار تصمیمات 
اللحاف) ، وأقمشة الستائر )). وقد قسم  –الكوفرتات  –أكیاس الوسائد  –أغطیة الأسرة ( مفارش وملاءات الأسرة 

ً بالتعریف بالبحث من خلال المقدمة، المشكلة، الأھداف، الأھمیة، الحدود، الفروض،  البحث إلي عدة أجزاء مبتدءا
زي المنھجیة، ثم التعرف ع لي العقیدة في الیابان، الأساطیر الیابانیة، مطبوعات الإستنسل الیاباني، والاتجاه الرم

م  ة، ث ة الیابانی وز والطباع ة، الرم ات الیابانی ة للمطبوع ائص الفنی ة، الخص ات الیابانی ي المطبوع دي ف والتجری
د الفن ة عن ة للطبیع ي التعرض لبعض فنانین الطباعة الیابانیة، النظرة الجمالی ي ف ر العمل الفن اني، عناص ان الیاب

ات الإستنسل  ي مستلھم من مطبوع ف فن ات كتوظی مطبوعة الإستنسل الیاباني وسماتھا الشكلیة، أقمشة المفروش
الیاباني، ثم الاستفادة من كل ذلك من خلال ابتكار تصمیمات تصلح لطباعة أقمشة المفروشات مصحوبة بالتحلیل 

ً بن   .موذج توظیفي مقترحالفني لكل تصمیم متبوعا
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  :   Introductionمقدمة  
د ي  تعُ تراتیجیة الت ناعات الإس م الص ن أھ ات م ناعة المفروش ص

 ً را ً كبی ا ة اھتمام یرتكز علیھا الاقتصاد المصري، لذا أعطتھا الدول
ا  ت جھودھ ث كثف ادي، حی اح الاقتص ام بالانفت ل الاھتم ي ظ ف
وجي  ادي وتكنول توي اقتص ا مس وفر لھ ناعة لت ك الص للنھوض بتل

ات الآن مكا ناعة المفروش ل ص الي، وتحت رنا ع ي عص ة ف ة ھام ن
دیث.  ذا العصر الح ة ھ ن ثقاف ً م ً ھاما الحدیث، ولقد أصبحت جزءا
ام  واق، زاد الاھتم اح الأس اري وانفت رواج التج ة ال وفي ظل حرك
ن  بح م ذلك أص تھلك، ل بعمل تصمیمات أكثر جاذبیة للمتلقي والمس
دیم  الضروري ضمن أسالیب التطور في القرن الحالي الاھتمام بتق

درة علي المنافسة وجذب المستھلك. ومن خلال الدراسة منتجات قا
ات  انع المفروش بعض مص ة ل ا الباحث ت بھ ي قام تطلاعیة الت الاس
د  میمات وق ي التص ً ف ابھا دت تش زة وج اھرة والجی افظتي الق بمح
ن  تیرادھا م تم اس میماتھم ی یرجع السبب في ذلك إلي أن معظم تص

ن ث ع ة ضرورة البح ذلك رأت الباحث دة  الخارج. ول ادر جدی مص

و  ا ھ ة عم رة ومختلف دة مبتك میمات جدی رح تص ا ط رؤى یمكنھ لل
  متواجد بالسوق.

إن العمل علي إیجاد الجدید في التصمیمات المطبوعة سوف یؤدي 
اج  ي إنت ل عل ي تعم میم والت ي التص ة ف ة الإبداعی ادة العملی إلي زی
تطیع  ة نس ة عالی ة وجمالی ة فنی ات مطبوعة ذات قیم أقمشة مفروش

واق  من ي الأس ة والخروج إل واق المحلی ي الأس خلالھا المنافسة ف
ادة  لال زی ن خ ع م وطن والمجتم ي ال العالمیة وھذا سوف یعود عل
ة  ي تنمی ل عل ة أخري العم ن ناحی ة وم ن ناحی ادي م و الاقتص النم
ب  ن جل د م ة أخري الح ن ناحی ً وم ً وثقافیا ذوق وحس المجتمع فنیا

ي تصمیمات من الخارج عن طریق أصحا انع، وھ ض المص ب بع
ارج  ي الخ انع إل حاب المص ض أص أ بع ث یلج رة حی اھرة خطی ظ
نیعھ  وإحضار متر قماش من كل تصمیم ویعود بھ لیتم تحلیلھ وتص

  وطرحھ بالأسواق. 
اح  ي نج ً ف ا ً مھم ون دورا ب الل ث یلع اللون حی میم ب رتبط التص وی

تھلك) وغالب ي (المس ھ المتلق ً التصمیم، فھو أول عنصر یستجیب ل ا
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دي  ة وم ة اللونی ب المجموع ما یختار تصمیم أو یتجنب الآخر حس
ھ  ً فإن ذابا نجاحھا في جاذبیة المستھلك. فإذا كان التصمیم یبدو لنا ج
دات  و الوح ین الأول ھ ن عنصرین مھم ھ م یكتسب جمالھ وجاذبیت
ة  ذلك تتجھ الباحث الزخرفیة المكونة للتصمیم والثاني ھو الألوان. ل

ي  إلي اختیار الفن ث ف ى والبح ون الشرق الأقص د فن اني كأح الیاب
ث  ھذا التراث الحضاري القدیم كمصدر من مصادر الاستلھام، حی
ن  ھ م ا یتصل ب ان وم ام بالإنس یتسم الفن الیاباني بالحیویة والاھتم
موضوعات، فنزع إلي تصویر الطبیعة بالألوان الزاھیة والطبقات 

ي  الذھبیة والفضیة، كما یتمیز بقدرتھ علي ة ف إبراز الحیاة والحرك
ائرھم  ن نظ ین ع ة مختلف ة الیابانی انین الطباع ان فن میماتھم فك تص
الأوروبیین في أنھم تمیزوا في لون فني واحد وتعددوا في استخدام 
ث  اربھم، حی التقنیات الفنیة علي مدار الأجیال وأثبتوا نجاح في تج

ا یعُ وط مم ي الخط ادي ف ر ع التنوع الغی لوبھم ب ع أس ن تمت ر ع ب
  سیطرتھم علي التصمیم وتوزیع ألوانھم الصریحة والقویة. 

ومن الطرق الطباعیة المتمیزة في الیابان طریقة العزل ( الإستنسل 
Stencil د ة، وتعتم ھورة ومتقن ) ، والتي أصبحت حرفة یابانیة مش

دن أو  ي المع ات ف لال فتح ن خ ون م اذ الل ي نف ل عل رة الإستنس فك
ب أو الج ورق أو الخش اة ال ق فرش ن طری ون ع ر الل تم تمری د وی ل

ً علي القماش أو الورق   ).  (Wate , 1983,p101خشنة تترك أثرا
ي  تخدم ف بح یس ا أص وكان الإستنسل یستخدم في طباعة الحریر كم
ة الأوراق  ي طباع ذلك ف تعمل ك ة واس ة القطنی ة الأقمش طباع
ن  ً م ا ً خاص ا ي اھتمام ت تلق ي كان المخصصة لتزیین الجدران والت
ة  ة بالأقمش ا بالمقارن ص ثمنھ ا ورخ ھولة طباعتھ انین لس الفن

  ).(Salter ,2001المطبوعة 
ولقد ازدھرت طباعة الإستنسل في نھایة القرن السابع عشر نتیجة 

و داء الكیمون ي ارت ال عل ان والإقب ي الیاب ادي ف ار الاقتص  للازدھ
  المزخرف بالأشكال المتعددة. 

ارت ل وص ة الإستنس ورت طباع د تط ة  وق ة ذات قیم ً فنی الا أعم
ي  ال ف ات الجم ة ولمس ة الرفیع رف الیدوی س الح ة تعك جمالی

  . (Branch ,1982,p5)مطبوعات الإستنسل الیابانیة 
راث  كیلیة للت یم التش ن الق اب ع وتقوم ھذه الدراسة علي كشف النق
ارة  ا حض والفن الیاباني وخاصة مطبوعات الإستنسل الیاباني لأنھ

ة زاخرة بالزخارف ال ارة الیابانی از الحض ث تمت ة، حی ة والدقیق غنی
ة  كال جمالی ق أش ي خل ً ف ا ا فنی ن توظیفھ ة یمك ة فنی بزخارف جمالی
ي  اھم ف ي تس ارف المتنوعة الت ة بالزخ ارة غنی ي حض رة، فھ مبتك
ة  میم طباع ال تص ي مج ة ف ة وبخاص رة متنوع ول مبتك رح حل ط

وضوع المفروشات موضوع البحث. وتؤكد الدراسة أن المنتجات م
دة  میمات جدی ة تص اطفي برؤی البحث لیست للإمتاع البصري والع
ً لتحقیق التواصل مع المستھلك، كما أن  في التصور فقط ولكن أیضا
 ً ا ذب أیض ن أن تج ن الممك ل م ھدفھا لیس فقط إرضاء المستھلك ب
تج ذا  ن من ث ع ي تبح ع الت ار البی میمات تج ن التص ة م ھذه النوعی

 ً أخوذة  طابع مختلف وجدید بعیدا ة الم میم التقلیدی عن عناصر التص
واق،  د بالأس و متواج ا ھ ً عم ا ة أیض عن العناصر الطبیعیة ومختلف
ي  ة عل بح مطلوب رة لتص میمات معاص دیم تص ن تق ث یمك بحی

  الصعیدین المحلي والعالمي. 
ً في وقتنا الحاضر لما لھا من مكانة  ً كبیرا وتنال المفروشات اھتماما

مراعاة تناسقھا مع أثاث وحوائط وأرضیة  كبیرة في حیاتنا، ویجب
د  الغرفة التي توضع فیھا، واختیار اللون والزخرفة للمفروشات یعُ

ة ( نصر ، ي أقمشة 2002فن من الفنون الھام ات ھ م)، والمفروش
ز  ابع ممی في ط من الأفضل أن تكون ذات قیمة فنیة عالیة لكي تض

تم د باس ار والتجدی م بالابتك ب أن تتس ان، ویج اء للمك رار لإعط
دي ، تمر ( المھ كل مس دة بش ان روح جدی ر 2005المك م). وتنحص

ث  ن حی ة م ة الجمالی اء القیم ي إعط ات ف د المفروش ة وفوائ أھمی
نح  ان وم ة للمك ة اللازم اء الحمای ون وإعط كل والل میم والش التص

  م). 2005الدفء والراحة ( الحداد ،

                                                             
 .الزى القومي للنساء والرجال في الیابان  

ي  والتصمیم الجید في مجال أقمشة المفروشات المطبوعة یحتاج إل
ات  ي بالمتطلب ً یف یئا بح ش ة لتص وع الخام مم ویط ان یص مم فن مص
ي  ة ف اة والمتمثل ي الحی ا ف اج إلیھ ي نحت ة والت ة المطبوع الوظیفی
ن  ً م ا اث نوع یف للأث اث، وتض ي الأث ال إل ن الجم افة لمسة م إض
ً من  الإبداع والذوق الفني الرفیع. ویجب أن نضع في الاعتبار عددا

ي ت ل الت ات العوام ة المفروش میم لأقمش اح التص ي نج اعد عل س
ھ  رتبط بمجتمع وظیفي الم رض ال ھ للغ ي تأدیت ة وھ المطبوع
ب  ي جان ة، إل ة والثقافی واحي الفنی ھ للن ث تحقیق الاستھلاكي من حی
ا  ع أھمیتھ ق م ذاب یتف ل ج محاولة الاھتمام بإخراجھ في شكل جمی

ي وق تج الأجنب افس المن ن أن تن ریة ویمك اة العص ي الحی ة ف ابل
  للتصدیر.

ة  لح لأغطی ي تص میمات الت ة التص ث بالدراس ذا البح اول ھ ویتن
الأسرة وأقمشة الستائر، وذلك لما لھما من دور ھام في إضفاء قیمة 
ب  ب أن تتناس رة یج ة الأس رة. وأغطی ة للحج ة عالی ة وجمالی فنی

  ألوانھا مع ألوان الستائر والسجاد الموجودة بالغرفة. 
ھ والدراسة الحالیة مع ا تحتوی اني وم نیة بمطبوعات الإستنسل الیاب

ة  میمات حدیث ار تص ي ابتك ا ف ن توظیفھ ة یمك یم جمالی ن ق م
لاءات  ارش وم رة ( مف ة الأس رة (( أغطی ات المعاص للمفروش

رة  ائد  –الأس اس الوس ات  –أكی ة  –الكوفرت اف) ، وأقمش اللح
  الستائر)). 

  :Statement of the problemمشكلة البحث  
  شكلة البحث في :تتلخص م

ا  -1 كیفیة الاستفادة من جمالیات مطبوعات الإستنسل الیاباني بم
ات  ینعكس علي الرؤیة الفنیة لابتكار تصمیم طباعة المفروش

  المعاصرة.
ات الإستنسل  -2 ة ومطبوع علي الرغم من أن الفن الیاباني عام

یا،  ارات شرق آس ي حض الیابانیة خاصة من الفنون المھمة ف
ب  إلا أنھ لم یحظ ذي یتناس در ال ة بالق من الدراسات الأكادیمی

توجب  ذي یس ر ال ة، الأم ة والثقافی ة والتقنی مع أھمیتھ الجمالی
 المزید من تلك البحوث المتخصصة التي تفید ھذا المجال.

وز  -3 دات والرم تخدام الوح ة اس یح إمكانی رورة توض ض
ي  كیلیة ف ة وتش ة فنی ا كقیم تفادة منھ ة والاس والكتابات الیابانی

صمیم طباعة أقمشة المفروشات المعاصرة لتحقیق التواصل ت
تج  ن من ث ع ي تبح ً تجار البیع الت مع المستھلك وتجذب أیضا

ً عن ما ھو متواجد بالأسواق.  ذا طابع مختلف وجدید بعیدا
انع  -4 ض أصحاب المص وء بع ي لج رة وھ اھرة خطی وجود ظ

إلي السفر للخارج وإحضار متر قماش من كل تصمیم ویعود 
بة بھ ل دوا نس م یع واق وھ نیعھ وطرحھ بالأس یتم تحلیلھ وتص

ة  ر نتیج ذا الأم ر ھ انع وظھ حاب المص ن أص رة م كبی
اد  ل اتح للمقابلات المیدانیة والالتقاء بھم في أماكن مختلفة مث

 الصناعات والمؤتمرات.
ن  -5 توحاة م میمات مس ندرة أقمشة المفروشات المطبوعة بتص

تنسل الیابانیة خاصة علي الفن الیاباني عامة ومطبوعات الإس
ا  ي تحتویھ ة الت ة والثقافی ة والجمالی یم الفنی ن الق رغم م ال

  عناصره وأشكالھ.
 : Objectiveھدف البحث  

  یھدف البحث إلي :
اني  -1 ل الیاب ات الإستنس ات مطبوع ي جمالی وء عل لیط الض تس

  والتعرف علي أھم رموزھا ومدلولاتھا.
طبوعات الإستنسل استخلاص الخصائص الفنیة والتشكیلیة لم -2

 الیاباني.
عرض نخبة من الفنانین الیابانیین في مجال طباعة الإستنسل  -3

 وأھم أعمالھم الفنیة.
ة  -4 ن دراس توحاة م تمدة ومس دة مس كیلیة جدی ول تش اد حل إیج

ً جمالیة متمیزة  مطبوعات الإستنسل الیاباني بھدف تحقیق قیما
 لتصمیم طباعة أقمشة المفروشات المعاصرة.

ة أ -5 واق منافس ي الأس ا ف ریة لمثیلاتھ ات المص ة المفروش قمش
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 العربیة والعالمیة.
ة  -6 ة الرقمی یلة الطباع میمیة بوس اذج التص ض النم ة بع طباع

  كنماذج تطبیقیة للبحث.
  : Significanceأھمیة البحث 

  تتلخص أھمیة البحث في :
توجیھ النظر إلي قیمة تراث الشرق الأقصى وما یذخر بھ من  -1

  قیم تشكیلیة.
ر -2 یاغات إث ي ص التعرف عل ة ب رؤى الفنی ادر ال اء مص

 واتجاھات وفلسفات جمالیة وثقافیة جدیدة.
ي  -3 اني ف ات الإستنسل الیاب ي مطبوع ة ف یم الجمالی توظیف الق

ات  ة المفروش ورة لأقمش ة ومتط میمات حدیث ل تص عم
ي  وق المحل ي الس تھلك ف ع ذوق المس ق م رة تتواف المعاص

 والعالمي.
ن -4 میمات م ب تص ن جل د م ق أصحاب  الح ن طری ارج ع الخ

 بعض المصانع.
ان المعاصر  -5 ام الفن دة أم ة جدی ال رؤی ث لمج ذا البح یؤدي ھ

فة  وجات بص میم طباعة المنس ال تص ي مج ا ف تفادة منھ للاس
فة  ات بص ة المفروش ة أقمش میم وطباع ال تص ة ومج عام

 خاصة، مما یعد إضافة جدیدة للمكتبة العربیة.
اط یوضح البحث دور التصمیم الجید وأ -6 ادة النش ي زی ھمیتھ ف

  التسویقي لأقمشة المفروشات المطبوعة.
  :  Delimitations حدود البحث

  تتحدد الدراسة في :
ة: -1 ات  الحدود المكانی ات مطبوع ن جمالی تفادة م مل الاس وتش

ات  ة المفروش میم طباع ار تص اني لابتك ل الیاب الإستنس
 المعاصرة في جمھوریة مصر العربیة.

تشمل دراسة مطبوعات الإستنسل الیاباني والحدود الزمانیة:  -2
 في فترة ازدھارھا في القرنین الثامن والتاسع عشر المیلادي.

  الحدود الموضوعیة: -3
  دراسة مطبوعات الإستنسل الیاباني والتعرف

 علي أھم رموزھا.
  ة ائص الجمالی مات والخص تخلاص الس اس

ل  ات الإستنس زة لمطبوع كیلیة الممی والتش
 الیاباني.

 ي عرض نخب انیین ف انین الیاب ھر الفن ة من أش
 مجال طباعة الإستنسل وأھم أعمالھم الفنیة.

  ة ة أقمش لح لطباع میمات تص ار تص ابتك
المفروشات المعاصرة مستمدة ومستوحاة من 

 مطبوعات الإستنسل الیاباني.
  یلة میمیة بوس اذج التص ض النم ة بع طباع

  الطباعة الرقمیة.   
  :  Hypothesis البحث فروض

یم دراس -1 ن ق ھ م ا تحمل اني بم ل الیاب ات الإستنس ة مطبوع
لح  میمات تص ار تص ؤدي لابتك ً ی ً ھاما وجمالیات تعُد مصدرا

  لطباعة أقمشة المفروشات المعاصرة.
أن  -2 دیرة ب دراسة مطبوعات الإستنسل الیاباني فكرة جدیدة وج

وجات  میم طباعة المنس ون تص تتضمنھا أبحاث ودراسات فن
 ة أقمشة المفروشات خاصة.عامة ومجال تصمیم وطباع

تفادة  -3 ال للاس تح المج اني تف ات الإستنسل الیاب دراسة مطبوع
ة  ات الفنی اث والدراس ري الأبح ا یث ات مم ك الدراس ن تل م

 التطبیقیة.
أن توفیر تصمیمات لأقمشة المفروشات مستلھمة من السمات  -4

ق  ن أن تحق اني یمك ل الیاب ات الإستنس ة لمطبوع الجمالی
ة داف الوظیفی ي  الأھ ادر عل ز ق تج متمی اج من ة لإنت والجمالی

  المنافسة في الأسواق العربیة والعالمیة.
  :Methodology منھج البحث 

  یستند البحث علي :

ي: -1 في التحلیل نھج الوص ة  الم یم الفنی ث الق اول البح ث یتن حی
  لمطبوعات الإستنسل الیاباني.

ث  تطبیقات تصمیمیة: -2 ة حی وفیھا تجري تجارب فنیة وتطبیقی
ات یت ة المفروش میم أقمش ي تص اري ف ب الابتك اول الجان ن

النسجیة المطبوعة، إلي جانب التنفیذ العملي باستخدام برنامج 
 الفوتوشوب والطباعة الرقمیة.  

 Theoretical Frameworkالأطار النظرى 
  الموقع الجغرافي للیابان :  -1

و ة، ویعیش وق تقع الیابان في شرق آسیا، ویتحدث أھلھا الیابانی ن ف
م  372,313مجموعة جزر علي مساحة تبلغ  ً، وھ ً مربعا كیلو مترا

و  كلون نح زر  122یش ع ج ن أرب ون م ي تتك مة، وھ ون نس ملی
رئیسیة ھي "ھوكادو وشیكوكو وكیوشو وھنشو"، وھناك آلاف من 
ان  ر الیاب ي بح یة ف الجزر الرئیس یط ب ي تح غیرة الت زر الص الج

  ). 659والمحیط الھادي ( بشاي ،بدون تاریخ،
  العقیدة في الیابان :  -2

  عرف الیابانیون ثلاثة معتقدات ھامة ھي : 
  الشنتو :  -2-1

ق،  ي الطری وتنقسم إلي (شن) وتعني الأرواح الخیرة، و(تاو) وتعن
ري  ي ت رة). وھ ي الأرواح الخی وھي في مجملھا تعني (الطریق إل

ل وال ار أن الآلھة تمثل قوي الطبیعة. الشمس والقمر والنھار واللی ن
مس  والعواصف، وقد دب صراع بین الآلھة انتصرت فیھ آلھة الش
ً.. ولذا فإن كلمة "یابان" تعني (حیث تشرق الشمس)،  ولم تغب أبدا
ین  ي ح وانصب اھتمام تلك العقیدة علي النظافة واعتبرتھا قداسة ف

  اعتبرت النجاسة خطیئة، كما آمنت بالأرواح وعبادة الموتى.
  البوذیة :  -2-2

عن الھند أو الصین وكوریا، حیث كانوا یعتبرون بوذا وھي تختلف 
ن  ب، وم كل راھ ي الأرض بش ون، ظھر عل ي الك ً ف ا ً إلھی وھرا ج
د  اني بع الم الث وا بالع ر، آمن ب الخی نام وح ة الأص ھ محارب تعالیم

  الموت، واعتقدوا بوجود الشیاطین.
  الكونفوشیة :  -2-3

ان كونف م، وك ة العل م محب َل عُ ة ت ً عقیدة فلسفیة أخلاقی ا یوس حكیم وش
ة  ھ المحب لیم قوام ع س وین مجتم نفس وتك لاح ال ا لإص ً دع ینیا ص
یلة  دین وس والعدل، وكان شدید العطف علي الحیوان، واتخذ من ال
لدعم الأخلاق، وفلسف الحكم بأنھ توكیل من الله للحاكم ویمكن لھذا 
ا  ا فیھ رز م واب، أب ن الص اكم ع اد الح و ح حب ل ل أن یسُ التوكی

  العقل والمنطق وإحیاء عادات القدماء وتقالیدھم.  الاعتماد علي
 ً ا وكما تحكمت العقیدة في تشكیل الفكر والفلسفة العامة، أثرت أیض
رات  ي الفت علي طبقات المجتمع وعلي الفن بشكل كبیر، وخاصة ف
ف  ان یوظ د، وك ر العقائ ن لنش ا الف د فیھ ان یجُن ي ك ي والت الأول

  م).  1995في ،مصورون بالمعابد لھذا الغرض ( الوا
  الأساطیر الیابانیة :  -3

اطیر  ي الأس ا عل كل م د بش د اعتم یمكن القول بأن الفنان الیاباني ق
م  وي وأھ ن أق ً م دا د واح ي تعُ ة، والت اة الطبیعی رتبط بالحی ي ت الت
ان،  ة والإنس ین الطبیع ة ب سمات الفكر الیاباني، وھو تفسیره للعلاق

ا ویري الطبیعة كعنصر مستقل لأھمیتھا  الم البشر. كم المساویة لع
ج روح  ي نض اني وھ ن الیاب ي الأدب والف ة ف رة مألوف اك فك أن ھن
كل  د بش د اعتم اني ق ن الیاب ة. إن الف الإنسان خلال ارتباطھ بالطبیع

  جوھري علي الأساطیر ومنھا : 
  أسطورة خلق الیابان :  -3-1

ي  ر، ف ت البح اكنة تح م س رة الحج مكة كبی طورة أن س ذكر الأس ت
رة خلال سیر ة وظھرت جزی ببة موجة عارم ھا ضربت المیاه مس

طورة  ن قصة أس الیابان. وتلك ھي حكایة شعبیة بین الصغار، ولك
  خلق الإمبراطوریة المأخوذة من التسجیلات القدیمة تختلف عنھا. 

  ) : Amaterasuأماتیراسو (آلھة الشمس  -3-2
ون  مس والك ة الش ي آلھ نتو، وھ أماتیراسو وھي الإلھ الرئیسي للش

ن أ تق م م مش و اس ً، وأماتیراس ا ي amateur یض اطع ف ي س بمعن
ة،  اھرة الطبیعی ك الظ اطیر تل ن الأس د م حت العدی ماء. وأوض الس
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فالشمس والقمر أخت وأخ علي علاقة غیر مستقرة، وھما یستقران 
ان،  اء الیاب بھ بن ي تش ماویة والت ھما الس ي أرض یھما ف ع بعض م

دث  ري وظھریھما لبعضھما البعض وبالتالي یح ار. وت ل والنھ اللی
ة.  ة الإمبراطوری لالة العائل ن س ا م ل لكونھ ھا الأفض مس نفس الش
ي  ا ف ا واختبائھ ھرھا خلوتھ ن أش ا وم رتبط بھ ص ت م القص ومعظ

لم یكونا  Susanoالكھف حیث أن أماتیراسو وسوزانو (إلھ الریح) 
دقاء م ((Piggott,1982,p7,8) أص كل رق ح ش ) 1. ویوض

وء أماتیراسو آلھة الشمس  تخرج من كھفھا بعد عزلتھا ویعود الض
  لندن". –إلي الكون "متحف فیكتوریا وألبرت 

  

  
أماتیراسو آلھة الشمس تخرج من كھفھا بعد  )1شكل رقم (

 –عزلتھا ویعود الضوء إلي الكون "متحف فیكتوریا وألبرت 
، "أماتیراسو" ، طباعة  Kuniyoshiللفنان أوتاغاوا  لندن"

 /amateur/wikiعن:   19القرن  القوالب الخشبیة ،
en.wikipedia.org//http:  

  :  Susanoسوزانو ((إلھ الریح)  -3-3
ترجم اسمھ "إلھ الخفة المندفع" أو "الذكر المتھور" ، وقد أبعد عن 

علي ساحل الیابان  Izumoبلدة أماتیراسو وذھب إلي إقلیم إیزومو 
احل الیاب ي س ي في ھنشو، ومن ھناك قیل أنھ زرع غابات عل ان ف

ات  ھنشو من خلال شعیرات من لحیتھ، ویصبح تخصصھ في الغاب
بشكل عام، وقد وصف بأنھ ذو لحیة كثیفة وربما یرتبط بالقوقازیین 

  ) أسطورة سوزانو.2ذوي الشعور الكثیفة. ویوضح شكل رقم (

  
، "أسطورة  Kuniyoshiللفنان أوتاغاوا  )2شكل رقم (

عن:   19القرن  سوزانو" ، طباعة القوالب الخشبیة ،
susano/wiki/ en.wikipedia.org//http:  

  الأشجار والصخور : -3-4
كل  ا ش ي لھ جار الت ن الأش ص ع مع قص ان تس اء الیاب ل أنح ي ك ف
ا  ف یفترض أنھ ابك الملت نوبر المتش ن الص ز. زوج م جمیل ومتمی

قین ن العاش ي (Piggott ,1982,p11,12,15) زوج م . وتحك
ي القصة الآتي: تجول الفتي والفت ا انقض ً عن القریة، وحینم اة بعیدا

خریة  رتاھما أو س تیاء أس ة اس ودة ومواجھ ن الع ا م ل خاف اللی
أصدقاءھما، وطول اللیل أخذا یحیطان ببعضھما البعض ویتحدثان 
نوبر  عن حبھما. وعندما بزغ النھار كانا قد تحولا إلي شجرتي ص

س – ي نف وفي ف ي ت ائي وف ا ثن ل أنھم نوبر قی ن الص  وزوج آخر م
ور  الوقت، وھذه الأشجار تقدم صفة الوفاء فھي أكثر ملائمة للعص

  . (Piggott,1982,p11,12,15)القدیمة
  :  Hiraعاصفة ھیرا  -3-5

طس  Biwaإعصار بحیرة "بیوا"  ي أغس دث ف ا تح ً م ا ي غالب والت
را  فة ھی مي عاص ي  –تس را، وتحك ل ھی اق جب ن نط ب م ا تھ لأنھ

وار البح ت بج ابة عاش اة ش ن فت طورة ع ارس الأس ت ح رة، وأحب ی
زوره  ادت أن ت د اعت رة، وق ن البحی ب الآخر م ي الجان ارة عل المن
ي  لطھ عل ذي یس ار ال ارس الفن عابرة میاه البحیرة بإرشاد ضوء ح
ا  دم اكتراثھ ن ع ت، ولك لال الوق دة خ ور جی رت الأم رة، وم البحی
ارس  ل ح تھتر، جع لوكھا المس رق وس ن الغ وف م الخطر والخ ب

ابة المنارة ینتابھ شك أن ط ش یس فق احرة شریرة ول ھا ربما تكون س
ھ  ر نظریت ي یختب ً، ولك یلا ا ل ارة حبیبھ تعدة لزی ة مس شجاعة وجذاب
ي  ً وف را ھذه أغلق نور الفنار، فتاھت الفتاة في ظلمة البحیرة، وأخی
ثورة الخوف والغضب من حارس المنار لإخفاقھ في مساعدتھا في 

ما كانت تغرق لعنتھ ھو الوصول إلیھ، قذفت بنفسھا من القارب وبین
ارس  ي الح ت عل ى أت ومنارتھ، فھبت ریاح في الحال ولم تخبو حت

  .  (Piggott ,1982,p11,12,15) ومنارتھ ولم تبقیھ
ة  * ومن الحیوانات المرتبطة بالأساطیر الثعالب، وھي كائنات ذكی

م ( كل رق ح ش ة. ویوض ن الحكم ا م ذي یمكنھ حر ال ك الس ) 3تمل
  .  Namazأسطورة الثعلب 

  

  
، "أسطورة  Kuniyoshiللفنان أوتاغاوا  )3شكل رقم (

عن:   19الثعلب" ، طباعة القوالب الخشبیة ، القرن 
kitsum.namaz/wiki/ en.wikipedia.org//http:  

  
، فھو من المخلوقات الأسطوریة لآلھة  Dragonأما التنین الیاباني 

، وعادة ما یتم المیاه المرتبطة بھطول الأمطار والمسطحات المائیة
م ( كل رق ب ش دمین ذي مخال وج الق ً أع ا كل 4تصویره مجنح ) ، ش

  ) البحر والتنین.6) بوذا یركب البحر التنین، وشكل رقم (5رقم (

  
، "التنین الیاباني"  Kuniyoshiللفنان أوتاغاوا  )4شكل رقم (

 /dragonعن:   19، طباعة القوالب الخشبیة ، القرن 
en.wikipedia.org//http:  

  
، "بوذا یركب  Kuniyoshiللفنان أوتاغاوا  )5شكل رقم (

 /dragonعن:   19التنین" ، طباعة القوالب الخشبیة ، القرن 
en.wikipedia.org//http:  



Marwa Abu El-Esaad 461 
 

 
This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

 

  
، "البحر والتنین"  Kuniyoshiللفنان أوتاغاوا  )6شكل رقم (

 /dragonعن:   19، طباعة القوالب الخشبیة ، القرن 
en.wikipedia.org//http:  

كما كانت آلھة الشنتو لھا سمات بارزة ترتبط بالطبیعة، وكان یعُتقد 
ال،  لالات، الجب ل الش ي مث قُیم في أماكن أصل الجمال الطبیع أنھا ت
فوح  ي س ة ف زارات المقدس رحة والم ت الأض ذا بنُی جار. ولھ الأش
طورة  ا أس الجبال أو قریبة من شلالات المیاه وبساتین الأشجار. أم

و و "ج رة  Gozu Tennoزو تین اذه الأمی ین" لإنق ل التن  indaیقت
ور  رأس الث ك ی ً المل ا ي أدبی مھ یعن ة، واس وھو إلھ من أصل البوذی

  ).7السماوي، شكل رقم (

  
، "جوزو تینو یقتل  Kuniyoshiللفنان أوتاغاوا  )7شكل رقم (

عن:   19التنین" ، طباعة القوالب الخشبیة ، القرن 
susanoo/wiki/ en.wikipedia.org//http:  

ض  كذلك أخذت بعض العناصر الطبیعیة كالأشجار والصخور بع
ذي  ف ال ابك الملت نوبر المتش ن الص ل زوج م ة، مث المعاني الرمزی
اء  فة الوف یفترض أنھ زوج من العاشقین، وھذه الأشجار تظھر ص
ار  انیون الأزھ ب الیاب ا أح ة. كم ور القدیم ة للعص فھي أكثر ملاءم

المحلیة الأصلیة مثل ثمر الكریز وشجرة البرقوق العتیقة والنباتات 
التي ترمز إلي الشباب المتجدد والصبر، وشجرة السرو والتي تعبر 
ك أن  ن ذل ح م ي. ویتض كل فن ي ش ب إل ة الح ول علاق ن تح ع
ت  ا لعب ة، وأنھ وعات الفنی ي الموض ارز عل أثیر ب ا ت اطیر لھ الأس

اني وف ان الیاب ال الفن ي خی ً ف ا ً ھام ي، دورا ل الفن كیل العم ي تش
 ً دا ة بع اب الطبیع ة وإكس اني الرمزی ال والمع ع بالخی فالأعمال تتمت
ة  اطیر الیابانی ً. فالمطبوعات التي قدمھا فنانو الیابان من الأس جدیدا
الموروثة وأشكال وعلامات مركبة وغریبة، حیث یصعب إدراكھا 

ة ة غای اظر طبیعی ور من ان یص ھا ك ي  إلا بعد خبرة، إلا أن بعض ف
  . (David ,1975,p89 )بساطة الخط وصفاء الألوان

  طباعة الإستنسل الیاباني : -4
ال  رة بالأعم احف الزاخ ات والمت ي المجموع رة عل اء نظ د إلق عن
ع  ث تتمت ة، حی رق التقنی ن الط د م د العدی ة یوج لیة المطبوع الأص
اني  داعي لفن از الإب ي الانج رة ف ھرة كبی ة بش ة الیابانی فنون الطباع

نات الیابان من محترفي الأعمال الفنیة. مما یؤكد أن تفوقھم في وفنا
ي  وا ف د برع ال. وق ن الكم ً م ا ان قریب تقنیات الصباغة والطباعة ك
ً دقیقة وحرایر تم طباعتھا  ذلك، وفي العصور المبكرة أنتجوا أقطانا

  بمختلف أنواع الزخارف. 
( الإستنسل ومن الطرق الطباعیة المتمیزة في الیابان طریقة العزل 

Stencil ة  Wate)) ، والتي أصبحت حرفة یابانیة مشھورة ومتقن
,1983,p101) دم ن أق . وھي أحدي طرق الطباعة الیدویة وھي م

ة  الیب مقاوم تخدام أس الطرق لزخرفة القماش والتي تعتمد علي اس
مي  ذلك تس ة ل تمنع الألوان أو الصبغة من النفاذ إلي مساحات معین

 ـ/ 1418، طریقة العزل (محمد ).  وتعتمد فكرة 150م،ص1997ھ
دن أو  ائق المع ي رق ات ف لال فتح ن خ ون م الإستنسل علي نفاذ الل
اة  ق فرش ن طری ون ع ر الل تم تمری د وی ب أو الجل ورق أو الخش ال

ً علي القماش أو الورق   .(Wate ,1983,p101) خشنة تترك أثرا
ذي ی ان ال ن الفن میم م ة التص ل بمرحل ة الإستنس دأ طباع وم وتب ق

اذ  راد نف اكن الم بإعطاء التصمیم إلي القاطع الذي یقوم بتفریغ الأم
ة  یره بطریق تم تحض اللون فیھا بآلة حادة في ورق الإستنسل الذي ی
اذج  غ نم وم بتفری تطالة، ویق اش أو الاس ن الانكم ھ م ة تمنع خاص
لیم  ً لمجموعة الألوان المحددة في التصمیم، ثم یقوم بتس متعددة تبعا

ي  ھ إل دفع عمل ة ل نة وقوی اة خش تخدام فرش وم باس ذي یق انع ال الص
  اللون في الأماكن المفتوحة في ورقة الإستنسل إلي القماش. 

ھدت  د ش زة، ولق ة الممی ون الیابانی ن الفن إن فن طباعة الإستنسل م
ة  ث التقنی ن حی ة م ة المختلف رات الزمنی ر الفت دة عب ورات ع تط

ي ط ان ف اك طریقت ا : والتصمیم، ولقد كانت ھن باعة الإستنسل ھم
ع  ة القط ي طریق ي" : وھ ة الأول ة  Cut Stencil"الطریق المعروف

دات  ل والوح لات العم ي وص ب عل ا یتغل ان فیھ ان الفن ي ك والت
ربط  وم ب ان لیق عر الحص الزخرفیة باستخدام شعر من الرأس أو ش

رعة ھولة والس ز بالس ھا وتتمی ع بعض دات م ذه الوح  Fahr )ھ
,1994,p117)  .  

ق وللتغ ى تلتص راء حت تعمال الغ ام باس روابط ق كلة ال ي مش ب عل ل
روابط،  زع ال م تن وع ث ل المقط ة بالإستنس ة الحریری ة الشاش بعنای
ة إلا أن  ور الشاشة الحریری دي ص ي أح ورغم تحول الإستنسل إل

  جمیع المنتجات ظلت تحت مسمي الإستنسل.
مي  ة" : وتس ة الثانی وم فیھ  Punch Stencil"الطریق ي یق ا والت

باستخدام معجون خاص لھ خاصیة النفاذ خلال القماش للحفاظ علي 
اش  ة القم ان بطباع وم الفن ى یق اش حت ف القم ون خل اذ الل دم نف ع
م  بغت ث وتركھ لیجف ثم یقوم بتقشیر المعجون من الأماكن التي ص
ي  ة عل ذه العملی ت ھ ھ لیجف، وكان اء وترك اش بإن یقوم بغسل القم

 ن وكانت تتمیز بالصعوبة وإھدار الوقتأقمشة داكنة أو بیضاء اللو
(Branch, 1982,p117) .  

و  ان وھ ي الیاب ً ف وطباعة الإستنسل أسلوب فني للطباعة نشأ مبكرا
ً وقد طور الیابانیون من طباعة الإستنسل إلي  أكثر الطرق استعمالا
م،  رة الحج روابط الكبی ن ال تغنوا ع مستوي مرتفع من المھارة واس

ي  زاء الت ي الأج میم "وھ زاء التص ربط أج ع ت دون قط رك ب تت
اك  ة لإمس د عالی وة ش ر بق ن الحری ة م تعمال طبق ھا" باس ببعض
ق  لوب لتطبی و أس ا، وھ ي مكانھ میم ف ة للتص زاء المختلف الأج
میم أو  غ التص لال تفری ن خ اش م ي القم وان عل باغ أو الأل الأص

  ). 24،ص1990النموذج المعد للطبع علي القماش (المھدي ،
الم والیابانیو ن الع ة ع م ومعزول د خاصة بھ ن فقد كانت لدیھم تقالی

نھم  ل م ا جع دیھم مم ل ل ة بالإستنس ورت الطباع د تط ارجي فق الخ
ابلونات  ة (الش ل والشاشة الحریری ة الإستنس ً للطباعة بطریق روادا

  المسطحة). 
ات  ومع تقدم الحضارة استعمل الإستنسل في طباعة الثیاب والخلفی

ن تص ة ولا یمك ع الزخرفی انیون قط تطاع الیاب ف اس ور كی
موا  الإستنسلات بمثل ھذا الشكل الخارق والدقة البالغة حتى لو اتس
ة  لات الیابانی ن الإستنس بالحذق والصبر. وربما اعتبر ھذا النوع م
زام  ن الت الرغم م ة ب ر الحدیث تارة الحری ي لس ابقة الأول الس

یكتفوا بطباعة اللون الإستنسلات الیابانیة بالدقة المتناھیة إلا أنھم لم 
ة  ً لطباع ا ة مع لات لونی ة إستنس ة أو خمس تعملوا أربع د واس الواح

  . )19(تصمیمات دقیقة محكمة التكوین والألوان
وقد كان القرنین الثامن والتاسع عشر المیلادي أزھي فترات تطور 
ة  ارھم رواد الطباع ن اعتب ل یمك انیین وبالفع د الیاب ل عن الإستنس

ً حتى الیوم نتیجة لتمیزھم ومھارتھم بأسلوب الإستنسل  ً وحدیثا قدیما
وت  جر الت یج ورق ش ن نس أخوذ م ل الم غ ورق الإستنس ي تفری ف
للوحدات المعقدة، بجانب ابتكارھم للحلول المختلفة لقطع المساحات 
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  الدائریة والوحدات الداخلیة. 
ة،  ة قوی ة نقل ت بمثاب ل فكان التنوع الھائ زت ب ة تمی وتلي ذلك مرحل

ث ت زیین حی ي ت ة ف تخداماتھ الوظیفی ن اس ل م ت بالإستنس حول
ة  یلة تعبیری تخدامھ كوس ي اس ك إل ابھ ذل ا ش ازل وم س والمن الملاب
ھ  لوب وقیمت ذا الأس ات ھ ا جمالی ح فیھ ة یتض ات فنی ق لوح لخل

  . )18(التشكیلیة
  الاتجاه الرمزي والتجریدي في المطبوعات الیابانیة :  -5

د تجنح الرموز في المطبوعات الی دي، وق ب التجری ابانیة إلي الجان
ا  ي تمیزھ ة الت ائص الفنی بعض الخص ة ب ة الرمزی تمیزت التجریدی
عن غیرھا من الاتجاھات الفنیة، فقد اتجھ الفنان الیاباني إلي اتخاذ 
ة  اني التعبیری ن المع د م ي العدی ا إل ن خلالھ ل م أداة یص ز ك الرم

  والقیم الفنیة التي ظھرت فیما یلي : 
یح الج -1 ا توض ً عم را ز ومعب ي الرم ً ف ثلا ي متم وھر الفن

  یعانیھ الفنان من متابعة لكشف الحقیقة. 
ً في بناء العمل الفني.  -2 ً أساسیا  اتخاذ الخط عنصرا
 التحویر والمبالغة في صیاغة الخطوط والأشكال.  -3
 المزج بین الواقع والخیال في آن واحد.  -4
فة وبی -5 ر وفلس ن فك رة ع وز المعب ة بساطة وتلقائیة الرم ئ

 الفنان. 
تحمیل الرموز الخطیة التجریدیة مختلف الدلالات والقیم  -6

 التعبیریة. 
ات  ي الاتجاھ ذوب ف دأت ت اه فب یة الاتج ة خاص وقد اتخذت الرمزی
ب  ي الجان ة إل الأخرى، حیث تجنح الرموز في المطبوعات الیابانی
ة  ا الواقعی ن حالتھ یاء م د الأش التجریدي الذي ینبثق من فكرة تجری

ر للوصو یة أو غی كال مجردة ھندس ي أش ل إلي صیاغة الجوھر، ف
ً للقواعد التي تحكم الكون  ً للحقیقة الروحیة، أو رمزا ھندسیة، رمزا

  استجابة لمطالب المجتمع الروحیة. 
اء  ي البن ورة عل ة ث ة بمثاب ات الیابانی ي المطبوع د ف د التجری ویعُ

ال والخطوط التقلیدي الداخلي للوحة وذلك باھتمامھ بعلاقات الأشك
ي  ر ف أثیر كبی ھ ت ان ل ا ك بعض، كم ھا ب والمساحات والألوان بعض
د  ة عن تحریر التقنیات وفي إطلاق حریة التعبیر للفنانین. فالتجریدی
ي  ات ف ث المبالغ م، حی ف الرس ي تحری ر ف اني تظھ ان الیاب الفن
ي  د ف الخطوط والألوان، وعدم الاھتمام بالتفاصیل البنائیة كما توج

ة، أ ذي الطبیع اه ال ك الاتج و ذل د، وھ لال التجری ن خ ر م ي التعبی
ة  زامن، الحرك اق، الت دفاع، الانبث ل الان ة مث اني المطلق ع المع یجم

  الأوتوماتیكیة. 
ي  اد عل كما أھتم الفنان الیاباني بالعلاقات بین الروحانیات والاعتم
تجرید العناصر وتجسیدھا في أبسط الأشكال الفنیة. ولقد قام الفنان 

باني بالتبسیط والتحویر الشكلي في إطار من التجریدیة التمثیلیة الیا
  أو التشخیصیة المعبرة. 

ر  ي التعبی انین ف ة الفن ي فردی ل عل ر دلی ة خی ات الیابانی والمطبوع
واختلاف الأسالیب المستخدمة في مطبوعاتھم فتظھر أعمالھم وبھا 

الجمع بین تطورات للتجریدیة والتعبیریة أو التجریدیة والرمزیة أو 
  أكثر من أسلوب وكذلك مدي تأثرھم بالطبیعة. 

  الخصائص الفنیة للمطبوعات الیابانیة :  -6
الیب  ذلك الأس ة، وك ة الیابانی ي المطبوع میم ف س التص ت أس تنوع
ن  ً ع را كالھ معب ط أش ي أبس مون ف ي المض ول إل و الوص ة نح الفنی
اول  ي تن ري ف اه التعبی ر الاتج ا ظھ دي، كم اه التجری الاتج
ب  ي جان ذا إل زة. ھ ة ممی ور انفعالی ي ص ة ف وعات الیومی الموض
ذوق  ا أشرك المت ال، مم تناول المعاني الرمزیة في كثیر من الأعم
ي  یس الت لال الأحاس ن خ ة م ات الفنی ذه الاتجاھ م ھ ة فھ في محاول
تضمنتھا أعمالھ، وفي ھذه الحالة أصبح من الممكن وصف شجرة 

ء للتأكید علي الجوانب الانفعالیة أو بحر بالمرح أو الحزن أو الصفا
ن  ر م ي كثی ي ف اه الزخرف اد الاتج د س ذلك فق ي. ك ل الفن ي العم ف
ان،  انو الیاب ة فن رف الزركش د ع ة، فق ة المطبوع ال الفنی الأعم
ي أن  ة. عل الھم المختلف ي أعم ع ف اق واس ي نط تخدموھا عل واس

ذه الزركش ي معالجة ھ ً ف الة وتحررا ر أص ة، الیابانیین كانوا الأكث

دة  د الوح ي قواع وھم علي عكس كل الفنانین الآخرین، خرجوا عل
  ).7،ص1881والانتظام في أعمالھم (أودزلي ،

م  ون ول وان الفن ي أل یمھم ف ذورھم وق ي ج انیون عل افظ الیاب كما ح
ل  اك، ب یستطع الغرب أن یؤثر في ذوق الیاباني بالرغم من الاحتك

ي أذھل الیابانیون مصممي الأزیاء بزركشات ثی ابھم ومنمنماتھا الت
ي  مھ ( المفت كیلھ ورس ون وتش اء الل ي انتق ع ف ي ذوق رفی دل عل ت

  ). 455م،ص2001،
س  ر وأس ل عناص لال تحلی ن خ ة م ائص الفنی ذه الخص ح ھ وتتض
 ً ا اك طابع ح أن ھن ة، فیتض ات الیابانی بعض المطبوع میم ل التص
ة  ة الرمزی ي التجریدی ر ف اني ظھ ل الیاب ة الإستنس ً لطباع زا متمی

تراك و ي اش ي ف ھ دور أساس التجریدیة التعبیریة، وأتضح من خلال
ون  تخدام الل ي اس ح أن ف ا أتض الفراغ مع العناصر التصمیمیة. كم

  تحقیق قیم لونیة متعددة.
م  ة إلا أنھ ة الحریری تخدام الشاش ن اس الرغم م ھ ب ب أن ن الغری وم
تخدام  ة اس م إمكانی اح لھ ا أت ات، مم باغ دون متخن تخدموا الأص اس

میماتھم ال ع تص زت جمی ة می داخلات لونی ي ت د ف ابع الی فرش وأص
ة أو  ریحة أو المتداخل ة الص ع اللونی د المواق ع أو تحدی بتوزی
ة  یم جمالی زة وق ائص ممی اتھم خص ي لمطبوع المتدرجة، مما أعط

  .  (Juer , 2002 )رفیعة
ف  اول مختل ا بتن م تمیزھ ات رغ ذه المطبوع إن ھ ذلك ف ك

ة إلا أ ن الموضوعات الیومی طوریة. وم ص الأس ت القص ا تناول نھ
ائي  م ثن ط والرس ي الخ ده عل ز بتأكی اني یتمی ھنا یتبین أن الفن الیاب
ة  ي التجریدی الأبعاد والمساحات ذات الحدود الخارجیة الواضحة ف

  التعبیریة والتجریدیة الرمزیة. 
  الرموز والطباعة الیابانیة :  -7

 ً ً زاخرا بالصور التي اشتملت علي تركت المطبوعات الیابانیة تراثا
ة  ددھا أو كیفی ي ع واء ف ة س ر الزخرفی ي العناص ر ف وع كبی تن
ً من فنان إلي آخر، ویمكن تقسیم مطبوعات الإستنسل  معالجتھا فنیا
دات  ان الوح الیاباني إلي اتجاھین : الاتجاه الأول : استخدم فیھ الفن

ا الا ت، أم ام ثاب دات بنظ ھ الوح ي تتكرر فی اه الزخرفیة بنمط آل تج
ات  الثاني : فقد استخدم فیھ الفنان الوحدات والرموز في بناء اللوح

  الفنیة. 
الي،  ث الح ري البح ة تث ة فنی ي أبجدی ول إل وبناء علي ذلك وللوص
فیمكن تقسیم الوحدات الیابانیة في مطبوعات الإستنسل كما حددتھا 

ث وزان الیزابی ) (Susan Elizabeth Gunter ,2003,p11س
مختلفة، وھي "الفئة الأولي الزخارف النباتیة، الفئة  في خمس فئات

ة  ة الثالث ات، الفئ ور والحیوان رات والطی ارف الحش ة زخ الثانی
اة  ارف الحی ة زخ ة الرابع زخارف ذات صلة بالمیاه والطبیعة، الفئ
میمات  ردة والتص كال المج ارف الأش ة زخ ة الخامس ة، الفئ الیومی

میم أو الھندسیة. وكانت تظھر في المطبوعات  إما منفردة في التص
ارف  ذه الزخ ذت ھ دة أخ رون عدی ة، ولق ن فئ ر م مل أكث ھ یش أن

  المختلفة معان رمزیة من المجتمع والثقافة الیابانیة. 
  الزخارف النباتیة :  -7-1

 ً دیرا س تق ي تعك ً، وھ ارا ر انتش ي الأكث ة ھ ارف النباتی ت الزخ كان
ات ا ن النبات انیین. وم ل الیاب ن قب ات م ة النبات دلول لقیم ا م ي لھ لت

ل وة التحم ي ق ز إل ي ترم رز وھ رة الك زي : زھ  Gunter رم
,2003,p24)) 8) ، شكل رقم.(  

   
 /wikiعن : زھور الكرز / زھور الكرز )8شكل رقم (

ar.wikipedia.org//https:   
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 ونبات الأقحوان وھي ترمز إلي الانزواء وترتبط بالتحمل والنزاھة
Gunter ,2003,p28)) 9). شكل رقم.(  

   
 /wikiعن : أقحوان / نبات الأقحوان )9شكل رقم (

ar.wikipedia.org//https:   
د  مود، وق ر والص ر والخی ول العم نوبر ط جار الص ل أش ا تمث كم
ً في الفن الیاباني لیعطیھا معني  وضعت بعض "النباتات مجمعة معا
ً أبعد من الأشكال الفردیة مثل ثلاثة أصدقاء في فصل الشتاء  رمزیا

نوبر (الص ة (الص ادة الأربع وق) والس زران والبرق نوبر والخی
وق  اء (البرق ن الأحب ة م وان) وأربع وخ والأقح زران والخ والخی

  ).  Gunter (p23,2003,والأقحوان واللوتس والسحلیة) "
  زخارف الحشرات والطیور والحیوانات :  -7-2

ي  ي : الفراشة : وھ ا یل ل فیم ة تتمث ذه الفئ ي ھ ارف ف وكانت الزخ
ز ل ي ترم دات ف تخدم كوح ا تس ر. كم ول العم رح وط ات الف علام

دة  ي ولادة جدی ز إل ا ترم ث إنھ زواج حی م ال میمات لمراس تص
. والیعسوب (Baird ,2001,p30)للزوجین والمزامنة بعد الموت 

ل  : وھي رمز للنجاح في الدفاع عن النفس، ولھ أسماء مختلفة تحم
  ).10.  شكل رقم ((Baird ,2001,p131)معاني النصر 

   
 /wikiالیعسوب عن : یعسوب / )10شكل رقم (

ar.wikipedia.org//https:   
  . (Wada ,1999,p40) والعنكبوت : وھو رمز للصناعة

أما عن الحیوانات المقدسة فھي كما یلي : الدیك : ویرتبط بالبراعة 
  ).11. شكل رقم ()17(في فنون الدفاع عن النفس

  
  الدیك  )11شكل رقم (

زال : ب :  والغ ر. والثعل أل خی ر ف ة، ویعتب ات المقدس ن الحیوان م
ً ما یصور مع الآلھة.   ویعطیھ الیابانیون صفة سحریة، وكثیرا

  الزخارف ذات الصلة بالماء والطبیعة :  -7-3
ن  ي الف ائعة ف ارف الش ن الزخ اه م إن الأمواج وصور تیارات المی

ردة  ون منف طة، وتك ة مبس أو الیاباني، وعادة ما تكون ممثلة بطریق
طح  ي أس تخدم عل ات، وتس الطیور والنبات رى ك ارف أخ ع زخ م
دفق  ویر ت ق، وتص ن الحری ة م ة للحمای ة التقلیدی ازل الیابانی المن

رة ة كبی درة تكتیكی ي ق ز إل واج یرم ار الأم  , Gunter) وانحس
2003,p31)) 12. شكل رقم .(  

   
  الأمواج  )12شكل رقم (

ة، ة العالی ة والمكان ي  والسحب : تمثل الأناق ة عل ة دلال ي البوذی وف
  ). (Wada ,1999,p50 الجنة الغربیة ما بعد الأرض 

  الزخارف ذات الصلة بالاستخدامات الیومیة :  -7-4
دات  ھر الوح ن أش یاء الخاصة، وم ومنھا المراوح والأواني والأش
ل  ي تمث ز فھ ا رم المستخدمة ما یلي : المروحة : وھي في حد ذاتھ

ا وان علیھ ا أن للأل ون  المیلاد، كم ً فالمروحة ذات الل ا وز أیض رم
ذب  و لج ذھبي فھ ون ال ا الل ا أم وظ حاملھ یض محظ ر والأب الأحم
الثروة. كما یعتقد الیابانیون أن المراوح للابتعاد عن الشر. واتخذت 
كال  ة أو ذات أش طحة أو دائری ا مس كال إم دة أش ة ع المروح

  ).14) ، (13. الأشكال رقم ()17(مختلفة

                                                           
   )  مراوح ذات أشكال مختلفة 14شكل رقم (                                         مسطحة  مراوح)  13شكل رقم (                  

   :www.stencil-library.com//httpعن :  
  الأشكال الھندسیة :  -7-5

ي اتجھ الفنان الیاباني إلي التجر وبة ف یة محس ات ریاض ید في علاق
ة  عور باللانھائی دأ الش ان مب ث كرس الفن ي، حی تنظیم المسطح الفن
الذي تبعثھ عملیات التنظیم للحیز الفني بشكل یضمن نمو الوحدات 
تخدمت  د اس ال، وق ب والجم ة والتناس م بالدق ً یتس ا ً لانھائی وا نم
ي، ر زخرف ة كعنص كال التجریدی یة للأش میمات الھندس  التص

یح  یاق لتوض ي الس رى ف دات أخ ع وح ات لوض تخدمت كخلفی فاس

ة ز للبوذی ي السحب كرم تخدامھا ف ة كاس لطة الإلھی  Gunter الس
,2003,p32).(  

ع  ة والمرب ة والمموج وط المتقطع تخدمة الخط كال المس ن الأش وم
اس  بكات الم ة وش كال الأھل واس وأش ي والأق دائرة والسداس وال

كات والقضبان الأفقیة. الأشكال رقم والخطوط الأفقیة والسھم والشب
)15) ، (16.(  

                                 

http://www.stencil-library.com//http:
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  نماذج لطرق بناء الشارة  )16شكل رقم (             نماذج للأشكال الھندسیة المستخدمة  )15شكل رقم (

دائرة : -1- 7-5 وخ  ال لام ورس ن الس ر ع ي تعب وھ
اذج ا ي النم ة ف دائرة مندمج ات، وال لروحانی

ظ ن الح میمات لحس  Nakamura كتص

,2005,p130)) م 17). الأشكال من رقم ي رق ) إل
)19.(  

      
  )19شكل رقم (                                  )18شكل رقم (                             )17شكل رقم (

  نماذج للدائرة
ة  ارة الیابانی میم والش ي تص ا ف وص علیھ د منص د قواع : لا یوج

ات أو  ن الحیوان الشارة، فتتكون من أكثر من دائرة تحیط بعنصر م
یة كال الھندس ور أو الأش ة أو الطی واھر الطبیعی ات أو الظ  النبات

Tanahashi ,1990,p18:20)) 21) ، (20). الأشكال رقم.(  

                                                            
   )21شكل رقم (                            )20شكل رقم (                                                             

م  ن رق كال م میمات. الأش ض التص ل بع ي عم دائرة ف دخل ال   ).25) إلي (22(وقد ت

          
  )25شكل رقم (                )24شكل رقم (                     )23شكل رقم (                           )22شكل رقم (              

  نماذج لتصمیمات تدخل الدائرة في تكوینھا
وع،  الشبكیات : -2- 7-5 دة والتن ً من الوح وھي تظھر نوعا

وتساعد علي الجمع بین الخطوط الھندسیة بأنواعھا 
ك ا، وذل ة وغیرھ رة والدائری تقیمة والمنكس  كالمس

ھ  ة لزخارف ار بنائی ن أفك ان م عھ الفن ا وض ً لم ا وفق
یة كال (Tanahashi ,1990,p68الھندس ). الأش
  ).29) إلي (26من رقم (

                 
   )29شكل رقم (                 )28شكل رقم (                    )27شكل رقم (                        )26شكل رقم (                

  نماذج من أنواع الشبكیات 
ات  ذلك الكتاب ة وك ارف المتنوع ذه الزخ ن ھ تفادة م م الاس د ت وق
الیابانیة في طباعة الكیمونو المزخرف بالأشكال المتعددة. الأشكال 

  ) .54) إلي (30من رقم (
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   )34شكل رقم (      )33شكل رقم (         )32شكل رقم (                     )31شكل رقم (                    )30شكل رقم (          

                

                    
          )38شكل رقم (                       )37شكل رقم (                    )36شكل رقم (               )35شكل رقم (             

                       
            )42شكل رقم (                     )41شكل رقم (                 )40شكل رقم (                 )39شكل رقم (              

                   
         )47شكل رقم (        )46شكل رقم (            )45شكل رقم (             )44شكل رقم (              )43شكل رقم (               

                  
               )54شكل رقم (    )53شكل رقم (      )52شكل رقم (      )51شكل رقم (    )50شكل رقم (     )49شكل رقم (   )48شكل رقم (      

  لمزخرف بالأشكال المتعددة نماذج من الزخارف المتنوعة وكذلك الكتابات الیابانیة المستخدمة في طباعة الكیمونو ا
  فنانین الطباعة الیابانیة :  -8

اه  ة بالاتج ة والمرتبط ة الیابانی وز الطباع رض رم م ع د أن ت وبع
الأول الذي استخدم فیھ الفنان الیاباني ھذه الوحدات الزخرفیة بنمط 
ً ما  آلي تتكرر فیھ الوحدات حسب نوع التصمیم المراد تنفیذه وغالبا

تجاه في طباعة الملابس والمفروشات. سیتم عرض یستخدم ھذا الا
اء  ي بن وز ف دات والرم ان الوح تخدم الفن ھ یس اني : وفی اه الث الاتج
ھر  ن أش ذھا. وم ي تنفی ً أسلوب الإستنسل ف اللوحات الفنیة مستخدما

  ھؤلاء الفنانین الیابانیین في مجال طباعة الإستنسل : 
  الفنان كي سوكو سیریزاوا.  -8-1
 ي توشي .الفنان موري یوش -8-2
 الفنان واتانابي سادو.  -8-3
 الفنان اناجاكي توشیجیرو.  -8-4

یریزاوا  -8-1 وكو س ي س ان ك   Keisuke Serizawaالفن
  م) : 1984 – 1895(

ورق  اع لل باغ، طب ور، ص ام، مص ھیر، رس المي ش مم ع و مص ھ
ال  ً لمج دا بح رائ د أص ة  Mingeiوالكتب. وق ة الیابانی ي باللغ ویعن

با م الص عبي، وتعل ن الش اظ الف ات الحف ة وتقنی ة الیابانی غة التقلیدی

الذي كان یصنع  Okinawauعلیھا من مختلف البلدان، وتقابل مع 
ة،  المنسوجات بطریقة الإستنسل وتمیزت تصمیماتھ بألوانھا الجمیل
مما جعل سیریزاوا یھتم بھذه التقنیة علي القطن والحریر بعد ذلك، 

والأزرق والأخضر،  وقد استخدم اللون الأحمر إلي جانب الأصفر
دران  قات الج و وملص اش للكیمون ي القم میماتھ عل رت تص وظھ
ة  ن الطبیع ھا م ي استخلص یطة الت میماتھ البس والستائر. وتمیل تص

ة ھ زاھی ة وألوان ا طاق ھ بھ ت أعمال ط وكان اني والخ  والناس والمب
Sugihara ,1980,p46) .(  
  ویمكن تقسیم أعمالھ إلي : 

راوح.     - تائ –الم ات.     –ر.   الس س.     –التقویم  –الملاب
  الرسوم التوضیحیة. 

  ** أھم السمات التشكیلیة في أعمال الفنان كي سوكو سیریزاوا : 
ع  - ي تجم استطاع الفنان توظیف الخط من خلال التكوینات الت

تم  ھ اھ ض لوحات ي بع تقیمة، وف ة والمس بین الخطوط المنحنی
تقرار بالخطوط الرأسیة والأفقیة التي تعبر  دوء والاس عن الھ

ً ھیكل العمل الفني المؤسس علي دعائم معماریة.    لیكونا معا
ا  - دة منھ ور عدی ون بص كیلیة لل ائص التش ان الخص تناول الفن

لال  الترددات المتتابعة المتداخلة للون، واستخدم اللون من خ
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م ( ) 58مساحات كبیرة ومسطحة في الستائر كما في شكل رق
. 

 یل البعد الثالث فجاءت الأعمال مسطحة. ابتعد الفنان عن ح -
ي  - ر ف وع ظھ ود التن ع وج ان م ال الفن ي أعم تحققت الوحدة ف

ام أو  ة أو أرق ات وحروف یابانی ن نبات كل م ي الش تلاف ف اخ
استخدامھ للعنصر الآدمي مع عناصر المباني وتضمن العمل 
ر  ین العناص ل ب دم الفص ب ع ي تتطل رة الت دة الفك ي وح الفن

 المترابطة. 
احات  - ل أو المس رار الكت ي تك ة ف ي اللوح اع ف ر الإیق ظھ

ة  ً أو مختلفة، متقابل المكونة من وحدات قد تكون متماثلة تماما
 أو متباعدة. 

ابع  - ل والتت ادل والتقاب لال التب ن خ م م رار ت ف التك وتوظی
میمي  یم التص ن التنظ ً م ا ابھا نوع دات لإكس ار للوح والانتش

 لتحقیق فكرة ما.

وازن  - ق الت ة یتحق وان الفاتح درجات الأل ادل ل التوزیع المتع ب
 والداكنة، والظلال والأضواء، والتجمع والتفرق. 

ة،  - ة الیابانی ة، الحروف الھجائی استخدم الفنان العناصر النباتی
ة  ر الآدمی ین، العناص ي التن ل ف طوریة تتمث ر الأس العناص
واق،  وت أو الأس مرتدیة الكیمونو، المباني الیابانیة سواء البی

 العناصر الھندسیة.
ن  - ة م طحة أي خالی ومھ مس أتي رس م ت ن ث طیح وم ظھر التس

 المنظور خالیة من الإیحاء بالبعد الثالث.
ر  - د ظھ ان، وق ر الفن ي عناص دي عل لوب التجری ب الأس یغل

ي  تائر، إل راوح والس میمات الم ي تص ي ف لوب الزخرف الأس
 جانب الاتجاه التعبیري في رسوم الأشخاص.

ن (وفیما یلي نماذ - كال م ان : الأش ال الفن ن أعم ي 55ج م ) إل
)69.( 

                              
         )59شكل رقم (           )58شكل رقم (           )57شكل رقم (            )56شكل رقم (             )55شكل رقم (                

                                
                 )64شكل رقم (             )63شكل رقم (           )62شكل رقم (             )61شكل رقم (          )60شكل رقم (                  

                                  
      )69شكل رقم (         )68شكل رقم (         )67شكل رقم (          )66شكل رقم (                 )65شكل رقم (                  

   نماذج من أعمال الفنان الیاباني كي سوكو سیریزاوا
ي  -8-2 ي توش وري یوش  Mori Yoshitoshi )1896الفنان م
  م) : 1992 –

د  ة، وبع ون الجمیل ة الفن ي كلی ً ف ا درب أكادیمی و، وت ي طوكی د ف ول
یج وا ً للنس مما بح مص ون أص ة الفن ي مدرس ھ ف ة تخرج لأقمش

مي  دیث س ،  Sosaku Hanga وصباغة الكیمونو. ولھ أسلوب ح
ة  ً لتقنی تاذا ان أس ة  Kappazuriوك ة التقلیدی ة للطباع ي تقنی وھ

ي  ل الرئیس ل الإستنس وم بعم ً، ویق ادرا تخدم إلا ن ة ولا تس الیابانی
للخطوط العریضة، ثم إستنسل لكل لون من الألوان المستخدمة في 

ا ت ة، كم میم الطباع ي تص ة ف ق العجین ل لتطبی ة إستنس تخدم ورق س
ة  تخدم تقنی ا اس ون. كم دون ل ا لتظل ب راد تلوینھ ي لا ی الأماكن الت

Katazome  ً وھي تقنیة مشابھة، واستخدم في بعض الأعمال نوعا
مي  وي یس ورق المق ي  Kozoمن ال ا أعط میك مم و س د وھ المجع

ن الأوراق ً م أثیرا ق ت ً وأعم را ر تعبی ً أكث ا ات قوام ة.  الطبع الناعم
ابوكي والحرفیین  ن مسرح الك اھد م وجاءت أعمالھ لتعبر عن مش

ة ة التقلیدی ص الیابانی ن القص یات م ات وشخص  والمھرجان
Sugihara,1980,p47) .(  

  ویمكن تقسیم أعمالھ من حیث الموضوعات إلي : 
  المھرجانات.    –مسرح الكابوكي.    –الحرفیین.     –

  ال الفنان موري یوشي توشي : ** السمات التشكیلیة في أعم
لقد اعتمد الفنان في بناء لوحاتھ علي أنواع مختلفة من الخطوط  -

ة  ات) مختلف وال وتخان كال وأط ي (أش ي ف درج الخط وتنوع الت

  ومتتابعة التكرار. 
ا  - ددة منھ لقد تناول الفنان الخصائص التشكیلیة للون بصور متع

د تصل  ي ق ة والت رات اللونی ن التغی ن م الاكتفاء بأقل عدد ممك
 إلي استخدام لون واحد كالأسود والبني. 

ي  - ان ك ة للفن ي محاول ابتعد الفنان عن حیل البعد الثالث وذلك ف
رة  احة كبی ذ مس ل تأخ كال لكت ار أش ان واستحض ي مع ن یعط م

اللوحة أو تملؤھا في أحیان أخرى ویكون الفراغ حول الأشكال 
 وتظھر في لوحات الحرفیین وشخصیات مسرح الكابوكي. 

ین  - دم الفصل ب ب ع ي تتطل تضمن العمل الفني وحدة الفكرة الت
 العناصر المترابطة وعدم الجمع بین عنصرین لا علاقة بینھما. 

ابھا ظھر التكرار في بعض اللوحات باستثمار ا - لمفردة لیتم إكس
ان  ق مع ا ولتحقی رة م ق فك میمي لتحقی یم التص ن التنظ ً م ا نوع
 تعبیریة وقیم بنائیة وجمالیة أساسھا الوحدة والإیقاع والتناسب. 

ً أو  - ا ً أو أفقی یا ا رأس ور إم ذا المح ً وھ ا ون محوری التوازن قد یك
  .ً  الاثنین معا

ة الكیمون - ة مرتدی ر الآدمی ان العناص تخدم الفن اني اس و والمب
ي  ومة عل یة مرس وز الھندس ض الرم رت بع ة. وظھ الیابانی
ة  الفوانیس ومنھا المثلث، المراوح الیابانیة وھي رموز لھا دلال
ي  تخدمة ف ول المس اني، الطب اجتماعیة وثقافیة في المجتمع الیاب
ع  ي المجتم ة ف ة المختلف رف الیدوی ة، الح ات الیابانی المھرجان

 مسرح الكابوكي.  الیاباني، أبطال مسرحیات
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ور  - ن المنظ ة م ظھر التسطیح فجاءت رسومھ مسطحة أي خالی
 والإیحاء بالبعد الثالث. 

استخدم الفنان المبالغة والتحریف لتوضیح العنصر الرئیسي من  -
 اللوحة كالبطل. 

یاء  - د الأش ي اللوحة بتحدی ا ف كان الفنان یحدد عناصره لیظھرھ
 بخطوط سوداء قاتمة. 

ع اتجھت أعمالھ إل - ي م ي التشخیص دي التمثیل اه التجری ي الاتج
ض  تخدام بع ي اس ة ف ات رمزی ة، واتجاھ ود دلالات تعبیری وج

 الرموز الیابانیة في لوحاتھ إلي جانب الاتجاه الزخرفي. 
ي 70وفیما یلي نماذج من أعمال الفنان : الأشكال من رقم ( - ) إل

)100.( 

                 
   )73)            شكل رقم (72شكل رقم (                     )71شكل رقم (                          )70قم (شكل ر                    

                              
  )78م ()         شكل رق77شكل رقم (                 )76شكل رقم (                 )75شكل رقم (        )74شكل رقم (             

                
  )83شكل رقم (              )82شكل رقم (                )81شكل رقم (        )80شكل رقم (               )79شكل رقم (                

                     
     )              87شكل رقم (                          )86ل رقم ()                    شك85شكل رقم (               )84شكل رقم (              

               
   )91شكل رقم (                  )90شكل رقم (                  )89شكل رقم (                          )88شكل رقم (              

               
  )97شكل رقم (               )96شكل رقم (         )95)       شكل رقم (94شكل رقم (         )93م (شكل رق       )92شكل رقم ( 

                                
                  )100شكل رقم (                )99شكل رقم (                 )98شكل رقم (                                 

  ن أعمال الفنان موري یوشي توشي نماذج م
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ادو  -8-3 ابي س ان واتان  – Watanabe Sadao )1913الفن
  م) : 1996

ً من  ً ملحوظا ولد في طوكیو ونشأ في حیاة صعبة، وترك للعالم إرثا
ة  اني كلغ عبي الیاب الكتاب المقدس، طبع بطریقة فریدة من الفن الش

  للیابان. 
یریز وكو س ي س تاذه ك د أس ة تتلمذ علي ی ھ أھمی ذي غرس فی اوا ال

أثر  م، وت میم الرس ي تص لي ف دریب الأص ى والت ل الأعل المث
ت  ي أعط ة الت ھ الحی ة، وألوان ر تقلیدی ة الغی میماتھ القوی بتص

  المنسوجات الأناقة وھالة من الشباب الدائم والبساطة الخفیة. 
ن  ن الف ً م ا ا ومزیج ن نوعھ دة م فقدم واتانابي شھادة فنیة تكون فری

عبي ذ  الش دس لتنفی اب المق ار الكت یحیة، فاخت د للمس اني وتأكی الیاب
ر  ھ أكث ور لجعل دس بالص اب المق دعم الكت ورق، ف ي ال ھ عل أعمال
ً، فموضوعات الكتاب المقدس صورت الثقافة الیابانیة مما  وضوحا

  أعطي فنھ المسیحي نكھة وطنیة ممیزة في الطباعة. 
باغة ي ص ً عل د أولا ابي یعتم  Y-uzenالمناعة  وكان أسلوب واتان

ي  بح عل یریزاوا فأص ذ س بح تلمی ل أن یص ا قب ل بھ ان یعم والتي ك
لوب  ة بأس ا  Katazomeدرای ن نوعھ دة م ة فری أظھر طریق . ف

ة  لیة القدیم ة الأص واد الطبیع ي م ً عل دا ذھا معتم ي تنفی دة ف معق
ً جمال الطبیعة   ). (Pyle ,2000,p5:40 مستخلصا

  نان  واتانابي سادو : ** السمات التشكیلیة في أعمال الف
جمة  - كیلیة منس ات تش ي علاق ط ف ف الخ ان توظی تطاع الفن اس

ً، فالتكوینات ذات الخطوط المركبة تكون  ً جمالیا لتعطي تأثیرا
 .ً ً وبالتالي أكثر جمالا   أكثر تنوعا

تناول الفنان الخصائص التشكیلیة للون وذلك باستخدام اللون  -
اء بأق طحة، والاكتف ن من خلال مساحات مس ن م دد ممك ل ع

ي  د ف ون واح تخدام ل ي اس التغیرات اللونیة والتي قد تصل إل
 لوحاتھ الخطیة. 

ان  - ة للفن ي محاول ك ف ث وذل د الثال ل البع ن حی ان ع ابتعد الفن
راغ  ي ف بح ف ل تس كال الكت ار أش ان واستحض اء مع لإعط

 مستمر. 

یتضمن العمل الفني وحدة الفكرة التي تتطلب عدم الفصل بین  -
 المترابطة. العناصر 

یم،  - ع لتنظ إن التتابع لتردید الأشكال أو الوحدات عندما یخض
ل  اء العم ي بن ة ف دة الكلی د الوح ذي یوج اع ال ق الإیق فھو یحق

 الفني. 
ذلك  - این، وك ب التب ي جان یلجأ الفنان إلي استخدام التكرار، إل

اء  اطق البیض ین المن یطة ب دیلات البس ض التب تخدام بع اس
 الثابتة والفارغة والدافئة والباردة. والسوداء والمناطق 

ً كما  - ً أو الاثنین معا ً أو أفقیا ً رأسیا إن التوازن قد یكون محوریا
م ( كل رق ي ش كل 106ف ي ش ا ف ل كم ر متماث وازن غی ). أو ت

 ). 102) أو اتزان وھمي كما في شكل رقم (112رقم (
ي  - ة ف و متمثل ة الكیمون ة مرتدی استخدم الفنان العناصر الآدمی

یات دینیة، والعناصر النباتیة والعناصر الحیوانیة ذات شخص
دیك  ماك وال اني كالأس ع الیاب ي المجتم ة ف دلالات الرمزی ال

 والیعسوب والثعلب. 
اء  - ور والإیح ن المنظ ة م طحة أي خالی ان مس تأتي رسوم الفن

 بالبعد الثالث. 
ن اللوحة  - ي م یح العنصر الرئیس ظھر عنصر المبالغة لتوض

ث ن یح، حی م كالمس غیر حج ھ وتص ر حجم ي تكبی الغ ف ده یب ج
ة العناصر  ن أھمی ً بذلك التعبیر ع الأشخاص الآخرین قاصدا

 الكبیرة. 
 وعن طریق الشفافیة یكشف الفنان عما تستره الأشیاء.  -
كان الفنان یحدد عناصره لیظھرھا في اللوحة فاستخدم أنواع  -

ي  وج والحلزون رج والمتم ا والمتع ي منھ وط المنحن الخط
ل  والخط احات والكت راز المس المائل والمنكسر في تحدید وإب

 والأشكال والرموز في اللوحة بخطوط سوداء قاتمة. 
ذت  - دي الرمزي وأخ اه التجری اتجھت أعمالھ الفنیة إلي الاتج

 الطابع الزخرفي في توزیع العناصر النباتیة. 
كال  - ادو : الأش ابي س ان واتان ال الفن وفیما یلي نماذج من أعم

  ).               114) إلي (101(من رقم 

                   
             )106شكل رقم (            )105شكل رقم (            )104شكل رقم (   )103شكل رقم (   )102شكل رقم (     )101شكل رقم (       

                         
    )111شكل رقم (           )110شكل رقم (         )109شكل رقم (          )108شكل رقم (             )107شكل رقم (             

                                      
                                                    )114شكل رقم (                      )113شكل رقم (                     )112شكل رقم (                              

نماذج من أعمال الفنان واتانابي سادو 
  

  :  Inagaki Toshijiroالفنان اناجاكي توشیجیرو  -8-4
ة  ي مدرس ناعیة ف میمات الص م التص ي قس تھ ف ت دراس د تم وق

Kyoto  وذج دع نم ة، وأب ناعات الیدوی ن والص ،  Katazomeللف
ً في اللوحات الخشبیة م ً الأحبار الخشبیة متعددة وكان بارعا ستخدما

ات الإستنسل  ن تقنی ً م ا ً منمق لوبا س أس الألوان. ولھ تصمیمات تعك
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المطبوع، وتضم الأشكال الھندسیة والتدرج الغیر عادي في اللون. 
ي  رع ف د ب ً، فق ا لوبین مع ت الأس د جمع میمات ق اك تص ي أن ھن إل

  ).  (Sugihara,1980,p47 الجمع بین الأسلوبین
  

  تقسیم أعمالھ إلي : ویمكن 
  حیاة یومیة.     –مناظر ریفیة.     –مھرجانات.     -

  ** السمات التشكیلیة في أعمال الفنان اناجاكي توشیجیرو : 
یتضح من استخدام أنواع الخطوط أن ھناك دلالات رمزیة قد  -

اع،  ترتبط بھا منھا : التعدد والانقسام، والاستمراریة والانقط
  . الإحاطة والاشتمال

تناول الفنان الخصائص التشكیلیة للون بصور منھا الترددات  -
لال  ن خ ون م تخدام الل ین اس ا ب ون، م ة لل ة المتداخل المتتابع
ة  مساحات كبیرة ومسطحة، وما بین استخدام مجموعات لونی
رات  ن التغی ن م دد ممك ل ع اء بأق وع، أو الاكتف ة التن كامل

ل و دلی اقض فھ ك التن ن ذل الرغم م ة، وب ب  اللونی ي الجان عل
 الانفعالي للون. 

تخدم الأزرق  - طحة، فاس رقة مس ً مش ا ان ألوان تخدم الفن اس
فت  ي أض درجاتھم الت فر ب والأخضر والأحمر والبني والأص
م  ات تتس ي معالج ك ف ً، وذل ا ً خاص ا ة بریق ھ الفنی ي أعمال عل

 بالبساطة الشدیدة. 
ین المش - ً أمام ع ً جدیدا اھد إن معالجة الفراغ للفنان تمثل شكلا

العادي فقطع الشكل في الفراغ غیر متوقع حیث یعطي الفنان 
 الأھمیة لجزء معین من العنصر الذي یرید إبرازه. 

تضمن العمل الفني وحدة الفكرة التي تتطلب عدم الفصل بین  -
 العناصر المترابطة. 

احات  - ل أو المس رار الكت ك بتك ھ وذل ي أعمال اع ف ر الإیق ظھ
ً أو مختلفة، متقاربة المكونة من وحدات قد تكون  متماثلة تماما

 أو متباعدة. 
ظھر التكرار من خلال التبادل أو التألیف أو التقابل أو التتابع  -

ن  ً م ا ابھا نوع تم إكس دة لی تثمار الوح دف اس ار بھ أو الانتش
 التنظیم التصمیمي لتحقیق فكرة ما. 

ة والعناصر  - استخدم الفنان العناصر الآدمیة والعناصر النباتی
ا الح اني، كم ع الیاب ي المجتم ة ف دلالات الرمزی ة ذات ال یوانی

 استخدم أشكال المباني المختلفة. 
د  - اء بالبع ن الإیح ة م طحة أي خالی ھ مس ض لوحات أتي بع ت

 الثالث وھو ما یسمي بالمنظور التسطیحي.
ة  - ة النزع كال نتیج وان والأش ي الأل ة ف ر المبالغ ر عنص یعُتب

ع الدائمة للتحرر وعدم قبول المطا بقة والمحاكاة فھو لا یخض
 نفسھ تحت ضوابط تحد من انطلاقھ.   

وت  - تره البی وظھرت الشفافیة وذلك بأن یكشف الفنان عما تس
 والمباني من أشخاص. 

ب  - ي جان ي، إل دي التشخیص لوب التجری اتجھ الفنان إلي الأس
الاتجاه التعبیري في رسوم الأشخاص، والاتجاه الزخرفي في 

 سطح اللوحة.  توزیع العناصر علي
وفیما یلي عرض نماذج من أعمال الفنان اناجاكي توشیجیرو  -

 ).122) إلي (115: الأشكال من رقم (

       
    )118شكل رقم (              )117شكل رقم (                    )116شكل رقم (                       )115شكل رقم (             

                                         
  )122شكل رقم (               )121شكل رقم (                  )120شكل رقم (                 )119شكل رقم (                

  نماذج من أعمال الفنان اناجاكي توشیجیرو 
  النظرة الجمالیة للطبیعة عند الفنان الیاباني :  -9

یستطیع أن یبني أعمالھ الفنیة بصورة منفصلة  إن الفنان الیاباني لا
ي  لة ف ال منفص ك الأعم ض تل دت بع ة، وإن ب ن الطبیع ً ع ا تمام
ظاھرھا عن دلالات الطبیعة المرئیة المألوفة، وھناك نوع آخر من 
ھ،  ج خیال ن نس ة م ي طبیع اني، وھ ان الیاب ا الفن ر عنھ ة عَب الطبیع

ن التص ً م دا ً جدی ا ان نمط ا الفن دم فیھ ث یق تج حی ار ین ورات والأفك
ة  ن الحری عنھا استبصارات جدیدة وغیر تقلیدیة تسمح بقدر أكبر م
ة،  یة معین قاطات نفس ذي یصحبھ إس ل وال ن التأم ومستوي أعلي م
ة،  طورة والخراف كما أن ھذه الطبیعة الخیالیة قد تكون راجعة للأس
ا أن  ع. كم ي الواق ا ف ن تحقیقھ ة لا یمك كال بطریق وتظھر فیھا الأش

ن ال ردة م ل مف یط فك الفراغ المح ا ب ي علاقاتھ ة ف فنان یري الطبیع
مفردات العنصر الواحد في الطبیعة تتأثر بالبیئة المحیطة بھا فتعُبر 
كل منھا عن أساسھا البنائي الذي یتضمن نفس القیم الجمالیة بشكل 
د  ردات العنصر الواح ي مف وع ف ي تن خاص للمفردة، مما یؤدي إل

ي وع ف الي التن اعر  وبالت ان بمش م الفن لُھ ي ت ة الت ر الطبیع عناص
تلھمة  ة مس ات لونی ي علاق ة ف ري الطبیع د ی داد. وق الرحابة والامت
ي  ري ف زن، وی ة والح اعر الكآب ة أو مش دفء والحماس اعر ال بمش
الضوء القوة والوضوح، وفي تنویعاتھا الملمسیة وجھ الثراء، وفي 

وع  ة تتن ذه الرؤی ل ھ ل. مث وخ والثق ا الرس مولیة كتلتھ ین ش ا ب م
مولیة  ة الش ة، فالرؤی ة متفحص ة ورؤی الخطوط العریض تص ب تخ
دو  ي تب ع والت ا الأوس ي مظھرھ یري فیھا الفنان علاقات الطبیعة ف
ات  الخطوط العریضة لعلاق ظاھرة للعین المجردة، وھي تختص ب
ین الأجزاء  ات ب ذه العلاق وھر ھ العناصر الطبیعیة الواضحة، وج

ة  یم الجمالی رز الق ذلك یب ر ب ة، ویعتب ة الطبیع منھا ترجم ي تتض الت
بات  وانین والتناس ً للق ً مباشرا ا ا تطبیق ن خلالھ ترجمة ھندسیة یتم م
ة.  ي الطبیع و ف وي النم ل ق ي تمث ا، والت وھري لھ اء الج ب البن حس
ات  ز العلاق یة إدراك وتمیی ة الھندس لال الترجم ن خ ن م ا یمك "كم

ابت لأنھا تنتمي لطبیعة الجمالیة التي تمثل معلومات حسیة بعضھا ث
طحھا  اھر س ا ومظ زاء وزوایاھ كل الأج ل ش ة مث كل البنائی الش
أثر  ة ت ر نتیج ر متغی بعض الآخ یة، وال ة والملمس ھ الخطی بعلاقات
ات  ور والفراغ ات الظل والن مظھر الشكل بالبیئة المحیطة كتوزیع

اوي ، ي" ( مك ذاتي للرائ ب ال ري 48م،ص1995والجان ث ی ). حی
ي أنم ان ف ا الفن و م ل ونم ام وتكام اق وإحك ن اتس ة م ا المختلف اطھ

ن  ر ع ردة تعُب دة مج ات جدی ي علاق ا ف ر عنھ ھ لیعُب ھ ویدفع یجذب
ام  مشاعر خاصة للفنان تجاه تلك العلاقات فمعاییر الحكم علي أحك
رتبط  البناء في دراسة الشكل المنتظم في الطبیعة وتمثیلھ في الفن ی
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  بین الأجزاء.  بدراسة النسب والتناسبات والتماثل
  عناصر العمل الفني في مطبوعة الإستنسل الیاباني :  -10

ي  اني إل ل الیاب ة الإستنس ي مطبوع ي ف ل الفن ر العم م عناص تنقس
  أربعة عناصر ھي : 

  الفراغ.  -4اللون.     -3الخط.     -2النقطة.    -1
  : النقطة :  10-1

تخدامھا إخراج النقطة ھي وحدة فنیة مستقلة بذاتھا، حیث یمكن باس
ة  عمل فني متكامل دون الحاجة إلي استخدام أي من العناصر الفنی

  الأخرى. 
 ً الا أخرج أعم الي ف د الجم وقد استخدمھا الفنان الیاباني لتحقیق البع

ة  میمات  Komonفنیة علي مستوي عال من الدقة في تقنی ي تص ف
لا ن خ ً إیحاءات حركیة وشكلیة م ل معتمدة علي النقطة فقط، محققا

اختلاف أحجام النقط، اختلاف لونھا، اختلاف مساحاتھا بین النقط، 
ھا  نقط بعض ین ال داخل ب وین، الت یة التك نقط وأرض ین ال ة ب العلاق
وز  البعض، اختلاف التنظیم بین النقط، تحدید الخط الخارجي للرم

  الیابانیة في تكوینات متصلة. 
ادر ي ق دى، فھ عة الم كیلیة واس ة تش داث لذا فالنقطة طاق ي إح ة عل

ي  ة ف یس مختلف ق أحاس یة وخل ة وملمس ات حركی أثیرات وتنویع ت
العمل الفني، فمن خلال التقارب أو التباعد بین النقط إمكانیة لصنع 
اتح  ن الف ات م نع توزیع ة، وص اھر مختلف سطوح تشكیلیة ذات مظ
ة  ة الحرك والداكن، كما تحیل سطح العمل التشكیلي إلي أشكال دائب

  المتلقي. مثیرة لإدراك 
  : الخط :  10-2

كیلیة متنوعة  ات تش ي علاق استطاع الفنان الیاباني توظیف الخط ف
ي  ة والت وط المركب ات ذات الخط ً، فالتكوین ا ً جمالی أثیرا ي ت لتعط
أساسھا الخط المستقیم و الخطوط المركبة والتي أساسھا الخط غیر 

ا ا ً، كم الا ر جم الي أكث ً وبالت ا ر تنوع ون أكث ض المستقیم تك تم بع ھ
دوء  ن الھ ر ع ي تعُب ة الت یة والأفقی الخطوط الرأس انین ب الفن
ؤثر  لتان ت ان متص ة علاقت د والأفقی ث أن التعام تقرار. حی والاس
ي،  ل الفن ل العم ً ھیك ا ا مع إحداھما في الأخرى، كما یمكن أن یكون
اس  ي أس میم عل ولج التص ة. وإذا ع ائم معماری ي دع س عل المؤس

ین دون الا اء ھاتین العلاقت ت ببن اھر بصریة، انتھ ي مظ اد عل عتم
  تجریدي ھندسي، كما ظھر في الشبكیات والشرائط الھندسیة. 

بح  ط، فأص ة للخ ة التعبیری ي الوظیف اني عل كذلك اعتمد الفنان الیاب
كون والبھجة  ب والس وتر والغض ن الت ر ع ي التعبی ان ف وسیلة للفن

عیفة، مكث ة أو ض وط قوی ون الخط د تك ھ، فق ة ب ة خاص ة أو كحال ف
ة أو  كال متعارض ً ذات أش ا ان خطوط تخدم الفن د یس ة، وق متفرق
د أن  یة یری متوافقة في مواضع مختلفة من اللوحة، لیجُسد حالة نفس

  یظُھرھا. 
  : اللون :  10-3

لقد تناول الفنان الیاباني الخصائص التشكیلیة للون بصور متنوعة 
د والت ا وصلت إلي أقصي درجات التناقض، ما بین التعقی یط، م بس

ن  بین الترددات المتتابعة المتداخلة للون، وما بین استخدام اللون م
خلال مساحات كبیرة ومسطحة، وما بین استخدام مجموعات لونیة 
د  متنوعة، أو الاكتفاء بأقل عدد ممكن من التغیرات اللونیة والتي ق
م  اقض إلا أنھ ك التن ن ذل الرغم م تصل إلي استخدام لون واحد، وب

ا في مبدأ واحد وھو الجانب الانفعالي للون، فالفنان الیاباني اشتركو
رر،  وح المتح ون المفت ة الل ور بلغ ر، ویتص عر، ویفك اتجھ لأن یش
  ولم تعد ھناك فروق بین الشكل واللون، فھو في حد ذاتھ أداة تعبیر. 
وقد اعتمد الفنان الیاباني علي طریقة وضع اللون علي سطح العمل 

م ك الس ي، فتل ة الفن اء العملی ان أثن ل الفن ن فع ت ع كلیة نتج ات الش
أ  ون، تنش ر الل ة لعنص ات التقنی لال الممارس ن خ ة، فم الإبداعی
د  وج التجع ة، التم وة والكثاف ث الق ن حی ون م طحیة لل مات الس الس
ي  ز عل ر رك بعض الآخ إن ال س ف ي العك ة، وعل ونة النعوم الخش

ن  ً ع دا ریحة مبتع ة الص ورتھ النقی ون بص تخدام الل یلات اس التفص
التقنیة المتنوعة، وذلك للحصول علي الحد الأقصى والتأثیر الكامل 

  للون. 

فت  ً مشرقة، معتمة ومسطحة، أض وقد استخدم الفنان الیاباني ألوانا
اطة  م بالبس ات تتس ي معالج ك ف ً وذل ً خاصا علي أعمالھ الفنیة بریقا

ً تكویناتھ وان الشدیدة، وقد اختار ألوانھ بعنایة شدیدة مستمدا ن أل ا م
  الطبیعة. 

  : الفراغ :  10-4ً
ھ.  رك فی ام وتتح ھ الأجس د ب ي توج م لك ة مھ ي الطبیع راغ ف الف
ھ  دم، ولكن یس بالع ً علي الأجسام، فالفراغ ل "فالفراغ یؤثر دینامیكیا

  ). (Graham ,1963,p27 شكل تسھل فیھ الحركة"
ً ج كلا ل ش اني "تمث ان الیاب د الفن راغ عن ً إن معالجة الشكل والف دا دی

 ،ً ا ر متوقع راغ غی ي الف كل ف ع الش ادي فقط اھد الع ین المش ام ع أم
رازه،  د إب ن العنصر یری ین م حیث یعطي الفنان الأھمیة لجزء مع
ذورھا أو  لا تظھر ج ن الشجرة ف ط م ً الجزء الأوس ا فقد نجد أحیان
أطراف أوراقھا، فلا تخرج عین المشاھد إلي نھایة الصورة ولكنھا 

  متداد العرضي داخل المساحة". تعود مرة أخرى للا
ة  ي محاول ك ف ث وذل د الثال ل البع ن حی اني ع ان الیاب كما أبتعد الفن
راغ  ي ف بح ف ل تس كال لكت ار أش ان واستحض اء مع ان لإعط للفن

 .ً ً لا نھائیا   مستمر ومتصل، كما قد یكون الفراغ عمیقا
 ً ا راغ تنظیم یم الف تم بتنظ ي تھ ال الت ض الأعم رت بع ذلك ظھ ك

راغ دینامیكی بح الف یة، فأص ً، بأن تكون الأشكال فیھا مقابل للأرض ا
عر  ة تشُ اء اللوح ة بن ا أن طریق ة. كم ً قوی كالا ً أش ا ھ مكون ھ كیان ل
ن أن  ً م دلا كال ب ث إن الأش ا، حی ً بھ ا ً داخلی ا ود فراغ اھد بوج المش
ر  ً غی اعا ر واتس ً أكب ا ً داخلی ا ا فراغ ا تعطیھ احة فتملؤھ غل المس تش

  عادي. 
  لشكلیة الفنیة لمطبوعات الإستنسل الیاباني : السمات ا -11

  تسطیح العناصر :  -11-1
ة لا  ً انفرادی وما المقصود بالتسطیح ھو أن یرسم الفنان الیاباني رس
ع  لال توزی ن خ ك م تم ذل بعض، وی ھا ال رھا بعض ب عناص تحج
ة لا  احات خالی د داخل مس طح واح عناصر اللوحة علي مستوي س

ً بالكتل والأحجام.  وفي التسطیح تبسط جوانب الشكل تعطي إحساسا
ة  ن الأھمی در م نفس الق ً ب ا ا جمیع ث یمثلھ زاؤه بحی رد أج وتف
ومھ  أتي رس م ت ن ث زء آخر وم ا ج ب فیھ ام، دون أن یحج والاھتم
مسطحة أي خالیة من المنظور خالیة من الإیحاء بالبعد الثالث الذي 

  یعكس وضع الشيء كما تراه في الفراغ. 
ددة  فالفنان الیاباني یرسم ا متع ن زوای ا م الأشكال كما لو كان یراھ

ي  ل الفن ل العم یم داخ المنظور والتجس تم ب ر مھ د غی ي آن واح ف
لرغبتھ في تسجیل الحدث فقط ولیس الواقع وھو یعتني بالأشخاص 
رض،  ول والع د الط ً لقواع ا ً خاص ورا تخدم منظ د یس ال. وق الأبط

ً عن العمق وھو ما یسمي بالمنظور التسطیحي و ھو أن یرسم غائبا
ة  ر متفق ذ غی وم حینئ دو الرس بعض وتب ً لا تحجب بعضھا ال رسوما
ً كما تبدو الأشكال  مع مظھرھا الواقعي، عندما یتعامل معھا بصریا

  غیر مقیدة بوضع مكاني محدد أو زاویة معینة. 
ع  وقد ساعد ھذا الأسلوب في التسطیح علي التحرر من تمثیل الواق

ة  لال نقط ن خ ت أو م كل ثاب اط بش ددت النق د تع دة، فق ة واح رؤی
ال  ي المج ً ف یا كال رأس ب الأش ق تراك ن طری كال ع یة للأش الرأس
ك  وري، وذل ر منظ كل غی وم بش اوت الحج ي تف لاوة عل الواحد، ع
خوص ذات  ر الش د بتكبی ائي البع راغ ثن ي ف ي ف لوب زخرف بأس
ددت  ا تع ة. كم ي متماثل ا فھ ة بھ خوص المحیط ا الش ة أم الأھمی

كال المستویات الأف قیة للأشكال في المجال الفراغي أي توزیع الأش
ي  ي أفق ط أرض ا خ ة لھ ل مجموع ً، ك یا ة رأس ات متراكب لمجموع
غیر  وري بتص ع منظ اك توزی یس ھن الي ل ً وبالت دیریا تقل تق مس
ي  ي أعل ون إل ورة تك ین للص ة الع د أن حرك د، فنج العناصر الأبع

اض وجود وإلي أسفل ولیس إلي الداخل في عمق اللوحة رغم افتر
  مجال فراغي طبیعي. 

  التحریف الفني :  -11-2
اني  ن الیاب ن عناصر الف ي م ف الفن ة والتحری یعُتبر عنصر المبالغ
ة  ن اللوح ي م ر الرئیس یح العنص اني لتوض ان الیاب تخدمھ الفن ویس
م  غیر حج امھم وتص ر أحج ي تكبی الغ ف ده یب ث نج ل، حی كالبط
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ً بذلك التعبیر عن أھمیة  العناصر الكبیرة الأشخاص الآخرین قاصدا
ا  تج عنھ ة ین ذه المبالغ غیرة وھ ر الص ة العناص ن أھمی ل م والتقلی
ي  الغ ف و یب ب، وھ ور والنس د المنظ ر قواع ف وتغیی تحویر وتحری
ً، وكذلك في الأشكال ككل وھذه المبالغة نتیجة النزعة  الألوان أیضا
ع نفسھ  و لا یض الدائمة للتحرر وعدم قبول المطابقة والمحاكاة، فھ

ان  تحت وم الفن ي رس م ف اء الجس ھ، فأعض ضوابط تحد من انطلاق
د  الیاباني غیر متناسبة، فھو لا یلتزم بالأصل الطبیعي للشكل الواح
ھ  في الرسم حیث یعطي أھمیة خاصة لجزء أو شكل یفوق ما یعطی
ة  ي أھمی د عل للأشكال أو الأجزاء الأخرى بتكبیره أو إطالتھ، لیؤك

راز الموقف الذي یعبر عنھ، أي أ دف إب ون بھ ده یك ن التحریف عن
ف  بة للموق ا بالنس ا ووظیفتھ ي نفعیتھ ا وعل د علیھ اني والتأكی المع
ة  ن ناحی ً م یا و شخص ھ ھ الذي یعبر عنھ الفنان من ناحیة وبانفعالات

  أخرى. 
  الشفافیة :  -11-3

ة  ي أھمی د عل ي تؤك راه، وھ ا ی ھ لا م یرسم الفنان الیاباني ما یدرك
تخدمھا ي یس ة أول م كلغ ن  الرس رین، وع اره للآخ ل أفك ان لنق الفن

ذه  میت ھ د س یاء، وق تره الأش طریق الشفافیة یكشف الفنان عما تس
واء  طوح س لال الس ن خ ري م و ی س، فھ عة اك الظاھرة برسوم أش
دل  كانت شفافة أو غیر شفافة وكأن عین الفنان مثل أشعة اكس، وت

ائ مین الحق ي تض اني عل ق ھذه السمة علي مدي حرص الفنان الیاب
ر  ھ یعُب ا أن وم، كم المعرفیة التي یدركھا وخبراتھ عن الشكل المرس

ً عن واقع وظیفة الشيء المرسوم ولیس واقع مظھره.    أیضا
  التحدید الخطي :  -11-4

ر  ي اللوحة، ویظھ ا ف ره لیظھرھ دد عناص اني یح ان الیاب ان الفن ك
ھ  ھ وخبرات اني بوعی ان الیاب تطاع الفن تأثیر ألوان الخطوط، وقد اس

تخدا رج اس ا والمتع ي منھ ة، المنحن وط المتنوع واع الخط م أن
راز  د وإب ي تحدی ل والمنكسر ف ط المائ ي والخ والمتموج والحلزون
ً الوصول  المساحات والكتل والأشكال والرموز في اللوحة، محاولا
إلي أسلوب إبداعي یناسب الذوق العام. فإن كل إنسان في استخدامھ 

ما یفعلھ في الھواء، ویربط للوحدات والزخارف وغیرھا، لا یضع 
تم  ك ی ق ذل ما یفعلھ من رموز ومدركات في تحقیق وجوده، ولتحقی
وز  كال والرم دد الأش تحدید الأشیاء بخطوط سوداء قاتمة، وھو یح
ي  ي الت وط ھ ا أن الخط ة، كم بھا قیم ثم یملأ اللون في داخلھا لیكس

ل الأس ا الھیك ة باعتبارھ اراتھا المختلف ي مس كال ف دد الأش ي تح اس
وط  التي تنبثق منھ المساحات والحجوم والكتل، وتكتسب ھذه الخط
كیل  اني للتش ان الیاب تعداد الفن در اس ي ق ك عل ة، وذل یة معین حساس
ي  وع ف ي التن ال إل اني می ان الیاب ھ. فالفن اء إدراك وعمق رؤیتھ ونق
ي  درة عل ة والق ھ الحری ي ل ي تعن وان فھ وط والأل ات والخط الخام

  التجدید لعملھ الفني. الإبداع الذاتي مع 
ات  -12 ن مطبوع تلھم م ي مس ف فن ات كتوظی ة المفروش أقمش

  الإستنسل الیاباني : 
ة  ن مكان ً في وقتنا الحاضر لما لھا م ً كبیرا تنال المفروشات اھتماما
كبیرة في حیاتنا، ویجب مراعاة تناسقھا مع أثاث وحوائط وأرضیة 

د الغرفة التي توضع فیھا، واختیار اللون والز خرفة للمفروشات یعُ
ة ( نصر ، ي أقمشة 2002فن من الفنون الھام ات ھ م)، والمفروش

ز  ابع ممی في ط من الأفضل أن تكون ذات قیمة فنیة عالیة لكي تض
اء  تمرار لإعط د باس ار والتجدی م بالابتك ب أن تتس ان، ویج للمك

  م). 2005المكان روح جدیدة بشكل مستمر ( المھدي ،
ن وتنحصر أھمیة وفوائد ا ة م ة الجمالی اء القیم لمفروشات في إعط

ان  ة للمك ة اللازم اء الحمای ون وإعط كل والل میم والش ث التص حی
  م).   2005ومنح الدفء والراحة ( الحداد ،
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ة  لح لأغطی ي تص میمات الت ة التص ث بالدراس ذا البح اول ھ ویتن
الأسرة وأقمشة الستائر، وذلك لما لھما من دور ھام في إضفاء قیمة 

رة  ة الأس رة. وأغطی ة للحج ة عالی ة وجمالی ب فنی ب أن تتناس یج
  ألوانھا مع ألوان الستائر والسجاد الموجودة بالغرفة. 

مم  ي مص اج إل ات یحت ة المفروش ال أقمش ي مج د ف میم الجی والتص
ة  ات الوظیفی ي بالمتطلب ً یف یئا بح ش فنان یصمم ویطوع الخامة لتص
افة لمسة  ي إض ة ف اة والمتمثل المطبوعة والتي نحتاج إلیھا في الحی

ذوق من الجمال إلي الأ داع وال ن الإب ً م ثاث، وتضیف للأثاث نوعا
ي  ل الت ن العوام ً م ددا الفني الرفیع. ویجب أن نضع في الاعتبار ع
ي  ة وھ ات المطبوع ة المفروش میم لأقمش اح التص ي نج اعد عل تس
ث  ن حی تھلاكي م ھ الاس رتبط بمجتمع وظیفي الم ھ للغرض ال تأدیت

ب محا ي جان ة، إل ة والثقافی واحي الفنی ھ للن ام تحقیق ة الاھتم ول
اة  ي الحی ا ف ع أھمیتھ ق م ذاب یتف ل ج كل جمی ي ش ھ ف بإخراج

  العصریة ویمكن أن تنافس المنتج الأجنبي وقابلة للتصدیر. 
روف  ل الظ ي ظ ویق ف اح التس میم لنج ویر التص ن تط د م ولاب
ب  ث یلع اللون حی المتغیرة من تحدیات العولمة، ویرتبط التصمیم ب

ً في نجاح ال ً مھما ھ اللون دورا تجیب ل و أول عنصر یس تصمیم، فھ
ب  ر حس ب الآخ میم أو یتجن ار تص ا یخت ً م ا تھلك، وغالب المس
ان  إذا ك تھلك. ف ة المس ي جاذبی ا ف دي نجاحھ ة وم ة اللونی المجموع
ن عنصرین  ھ م ھ وجاذبیت ً فإنھ یكتسب جمال التصمیم یبدو لنا جذابا

و  مھمین الأول ھو الوحدات الزخرفیة المكونة للتصمیم، والثاني ھ
  الألوان. 

ل  ات الإستنس ة مطبوع اني وخاص ن الیاب ة أن الف د رأت الباحث وق
الیاباني كأحد فنون الشرق الأقصى یمثل أحد الموضوعات الجدیدة 
والتي تتمیز بخصوبة في الشكل والتقنیة، فالحلول الخاصة بمعالجة 
ة للأشخاص  یلات الدقیق راغ والتحل وین ومعالجة الف الطبیعة والتك

كال والتسطی اء أش ات لبن ح وتقنیات الأداء، تصلح لأن تكون منطلق
  معاصرة. 

ا  اني وم ل الیاب ات الإستنس ة بمطبوع ة معنی ة الحالی ذلك فالدراس ل
ة  میمات حدیث ار تص ي ابتك ا ف ن توظیفھ تحتویھ من قیم جمالیة یمك
لاءات  ارش وم رة (مف ة الأس رة ((أغطی ات المعاص للمفروش

ریر ائد  -الس اس الوس اتالكوف –أكی ة  -رت اف)، وأقمش اللح
  الستائر)). 

  التحلیل الفني للتصمیمات المقترحة والمعالجات اللونیة :  -13
ات  ات مطبوع ن جمالی تفادة م ي الاس وء عل لیط الض م تس د ت لق
ة  لح لأقمش تحدثة تص میمات مس ار تص اني لابتك ل الیاب الإستنس

ة ل ة والمعنوی ا المادی دي المفروشات المطبوعة مما یرفع من قیمتھ
واق  ي الأس ویق والمنافسة ف مقتنیھا وتحویلھا لمنتج قادر علي التس
ات  ي منافسة أقمشة المفروش ذلك عل اعد ك المحلیة والعالمیة، ویس

  المصریة لمثیلاتھا في الأسواق العربیة والعالمیة. 
وقد قامت الباحثة بعمل عدد من الأفكار التصمیمیة التي بلغ عددھا 

می12( م تص امج ) تصمیم، وقد ت تخدام برن ،  Photoshopمھا باس
ع  ي م میمات أن تتماش ذه التص داد ھ د إع ة عن ت الباحث د راع وق
الغرض الوظیفي الذي أعدت من أجلھ، كما اھتمت الباحثة بمراعاة 

  مبادئ وأسس تصمیم أقمشة المفروشات. 
یة  میمیة الأساس ار التص تعراض الأفك ة باس وفیما یلي ستقوم الباحث

  رھا من مطبوعات الإستنسل الیاباني. التي استوحت عناص
  ) : 1تصمیم رقم ( -13-1

ر  ن العناص ة م ن مجموع ل م ذا العم ر ھ ة عناص تلھمت الباحث اس
ت  د تنوع اني، وق ات الإستنسل الیاب التشكیلیة المستمدة من مطبوع
دد  ً لتع را ة. ونظ ر كتابی ات وعناص ین تقویم ا ب ر م ذه العناص ھ

ن فرض  العناصر المشاركة في ھذا التصمیم د م ان لاب وتنوعھا ك
رار  ق تك ن طری ام ع ھ ع میم بوج ي التص دة عل ن الوح رب م ض
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بھا  اختلاف نس وتردید بعض العناصر، حیث یعُد تكرار الوحدات ب
وأوضاعھا أحد الحلول التشكیلیة للتأكید علي العناصر ویرجع ذلك 
ر  ث یعتب ي. وحی ل الفن اء العم ي بن دة ف ً من الوح لكونھ یحدث نوعا

س  الملمس أحد المؤثرات البصریة التي تثیر الحس البصري والح
ي  یة ف أثیرات ملمس تخدام ت ة اس رت الباحث د آث ذلك فق ي، ل اللمس

ً بارتباط الشكل بالأرضیة.    الأرضیة مما أعطي إحساسا
  ) : 2تصمیم رقم ( -13-2

قوام ھذا العمل ھو مجموعة من العناصر التشكیلیة التي استخدمت 
ي ال وازن عل كل مت تخدمت بش د اس ل، فق طح العم ة لس احة الكلی مس

وري  اني م ان الیاب ال الفن ن أعم تمدة م الباحثة عناصر تشكیلیة مس
یوشي توشي. ونلاحظ تآلف عناصر العمل مع بعضھا البعض مما 
یؤدي إلي تناغم یتماشي مع طبیعة التصمیم. كما استخدمت الباحثة 

رار  د والتك ھ التردی ق فی لوب یتحق ر بأس ذه العناص ي ھ وع ف والتن
ا  ل. كم ل كك دة للعم ت الوح د حقق ون ق ذلك تك أحجام العناصر، وب
ي  ر ف عمدت الباحثة إلي استخدام الألوان القویة بما لھا من أثر كبی
 ً ً منتظما إبراز الدرجات الظلیة للألوان، كما تكررت الألوان تكرارا
في الخلفیة مما أكسب العمل تواصل إیقاعي واطراد في البناء العام 

ً لقیم جمالیة من التنوع في الإیقاع اللوني.    للتصمیم محققا
  ) : 3تصمیم رقم ( -13-3

كیلیة  ن العناصر التش ن مجموعة متنوعة م میم م یتكون ھذا التص
ذلك  ي وك ي توش وري یوش اني م ان الیاب ال الفن ن أعم تمدة م المس
ر  ذه العناص یغت ھ د ص یریزاوا، وق وكو س ي س اني ك ان الیاب الفن

د یاغة جدی م ص د ت ة. ولق ة ومتوائم ات مترابط ا علاق أ عنھ ة نش
ھ  ق فی لوب یتحق میم بأس احة التص ي مس ر ف ذه العناص ف ھ توظی
التردید والتكرار والتنوع في أحجام العناصر فحققت الوحدة للعمل 
ككل. كما عمدت الباحثة إلي استخدام خلفیة ھي عبارة عن تأثیرات 

ین العناصر المخ ربط ب اة ال ع مراع یة م ن ملمس یة ع ة والأرض تلف
طریق تردید اللون والتأثیر، مما نتج عنھ نوع من التناغم الإیقاعي 
ع  ي، م ل الفن دة العم ق وح كیلیة وتحقی ل التش ردات العم ین مف ب
غیر  الاستفادة من إمكانات الحاسب الآلي في النسخ والتكبیر والتص

  والإضافة. 
  ) : 4تصمیم رقم ( -13-4

اني  استلھمت الباحثة ھذه الفكرة ان الیاب ال الفن ن أعم میمیة م التص
ن  ة م ة متنوع ن مجموع میم م ذا التص ون ھ ادو. ویتك ابي س واتان
یغت  د ص ة، وق ة ونباتی العناصر الآدمیة تصطحبھا عناصر حیوانی
ات مترابطة  ا علاق أ عنھ دة نش یاغة جی كیلیة ص ھذه العناصر التش

ب الآل ات الحاس ن إمكانی ة م تفادت الباحث د اس ة. وق ي ومتوائم ي ف
د  و أح ھ ھ ون بدرجات تخدام الل ان اس ة، وك ات اللونی ل المریاج عم
ع  ي توزی وني ف این ل ي تب ا أعط میم مم ي التص الوسائل التعبیریة ف
الأشكال. وقد تمت المعالجة اللونیة بدرجات متفاوتة ما بین مناطق 
میم  ي التص ً لونیة مختلفة وأضفي عل مضیئة وداكنة مما أنتج ظلالا

لثقل والاتزان. وقد استخدم في ھذه الفكرة مجموعة نوع من أنواع ا
  الألوان التي تمیزت بتنوعھا بین القتامة والإضاءة والشفافیة. 

  ) : 5تصمیم رقم ( -13-5
ارتكزت العملیة الإبتكاریة في ھذا التصمیم علي مجموعة متنوعة 
تخدمت  ا اس من العناصر التشكیلیة والتي بالرغم من تنوعھا إلا أنھ

لوب بعض،  بأس ھا ال ع بعض ق م تلائم وتتواف ث ت وازن بحی مت
ات  ن الفتی ة م ي مجموع ة ف ة المتمثل ر الآدمی تخدمت العناص فاس
د  راوح. وق ن الم ة ومجموعة م یرتدین الكیمونو، والعناصر النباتی
ات  ة واتجاھ ام مختلف ر بأحج ذه العناص ع ھ ة بتوزی ت الباحث قام

ت  ا قام میم. كم ن التص ة م زاء معین ي أج ة ف ذه مختلف ع ھ بتوزی
بعض  ھا ال العناصر بأسلوب عمل علي ربط أجزاء التصمیم ببعض
وط  تخدام الخط ا أن اس دة. كم زان والوح ق الات ي تحقی اعد عل وس
المنحنیة المرنة البسیطة أفاد في ربط الأشكال بعضھا ببعض. ولقد 
روعي في عملیة التلوین التوافق والتكامل بین الألوان. وبوجھ عام 

ي جاء استخدام ا ا روع رة، كم ام للفك و الع لألوان بما یتناسب والج
  استخدام الإضاءة والظلال بشكل مقنن لا یشتت الذھن. 

  ) : 6تصمیم رقم ( -13-6
ة  ر النباتی ن العناص ة م ة متنوع میم مجموع ذا التص وام ھ ق
ل  ي العم اعدة ف س كعناصر مس تخدمت الملام د اس ة. وق والحیوانی

ممیز للعمل، وھو ما كان من شأنھ مما أدي إلي وحدة الحس الفني ال
ذا  ي ھ ل. فف اط عناصر العم خلق نوع من الوحدة الناشئة عن ارتب
تھم  ة وجعل ة والحیوانی ر النباتی ة العناص ت الباحث میم تناول التص
ت  میم قام ر التص ین عناص ة ب دعیم العلاق میم، ولت ور التص مح

ر اد الت ابط الباحثة باستخدام الملامس في الأرضیة فعملت علي إیج
س  ذه الملام ت ھ د أعط ل، وق میم كك زاء التص ین أج دماج ب والان

  الإحساس بتردیدات إیقاعیة متناغمة بعضھا مع البعض.
  ) : 7تصمیم رقم ( -13-7

كیلیة  ن العناصر التش ي مجموعة متنوعة م یعتمد ھذا التصمیم عل
ل،  طح العم ة لس احة الكلی ي المس التي استخدمت بشكل متوازن عل

ع فقد استخدمت ا ة، م ة، وعناصر آدمی ة یابانی لباحثة عناصر كتابی
ي  ة ف ة المتمثل ض العناصر الخرافی ذلك بع العناصر الحیوانیة، وك
ن  ً م درا ل ق نح العم ي م شكل التنین الیاباني. وقد أدي ھذا التنوع إل
تلھمت  د اس وة العناصر. وق انة وق ن رص اتج ع راء الن وع والث التن

اوا. الباحثة ھذه الفكرة التصمیمیة من  اني أوتاغ ان الیاب ال الفن أعم
ا  م توزیعھ ث ت م بحی وقد جاءت العناصر الكتابیة متداخلة مع الرس
ل  ي العم ً من الإیقاع ف داخل شرائط رأسیة ودوائر مما أحدث نوعا
الفني، كما عمل علي تأكید العلاقات الجمالیة في ثنایا التصمیم. كما 

ت بتو ة تناولت الباحثة العناصر الآدمیة، وقام ام مختلف ا بأحج زیعھ
ث  میم بحی واتجاھات مختلفة في أجزاء معینة فقط من مساحة التص

  تبدو منسجمة ومتوازنة مع باقي عناصر التصمیم. 
  ) : 8تصمیم رقم ( -13-8

میم  وي التص دما یحت روعي في ھذه الفكرة البساطة التي تتحقق عن
ل عل راز العم ا لإب ي عنھ ي لا غن روریة الت ي العناصر الض ي عل

ض  ع بع ماك م ر الأس ة عنص تخدمت الباحث د اس ھ. فق ل وج أكم
راء  ي إث ا أدي إل وازن مم لوب مت الخطوط المنحنیة والملامس بأس
ر  ل أن العنص ن العم ح م ة. ویتض ھ الفنی ن قیمت لاء م ل والإع العم
ا  د وزعتھ ماك وق الأساسي لھذه الفكرة التصمیمیة ھو عنصر الأس

مما أعطي التصمیم انسیابیة في الباحثة بأحجام واتجاھات متفاوتة، 
ذا  ي ھ ا ف ن البھجة. وھن ً م دا بھ مزی ة وأكس اقة الحرك كل ورش الش
ر  ین عناص رابط ب دة والت ق الوح ة لتحقی د محاول ي نج ل الفن العم
ین  وازن والانسجام ب ل والت ن التكام ً م ا داث نوع ي وإح ل الفن العم

  الشكل والأرضیة. 
  ) : 9تصمیم رقم ( -13-9

ذا  ن عناصر اعتمد بناء ھ یة م لاث عناصر أساس ي ث میم عل التص
ر  ً: العناص ا ة، ثانی و المروح زي وھ ر رم ً: عنص كیل. أولا التش
ر  ً: دوائ ا ي، ثالث وین الفن ي التك كال ف ع الأش النباتیة التي تلازمت م
ذه  یغت ھ د ص یة. وق صغیرة موزعة علي ھیئة خطوط أفقیة ورأس

ات مترابطة وم ا علاق د العناصر صیاغة جیدة نشأ عنھ ة. وق توائم
ر  راوح كعنص میمیة الم رة التص ذه الفك ي ھ ة ف تخدمت الباحث اس
د  ور، وق ي الزھ أساسي للتصمیم ومعھا العناصر النباتیة المتمثلة ف
رار  د والتك ھ التردی ق فی لوب یتحق ر بأس ذه العناص تخدمت ھ اس
ل  دة للعم ت الوح د حقق ون ق ذلك تك والتنوع في أحجام العناصر وب

ة ككل. وقد تم توزیع  یة وأفقی وط رأس دوائر صغیرة علي ھیئة خط
ن  ً م بحیث تلازمت مع الأشكال في التكوین الفني، مما أحدث نوعا

  الإیقاع في التكوین، كما أفاد في ربط الأشكال بعضھا ببعض. 
  ) : 10تصمیم رقم ( -13-10

یجمع ھذا العمل بین طیاتھ مجموعة متنوعة من العناصر التشكیلیة 
لوب متوازن علي المساحة الكلیة لسطح العمل، التي استخدمت بأس

ع العناصر  فقد استخدمت العناصر الرمزیة المتمثلة في المراوح م
یب  ل والنص ي العم ة ف زي الغلب ر الرم ان للعنص ة. وإن ك النباتی
ل  نح العم ي م وع إل ذا التن د أدي ھ طح. وق الأكبر في التمثیل بالمس

تخ د اس ي. فق راء الفن وع والث ن التن ً م درا ذا ق ي ھ ة ف دمت الباحث
دھا  ت بتردی راوح وقام ي الم ة ف التصمیم العناصر الرمزیة المتمثل
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في أماكن معینة في التصمیم باتجاھات مختلفة مما ساعد علي ربط 
ن  ة م تخدمت مجموع ا اس زان. كم ق الات میم وتحقی زاء التص أج
ر  ذه العناص ت ھ د عمل ور، وق ي الزھ ة ف ة المتمثل العناصر النباتی

ي النباتیة  اعدت عل بعض وس ھا ال میم ببعض علي ربط أجزاء التص
ق  تحقیق الاتزان. وقد ترتب علي تراكب وتداخل تلك العناصر خل
ب  ا أكس ً مم ا قة جمالی قة ومتس ات متناس دة ذات علاق تشكیلات جدی

 .ً   التصمیم تنوعا
  ) : 11تصمیم رقم ( -13-11

ن العن اصر في ھذه الفكرة التصمیمیة تم تناول مجموعة متنوعة م
ي  والمفردات التشكیلیة التي تم ترتیبھا بشكل مترابط بحیث تكون ف
لاث  ي ث ر إل ذه العناص نیف ھ ن تص زأ. ویمك ً لا یتج لا ة ك النھای
ا  ة تمثلھ ر آدمی ي: عناص ة الأول یة: المجموع ات رئیس مجموع
مجموعة فتیات یرتدین الكیمونو، المجموعة الثانیة: عناصر نباتیة، 

ة: مجم ة الثالث یطة المجموع یة البس ارف الھندس ن الزخ ة م وع
ذا  ن ھ رغم م ي ال دائرة. وعل دة ال ع ووح دة المرب المستمدة من وح
دث  س أح ي العك ل عل ل، ب التنوع إلا أنھ لم یضُعف من وحدة العم
طح  دد بس اع المتج ن الإیق ً م ا دات نوع ب الوح ي ترتی ھذا التنوع ف

ع ال ة م یة متداخل ر الھندس اءت العناص د ج ي. وق ل الفن م العم رس
م  غیرة الحج ات ص ر ومربع ة دوائ ي ھیئ بحیث وزعتھا الباحثة عل
واستخدمت كملامس في الأرضیة. وتوزیع ھذه الزخارف الھندسیة 

ً في تشكیل النسیج العام للعمل،  ً أساسیا في ھذا التصمیم یعتبر جزءا
كما ساھم في إیجاد نوع من الترابط والتلاحم بین العناصر لإخراج 

  دة عامة للتكوین الفني. فكرة متكاملة ووح
  ) : 12تصمیم رقم ( -13-12

ر  ن العناص ة م ة متنوع ي مجموع میمیة عل رة التص دت الفك اعتم
ات  ة فتی ي مجموع ة ف ة ممثل ر آدمی ملت عناص ي ش كیلیة الت التش
ور  ة زھ ي مجموع ة ف ة ممثل ر نباتی و، وعناص دین الكیمون یرت

ام ة الأحج ر متفاوت ي مجموعة دوائ الرغم وبراعم بالإضافة إل . وب
ورة  دت بص ا تواج ل إلا أنھ اركة بالعم ر المش وع العناص ن تن م
مترابطة ومتآلفة تحقق من خلالھا الوحدة للعمل الفني. فقد اعتمدت 
دة  د الوح ي تردی میم عل ذا التص ائي لھ وین البن ي التك ة ف الباحث
ي  یة ف دة الأساس ة، والوح ات مختلف ام واتجاھ ھ بأحج یة فی الأساس

العناصر الآدمیة والعناصر النباتیة مع الدوائر.  التصمیم عبارة عن
ك  اع وذل ي الإیق وع ف والسمة الممیزة لھذا العمل ھي الحیویة والتن
بتردید وتكرار العناصر بأحجام واتجاھات مختلفة مما یضفي علي 

ً من البھجة.   العمل انسیابیة الشكل ورشاقة الحركة ویكسبھ مزیدا
میمات ا ذه التص رض لھ ي ع ا یل وذج وفیم ً بنم ا رة  متبوع لمبتك

  توظیفي مقترح.
  الأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة :                                     

                    
  

                         
  

                          
  

  ة) والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترح1تصمیم رقم (
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  ) والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة2تصمیم رقم (

           

     

                    
  ) والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة3تصمیم رقم (
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  ) والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة4تصمیم رقم (

       

       

      
  ) والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة5تصمیم رقم (
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  ) والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة6تصمیم رقم (

  

                                        

                                     

        
  ) والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة7تصمیم رقم (
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  ) والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة8تصمیم رقم (

  

                      

                 

                 
  ) والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة9تصمیم رقم (
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  ) والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة10تصمیم رقم (

            

       

                             
  ) والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة11تصمیم رقم (
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  ) والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة12تصمیم رقم (

 : Results النتائج
  أثبتت الدراسة أن : 

یم  )1 ن ق ھ م ا تحمل اني بم ل الیاب ات الاستنس ة مطبوع دراس
ً یؤدي لابتكار تصمیمات تصلح وجمالیات  ً ھاما ھي مصدرا

  لطباعة أقمشة المفروشات المعاصرة.
دیرة  )2 دة وج رة جدی اني فك ات الاستنسل الیاب دراسة مطبوع

ة  میم طباع ون تص ات فن اث ودراس منھا أبح أن تتض ب
ة  ة أقمش میم وطباع ال تص ة ومج وجات عام المنس

 المفروشات خاصة.
تفادة دراسة مطبوعات الاستنسل الیاباني  )3 ال للاس تفتح المج

ة  ات الفنی اث والدراس ري الأبح ا یث ات مم ك الدراس ن تل م
 التطبیقیة.

ن   )4 تلھمة م ات مس ة المفروش میمات لأقمش وفیر تص أن ت
ق  اني تحق ل الیاب ات الاستنس ة لمطبوع مات الجمالی الس
ي  ادر عل ز ق تج متمی الأھداف الوظیفیة والجمالیة لإنتاج من

 یة والعالمیة.المنافسة في الأسواق العرب
ي العناصر  )5 ار ف تطویر وتحدیث التصمیم عن طریق الابتك

الزخرفیة والبحث الدائم عن ما ھو مختلف عما ھو متواجد 
واق نتیجة  ات بالأس ع المنتج ادة بی ي زی بالأسواق یعمل عل
ل  ب ذوق ك العروض المتنوعة من التصمیمات والتي تناس

 مستھلك.
رة  )6 میمیة المبتك ار التص ادة الأفك ال زی ن إقب د م وف یح س

میمات  ا تص أصحاب المصانع علي السفر لشراء أقمشة بھ
ن أن لا  ن الممك ي م ة والت حدیثة للتنفیذ في الأسواق المحلی

 تتوافق مع ذوق بعض المستھلكین.
دد ( )7 ار ع م ابتك ة 12ت ة أقمش لح لطباع میم یص ) تص

 المفروشات المعاصرة.
دد )8 غ ع ي بل ) 11ھا (تم طباعة بعض النماذج التصمیمیة الت

عینة كنماذج تطبیقیة للبحث بوسیلة الطباعة الرقمیة، والتي 

ساھمت في إثراء القیمة الفنیة للأفكار التصمیمیة في كونھا 
أكثر دقة وأوفر في الوقت والجھد منھا عن طرق الطباعة 

  التقلیدیة.    
  :Discussionمناقشة النتائج 

تر ناعات الإس م الص ن أھ ات م ناعة المفروش د ص ي تعُ اتیجیة الت
 ً را ً كبی ا ة اھتمام یرتكز علیھا الاقتصاد المصري، لذا أعطتھا الدول
رواج  ة ال ل حرك ي ظ ادي. وف اح الاقتص ام بالانفت ل الاھتم ي ظ ف
ر  میمات أكث ل تص ام بعم واق، زاد الاھتم اح الأس اري وانفت التج
من  روري ض ن الض بح م ذلك أص تھلك، ل ي أو المس ة للمتلق جاذبی

القرن الحالي الاھتمام بتقدیم منتجات قادرة علي أسالیب التطور في 
ي  تطلاعیة الت لال الدراسة الاس المنافسة وجذب المستھلك. ومن خ
اھرة  افظتي الق ات بمح انع المفروش بعض مص ة ل ا الباحث ت بھ قام
ك  ي ذل بب ف ع الس د یرج ً في التصمیمات وق والجیزة وجدت تشابھا

ن ال تیرادھا م تم اس ذلك رأت إلي أن معظم تصمیماتھم ی ارج. ول خ
رح  ا ط رؤى یمكنھ دة لل ادر جدی ن مص ث ع ة ضرورة البح الباحث
وق. إن  د بالس و متواج ا ھ ة عم رة ومختلف دة مبتك میمات جدی تص
العمل علي إیجاد الجدید في التصمیمات المطبوعة سوف یؤدي إلي 
اج أقمشة  ي إنت ل عل زیادة العملیة الإبداعیة في التصمیم والتي تعم

ة ات مطبوع ن  مفروش تطیع م ة نس ة عالی ة وجمالی ة فنی ذات قیم
واق  ي الأس روج إل ة والخ واق المحلی ي الأس ة ف ا المنافس خلالھ
ادة  لال زی ن خ ع م وطن والمجتم ي ال العالمیة وھذا سوف یعود عل
ة  ي تنمی ل عل ة أخري العم ن ناحی ة وم ن ناحی ادي م و الاقتص النم

د ة أخري الح ن ناحی ً وم ً وثقافیا ب  ذوق وحس المجتمع فنیا ن جل م
ذلك  انع. ل ض المص تصمیمات من الخارج عن طریق أصحاب بع
ى  ون الشرق الأقص د فن اني كأح تتجھ الباحثة إلي اختیار الفن الیاب
ادر  ن مص در م دیم كمص اري الق راث الحض ذا الت ي ھ ث ف والبح
ة العزل  الاستلھام. ومن الطرق الطباعیة المتمیزة في الیابان طریق

ل  ھورة ) ، واStencil( الإستنس ة مش ة یابانی بحت حرف ي أص لت
ومتقنة، وتعتمد فكرة الإستنسل علي نفاذ اللون من خلال فتحات في 
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ق  المعدن أو الورق أو الخشب أو الجلد ویتم تمریر اللون عن طری
ً علي القماش أو الورق.    فرشاة خشنة تترك أثرا

راث  كیلیة للت یم التش ن الق اب ع وتقوم ھذه الدراسة علي كشف النق
ارة وال ا حض فن الیاباني وخاصة مطبوعات الإستنسل الیاباني لأنھ

ة  ارة الیابانی از الحض ث تمت ة، حی ة والدقیق زاخرة بالزخارف الغنی
ة  كال جمالی ق أش ي خل ً ف ا ا فنی ن توظیفھ ة یمك ة فنی بزخارف جمالی
ي  اھم ف ي تس ارف المتنوعة الت ة بالزخ ارة غنی ي حض رة، فھ مبتك

ة وبخا رة متنوع ول مبتك رح حل ة ط میم طباع ال تص ي مج ة ف ص
المفروشات موضوع البحث. وتؤكد الدراسة أن المنتجات موضوع 
دة  میمات جدی ة تص اطفي برؤی البحث لیست للإمتاع البصري والع
ً لتحقیق التواصل مع المستھلك، كما أن  في التصور فقط ولكن أیضا
 ً ا ذب أیض ن أن تج ن الممك ل م ھدفھا لیس فقط إرضاء المستھلك ب

تج ذا ھذه الن ن من ث ع ي تبح ع الت ار البی میمات تج ن التص ة م وعی
أخوذة  ة الم میم التقلیدی ً عن عناصر التص طابع مختلف وجدید بعیدا
واق،  د بالأس و متواج ا ھ ً عم ا ة أیض عن العناصر الطبیعیة ومختلف
ي  ة عل بح مطلوب رة لتص میمات معاص دیم تص ن تق ث یمك بحی

  الصعیدین المحلي والعالمي. 
ھ والدراسة الحا ا تحتوی اني وم لیة معنیة بمطبوعات الإستنسل الیاب

ة  میمات حدیث ار تص ي ابتك ا ف ن توظیفھ ة یمك یم جمالی ن ق م
لاءات  ارش وم رة ( مف ة الأس رة (( أغطی ات المعاص للمفروش

رة  ائد  –الأس اس الوس ات  –أكی ة  –الكوفرت اف) ، وأقمش اللح
  الستائر )).
  :Recommendations التوصیات

  ضرورة :توصي الباحثة ب
تناول مطبوعات الإستنسل الیاباني بالمزید من الاھتمام في  )1

الات  تي المج ي ش انین ف تلھام الفن در لاس دادھا مص إع
  وصیاغتھا بأسلوب حدیث مبتكر.

تفادة  )2 ة والاس ارات المختلف ضرورة الاھتمام بدراسة الحض
دیث  ر الح لح للعص رة تص میمات مبتك ل تص ي عم ا ف منھ

ة وألا یقتصر الاھتمام عل ي تناول المشكلات البحثیة المحلی
 والوطنیة فقط.

ربط البحوث العلمیة بمجال صناعة المفروشات والاستفادة  )3
 من نتائج البحوث في رفع مستوي الإنتاج.

ارض  )4 ل مع ي عم اني ف افي الیاب ز الثق ع المرك اون م التع
ات  ل كلی ى داخ رق الأقص اني الش بعض فن ل ل وورش عم

 . الفنون بجمھوریة مصر العربیة
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