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 ملخّص:

القصصي في عصرين بـتلفتُ، ابغوار  لو الذي يشك   فضاء التسليط الضوء على تهدف ىذه الدّراسة إلى      
وىو ما حذى عر، وعصر آخر بيتد بشعره إلى التنوعّ والابتكار في الأسلوب، عصر بيتد بجذوره إلى أوليّة الشّ 

الشاعر العربي برجو باكتنازه لآليات متنوّعة، فقد بتٍ بالشعراء إلى تبتٍّ ابغوار ومزجو بالقصص الشّعري، فقد 
المجال للتجوّل في لو وفسح طر والعجز، بحدود الشّ  الأطراف وحدّه لفضاء ابؼتًاميّ اذلك استثمر الشاعر ابعاىلي 

جنسو الأدبّي في قالبٍ شعريّ في  وخيامها مادّة لصياغةوية، آخذا من مشاىدىا ومناظرىا وحيواناتها البيئة الصحرا
ح العصر التي صبغت على جنس الشّاعر عواطفو ومشاعره حتُ ابغزن والفرح برو مازجاً ىذا عصر وُسم بابعاىلي، 

 عديد من الشّعراء،خصبا للمنتقلا إلى العصر الأموي الذي أصبح فيو للحوار بؾالا  ،وعاً من ابػصوصيّةالشّعر ن
 استعتَ استمدّ من أغراض الشّعر تنوّعا في لوحاتو، مىو تصوير فتٍّ ابغوار القصصي ذلك أنَّ خصوصا بؿاورة ابؼرأة، 

حتُ ويصوّر ذلك تظهر حيناً وبزتفي حيناً آخر، شخوصا استعارة وكناية وتشبيها، كأبّما يتمثّل  ؛من اللُّغة بلاغتها
يظهر لك ابغزن يكتسي حلة سوداء، والفرح يكتسي حلّةً بيضاء، ويتلاعب بالضمائر من حاضر إلى غائب، من 

التي امتدّت من العصر ، العربيّة ةالقصيدوظائفها داخل فضاء  بتعدّدمشهداً متكلّم إلى صامت، فتتشكَّل اللُّغة 
، كما تهدفُ الد راسة مع لغة شاعر ابؼشاعرازجت فيها لوحة فنّ يّة بس في الأختَتصبح لابعاىلي إلى عصور لاحقة، 

التطبيقيَّة إلى إبراز ابعوانب الفن  يَّة في بنيّة ابغوار القصصيَّة، وكيف تشكّلت ابؼشاىد ابغواريةّ التي أعطت صورة 
 متعدّدة الأبعاد في كلّ من الشعر ابعاىلي الذي بسيّز بالبداوة والأموي الذي بسيز بالطابع ابغضاري.

 الكلمات المفتاحيَّة:

 الأموي-ابعاىلي–عر الشّ  -ابغوار القصصي -بصاليّة

 : راسةالدّ  منهج

 لأنوّ الأنسب لتحليل الظاىرة.، ىو ابؼنهج الوصفي الذي يدرس الظاىرة بكل أبعادىا الفنية والاجتماعية والنفسية

وآلياتو ، الشّعري داخل النّص ار لغتو ابػاصّة التي تؤسس لبنيّتوينطلق ىذا البحث من فكرة أساسها أنّ للحو       
ابغوار القصصي في فومشاىده التي تتشكّل من خلال حركية الأفعال، وتعدّد الضمائر،  أحد زواياه، التي تشكّل

من مستمداً ، مدحا وفخرا ووصفا وىجاء ورثاءً ؛ تلوّن بأغراض الشّعر القديم ،بدنجز لغويبؿدود فضاء الشعر 
ومشاعره  من خلال تعبتَ الشَّاعر عن وجدانو وعواطفومتجلّياً عبر أيقونة اللّغة، الفنّ يّة البيئة الصحراويةّ جلّ لوحاتو 
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ألواناً من الأبماط أعطت أخذ فابغوار ناصية اللُّغة، ، وبركُّمو في التّصوير  الفتٍقدرتو على بارزا ، ابذاه عاذلتو
للشَّاعر فسحة تأمُّليّة، وبصاليَّة كونيَّة، استطاع من خلابؽا أن بُواور ذاتو لتَى فيها مرآة بؾتمعو، ويتملَّق من بعض 

التي لا يستطيع الوصول إليها، بواورىا حتُ اللقاء  العاذلة أو ا﵀بوبةحاورة بدعادات وتقاليد القبيلة، فيسمح لنفسو 
بؿاوراً إيَّاىا مستلهماً بصابؽا من الطبيعة، آخذاً رشاقتها من الغزال،  حتُ الوُدّ وحتُ ابعفاء،، وحتُ الفراق

دّثا في مواضع متح، حينا آخر الشَّاعر ابؼرأة فتمثَّلها كائناً متيَّماً بووصف وشراستها من الأسُودِ، وعلى ىذا ابؼنوال 
وجعل من وبثّ فيها روح ابغياة، الطبيعة فجمع بتُ ابعامد وابؼتحرك، بتُ ابغركة والسكون، حاور أخرى بلسانها، 

وحيناً آخر  وغزواتو؛حلّو وترحالو، في ابغيوان ثنائيَّة تفرض جدليَّة من التناقض، فحيناً بذدُه أنيساً لو في صعلكتو، 
ابعمال في كلّ  ، فهو بهذا بواورا آخر ينسلخ من الفريسة والقوت إلى تأمّلو في حركاتوفريسةً يصطادىا لقوتو، وحين

 ؟وكيف بثّها في قصائدهفي ابغوار القصصي ماليّة استمدّ الشّاعر ابعأين من تقع عليو عينو، فمكان 

 :مفهوم الجماليّة-1

عبر مستوياتها ابؼختلفة:  بحث في اللّغةكذلك إذا كان ابعمال بذربة إبداعيّة بُزلق من ألفاظ اللّغة، فابعماليّة       
ابعمالية ىي البحث العقلي في قضايا الفن على اختلافها من حيث أن ف» الصوتيّة، التًكيبية، الصرفيّة، الدلاليّة،

تها التقنية ابػاصَّة...غتَ أنَّ البحث العقلي في قضايا الفن وبؽا حرفيّ الفن صناعة، خلق بصالي، بؽا أصوبؽا ابؼتنوعة 
والأدب لابد حتى يرقى إلى مستوى ابعمالية و يصبح في نطاق علم ابعمال، من أن يكون النظر فيو مستندا على 

أيضا سائر مواقف نظرة فلسفية عامة، للحياة  والكون يندرج النظر ابعمالي في سياقها، كما تندرج في ىذا السياق 
، ومن ثمّ تبقى ىذه الرؤيا متمثلّة في ابعمالية الفلسفيّة ٔ«الباحث  من ظاىرات ابغياة و قضايا الإنسان ونشاطاتو

كيفية نسج الكلام التي تروم ابعمال في الكون وابغياة، أمّا ابعمالية في المجال الإبداعي فيتسع أفقها إلى البحث عن  
 عرية، ومن حضور الشاعر شاعريةّ تطفو فوق سطح الكتابة.شّ ليشكّل من طيف اللغة 

في الألفاظ والتًاكيب،   ، نة بؽا في سياق نظم الكلامة في عناصرىا ابؼكوّ وىناك من نظروا إلى ابعماليّ           
نزعة مثاليَّة، تبحثُ في » ، فضلا على أنّ ابعماليّةلالة، أي في ابؼبتٌ و ابؼعتٌورة والدّ فالنصّ يؤكد بصاليتو في الصُّ 

، تغتزل بصيع عناصر العمل في بصالياتو التَّشكيليَّةابػلفيات  ، ومن ثمَّ أصبحت بحث في ٕ«للإنتاج الأدبي والفتٍ 
إلى بصالية ة الفلسفية، يقة للجماليّ ظرة الضّ بظات ابػطاب الأدبي سواء أكان شعرا أم نثرا، وبهذا التصوّر نتجاوز النّ 

بؿاورة نستشفُ من  في حروفو وأفعالو وأبظائو وبصلوالنّص الشّعري بؿاورة لولوج النّص و لقارئ أبوابا تفتح أمام ا
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خاصّة الشّعر العربي القديم الذي شغل  خلابؽا آليات تشكيل ىذا النّص، وحتّى في شكل القصيدة العمودية،
 ا وزنا وايقاعا.في كيفية تشكيلو ووصولو إليها قصيدة ناضجة لفظ ارستُالعديد من الدّ 

أىمّ ت في الش عر العربي القديم في أبرز صورىا، في بذلّ إضافة إلى ما سبق ذكره بيكن القول أنّ النّظرية ابعمالية      
عر العربي الذي لقي عمود الشّ القضايا النّقديةّ العربيّة التي أسّست لشعرنا العربّي القديم، ظهرت بوادرىا مع قضيّة 

 "حازم القرطاجتٍ"في وساطتو بتُ ابؼتنبي و خصومو و "القاضي ابعرجاني"قاد القدامى؛ أمثال النّ عناية خاصة عند 
في شرحو لديوان ابغماسة، وغتَىم من النقاد ... فكان عمود الشعر  "ابؼرزوقي"في منهاج البلغاء و سراج الأدباء و

اعر أن بوتًمو، مثلما كانت البلاغة بعلومها ى الشّ ىو النظرية ابعمالية للشعرية العربية، والإطار الفتٍ الذي بهب عل
مقياسا للحكم على النص وابؼبدع، والاحتكام إلى العناصر البلاغية كفيل  -ابؼعاني، البيان  البديع –الثلاثة 

 عر ابعاىلي.بكشف عناصر النّص ابعمالية في شعرنا العربي القديم خصوصا الشّ 

كثافتو، وتنوُّع مواضيعو، وتعدُّد أغراضوِ، ابؼادّة ابػام التي نستشف منها ومهما يكن يبقى الش عر ابعاىلي ب   
عراء، لأنَّو منبع الدراسات قدبيا وحديثا بؽذا ابعنس الأدبي، ورغم ما ضاع منو إلاَّ أنَّو ابعمالية في إبداعات الشّ 

صق، فهذا الفضاء الرَّحب الطَّليق الواسع الذي يضمُّ أشياء متباعدة لا تتلا»صوَّر لنا مشاىد الفضاء الصَّحراوي 
ابؼتًامي من حوبؽم في غتَ حدود ىو الذي أملى عليهم صورة قصيدتهم، فتوالت ابؼوضوعات فيها جنباً إلى جنبٍ 

ا ىي موضوعات أو أشكال متجاورة يأخذُ بعضها برقاب بعض  بدون نسق ولا نظام ولا بؿاولة لتوجيو فكري : إبمَّ
حياة الشَّاعر في ىذا الفضاء الصحراوي الواسع الذي لا يكاد يتناىى ولا يكادُ بودُّ،  في انطلاق غريب كانطلاق

ذ البيئة الصَّحراوية مسرحاً لو، فتأمَّل ذلك ٖ«والذي تتًاءى فيو الأشياء متناثرة غتَ متجاورة ، فالشَّاعر ابعاىلي ابزَّ
من عناصرىا شخوصاً لو، بؿاوراً  ابغجر  الفضاء، وقفَ على أرضيتو واستوقف عند كلّ صغتَة وكبتَة متخذاً 

والشجر، متخذاً دور البطولة والعاشق وابؼفاخر وابؼرثي في مشاىد شعرية تنقلك من بصود الكلمة الواحدة إلى 
 حركية البيت الشعري الواحد داخل تركيب لغوي شعري يأتلف في نظمو وبىتلف في مواضيعو.

دا في شعرنا العربي ابتداءً من العصر ابعاىلي، بفَّا جعل البحث في ىذا متجسّ  *كما أننّا بقد  ابغوار القصصي     
ا منطقة بستصُ »ابؼوضوع  يقودنا إلى ملاحظة منطقيَّة أدبيَّة تتمتَّعُ بكثتَ من التّعقيد التّكويتٍ في النَّص، وذلك أنهَّ

عريَّة الغنائيَّة، فهي منطقة تنتمي إلى بظة بظات السَّردية الروائيَّة أو القصصيَّة في الوقت الذي بستصُ فيو بظات الش  
، ىذه الصبغة أنتجها التكامل ٗ«التَّصاىر الذي يوُل دُ منتجاً أدبياً بوملُ بظات تصبغُ ابؼكو ن النَّصي بصبغة خاصَّة

 الإبداعي حتى وإن اختلفت جزئيات النّوعتُ، وطغت في جنس أدبي على آخر، إلاّ أنّ ابغوار القصصي تشكّل في
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القصيدة ابعاىليّة بفعل عدّة عوامل بيكننا إبصابؽا في البيئة الصحراوية، وعامل تأثر الشّاعر ببيئتو التي كان يسرح 
فيها بخيالو، فامتلأت نفسو من كيانها، فمازجها مشاعره وعواطفو وانفعالاتو، متخذا من جلّ قصصو من واقعو 

 ابؼعاش.

ابغوار فن من الفنون النثرية، يتواجد في القصة، وابؼسرح، والرواية، الشّعر؛ فهو ليس بؿصورا في جنس  يعدُّ      
بذلّى ابغوار ، فقد أدبّي واحد و إبّما منفتح على كل الأجناس الأدبية، بؼا لو من ميزات بذعلو يثري الكتابات الأدبية

بصيع ظواىر ابغياة »تي كان يعيشها الشاعر، فابغوار بقده متمثّلا في في ابغياة اليوميّة للإنسان قبل ابغياة الأدبيّة ال
الإنسانيَّة التي بهري إدراكها وتأمُّلها فحيثما يبدأ الوعي يبدأ ابغوار. إنّ العلاقات الآليَّة وحدىا ىي التي تفتقر إلى 

 بغياة اليومية إلى ابغياة الأدبيَّة.، والوعي لدى الشّاعر بلغ بو إلى استثمار ماىو موجود في ا ٘«الطبيعة ابغوارية

لقد عرف أدبنا العربّي القديم ما يسمى بالشّعر القصصي، ىذا الشّعر الذي بومل في طياتو العناصر ابؼكوّنة      
للقصّة النثرية: من زمان ومكان وشخوص وأحداث متتالية، بورك ىذه الأحداث النمط ابغواري والسردي في 

إلاّ أنوّ أضفى على  التي ميّزت شعرنا، بالغنائية وتلك الرنة ابؼوسيقيةالعربي القديم الشّعر  نفس الوقت، ورغم بسيزه
القصّة جرسا موسيقياً، فابغوار القصصي حكاية يرويها شخص أو أكثر، تروي حدثاً اجتماعيا أو نفسياً، حكاية 

 يضبطها الإيقاع و يؤطرّىا الوزن وبهسدىا ابغوار.

ابغوار أسلوب شعري معروف، عرفو »رأى أنّ بد الفتاح نافع عن القصيدة ابعاىليّة عوعلى حدّ قول      
من ابؼمكن أن تكون  عر العربيّ الش   اس أنّ ابعاىليون قبل أن يعرفو عمر بن أبي ربيعة، فمنذ امرئ القيس عرف النّ 

أو ىدف يقصدونو، أو  ل مسرحيات خاطفة، ولكن ابغوار لدى القدماء لم يكن غايةفيو مشاىد مسرحية، أو قُ 
 ٙيتعمّدونو

وإن بدا في الظاىر حوارا بتُ شخصتُ فهو في حقيقة الأمر غتَ بؿصور في ىذا ابؼدى »فابغوار القصصي    
ابؼنظور، وإبّما بير عابرا إلى ابؼتلقي الذي يكون في مثابة الشخص الثالث غتَ ابؼرئي بتُ ىذين الشخصتُ 

 و الذي بهعل من دائرة الكلام دائرة مفتوحة غتَ منغلقة، ويعطي للحوار الأدبيّ ص وىابؼتحاورين في موقع داخل النّ 
 . فضلا عن أنّ Throughإلى ابغديث من خلال  Betweenبظة دقيقة وثابتة تنقلو من كونو حديثا بتُ 

اضية و إلى متلق آخر داخل النص ىو ابؼروي لو يكون شخصية افتً رد يتوجَّ ابغوار قبل كل شيء مثلو مثل السَّ 
 .ٚ«خيالية يتوجو بكوىا الراوي والشخصيات بابػطاب
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في أقدم القصائد، فهو أسلوب موجود منذ » ظهر أسلوب ابغوار عند الشعراء ابعاىليتُ عارضا، بقده         
نشأة القصيدة العربيّة، كما بقده عند امرئ القيس، لأنّ ابغوار أصلا بـلوق مع الإنسان، الذي بواور نفسو، أو 

، فقد جعلو ابعاىليون في الغالب في بداية قصائدىم ٛ«بواور الطبيعة، إن لم بهد، أو لم يرد الإنسان الذي ليحاوره
وإذا كان عمر بن أبي ربيعة أوّل من جعل ابغوار بظة أسلوبية بارزة في شعره، فإنّ »ثمّ انتقلوا إلى مواضيع أخرى، 

يل، كامرئ ذا الأسلوب، ووظفوه في أشعارىم، فمنهم من حاور اللَّ سابقيو في ابعاىلية والإسلام، قد عرفوا مثل ى
يار والأطلال، القيس، الذي حاور ابؼرأة أيضا، ومنهم من حاور الناقة، كابؼثقب العبدي، وقد كثرت بؿاورة الد  

 مع فرسو حتُ يقول: ل ابغوار بزيلاً وبقد عنتًة يتخيَّ 

   ٜ«م مكلميلاَ الكَ  مَ لو علِ  انَ ولكَ     ى تكَ اشْ  اورةُ ا ا﵀َ ي مَ رِ دْ يَ  انَ لو كَ 

السَّرد لأن وُجد وما ابغوار في الش عر إلاّ انعكاس بغياة الشَّاعر الاجتماعية؛ و النّفسيّة، وإذا وُجد ابغوار        
 رد، وتكمن أبنيَّتو بكونو بؿوراً تستقطب حولو فكرة القصَّة ومضمونها العميق، وبيكن أنوسال السّ » ابغوار من 

، ٓٔ«يكون ىدفا فنيا كبتَا، بكونو معيارا نفسيا دقيقا، يستطيع أن يضيق نفسيات الشخصية الفن ية بذكاء وحذق
وما ىذا التّداخل والامتزاج وىوما وجدناه مع بعض الشعراء الذين بثّوا دواوينهم بعضا من القصص الشّعري، 

نوعتُ من الأدب يثمران  بؼسةً بصاليَّةً في تكثيف اللُّغة للخطاب الشّعري مع ابغوار السَّردي إلاّ تلاقح لنمطتُ أو 
 .بكلّ مستوياتها الصوتية والدَّلالية والتًكيبية

، ينتمي إلى فنّ القص  ، تداخل جنس *إنَّ طبيعة ابؼوضوع لتفرض علينا التَّنويو بؽذا التَّداخل الأجناسي       
عري ابؼتمثل في القصيدة الغنائية ابؼقابلة للش عر الأدب الشّ »بالغنائيَّة، ذلك أنَّ والآخر الش عر الذي يتميّز في غالبتو 

ع بخاصية عري يتمتَّ القصصي أو ابؼلحمي أو ابؼسرحي على وجو ابػصوص من ناحية أخرى، إنَّ نص السرد الشّ 
بو من الشخوص والراوي صي بتُ السرد بوصفو خصيصة قصصية أو روائية لو تقنياتو ابػاصة منطقة التقاطع النَّ 

وابؼكان وابغبكة، وبتُ الشعرية بوصفها بظة أساسية في القصيدة الشعرية الغنائية بوجو ابػصوص وما بؽا من 
ومهما يكن من بدّ فإنّ  ،ٔٔ«ص بوصفو نصا شعريا لو إيقاعو، ووزنو، وكثافتو التعبتَيةخصائص تؤشر إلى النّ 

 القافية، أما في النثر فإنو بؾالو أرحب وأوسع.القصص الشعري في القصيدة بؿدود بالوزن و 
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 تفعيل الحوار القصصي: تقنيات-

فابغوار بالنسبة للشاعر أداة لتفعيل النّص، ، آلياتوتعدّدت آليات تفعيل ابغوار القصصي في الشعر بتعدّد        
فحينما نلج نصاً شعريا مكتوبا، لابدّ لنا من البحث عن آليات تفعيلو ليصبح فيو نبض بؼشاىده السَّردية، من 

لأنّ ابغوار القصصي فآلية الوصف ترسم لنا لوحة بصرية تتشكّل للقارئ مشهدا حيّاً، خلال العديد من العناصر، 
شخصيات والأحداث عبر إبهاد أبعاد داخليّة معمّقة يسهم في توسيع حركة ابؼتن ابغكائي )ابؼوضوع( وإغناء ال»

فيها بسنح طاقة على الإيغال في إثراء ابؼتن ابغكائي، من خلال تهيئة ابػطاب بوصفو مبتٌ حكائيا على حسب 
مفهوم الشّكلانيتُ الروس بغية استقبال التضمتُ ابغكائي الذي ينقلو الكلام غتَ ابؼباشر ويصنع بو )سردا مؤطرا(  

 والتي بوركها ابغوار القصصي مايلي: ومن بتُ الآليات التي تتوسّلها ابؼشاىد السَّرديَّة ٕٔ«فو تودوروفكما وص

)الزّمان والمكان(الزّمكان: -أ  

، لأنّ كلابنا يكمل الآخر، القصيدة الشّعرية لا بيكن بأيّ حال من الأحوال فصل الزمان عن ابؼكان داخل     
نسمي مكانا تاربىيا، ابؼكان الذي يستحضر لارتباطو بعهد »، لأننّا ابغوارفعيل ويشكلان جزءً مهما من آليات ت

 في علاقة بضيميّة بينهما. ٖٔ«مضى، ولكونو علامة في سياق الزمن، وىكذا يتخذ ابؼكان شخصيّة الزمن

في القصيدة الشّعرية يتجسّد من خلال الزمان الأوّل وىو العصر ابعاىلي الذي بييز القصيدة ابعاىليَّة  الزّمان
بدميّزات العصر، عصر ما قبل الإسلام، عصر القبلية، الإغارة، التفاخر بالأنساب...أمّا الزمان الثاني فهو الذي 

الثلاث ماضي، حاضر، مستقبل يتشكّل داخل فضاء القصيدة، من حركيّة الأفعال في أزمنتها  

، الطللىو  كان قدّسو الشاعر في القصيدة، وأكثر ممن مناظر أمّا ابؼكان فهو البيئة الصحراوية بكلّ ما فيها 
وجسّده حتُ بكائو على الأطلال، وفراق الأحبة، وابؼكان الآخر الذي لازم الشاعر ىو مكانو في قلب بؿبوبتو أو 

ان عند ابعاىلي من ابؼكانة التي بوتلها الشاعر، وىو ما حدث مع عنتًة بن شدّاد مكانتو داخل قبيلتو، فابؼك
 العبسي الذي كان منبوذا، لكنّو جعل لنفسو مكانة مرموقة في قبيلتو، من عبد إلى فارس وشاعر.

 )الوصف(:التّصوير -ب

الصورة الفنّية، وأىمّ ما يشكّلو عري كونو يندرج ضمن تشكيل يعدّ التّصوير من أىم آليات تفعيل ابؼشهد الشّ      
، تتًك أثرىا في ٗٔ«تشكيل نفسي قبل أن تكون تشكيلاً فنّياً بصالياً »ىو الصورة التي ىي جوىر الشعر، فهي 
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، فتشكيل ابغوار ينبغي أن يأخذ بعدا تصويريا كلمةنفس ابؼتلقي حتُ تنقلو من عالم الكلمة ابعامدة إلى حركيّة ال
 خارج فضاء القصيدة.

إبراز الانفعالات  «يندرج ضمنيتشكل مرئيا للمتلقي من خلال تقنيّة الوصف الذي تصوير ابغوار ا أنّ كم
..ينقل الأديب إلى .الداخليّة وابػارجيَّة بكلمات معبّرة، إمَّا من خلال الوصف النَّقلي، وإمَّا من خلال التّحليل

، وعند ذلك يكون عملُو من قارئو ابؼشهد الذي يقع عليو بصره، فيُصو ره لو تصويراً  واقعياً ويبرزهُ في تشخيصٍ معبر 
حي ز الوصف العادي، أو يوحي إليو، من خلال التَّشابيو والرموز والانفعالات بطبيعة ىذا ابؼشهد، وبابعانب 

، من خلال إشراك وبؿاورة العنصر الثالث وىو ٘ٔ«العاطفي أو العقلي منو، فتَقى بعملو إلى مستوى فتٍّ رفيع
اعر حتُ يعيش أجواء القصيدة، فمن التأثتَ إلى التأثر ومن التصوير إلى التصوّر ابؼتلقّي للقصيدة، يشركو الشّ 

 ابؼشهدي لأحداث القصيدة ابغوارية، التي تتنوعّ صوّرىا بتنوعّ الصورة البصرية التي يهبها الشاعر ابؼفنُّ للمتلقي.

ا يؤدي براعة التصوير، بفّ عبتَ، و مالتقاط صوره بدقة التّ خلال  اعر منفالوصف ىو آليّة فنيّة يعتمدىا الشّ     
ىشة بالدّ  ، فيصيبو حساس ابؼتلقيويستحوذ على إصويري ابؼشهدي، إلى الإحساس بابعمال التّ بالطرف الثالث 

بغيوية وا  وىنا تكمن وظيفة الوصف التي تنقلك من عالم الرتّابة والسكون وابعمود إلى عالم ابغركةابذاه الصور، 
 والتفاعل مع النّص الشعري ابغواريّ، فقد يكون ىذا التفاعل عقليا بؿضا أو نفسيا اجتماعيا.

فيحاول الأديب الفنان تصوير الوجدان، وما يعتمل فيو من »فكثتَا ما يعبّر الشاعر عن خلجات نفسو        
ُ عنها واقعياً أو نفسياً، باعتماد ابؼفردات والعبارا ت ابؼوحيَّة التي تنقل إلى القارئ أو السَّامع إحساساً عواطف فيُبتُ 

عميقاً بها، وقد يُصو ر الأديب مشاعر الآخرين بالطريقة نفسها فيتمث َّلُها، وينفعل بها، ويبُدع في رسم أفكار 
القصائد ،فالكثتَ من ٙٔ»الآخرين وأمانيهم ورغباتهم وعواطفهم، كما يبدع في الكلام على نفسو  ومعاناتو ابػاصَّة

تنبع إمّا من ابغزن العميق أو الفرح الكبتَ فتتًك أثرا عميقا في نفسيّة ابؼتلقي، لا لشيء إلّا لأنّ ابؼبدع بسازج 
 إحساسو وبذربتو بحروف اللغة، فنسج أروع القصائد.

 تعدّد الأصوات والضمائر: -ت

القول والفعلُ، ابؼتجسّد بثنائيَّة الأنا والآخر، إنّ تعدّد الأصوات داخل النَّص الش عري، بينحو روحاً، أساسها     
بفَّا يسمحُ لنا بتخيُّل الضمتَ "أنا"، متجسدا في قول الشَّاعر:  )قلت(، والضمتَ "ىو" الذي يأتي مع الفعل 

 .)قال(، فالضمائر ىنا  تلعبُ دور الزمن الذي لا يتوقّف.، والشاعر بواول أن ينفكَّ من جدليَّة ابؼاضي وابغاضر
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ضمائرىا التي براكي جدليّة ابغضور والغياب. وقد أشار إلى ىذا ابؼصطلح "ميخائيل باختتُ" وىو ابغوارية حينما و 
، فهو يفتًض أن ٚٔجعل من التلفظ إمكانية نسبتو إلى متكلم بصورة حصرية؛ إنو نتاج تفاعل بتُ ابؼتحاورين

بتخيُّل الضمتَ "أنا"، متجسدا في قول الشَّاعر:  تتعدّد الأصوات داخل القصيدة بفعل التلفظ، بفَّا يسمحُ لنا 
   )قلت(، والضمتَ "ىو" الذي يأتي مع الفعل )قال(، فالضمائر ىنا  تلعبُ دور الزمن الذي

مدركا بحسو اللغوي حاجة ىذا النوع من السرد الشعري إلى بصل »بواول أن ينفكَّ من جدليَّة ابؼاضي وابغاضر    
، وىو ما بهعل من العملية الإبداعية الشعرية بريا وتتوسل كلّ الآليات ٛٔ«تناسب سرعتوفعلية تقود حركة ابغدث و 

ابؼفعّلة للمشاىد الشعرية، فالتشكيل ابعمالي بسثلو اللغة الشعرية حتُ تتمازج وتتفاعل مع الصّورة الشّعرية، بفاّ بوقّق 
 الإحساس ابعمالي بالقصيدة ابعاىليّة. 

 شعرنا الجاهلي والأموي: دراسة فنية لنماذج من

 العصر الجاهلي:-1

عرف الشّاعر ابعاىلي ابغوار القصصي في كتاباتو الشّعرية، فقد جسّده في العديد من ابؼواقف التي استوقفت      
الشّاعر في حلّو وترحالو، وعلى حد قول أبضد عمارة من كون الشّاعر القديم بعأ إلى إبهاد صياغة أسلوبية وىي 

من سكون وىدوء ورتابة، متجاوزا ىذا النمط الثابت إلى بمط ابغوار أراد من خلابؽا ابػروج عن ابؼعهود في الشّعر 
، فهو بهذا أراد أن بينح القصيدة مشهدا بذسده آلية ابغوار،  وبكن إذا سلمنا بهذا القول ٜٔتكثر فيو ابغركة وابغيوية

ف س بقده وظَّ عر القديم كشعر امرئ القيعراء القدماء، لأننّا إذا عدنا إلى الشّ فيمكن أن يكون اجحافا بحق الشُّ 
بغوار القصصي في بؿاورتو عراء القدماء، فقد جسّد اخصوصا أنوّ من أوائل الشّ ، في شعره بشكل واضح ابغوار

 في قولو: بنة عمّو عنيزةلا

زَةٍ  خَدْرَ  ابػِْدْرِ  دَخَلْتُ  وَيَ وْمَ    مُرْجِلي إِنَّكَ  الْوَيْلاتُ  لَكَ  فَ قَالَتْ      عُنَ ي ْ

 فاَنْزلِِ  القَيْسِ  امْرأَ  ياَ بعَتَي عَقَرْتَ        مَعاً  بنَِا الْغَبِيط مَالَ  وَقَدْ  تَ قُولُ 

 الُْمعَلَّلِ  جَنَاكِ  مِنْ  تُ بْعِدِيتٍ وَلا        زمَِامَوُ  وأرْخِي سِتَي بَؽاَ فَ قُلْتُ 

لَى فَمِثْلِكِ   بُؿْوِلِ  بَسائِمَ  ذِي عَنْ  فأََبؽيْتُ هَا        وَمُرْضِعٍ  طَرَقْتُ  قَدْ  حُب ْ

 بُوَوَّلِ  لم شِقّها وَبْرتي بِشِق         لوُ  انْصَرَفَتْ  خَلْفِها مَنْ  بَكى ما إِذا
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 بَرَلَّلِ  لم حَلْفَةً  وَآلَتْ  عَليَّ          تَ عَذَّرَتْ  الْكَثيبِ  ظَهْرِ  على وَيَ وْماً 

 فأَبصِْلي صَرْمي أزَْمعْتِ  قد كنتِ  وَإِن  التَّدَلّلِ  ىذا بَ عْضَ  مَهْلاً  أفَاطِمَ 

 ٕٓيَ فْعَلِ  الْقلبَ  تأْمري مهما وَأنََّكِ             قاتلِي حبَّكِ  أن متٍ   أغَرَّكِ 

ىذه الأبيات ىي من أوائل ابؼعلقات الشّعريةّ التي عرفها العرب، وىنا دلالة واضحة على أنّ أوّل من وظّف ابغوار 
القصصي في شعره ىو امرئ القيس، فقد جسد لنا خلوتو وما نالو من عشيقتو عنيزة، وابغوار الذي دار بينهما 

 )ستَي، لا تبعديتٍ، أبصلي(قد اتسم أسلوبو بالتًجيداخل ابؽودج، ف ولإحدى مغامراتبررشياً وجسد لنا مشهدا 
  )لك الويلات(يبلغ مراده منها، أما أسلوبها فتميّز بالتحذير والويلات لوأن من أجل 

كما دلّت صيغة القول )تقول، فقلت بؽا( على ابغوار ابؼباشر بتُ الطرفتُ، وحتى وإن كان ابغوار قصتَا إلاّ أن       
 خل النّص الشعري.ابغكاية أخذت فسحة دا

رُ بنُ عُمَتٍَْ:  أنشدَ الَأصْمَعِيَّ أصحابوَ أرُْجُوزةًَ لرجلٍ مِن بتٍ بَسيمٍ يقُالُ لو: صُحي ْ

  تَ هْزأَُ مِتٍ  أُختُ آلِ طيَْسَلَوْ 

 استهزاء ابؼرأة من الراجز لفقره وشيخوختو،           قالَتْ أرَاهُ بُفلِْقًا لا شَيْءَ لَوْ                         

 استعمل الشاعر ابغديث ابؼباشر بفعل القول                                      وَىَزئَِتْ مِتٍ  بنِْتُ مَوْءَلَوْ 

 الذي يعكر صفوهللإشارة للزمن ابؼاضي  )قالت(             قالَتْ أرَاهُ دَالفًِا قدْ دُنْْ لَوْ                    

  وأنتِ لا جُن بْتِ تَبريحَ الوَلَوْ 

   مَزْءُودَةً أوْ فاَقِدًا أوْ مُثْكَلَوْ                                

                                  ٕٔ ألََسْتِ أيََّامَ حَلَلْنَا الَأعْزلََوْ 

و د الراجز إذا كانت بؿبوبتو أو زوجتو، لكنَّ برمل ىذه الأرجوزة في طياتها طابعا حواريا بتُ الراجز وامرأة لم بودّ  
 .ثم انتقل إلى ىجائها، ختو، فأجابها مصوراً حابؽا وحالويلومها كونها ىزئت بو وعابت عليو فقره وشيخو 
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ز يتميّ  ةالشعري ابغوار في القصةلت من بحبكة جعاعر ابغطيئة الذي أتى بالقصص في شعره، ويطالعنا الشّ     
وبهب أن يكون ابغوار دافعاً بغركة القصّة إلى أمام، »عري وىو ما أشار إليو نوفل ابعبوري ابؼشهد الشّ في  بابغركة

لقصيدة الشعرية، وىو ما جاء في قول ، فابغوار يعدّ بؿركا أساسيا في بناء إٕ«وأن يكون واصفا بغال الشخصيات
 ابغطيئة:

 ا                                  َ اكِنٌ رَبظببيداءَ لَم يعَرِف بِها سَ         وَطاوي ثَلاثٍ عاصِبِ البَطنِ مُرمِلٍ 

 يرَى البُؤسَ فيها مِن شَراسَتِوِ نعُمى     أَخي جَفوَةٍ فيوِ مِنَ الِإنسِ وَحشَةٌ 

 امَ                                 ْ ثَلاثةَُ أَشباحٍ بَزابُؽمُُ بهَ              شِعبٍ عَجُوزاً إِزاءىا وَأفَرَدَ في

 امَ عْ وا طَ لق ُ خُ  ذْ مُ  وا للبر  رفُ عَ  ولاَ              ةملَّ  ب زَ وا خُ راة ما اغتذَ ف اة عُ حُ 

 بدَا ضَيفاً تَشمَّرَ وَاِىتَمّا فَ لَمّا         رأَى شَبَحاً وَسطَ الظَلامِ فَراعَوُ         

  امَ حْ يلة اللَّ و تاللَّ رمْ لا برْ  كَ بحقَّ              ق  رى ف ولاَ يْ ضَ  اهُ ا ربَّ ىيَ  فقالَ 

 أيَا أبََتِ اِذبَحتٍ وَيَس ر لَوُ طعُما                      وَقالَ ابِنُوُ لَمّا رَآهُ بحَتَةٍَ 

 

 يَظُنُّ لنَا مالًا فيَوسِعُنا ذَمّا                 الَّذي طَراوَلا تعَتَذِر باِلعُدمِ عَلَّ 

 وَإِن ىُوَ لَم يذَبَح فتَاهُ فَ قَد بَناّ                       فَ رَوّى قلَيلاً ثُمَّ أَجحَمَ برُىَةً 

 قَدِ انِتَظَمَت مِن خَلفِ مِسحَلِها نَظما     فَ بَينا بُنا عَنَّت عَلى البُعدِ عانةٌَ 

 اعَلى أنََّوُ مِنها إِلى دَمِها أَظمَ               عِطاشاً ترُيدُ ابؼاءَ فاَِنسابَ بَكوَىا

 فأََرسَلَ فيها مِن كِنانتَِوِ سَهما            فأََمهَلَها حَتّى تَ رَوَّت عِطاشُها

 ماقَدِ اكِتَ نَ زَت بَغماً وَقَد طبُ  قَت شَح      فَخَرَّت بَكوصٌ ذاتُ جَحشٍ بَظينَةٌ 

 وَيا بِشرَىُم لَمّا رأَوَا كَلمَها يدَمى                   فيَا بِشرهَُ إِذ جَرَّىا بَكوَ قَومِوِ 
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 فَ لَم يغَرمِوا غُرماً وَقَد غَنِموا غُنما         فبَاتَوا كِراماً قَد قَضوا حَقَّ ضَيفِهِم

 ٖٕمُّ مِن بِشرىِا أمُّالِضَيفِهِمُ وَالأُ            وَباتَ أبَوىُم مِن بَشاشَتِوِ أبَاً 

من خلال قراءة ىذه الأبيات الشعرية بقدىا بسثلّت لنا مشهدا ينبض بابغياة داخل نص شعري بسيز بالطابع 
 رد ابؼباشر، استعمل السّ انطلق القصص الشعري بداية بتحديد ابؼكان وىو البيداء، والأسلوب ابغواري القصصي

 مشاىد انطلقت من الوصف وانتهت بالوصف: في بذسيد أربعة

 ل في الألفاظ الآتية: بسثّ مثل كل أجواء القصيدة و : وصفيّ تصويري اعتمد تقنيّة الوصف الدّقيق الأوّل المشهد-

 ، وتدىور الوضع الاقتصادي للعائلة.عاصب البطن              منظر دلّ على موضع الأكل، يوحي بشدّة ابعوع

 .البيداء توحي بوحشة ابؼكان البيئة

 حفاة عراة                    إشارة إلى حالة البؤس التي يعاني منها الأطفال

 عدد الأولادإلى إشارة                    الأرقام )ثلاث عاصب البطن، ثلاث أشباح(

 الأخلاقي وىو الطاعة لأبيو.دارت حلقة ابغوار بينو وبتُ ابنو الذي مثّل ابعانب حواري،  : المشهد الثاني-

 لإكرام طعامٍ  لاستجلاب الرجل انطلاق ابغركة التي تنبعث حتُ يصور، حركيّ  مشهد  : المشهد الثالث-
 .بعيد من الوحشية ابغمر من قطيعٍ  مقدم بؼح أن بعد ضيفو،

 .بها وأىلو ضيفو وفرح بصيدتو الرجل عودة يصور وصفيّ  مشهد  :المشهد الرابع-

 إلى ذروتو، إلى أن وصل إلى انفراجو بحل عقدة وحبكة القصّة.وصل ابغدث  

 التناص الديني:

أحداثا من قصص رواىا لنا التاريخ في الكتب السماوية، وأحداث ىذه القصيدة تأخذ تأخذ ىذه القصيدة      
 مَعَوُ  بَ لَغَ  فَ لَمَّا ﴿: ، حتُ قال لأبيوبراىيم عليو السّلام مع ابنو ابظاعيلبعضا من أحداث قصّة إإلى حد بعيد 

 اللَّوُ  شَاءَ  إِن سَتَجِدُني   تُ ؤْمَرُ  مَا افْ عَلْ  أبََتِ  ياَ قاَلَ   تَ رَى   مَاذَا فاَنظرُْ  أذَْبَحُكَ  أَني   الْمَنَامِ  في  أرََى   إِني   بُ تٍََّ  ياَ قاَلَ  السَّعْيَ 
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 بَقْزيِ كَذَلِكَ  إِنَّا الرُّؤْياَ صَدَّقْتَ  قَدْ ( ٗٓٔ)إِبْ راَىِيمُ  ياَ أَنْ  وَناَدَيْ نَاهُ ( ٖٓٔ)للِْجَبِتُِ  وَتَ لَّوُ  أَسْلَمَا فَ لَمَّا الصَّابِريِنَ  مِنَ 
 .ٕٗ﴾ (ٚٓٔ) عَظِيمٍ  بِذِبْحٍ  وَفَدَيْ نَاهُ ( ٙٓٔ) الْمُبِتُُ  الْبَلَاءُ  بَؽوَُ  ىَذَا إِنَّ ( ٘ٓٔ) الْمُحْسِنِتَُ 

 فما استلهمو الشَّاعر من قصّة إبراىيم عليو السَّلام ىو بؿاولة ذبح الابن، 

 طعُما لَوُ  وَيَس ر اِذبَحتٍ أبََتِ  أيَا                      بحَتَةٍَ  رَآهُ  لَمّا ابِنُوُ  وَقالَ  

موقف بهسّد ابعانب الأخلاقي للابن، والاستجابة الأوليّة، إلى أن ظهر الفداء في ابؼوقفتُ، بؿاولة تتوقّف   
بالفداء، في حتُ بىتلف الفداء في كلّ من ابغدثتُ، وفي الغرض منو، ففي قصّة ابغطيئة من أجل صفّة بؾدىا 

 بشريةّ.وقدّسها العربي وىي "الكرم"، وفي القصّة الثانيَّة فداء لل

النّزعة القصصيَّة عبر وصف ابغدث، وبؾيء ابغدث بسرد وصفي، »كما أنّ قصيدة ابغطيئة تظهر جلياً        
واختيار ابغبكة البسيطة أداة في عرض موضوع واحد ساعد الشَّاعر في تفصيل ابغدث، وتقريب صورتو إلى ذىنيّة 

 العربي، بؼا حوتو من عناصر بنائيَّة للقصّة الشعريةّ.، وىي من أكثر القصص الشّعري شيوعا في أدبنا ٕ٘«ابؼتلقي

 العصر الأموي:-3

بنا إلى التوقّع أن يكون الأسلوب ابؼعتمد في الشعر كثرة ابغوار  بسيّز العصر الأموي بشعره السياسي بفاّ حذى
وابعدال بتُ الشعراء الذين بيثلون الأحزاب السياسية، إلاّ أننّا وجدنا أسلوب ابغوار طغى على شعر الغزل بشكل  

 اعر عمر بن أبي ربيعة، إذ اعتمد عليو كآلية بؿركة لأبياتو الشعرية.كبتَ خصوصا عند الشَّ 

ا لا شكّ فيو أنّ ابؼبدع أو الشاعر يتأثر بدا حولو، وبفاّ أثر في  أسلوب الشّاعر تلك الكتب السّماوية ، و بفّ 
والكتاب الذي أثر في الشاعر أبيا تأثتَ ىو القرآن الكريم الذي نزل في عصر الإسلام، وابغوار في القرآن الكريم يعدّ 

فيها ابػالق إلى بذسيد ابغجة والدليل عن طريق ابغوار القصصي  أحد أبرز العناصر التعبتَية والتصويرية التي سعى
  ٕٙفي ابعدل الإبياني بتُ الأنبياء والناس

فالقرآن الكريم صور لنا العديد من القصص التي جسدىا ابغوار في العديد من ابؼواضيع ابؼختلفة، كما في قولو 
ا قاَلَ ىَ ذَا رَبي  فَ لَمَّا أفََلَ قاَلَ لا أُحِبُّ الأفِلِتَُ، فَ لَمَّا رأََى الْقَمَرَ باَزغًِا قاَلَ فَ لَمَّا جَنَّ عَلَيْوِ اللَّيْلُ رَأَى كَوكَْبً  تعالى:﴿

ذَا رَبي  ىَ ذَا مْسَ باَزغَِةً قاَلَ ىَ ىَ ذَا رَبي  فَ لَمَّا أفََلَ قاَلَ لئَِن لمَّْ يَ هْدِني رَبي  لأكُونَنَّ مِنَ الْقَوْمِ الضَّال تَُ، فَ لَمَّا رأََى الشَّ 
   ٕٚأَكْبَ رُ فَ لَمَّا أفََ لَتْ قاَلَ ياَ قَ وْمِ إِني  برَيِءٌ﴾
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فالقرآن الكريم كان لو تأثتَ في أسلوب الشعراء، ومن بتُ الظواىر اللُّغوية التي استلهمها الشُّعراء من القرآن ىو 
 صيغة القول التي تنوّعت وتعدّدت في القرآن الكريم وأدّت وظيفة لغوية.

: قال، يقول، فقد ورد الفعل: الوارد بصيغة الفعل الغالب في أسلبة ابغواروما دعانا بؼثل ىذا القول ىو       
)قال( في القرآن الكريم بطسمائة وتسعة وعشرون مرةّ، وكلمة )قالا( ثلاث مراّت، والفعل )قالت( ثلاثة وأربعون 

والفعل: )قلت( ستة مرات، والفعل: )أقول( تسعة مرات،  مرةّ، والفعل: )قالوا( ثلابشائة وواحد وثلاثون مرة،
والفعل:)تقول( اثنا عشر مرة، والفعل )نقول(أحد عشر مرة، والفعل )يقول( بشانية وستون مرة، والفعل ابؼبتٍ 

 للمجهول )قيل(تسعة وأربعون مرةّ.

أول من اختصّ بفنّ »ربيعة وىو ومن الشعراء الأمويتُ الذين استعملوا صيغة القول في بؿاوراتهم "عمر بن أبي  
ابغوار الشعري، وأوّل من جعلو من مقوّمات شعره، ومن ركائز فنّو الأساسيّة، ثمّ عمد باستمرار إلى الرقّة 

والسهولة، والإيضاح للتعبتَ عن عواطف ا﵀بّتُ ووصف أحاديث النّساء، وحواراتهنَّ معاً، واستطاع أن يفضي إلينا 
أكثر بفَّا استطاع أيّ شاعر آخر، ولعلّ قيمة ابغوار في شعر عمر تكمن في قدرتو العجيبة بدشاعرىنّ وأحاسيسهنّ 

، ومن الشخصيات التي جعلها بررك وتدير ٕٛ«على جعل شخصياتو تتحرّك، وتنطق، وتشتًك في عواطف ابغب  
 ابغوار جعلو على ألسنة النسوة، من خلال تغزلّو بهنّ، وذلك في قولو:

 وحبابُ الشوقِ يبديوِ النظر          وْقَ في مُقْلَتِها        فَ عَرَفْنَ الشَّ 

يَتُنا ، عمروْ لو أتانا الي َ                      قُ لْنَ يَسْتَ رْضِينَها: مُن ْ  م، في سر 

نَما يذَْكُرْنَتٍ أبَْصَرْنَتٍ          دونَ قَ يْدِ ابؼيلِ يَ عْدو بي الَأغَرْ           بَ ي ْ

 رمَ طى : نعمْ، ىذا عُ سْ قالت الوُ             أتعرفن الفتى ؟برى : ت الكُ قالَ 

 !مرى القَ عرفناهُ، وىل بىفَ  دْ قَ            متها:غرى ، وقد تيَّ الصُّ  قالتِ 

 ٜٕاقوُ ابغتُُ إلينا، والقدرسَ     ذا حبيبٌ لم يعرجْ دوننا،             

كررت ثلاث مرات، كأنّ النسوة يثتَىنّ الكلام، ما جعل حركة ابغوار تتسع ىو تكرار صيغة الفعل قالت التي ت
 يستثمر الذي ابؼاضي الزمن صيغة باستخدام» ابغوار قلحتُ يفضتُ إلى بعضهنّ البعض، وما يلفت الانتباه ن

 ٖٓ«قاَلت قلن،:  مثل ا﵀اورة أساس على ابؼبنية القول أفعال صيغ على ابؼتكئ الغائب ضمتَ فعاليات
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 ابغوار نقل تعيد التي ومشتقاتو، القول أفعال من وسِواىا»وما بهعل حركة ابغوار تتنامى وتتصاعد تنوعّ الأفعال    
 على بؿافظاً  ابؼباشر، الأصلي ابغوار لمجريات ابغرفي بالنقل اردالسَّ  من دتقيّ  دون ملخّصة، بصيغة جديد متلق   على

 ٖٔ«وإشاراتو زمنو، حيث من القولي البناء بهيكل متصرفا والتصوير الفكرة ىيكل

 وقال في موضع آخر على لسان النسوة:

كَانِ وَغَيْبَة الَأعْدَاءِ     قاَلَتْ بِعاَرَتِها عِشاءً، إذْ رَأَتْ         
َ
 نُ زهََ ابؼ

 اءِ              مَيْثاَءَ راَبيَِة  بُ عَيْدَ بظَ                 في رَوْضة  بَيمّْنَ هَا مَوْليَِّة 

 نَ بَتَتْ بأبَْطَحَ طيَ بِ الثَّرياءِ  في ظِل  دَانيَِة  الغُصُونِ وَريِقَة          

 :وٍ بعيدَ ضحاءحْ ى صَ لَ بردت عَ  امة        مَ ريقتها صبتَُ غَ  وكأنَّ 

 واءْ اربِ الأىْ قَ دارٌ بوِ، لت ُ  فتْ            عَ ليتَ ابؼغتَي العشية  أسْ 

 لاءاذة  وخَ ذَ ضٌ لنا بلَ أرْ        عتْ اوَ طَ نا منْ بلافُ، وَ غابَ عَ  إذْ 

 ا كبتََ بلاءِ هَ                               يأن لا نبالِ    بوا نزرِ التي زعمتْ            تُ: اركَ لْ ق ُ 

 رَفَ عُوا ذَمِيلَ العِيسِ باِلصَّحْراَءِ         بينا كذلكَ، إذ عجاجة  موكبٍ،  

 وتأملي منْ راكبُ الأدماء؟   *أوُلَى قاَلَتْ بِعاَرَتِها انْظري ىا، مَنْ 

رَ خَفَاءِ             قاَلتْ أبَوُ ابَػطَّاب أعَْرِفُ زيَِّوُ   وَركَُوبوَُ لا شَكَّ غَي ْ

 و، بلقاء                      بفن بوبُّ لقي     قاَلَتْ وَىَلْ قاَلَتْ نَ عَمْ فاَسْتَبْشِري        

 اء     َ    نة  وغتَِ عَ فَ لُ في غتَِ تكْ         : لقد جاءتْ، إذاً، أمنيتي،تْ قالَ 

 وُ، كبتََ رجاء                              إلاّ بسني        مَا كُنْتُ أرَْجُو أَن يلُِمَّ بأَرْضِنَا

 وأجابَ في سر  لنا وخلاء                 فإذا ابؼتٌ قد قربتْ بلقائو،

 رَدَّتْ برَِيَّتَنا عَلَى اسْتِحْيَاءِ                 نابنا،           ييحَ بؼا تواقفنا وَ 
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 ٕٖبوُ إلى الإماء                        غيباً تغي                كمْ موا بؼطي  وا فتيمَّ لنَ: انزلُ قُ 

ما يثتَ الدّىشة حتُ قراءة ىذه الأبيات ذلك " بن أبي ربيعةعمر "سوي  ابؼباشر في شعر ى ابغوار الن  يتجلّ    
، كلّها تستَ في خط بؼكان والزمان والألوان والأفعالضمّن االذي بهعلك تلتفت بيينا وشمالا، فقد تابؼشهد ابغواري 

 في حديث النسوة، واحد بابذاه توصيف ابغدث، 

وبركمهما في ناصية الأبيات الشعرية، وىو دليل على ابغديث  *لت(اويلاحظ في الأبيات سيطرة صيغتي )قال وق
ويفتًض أن يكون ىذا النوع من ابغديث »، بصاليّة تبرز علاقة ابغوار بتُ ابؼرأة والرجل ابؼباشر، فقد أدى وظيفة

لأنوثة ، وكأنّ عمر بجعلو يتحدّث بلسان اٖٖ«ابؼنقول أصدق تعبتَا عن لغة ابؼرأة وأساليبها، في ابغديث وابغوار
في ابغوار العمري يكتنز بأصوات الأنوثة يشتَ إلى حاجة فطرية في النساء وىي حبّ الكلام الكثتَ ، وفي حتُ أنّ 

 ، فذلك يشتَ إلى وضع ابؼرأة وبعضا من ملامح ذلك العصر. زمن تطغى فيو الذكورة

 في العصرين:القصصي مقارنة بين الحوار 

 العصر الأموي العصر الجاهلي
)أبو الحوار فسحة مع الهذليين عرف

 ذؤيب الهذلي(
  )عمر بن أبي ربيعة(يينعرف الحوار فسحة مع الغزل

)اعتمادهم غلبة الحوار غير المباشر
 أسلوب الالتفات(

 كثرة الحوار المباشر)اعتماد صيغة القول بأنواعها(

)البيئة  تأدية الحوار وظيفة سردية مشهدية
 الصحراوية(

)حديث  وصفية مشهديةتأدية الحوار وظيفة 
 النسوة(

 اعتماد الحوار على الأساليب الإنشائية
 )الاستفهام، الأمر، النداء(

 الأساليب الإنشائيةاعتماد الحوار على 

 تجديد بناء القصة العربية استغلال الحوار في  بناء الأحداثاستغلال الحوار في 
 المرأة والخمرة تصوير معالم تصوير عوالم الصحراء

 كشفت عن دواخل ذات الشاعر
    

)دقة الملاحظة، ساءكشفت عن دواخل النّ 
  الفراسة(
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فروقات طفيفة للحوار القصصي في الشّعر، فقد بسيّز العصر ابعاىليّ بسرد قصص من خلال ىذه ابؼقارنة نلاحظ 
 من أسلوب ابغوار آلية لتسيتَ الأحداث في بناء القصَّة. ابغلّ والتًحال، قصص مغامراتهم مع ابغيوان متَّأخذين

وما يلاحظ من فروق في ابغوار بتُ العصرين، ىو كثافة ابغوار في العصر الأموي خصوصا بؼاّ أخذ يتشكل بدلالة 
في التعبتَ بتقنيّة خاصّة بؼا يتطلّبو من دقّة »لغوية بسثلّت في صيغ بـتلفة من فعل القول، وىذه الصيغة جعلتو يتميّز 

واختيار للشخصيات وما يصاحب ىذه الشخصيات من حركة وفعل، وتكون ىذه الشخصيات واقعيّة بفثَّلة 
، لأنّ كل ما يصوره الشّاعر من قصص شعرية مستوحاة من الواقع الذي يعيشو، إلاّ أنّ ٖٗ«لظاىرة اجتماعيّة

 الشاعر يوظّف ابػيال في تصويره.

 :خاتمة

 العديد من الاستنتاجات أبّنها:نتج عن البحث في موضوع بصالية ابغوار القصصي في الشعر ابعاىلي والأموي 

تلاقح بتُ جنستُ  تصاىر أو جعل الأدب يصطبغ بصبغة بفاّ ةعر والقصّ داخل الأجناسي بتُ الشّ التّ وجود  -
فالأوّل يتسم بالغنائية والذاتيّة والثاني يتميّز ، عبتَية خاصّةتّ الة توظيف ة وتأدبيتُ بـتلفتُ لكلّ منهما خصوصي

 بالسرد وابؼوضوعيّة.

 توزع لفظ ابغوار على العديد من الأجناس الأدبية بتُ ابؼسرح والسينما والرواية والقصّة.--
تعطي ومستوياتها ابؼتعدّدة التي الشعرية غة وعي تصويري بإمكانات اللّ بآلية ابغوار ينمّ عن النّص الشعري تلوّن -

 .ياا ودلاليا وإيقاعيا وصرفيتركيبتنوعا للمشهد 

 البيئة الصحراوية، واتساع ضفافها، وتنوعّ حيوانها.ابؼكان خصوصا دلالة ابؼشهد الشعري على -
 بروز ابعانب التصويري في أغلب الأغراض الشعريةّ وىو ما يتطلبو ابؼشهد في تشكيلو.-
 صيدة ابعاىليّة.أن يعيش الأدوار داخل الق ومن خلالالشاعر  فضاء استطاع حوارالتوزيع اللغوي أعطى لل-
رؤى عن يكشف بكلّ آلياتها ا﵀ركة للحدث داخل القصيدة الشعرية، قنية السرد على تابغواري انفتاح ابؼشهد -

 الشاعر وخيالو الواسع.
بدا بوملو من بظات تعبتَية زمنية من خلال اللغة ذاتها في بعدىا الرّمزي  واندراجها ضمن ابغوار القصصي ثراء -

من البيئة ابػارجية التي يرتبط بها ارتباطا وثيقاً،  ضمّنها الشاعر مادَّة لغوية شكل إيقاعي ثابت ىو القصيدة، التي 
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و الدّاخلية، فبث في مشاىدىا روح ابغزن فتًاه ينغمس في حقوبؽا مسل ما غتَ متمرّد، ومازجها خلجات نوازع
 لّغة.العبر أيقونة والفرح 

، التي بيكن أن نسميها ابؼرأة العمرية، فقد احتضان شعر عمر بن أبي ربيعة ظاىرة فنية بسيزت بلغة وأسلوب ابؼرأة-
 أصبغ على حديثها الكثتَ من صفات ابؼرأة.

إبراز القيمة ابعمالية للنّص من خلال توظيف تقنيات  فيوابغوار السردي ابغوار ابؼشهدي كلا من مسابنة  -
 السرد.
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