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أو  ,ف عمى المستوى البنائى لمقصيدةغالبا ما تكوف النصوص العظيمة مغايرة لما ىو سائد سواء كا
د. يصبح الشاعر اللاجىء ,لأف" كؿ لجوءٍ تشابو ,المستوى المعرفى فى , و مقمدا ,بالضروة ,فالمجوء يُوحّْ

أو بأنَّو حسف المعنى الذى أخذه.إفَّ فى ىذا دعوة إلى أف  ,أحسف الحالات لا يوصؼ إلا بأنو أجاد التقميد
ف كاف متصلًا بو بحبؿ سرى, و فالشاعر لا يأتى مف الماضى ,(ٔبتداء")فالشعر ا ,يكوف الشاعر بادئا , ا 

نَّما نقطة الانطلاؽ تأتى مف المحظة التى تحدث فييا التجربة الشعريةو  ىذا يعنى أفَّ الشعر ليس , و ا 
 لكنو رؤية وقفزة ينبغى أف تكوف خارج السياؽ .  , و الأدوات

 ,فيو عمؿ مغاير لكؿ الأعماؿ الشعرية السابقة ,( الآف ,المكاف ,وىذا يصدؽ عمى الديواف )أمس
يتصدر كؿ منيا أبيات لممتنبى تدؿ عمى أف المنطمؽ  ,إذ يتشكؿ النص فى " الكتاب" مف مجموعة أبواب

المتنبى خاصة الذى يعتبره أدونيس قفزة خارج الإبداع الثقافى , و دائما ىو فكرة الإبداع الشعرى عامة
أو  ,لبداية _ بأىمية ىذا الصوت الذى سيشتبؾ مع الصوت الأدونيسىمما يوحى _ منذ ا ,العربى

, منحى الثبات, و سيشتبؾ الصوت الأدونيسى معو؛ ليعبر أدونيس مف خلالو عف رؤيتو لمتاريخ العربى
مف خلاؿ ىذا الاشتباؾ ستنحؿ رؤيا أدونيس الحممية إلى رؤية تطؿ مف خلاؿ ثقوب الزى , و التحوؿ فيوو 

 (  . ٕالأشلاء")و  تمقى عمى ضفافيا الجثث, و ورة التاريخ العربى التى تنبجس منيا الدماءالشعرى مظيرة ع
يوضػػػع الأوؿ داخػػػػؿ إطػػػػار فػػػػى  :أمػػػا الفضػػػػاء الفيزيػػػػائى فػػػى " الكتػػػػاب" فينقسػػػػـ إلػػػى ثلاثػػػػة أقسػػػػاـ

 الثػانى فػى أسػفمو ممػثلًا , و الأوؿ فى أعمػى الإطػار ممػثلًا المػتف :ىو ينقسـ إلى جزئيف, و منتصؼ الصفحة
لػػئف كانػػت ىػػذه , و أو مػػف حيػػث نسػػبة انتشػػاره وحضػػوره ,يعػػد ىػػذا القسػػـ ىػػو أكبػػر أجػػزاء الكتػػاب, و اليػػامش

 أمور تبدو شكمية إلا أنيا تمتقى فى العناصر الدلالية؛ لتعطى القسـ أىميتو ومركزيتو . 
, بػػػةحيػػػاةً وتجر  ,منػػػوَّرَيف بػػػالمتنب  ,المسػػػتقبؿ–ويمثػػػؿ الجػػػزء الأعمػػػى مػػػف مػػػتف الصػػػفحة الحاضػػػر

ػػد و  مػػف حضػػوره التػػاريخ , و مسػػتميَمَيف مػػف حياتػػوو  الشػػعري. ويمثػػؿ الجػػزء الأسػػفؿ لحظػػة التأمػػؿ التػػ  تتوحَّ
 فييا الأزمنةُ الثلاثة.

, المكتنػو لأسػرار الػنفس وأغوارىػا, و المتوغؿ فى الأعمػاؽ, و وىو خطاب الذات المتجو نحو الداخؿ
يبػػدأ أدونػػيس عممػػو بعبػػارة تػػوحى بتػػداخؿ مػػاىو , و ىيبػػدو أفَّ أدونػػيس سيتسػػتفيد مػػف تقنيػػات العمػػؿ الشػػعر و 

 (ٖقصصى بما ىو شعرى )
فػػأعتبره بمثابػػة المتػػنفس البػػرىء لػػدى الشػػاعر؛ لكػػى يعبػػر عمػػا يريػػد قولػػو بعيػػدا عػػف  ,أمػػا اليػػامش السػػفمى

, أو المعنى _ الصػورة ,أو الصورة _ الممحة ,ىو يقوـ عمى الفكرة _ الومضة, و بعيدا عف القناع, و التاريخ
تتعػانؽ , و بداىة الحكمة. ىنا كػذلؾ يرتجػؿ العميػؽ الغػامض, و تتكثؼ حكمة البداىة, و فيو يصفو الإيجازو 

أو  ,ىو غالبا ما يأتى تعميقا عمػى المػتف الأعمػى, و كما أنو جزء تتعدد فيو الأصوات ,(ٗالشفوية ), و الرواية
 :أو القانوف ,أو المسممة ,أو تعميما لو ويأخذ شكؿ الحكمة ,نتيجة
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 ابْتَكِر كَمِمَاتٍ  "
 (٘لِمْمَكَافِ تَصِيرُ زَمَانًا")

فيقػػع عمػػى يمػػيف الصػػفحة بحػػرؼ كتػػابى أصػػغر مػػف حػػرؼ كتػػابى أصػػغر مػػف  ,أمػػا القسػػـ الثػػانى
ىى , و حرؼ المتف فى القسـ السابؽ . ويشع ىذا القسـ بتكثيؼ درامى نابع مف صوت ) الراوى / الرواية (

ذلػػؾ مػػف خػػلاؿ الارتكػػاز عمػػى الأحػػداث , و بمورتيػػاو  رؤيػػة الشػػاعر حركػػة مػػف شػػأنيا أف تسػػاعد عمػػى إبػػراز
ىػػو كمػػا , و عمػػى لسػػاف الرّاويػػة ,التاريخيػػة كمػػا تنطػػؽ بيػػا كتػػب التػػاريخ الإسػػلامى.وفيو تتحػػرؾ روايػػة أخػػرى

 ,الماثمػػة فػػى الػػذاكرة العربيػػة ,الػػذيف يتوّلػػوف سػػرد الأحػػداث الّتاريخيػػة ,بػػؿ رواة كثيػػريف ,يتضػػح لػػيس واحػػدًا
 –فػػ  الحركػػػات التمرديػػة الثوريػػػة , و القتػػػؿو  أحػػداث الفتػػؾ ,فػػػ  الأحػػداث الينسػػػانية –ية السياسػػية السػػمطو 

, صػػػراعاتو, و ىػػػو الػػػذي يسػػػترجعيا عِبْػػػرَ مواجياتػػػو ,الػػػدليؿ فػػػ  ىػػػذا السػػػفر ,مفترِضًػػػا أدونػػػيس أفَّ المتنبػػػ 
السّػػيرة الجماعيػػة لمتػػاريخ , و  كػػأفَّ الشػػاعر يػػوازي بػػيف السّػػيرة الّذاتيػػة لممتنبّػػ, و تجاربػػو السياسػػية ومطامحػػوو 

عمػػػػػى الّتسمسػػػػػؿ الزّمنػػػػػ  ل حػػػػػداث  ,العربػػػػػ  . وقػػػػػد اعتمػػػػػد الشػػػػػاعر فػػػػػ  روايػػػػػة السّػػػػػيرة الّذاتيػػػػػة لممتنبّػػػػػ 
Chronicle)(.)ٙ),  مزيدا مف الانفتاح عمى الذاكرة الجماعية التاريخيػة وبذلؾ يكوف الاعتماد عمى التاريخ

الأبعػػػاد الرمزيػػػة مػػػا يمكػػػف أف نكشػػػؼ بػػػو جوانػػػب مػػػف التجػػػارب  " باعتبارىػػػا لغػػػة الكينونػػػة التػػػى تنسػػػ  مػػػف
والروايػة بوصػفيا تصػويرا سػرديا  ,وىو ما يعنى المزاوجة بيف الاستعماؿ المجػازى الاسػتعارى لمغػة ,البشرية

يتمثؿ فكرة إعادة تكويف ثاف لتجاربنا الزمنيػة كمػا يػرى ريكػور فعبػر السػرد نسػتجمى عمػؽ كينونتنػا بوصػفيا 
فيػػػذه الكثػػػرة الكػػػاثرة مػػػف الروايػػػات التاريخيػػػة التػػػى يسػػػردىا  ,(ٚريبيػػػا نتعػػػرؼ مػػػف خلالػػػو ذواتنػػػا ")امتػػػدادا تج

المبثوثػػة فػػى الجانػػب الأيمػػف مػػف الصػػفحة التػػى تظيػػر كيػػؼ تمقػػى المسػػمموف الػػوحى و  أدونػػيس فػػى مدونتػػو
مف قبؿ وىو"  وكيؼ غُيبت سمطة العقؿ أماـ النص  يجعمنا نطرح نفس السؤاؿ الذى طرحو سبينوزا ,عمميا

كيؼ يقبؿ المرء بفكره معتقدا يعارضو العقؿ؟ وماذا يعنى رفض أى شىء بالفكر سوى أف العقؿ يعارضػو؟ 
وىػذا  ,ىػذه اليبػة العميػا ,لذلؾ فإنى لا أستطيع أف أكتـ دىشتى البالغة عندما أجد أحدا يريد إخضػاع العقػؿ

لكف مشػكمة ىػذا السػؤاؿ لػيس فػى ذاتػو  ,(ٛو ")لحرؼ مائت استطاع  الفساد الإنسانى تحريف ,النور الإليى
حتػػى إف طػُػرِح لا يأخػػذ الإطػػار  ,بقػػدر الػػويلات التػػى تصػػب عمػػى رءوس مػػف يطرحػػوف مثػػؿ ىػػذه التسػػاؤلات

وتبقػػػػى أسػػػػيرة فػػػػى ذىػػػػف أصػػػػحابيا أفكػػػػارا قيػػػػد الأسػػػػر؛ " لأف حجػػػػـ المسػػػػتحيؿ التفكيػػػػر فيػػػػو فػػػػى  ,الجمعػػػػى
الاتسػػاع بحيػػث إف أى بحػػث مػػف ىػػذا النػػوع يُوَلّْػػد سػػوء , و ةالمجتمعػػات الإسػػلامية الحاليػػة ىػػو مػػف الضػػخام

رغػػػـ ذلػػػؾ تمقػػػى ىػػػذه الأسػػػئمة عنػػػده نتػػػائ  أىميػػػا " إف ممارسػػػات التفسػػػير الإسػػػلامى  ,(ٜتفاىمػػػات خطػػػرة")
الضػعؼ . وىػذه ىػى الأشػياء التػى , و الاخػتلاؿ المنطقػى, و التناقضػات, و الشكوؾ, و التقميدى مميئة بالثغرات
 ,النػػواقص نجػد أنفسػػنا مػػدعويف, و تػػاريخى الحػديث . ونحػػف إذ نقػػؼ بػإزاء ىػػذه الثغػراتيكشػؼ عنيػػا النقػد ال

 (ٓٔإلى الانتقاؿ لممرحمة التالية مف البحث عف طريؽ طرح الأسئمة ") ,كما قمنا سابقا
ويػػػرى أف الثقافػػػة العربيػػػة تمأسسػػػت  ,أدونػػػيس ينطمػػػؽ فػػػى فيمػػػو لمتػػػاريخ مػػػف موقػػػؼ رؤيػػػوى فوكػػػوىو       

لػذا تكػوف عمميػة نقػد  ,(ٔٔ"ولا تزاؿ ىذه القراءة سػائدة بنيػة وممارسػة") ,بعد وفاة النبى ,طةسياسيا مع السم
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ومػػف ثػػـ تفكيكػػو " لا يعنػػى إطلاقػػا القيػػاـ بعمػػؿ سػػمبى أو  ,الثقافيػػةو  الحفػػر فػػى بنػػاه الفكريػػة, و العقػػؿ الػػدينى
يسػػلاـ الحنيػػؼ . ىػػػذه تػػدميرى كمػػا قػػد يفيمػػو بعضػػػيـ . ولا يعنػػى أبػػدا المػػس بالتجربػػة الروحيػػػة الكبػػرى ل

 التجربػػػة التػػػى تجمػػػت بعػػػد القػػػرلف الكػػػريـ فػػػى مؤلفػػػات وشخصػػػيات إسػػػلامية تنتمػػػى إلػػػى كافػػػة الاتجاىػػػات
باضية, و شيعية, و مف سنية :المذاىبو  ومػف ثػـ نسػتطيع  ,(ٕٔ.... إلػخ ") ,فلاسػفة, و صػوفية, و ومعتزلة ,ا 

ىناؾ  ,ىناؾ التاريخو  الروحية . فيناؾ الوحى التطبيقى لممبادىء المثاليةو  أف ننقد ذلؾ " التجسيد التاريخى
 ىناؾ التطبيؽ ., و المثاؿ الأعمى

" الحفر فى بنيػة مػا ىػو مسػكوت وتيدؼ ىذه الكتابة الشعرية التى تتكىء عمى المنحى التاريخى  
مختمػػؼ لا يعبػػر الانتبػػاه لمحقيقػػة  ,إنيػػا تدشػػيف لتػػدويف جديػػد ,التػػدويفو  عنػػو وضػػائع عمػػى ىػػامش التػػاريخ

نمػػػا يكشػػػؼ صػػػراع الإرادات ,يا سػػػمطة إيديولوجيػػػة منتصػػػرةبوصػػػف القػػػوى التػػػى شػػػكمت محػػػور ديناميػػػة , و وا 
فمػػـ يعػػد التػػاريخ ميػػدانا  ,الأوؿ ىػػو تمثػػؿ تػػداخؿ الأجنػػاس ,تاريخيػػة . وبػػذلؾ يحقػػؽ أدونػػيس ىػػدفا مزدوجػػا

وكما أنو  ,ر الغنائيةكما أف الشعر لـ يعد امتثالا لمظواى ,بؿ أصبح قابلا للا ختراؽ الشعرى ,مستقلا بذاتو
ىمالاتػػوو  بػػؿ تكثيفػػا لنسػػيانات التػػاريخ ,شػػأف الملاحػػـ الشػػعرية ,لػػيس نظمػػا تمجيػػدا لمبطػػولات لاسػػترجاع  ,ا 

إنو استذكار لتاريخ الوجود مػف  ,الغياب الذى كاف خمؼ كؿ حضورو  الاختفاء الذى كاف وراء كؿ انكشاؼ
ى ىو استعادة الحوار مع التاريخ مف حيػث ىػو اليدؼ الثان, و ونسياف للاختلاؼ ,حيث ىو اختلاؼ منسى

وبػػػذلؾ يتبنػػػى خطابػػػا شػػػعريا حػػػوؿ الخطابػػػات  ,ولمشػػػاعر مػػػع المغػػػة مػػػف حيػػػث ىػػػى وطػػػف الكينونػػػة ,لغػػػة
نمػػا  ,ليعيػػد تأويميػػا مػػف جديػػد. وىػػو بػػذلؾ لا يجعمنػػا نػػدخؿ التػػاريخ ,ويصػػغى إلػػى مػػا قيػػؿ فييػػا ,التاريخيػػة وا 

بمػػا يمػػوح لنػػا مػػف  ,لتػػالى يعيػػد تأسيسػػو عبػػر علاقػػة سػػؤالنا الػػذاتىوبا ,يجعمػػو داخػػلا فػػى ذواتنػػا وفػػى عصػػرنا
ذف فميس ليذا الوجود التاريخى_ كمػا يػرى "  إمكاف الفيـ لمكينونة التى تشكمنا جميعا حاضرا أو ماضيا . وا 

فتعطى الحاجز  ,جادامر" _ تحقؽ خارج زمانية الكائف التى تسمح باندماج الأفؽ الحاضر بالأفؽ الماضى
وتمػػنح الماضػػى حضػػورية راىنػػة تجعمػػو قػػابلا لمفيػػـ " إنػػو  ,يصػػميا بالماضػػىو  تجػػاوز المباشػػرة الأنيػػةبعػػدا ي

...... فالشػاعر ينفػتح شػعريا عمػى الػذاكرة  ,الحاضػرو  الزمنية بيف الماضػىو  عممية تنسؼ الحدود المعرفية
 ,انب مػف التجػارب البشػريةباعتبارىا لغة الكينونة التى تنس  مف الأبعاد الرمزية ما يمكف أف نكشؼ بو جو 

والروايػػة بوصػػفيا تصػػويرا سػػرديا يتمثػػؿ  ,وىػػو مػػا يعنػػى المزاوجػػة بػػيف الاسػػتعماؿ المجػػازى الاسػػتعارى لمغػػة
فكرة إعادة تكويف ثاف لتجاربنا الزمنية كما يرى ريكور فعبر السػرد نسػتجمى عمػؽ كينونتنػا بوصػفيا امتػدادا 

 (ٖٔتجريبيا نتعرؼ مف خلالو ذواتنا )
ىجريػػة؛ لأف ىػػذه الأخيػػرة ىػػى ولادة ٔٔبػػو ديػػب أف سػػنة التأسػػيس "ىػػى ولادة التػػاريخ سػػنة ويػػرى أ
ىػػى و  وراثػة القاتػػؿ المقتػوؿ ., و لقتػؿ الخمػػؼ السػمؼ, و النسػػب الحػى, و البنػوةو  لنكػػراف الأبػوة, و لإعػداـ الحيػاة

عمػػى بػػف أبػػى بشػػكؿ خػػاص , و مػػف ورثػػو, و تجسػػد فعػػلًا نكػػراف أىميػػة الرابطػػة الحياتيػػة الدمويػػة بػػيف النبػػى
 :طالب
 الرَّاشِديف و  كَيْؼَ دُشّْفَ عَصْرُ النُّبُوةِ  ,"عَجَبًا
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 (ٗٔالقَاتِمِيف ؟")و  بالقِتَاؿِ وبِالقَتْؿِ 
بػػذر الصػػراع بعػػد مػػوت النبػػى )صػػمعـ( بػػيف قػػوتيف كبيػػرتيف " تطمحػػاف إلػػى اكتسػػاب شػػرعية داخػػؿ السػػمطة 

ولمعبيػػا دورا لخػػر فػػى  ,نتصػػار سػػمطة النبػػىباعتبارىػػا العامػػؿ الأساسػػى الحاسػػـ لا ,الأولػػى ىػػى الأنصػػار
ومػػف ثػػـ  فيػػى مؤىمػػة الآف لتمػػارس دورىػػا التػػاريخى مػػف موقػػع  ,تكسػػير قػػوة المعارضػػة القرشػػية " الجاىميػػة"

أو عمػػى الأقػػؿ المسػػاىمة فػػى ىػػذه السػػمطة انطلاقػػا مػػف مبػػدأ التنػػاوب أو التعػػايش  ,المباشػػرة الفعميػػة لمسػػمطة
لا تػػؤمف بالإقصػػاء  ,وجيػػة نظػػر تعدديػػة ذات إرىاصػػات ديمقراطيػػة أوليػػةوىػػى قػػوة تحمػػؿ  ,وتقاسػػـ السػػمطة

التاـ لمقوى الفعالة بقدر ما تدعو إلى انخراطيا فى تأسيس المشػروع المشػترؾ . وعمػى النقػيض تقػؼ القػوى 
وتفيػػـ السػػمطة عمػػى أنيػػا نػػزوع وراثػػى يتنقػػؿ بػػيف أبنػػاء الجػػذر  ,الأخػػرى التػػى " تحمػػؿ وجيػػة نظػػر أحاديػػة

وىنػا امتثػاؿ واضػح لمنطػؽ  ,ومػف ثػـ وجػب إقصػاء القػوى الأخػرى رغػـ أىميتيػا ,و قػريش لا غيػرهالواحد ىػ
وبمػػا أف ىػػذا الخػػط ميكػػافيممى يػػرى الغايػػة ىػػدفا أسػػمى  ,الاسػػتبداد حيػػث شػػيوة السػػمطة المؤسسػػة عمػػى القػػوة

, قيقية لوأد التعدديةانتصاره الحاسـ كاف البداية الحو  فإنو يمتجىء إلى كؿ الوسائؿ لتنفيذ ىدفو . ,لممصمحة
وىو ما يكتسى صبغة تأويميػة عنػد  ,التشارؾ؛ ويرى أدونيس أف ىذا ىو المسكوت عنو فى التاريخ العربىو 

  :(٘ٔالنقد )و  أدونيس يفتتحيا فى أبجدية ثانية بالمساءلة
 أَلَفْ يَضْجَرَ مِفْ مَزْجِ خُطَاهُ  :اسْأَلُوا الشَّرؽَ 

 ائِو بِالدَِّـ الدَّافِؽِ مِفْ أَبْنَ 
 وَمِفْ السُّكْرِ بِو 

 وَمِفْ النُّوِـ عَمَى أَشْلائِيِـ ؟ 
 (ٙٔقَامَة التَّاريخِ مَالتْ فِى يَدِى إنَّو الإنْسَافُ مَذْبُوحًا عَمَى صَدْرِ نَبىّْ ")

, يعبر بشكؿ تػاـ عػف رؤيتػو ليػذا التػاريخ الممفػع بالسػواد, و ويبدو أف الراوى ىو لساف حاؿ أدونيس
 دـ الاعتراؼ بالمخالؼ.ع, و الانتقاـو 

ىػو , و (ٚٔيصؼ صوت المتنبػى ىػذا التػاريخ بأنَّػو" إِمَػاٌـ يَحْيَػا فِػى مَػوتِ إِمَػاـ"), و يسأؿ الراوى حائرًا
( ىجريػػةً إلػػى نيايػػة العصػػر ٔٔسػػيتابعونو مػػف سػػنة ), و الػػذى سػػيولد فيػػو المتنبػػى ,بػػذلؾ يضػػيىء المكػػاف

  :ث قائلانشوء الدويلات يبدأ أحد الرواة الحدي, و العباسىّ 
 " لا نَعْرِؼ مَفْ نَحْفُ 

 مَف سَنَكُوف , و الآفَ 
 لِذا , و إذَا لَـ نَعْرؼْ مَف كُنَّا

 سَأقُصُّ عَمَيْكُـ 
 مَفْ كُنَّا 

 وَأُقَدّْـ عُذْرِى لمقُرَاءِ 
 أوَ كَاف  ,إفْ كَافَ حَديثِى سَردِيِّا
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 (ٛٔبَسِيطًا لا يَتَودَّدُ لمفُصَحاءِ ")
كما تؤكده  ,ىذا ما تؤكده أحداث التاريخ, و عمى أف "الإنساف حيواف تاريخىوىذا إف دؿ فإنما يدؿ 

مػػػا , و فمػػػع التقػػػدير لمعبػػػارة الاستنياضػػػة " المسػػػتقبؿ الآف ,عمػػػـ الػػػنفس, و الاجتمػػػاع, و بحػػػوث الأنثربولوجيػػػا
 " الآف "ىػػو مجػػرد" كممػػة " فػػى, وفإنػػو لا شػػىء يبػػدأ الآف ,التطمػػع إلػػى الغػػدو  تسػػتحثو مػػف رغبػػة فػػى العمػػؿ

أو  ,مػا يمكػف اعتبػاره نيايػة, و أو كيػؼ سػيحدث ,لا يعرؼ أحد متػى, و سياؽ كتاب لا نعرؼ يقينا متى نبدأ
مػػا تمثمػػو مػػف "راىنيػػة مطمقػػة" , و تبػػدو عبػػارة الآف ,نوعػػا مػػف التحػػوؿ . حتػػى عمػػى المسػػتوى الزمنػػى المجػػرد

إلػػػى  ,زمنيػػػا ,حولػػػت الآففػػػإذا اكتمػػػؿ النطػػػؽ ت ,فػػػالآف ىػػػو الآف أثنػػػاء النطػػػؽ ,بػػػلا توقػػػؼ ,سػػػريعة التجػػػدد
ىكػػػذا نستكشػػػؼ أفَّ لف الإنسػػػاف , و تتفسػػػح أمامػػػو المسػػػافات الزمنيػػػة بػػػلا توقػػػؼ ,الماضػػػى ليتجػػػدد لفٍ لخػػػر
لا , و (ٜٔأف حاضػػره مفتػػوح عمػػى ماضػػيو أكثػػر ممػػا ىػػو مفتػػوح عمػػى المسػػتقبؿ"), و متحقػػؽ دائمًػػا فػػى ماضػػيو

لكػػف " الخلاصػػة أف تحميػػؿ الماضػػى , و وينبغػػى أف نفيػػـ مػػف ذلػػؾ أف الماضػػى قيػػد لا نسػػتطيع الفكػػاؾ منػػ
فػنحف فػى (؛ ٕٓأف المعرفػة ىػى الطريػؽ إلػى التغييػر"), و عناصػر قوتػو, و يعنى التعػرؼ عمػى مكػامف ضػعفو

 ,لابػػد مػػف رؤيتػػو, و يستقصػػى ويفكػػؾ ,سػيرورتو بعقػػؿ نقػػدى, و أشػد الاحتيػػاج إلػػى نقػػد " الماضػػى فػػى حقيقتػػو
تسػػػبح فيػػػو , و مػػػف خػػػلاؿ نيػػػر الػػػدـ الػػػذى سػػػبحت, و لسػػػاطعانشػػػقاقو ا, و فػػػى تناقضػػػاتو الداميػػػة ,بيػػػذا العقػػػؿ
 (.                                                          ٕٔالسياسة")

الجمػػود "وكأنَّػػو يؤسػػس صػػورة عػػف , و و التػػاريخ العربػػى فػػى كاممػػو ىػػو صػػراع مػػا بػػيف قػػوى التحػػرر
كمػا يعيػد بنػاء ىػذه القػروف  ,و المأسػاوىخاصػة جانبػ ,وعى المتنبى بالماضى مف خلاؿ إعادة سرد التاريخ

, الاسػػػتبداد؛ وبػػػيف السػػػمطة, و الحافمػػػة بالصػػػراع مػػػف خػػػلاؿ رؤيػػػة أدونػػػيس لػػػو باعتبػػػاره صػػػراعا بػػػيف الحريػػػة
فكلاىما عاش فى زمف يوشؾ أف تنيار فيو الأمة  ,(ٕٕالإبداع ")و  الخارجيف مف أجؿ حرية الفكر, و الثوارو 

 كافة.
, يحمػػػػلاف عمػػػػى كاىمييمػػػػا جثػػػػة النيايػػػػات, و راف العػػػػبءَ نفسػػػػوفكػػػػأف كػػػػلًا مػػػػف الشػػػػاعريف يتشػػػػاط

ر الػدويلات وانييػار القػيـ و  الأحلاـ. كؿّّ منيمػا عػاش زمػف التفسػخو  ثقؿ الوعود, و المصائرو  الانحػلاؿ وتػذرُّ
عػػادة , و دفػػع الكارثػػة قمػػيلًا إلػػى الػػوراء, و وفسػػاد الشػػعر؛ وكػػؿّّ منيمػػا منػػوط بػػإطلاؽ الصػػرخة إلػػى نياياتيػػا ا 

, لػػذلؾ يوغػػؿ الػػراوى فػػى تتبػػع حػػوادث اغتيػػاؿ ثلاثػػة مػػف الخمفػػاء الراشػػديفالنبػػوة ؛ و  بػػيف الشػػعر المصػػالحة
ثػـ مػا كػاف مػف أمػر الصػرراع فػى زمػف بنػى  ,أجػواء الصػراع فػى معركتػى الجمػؿ وصػفيف, و الفتنة الكبػرىو 

, قػػاؿ :ؿيغيػػر أدونػػيس مػػف صػػيل خطػػاب الػػراوى مثػػ, و الشػػيعةو  صػػولا إلػػى كػػربلاء وثػػورات الخػػوارج, و أميػػة
 ( ٖٕأخبر.), و حدث, و أجيش, و ثنى ونقؿو 

 :الأوؿ حيف يقوؿ :و الغاية مف ىامش الراوى واضحة فى أمريف ينص عمييما منذ البداية
 " كَيْؼَ سَنَقْرَأُ قَوْؿَ الشَّاعِر إفْ لَـ نَقْرَأَهُ 

 (ٕٗفِى الأعْمَاؿِ وَفِى الأشْيَاءِ ")
  :قولو و الثانى أشد وضوحا فى العلاقة بالمتف وىو
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 أَرْوِى لَكُـ :قَاؿَ 
 بَعْضَ مَا أَخْبَر المُتَنبّْى وَمَا ىَالَو 

 ( ٕ٘ومَا صَاغَو")
, أو الشػارح ليػا ,ينطػؽ بػو صػوت المعمػؽ عمػى الأحػداث, و ويقع القسـ الثالث عمى يسار الصفحة

ارير مػف حيػث المحتػوى فإنػو أشػبو بمجموعػة مػف التقػ, و ىو مكتوب بحرؼ أصغر مف حرؼ القسـ الثػانىو 
ػػصُ اليػػامش الأيسػػر , و (ٕٙالثػػانى.)و  التػػى تعػػيف فػػى كشػػؼ مكونػػات النصػػوص فػػى القسػػميف الأوؿ قػػد خصَّ

 أو مزيدًا مف التوثيؽ.  ,مف الصفحة لإشاراتٍ مرجعية لِمَف يريد مزيدًا مف الإحاطة بالأحداث
احتفػػاءً  ,تصػؿ فػػ  مػػا بػيف فصػػوؿ الكتػػاب –صػػفحات كاممػػة  –"ىػػوامش"  ,إضػػافة إلػػى ذلػؾ ,ىنػاؾ       

المحػػػرؾ الأوؿ ليػػػذا و  بالطاقػػػات الخلاقػػة فػػػ  تاريخنػػا., و فػػػ  مختمػػؼ الميػػػاديف ,بالمبػػدعيف العػػػرب القػػدامى
الاحتفػػاء يكمػػف فػػ  التوكيػػد عمػػى أف طاقػػة الخمػػؽ لا تُسػػتنفَد: بيػػا يُعْػػرَؼُ معنػػى التػػاريخ. الإبػػداع ىػػو الػػذي 

 ذلؾ أف التاريخ مجرد حاضف.  –ليس العكس , و يض ء التاريخ
أو شخصػية كانػت  ,اسػـ شػاعر مػف الشػعراء العػرب ,حممت كػؿ بطاقػة ,اليوامش عبارة عف بطاقات      

يػروؽ لػى  ,أحيانا بصوت لخػر, و قدمتو لمقارىء بصوتو الشخصى, و ليا دور ما فى تاريخنا سمبا أو إيجابا
ميـ مػف وجيػة نظػره وقػد ,أف أعتبره صوت المتنبى/ أدونيس؛ بمعنى أف أدونيس كاف قد قرأ ىػؤلاء الشػعراء

لا فما سبب وجودىـ فى مخطوطة نشرىا أدونيس ؟!و  الشخصية؛  ا 
تبريرىػا , و كثيػرا مػف أحداثػو المظممػة فػى خدمػة أفكػاره, و ومف الملاحظ أف أدونيس قد طوع التػاريخ
ىػػذا يرجػػع إلػػى اعتمػػاده عمػػى التػػاريخ , و قطػػع الػػرءوس, و ممػػا جعمػػو يسػػبل التػػاريخ العربػػى بتػػاريخ جػػز العنػػؽ

الػذى يخفػؼ مػف غمػواء , و دوف إبراز الجوانػب الحضػارية التػى أبػدعيا العػرب ,ياسى  ل مة العربية فقطالس
, كأنػو ينتصػر لمعمػـ, و تمؾ النظرة ىو إيراده فى البطاقات الشخصيات التى أثرت فى بناء الحضػارة العربيػة

لنسػؽ الجديد"سػتنبثؽ شػعرية ومف خػلاؿ ىػذا االفف عمى حساب التاريخ الدموى مما يحدث توازنا نوعا ما. و 
تصير فييػا حريػة المػؤوؿ شػكلا مػف ىػذا , و جديدة لا يكوف العمؿ الفنى فييا مالكا لنياية ضرورية ومتوقعة

بؿ الوضعية المحتومة الأساسية عمى  ,الانقطاع نفسو الذى يمثؿ بالنسبة لمفزياء المعاصرة . ليس الإخفاؽ
اختلاؼ , و لؾ تنبىء ىذه الطريقة الجديدة فى الكتابة عف تغير(  كذٕٚالأقؿ عمى المستوى الذرى الداخمى")

كمػػا يقػػوؿ ىوسػػيرؿ " كػػؿ حالػػة وعػػى تمتمػػؾ " أفقػػا" يتغيػػر بتغيػػر الارتباطػػات التػػى , و اخػػتلاؼ فػػى الػػرؤىو 
كػػػؿ أشػػػكاؿ  بػػػذلؾ يمػػػارس الكتػػػاب ", و (ٕٛمػػػع مراحػػػؿ تطورىػػػا الخاصػػػة"), و تقيميػػػا مػػػع الحػػػالات الأخػػػرى

وضد  ,ينفتح فييا الكلاـ بوصفيا انبناءات افتراضية تعمؿ ضد اليقيف ,التجريب ليشكؿ ىيرمونيطيقا شعرية
وكػػؿ ألػػواف الػػدلالات المنحجبػػة . لا لمشػػعر العربػػى  ,ولكنيػػا تكشػػؼ الأبعػػاد الضػػامرة ,البعػػد الوحيػػد لمحقيقػػة

 ,بوصفو أوؿ عمؿ شعرى عربى يخترؽ مف خلالو الشاعر التراث العربى القػديـ ,فحسب بؿ لمشعر الكونى
فػػى الوقػػت نفسػػو الػػذى يبػػدى  ,المتػػوازىو  يكشػػؼ المحظػػور ,حػػوارا يسػػائؿ المقػػدس ,ـ حػػوارا شػػاملا معػػوليقػػي

دراكػػو مػػف منطمػػؽ الإزاحػػة , و موقفػػا نقػػديا تأويميػػا يعمػػف عػػف دور الشػػعر الخػػلاؽ فػػى إعػػادة صػػياغة الوجػػود ا 
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ف ىػذا الكػائف النبػوئى _  الشعرية بوصفيا انزلاقا مستمرا عف أرضية المألوؼ باتجاه الإقامػة الجوىريػة لمكػائ
وىنػػا الإشػػارة إلػػى دلالػػة اسػػتدعاء المتنبػػى راىنػػا _ الػػذى لا يفتػػأ يسػػتقر عمػػى منطػػؽ؛ لأنػػو ميػػووس دومػػػا 

 وكؿ ما يتواضع عميو الذىف الإنسانى . ,ومناى  العقؿ ,بتيشيـ القواعد
رادات القػوة  ,لتناقضػاتيبنى مسرحا تتجمى فيػو لعبػة الكوميػديا الأرضػية التػى تمتمػىء با ,إذف ,) الكتاب( وا 

وفػػى قمػػب الصػػراع ينػػزع الشػػاعر نحػػو كشػػؼ اليػػوامش باعتبارىػػا المواقػػع التػػى ينػػزاح نحوىػػا  ,المتصػػارعة
التػػى  ,وداخػػؿ ىػػذه الإقامػػة نمتقػػى بكينونػػات الشػػعر العربػػى ,الشػػعراء؛ ليقيمػػوا فيمػػا يعتبرونػػو إقػػامتيـ الدائمػػة

 ( ٜٕيحاورىا أدونيس ")
دما ننظػػر لميػػامش التػػأريخى الػػذى يمثػػؿ الػػذاكرة الثقافيػػة لممتنبػػى لأنيػػا وقػػد يسػػاء فيػػـ الكتػػاب عنػػ

بكػؿ مػا  ,السمطة فى تمثميا العربى إلى الآف تنفػى الآخػر, و لانيا ذاكرة السمطة فى الأساس ,لاشؾ ,دموية
تتشػػرعف  ,مػػف غيػػر مواربػػة إف السػػمطة السياسػػية عمػػى مػػر تاريخيػػا دمويػػة, و تممكػػو مػػف أسػػمحة مؤسسػػاتية

فيناؾ العشرات مػف  ,لكف الجانب السياسى ليس كؿ الكتاب ,مف القضاء عمى الآخر الذى يخالفيا وجوديا
ثقافيا عصػر التنػوير الإسػلامى التػى بػدأت تتشػكؿ ماىيتػو مػع بػدايات الػدعوة , و الأسماء التى دشنت عمميا

يػة التػاريخ بيػذا الشػكؿ غير أننا نرى أف أبا ديب يميؿ بيذا إلى تبرير ما اعترؼ بو مػف أف رواالإسلامية. 
بػػؿ تػػؤدى إلػػى " عقػػـ العمػػؿ السػػردى الػػذى لا ينػػت  نسػػيجا سػػرديا مثيػػرا بشخصػػيات  ,لا تثيػػر الممػػؿ فحسػػب

, ىذا يتيح لنا الفرصة لأف نتساءؿ: ما داـ أدونيس يمتمؾ الطاقة الإبداعيػة اليائمػة, و (ٖٓنابضة بالحيوية ")
مو فى شكؿ درامى يثير فيو ما يريد مف مشاعر مف خلاؿ فمماذا لا يصوغ عم ,لو رؤيتو الواضحة لمتاريخو 

ينقػػذ المتمقػػى مػػف الممػػؿ؟ ثػػـ ىػػؿ الرغبػػة فػػى إثػػارة ممػػؿ , و ينقػػذ عممػػو مػػف التػػراكـ, و الحػػوار بػػيف الشخصػػيات
مبرر لأف يكوف العمؿ نفسو مثيرا لمممؿ؟ إذا صح ىذا فعمينا أف نكتب تاريخا جديدا  ,القارىء مف شىء ما

عالميا أف تراجػع نفسػيا. أرى أف المسػألة تأخػذ عنػد أدونػيس , و عمى كؿ الإبداعات العظيمة عربيا, و لمدراما
التجواؿ عبر الأنواع الأدبية بصرؼ النظر عف النتائ  المترتبػة . وقػد , و بعدا لخر يتصؿ بييامو بالتجريب

" الميمػة الأساسػية  يقػوؿ ,ىػى الحضػور الػدائـ لمماضػى, و ييدؼ مف ذلؾ شيئا لخر غيػر الوجيػة الجماليػة
تفعيػػؿ الماضػػى مػػف خػػلاؿ التكػػرار  ,لمفيػػوـ التكػػرار ىػػى إعػػادة تأسػػيس التػػوازف إلػػى فكػػرة التػػراث المتػػداوؿ

 (ٖٔالسردى ")
فإننػا كنػا نػود أف  ,وعمى كػؿ لػئف حمػدنا لأدونػيس جسػارتو فػى التجريػب لمبحػث عػف أشػكاؿ جديػدة  

ىػو , و اتجاىات متعددة عمى فضاء الصفحة الواحدةتحمؿ ىذه الأشكاؿ جوىرا لا يتشتت ذىف القارىء فى 
ىػو إف أفمػح فػى , و يحاوؿ أف يمسؾ بػالخيط الػذى يػربط بػيف مجموعػة أصػوات قامػت حػواجز متعمػدة بينيػا

فإنػو يخيػب مػرات. ثػػـ لا ينبغػى ألا ننسػى مػا يترتػب عمػى ذلػػؾ مػف عمػؿ ذىنػى يػؤثر سػمبا عمػػى  ,ذلػؾ مػرة
 (.ٕٖدرجة المتمقى)

لكنػػو يسػػير عمػػى ىندسػػة شػػكمية لمقصػػيدة الكميػػة  ,مػػؿ المتفػػرد لا يخػػبط خػػبط عشػػواءوأدونػػيس فػػى ىػػذا الع
ولػػػد الشػػػاعر بسػػػيؼ يػػػدفع عػػػف نفسػػػو إف  ,الػػدـ, و أو القتػػػؿ ,بطريقػػة واعيػػػة فػػػى تػػػاريخ لا يعػػػرؼ إلا الخنػػػوع
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بػؿ يتجػاوز  ,مسػتقبميـ, و استطاع وقمـ يحيؿ ىذا التاريخ إلػى وثيقػة مكتوبػة تكػوف شػاىدة لآنػييـ وحاضػرىـ
يحػاوؿ , و العبػرة مػف الأحػداث المتواليػة, و يسػتخمص العظػة, و الػرواة فيحمػؿ, و فييا الشاعر حدود الإخبػارييف

 ىكػػػذا يكػػػوف الشػػػاعر متقػػػدما عمػػػى العػػػالـ المؤسػػػس ,المكانيػػػة بميارتػػػو الفنيػػػة, و أف يسػػػد الفجػػػوات الزمنيػػػة
نسػػقط فػػى متاىػػات التأويػػؿ وفػػى كػػؿ قػػراءة  ,وىػػذه الكتابػػة تجعػػؿ الػػنص يقػػرأ مػػف أكثػػر مػػف زاويػػة المنظػػر.و 
  :وىذه القراءات يمكف أف نحصرىا فى ,(ٖٖ)
 

 :القراءة الأولى
_ أف يقػػرأ الصػػندوؽ ) المػػتف( مػػع اليػػامش ثػػـ الانتقػػاؿ إلػػى يمػػيف الصػػفحة إلػػى نػػص الػػراوى أو ذاكرتػػو ثػػـ 

 النظر إلى الحالة التفسيرية عمى يسار الصفحة .
 ذَاكِرَة الرّاوِى 

/ وُلِػػدَ الشَّػػاعِر / فِػػى رَمْػػؿٍ  ,الحَاضِػػرو  تُولػَػدُ / فِييػَػا / لا تَعْػػرِؼُ حَػػدًا بَػػيْفَ المَاضِػػىو  الكَمِمَػػاتِ فِػػى ذَاكِػػرةٍ تَمِػػدُ  
لَكِػػف فِػػى مَػػا  ,وُلِػػدَ الشَّػػاعِر/ عَػػاشَ وَلَكٍػػف فِػػى مَػػا يُشْػػبِو تَابوتػًػا / سَػػافَرَ  ,يَعْمػُػو فِػػى صَػػعَدٍ / فِػػى صَػػحْرَاءِ لُغَػػاتٍ 

/طَقْسٌ لمقَتْؿِ ) وَقَدْ لَا يَخْمُو يَومًا ( / عَاشَ الشَّاعرُ/ طَقْسٌ كَػافَ  ,فِى طَقْسٍ لَا تَخْمُو سَنَةً مِنْوُ يُشْبِوُ مَقْبَرةً / 
 ,رَأَى الشَّػاعِر / وَجْػوَ الكَػػوفِ  ,الَأقْػلَاـ / فػى ىَػذَا الطَّقْػػسِ و  وَمَحَابِرُىَػػا / ,يُعَػاشُ كَػأفَّ رِيَػاحُ / الجَنّػػةِ تَسْػرِى فِيػوِ 

ُـ / " أَخْبَرَتْ جَدَتِى: )وَرَا  المُحِبُوفَ و  حَ يُضِيىء/ وَيُمَقّْحُ بِاسِْـ الِإنْسَافِ الشّْعْر / وَكُؿ كَلَاـ / تَمقح مَا تَئِد الَأيَا
ا/ بَعْضُػيُـ الَأصْدِقَاء يَثْنُوف( / شَىءٌ ىَوَى / مَاسِحًا بِيَدَيْوِ / تَجَاعِيػدُ أُمّْػى عِنْػدَمَا كُنْػتُ أَخْػرُجُ / مِػفْ حَوْضِػيَ و 

ػمْتَ خَوْفػًا :ىَذَا مَلاؾٌ / بَعْضُيُـ قَاؿَ  :قَاؿَ  تَقْػوًى / كَانَػتْ و  شَػيْطَانُوُ تػَرَاءَى / قَبْػؿَ مِيعَػادِه / بَعْضُػيُـ لثػَرَ الصَّ
 الكُوفَةُ الألَِيفَةُ تَدْخُؿُ فِى غُرْبَة .

-------------------------- 
عْرَابُيَاو  غَاتٌ / وَشِعْرِى إِعْجَامُيَالمعَابِريفَ لُ  ,لِدِجْمَةِ  ,لمفُرَاتِ   اِ 
ّـَ يُجْذَبُ مِفْ أَمَامِوِ بِسَلَاسِؿ / وَيُضْرَبُ مِفْ خَمْفِوِ بِمَقَامِع  ,/  يُكَمَّؼُ الكَافِرُ صُعُودَىَا ,صَخْرَةٌ مَمْسَاءُ  :صَعَد  ثُ

ػعُودُ مَػرَّة / أُخْػرَى. وَىَػػذَا  ,بَ إِلػَى أَسْػفَمِيَاجُػػذِ  ,حَتَّػى يَبْمػُلَ أَعْلَاىَػا فِػػى أَرْبَعِػيف سَػنَةً / إِذَا بَمغَػو ّـَ يُكَمػَػؼ الصُّ / ثػُ
 ( / ) التفسير الكبير المرازى (ٚٔدَأْبَو أَبَدًا  / ) سَأُرْىِقُوُ صَعُودًا " ( )المدثر:

 :القراءة الثانية
 ا المتنبى .كأنيا رواية بطمي, و أف يقرأ النص الرئيس قراءة متواترة مف أوؿ الديواف إلى لخره

 )أ(
ػػى عِنْػػدَمَا كُنْػػتُ و  المُحِبُػػوفَ و  " أَخْبَػػرَتْ جَػػدَتِى: ) الَأصْػػدِقَاء يَثْنُػػوف(/ شَػػىءٌ ىَػػوَى / مَاسِػػحًا بِيَدَيْػػوِ / تَجَاعِيػػدُ أُمّْ

مِيعَادِه / بَعْضُػيُـ لثػَرَ شَيْطَانُوُ تَرَاءَى / قَبْؿَ  :ىَذَا مَلاؾٌ / بَعْضُيُـ قَاؿَ  :أَخْرُجُ / مِفْ حَوْضِيَا / بَعْضُيُـ قَاؿَ 
مْتَ خَوْفًا  تَقْوًى / كَانَتْ الكُوفَةُ الألَِيفَةُ تَدْخُؿُ فِى غُرْبَة .و  الصَّ

 )ب(
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لفَقْػػرَ "أُمّْػى ىَمَدَانِيَّػػو / خَرَجَػػت مِػػف أَحْشَػػاءِ الكُوفػَػة _ خَػػدًا لمنّْسْػػرِيف / وخَػػدًا لنَبَػػاتٍ سِػػرّى / وَأَبػِػى جُعْفِػػى وَرَثَ ا
فِى جَانِبِيَا الشَّرْقِىّ سَكَنَّا فِػى / حَػىّ كِنْػده / سَػمَانِى  ,يمَافِ المُوغِؿ / فِى كَشْؼِ الدَّيْجُورِ / فِى الكُوفَةِ عَفْ الِإ 

رٍ مِػفْ نُػور وَلَكِفْ / كُنَّا نَتَمَػوَّجُ فِػى بَحْػ ,أَحَمَدَ زَىْوًا وَتَفَاءَؿ / فِى تِمْقِيبِى ب"أبِى الطَّيّْب كنا / نَمْبَسُ لَيْؿَ الدَّمْعِ 
. 

 )ج(
 / سُكْرًا بِالكَمِمَاتِ وَحُبِّا لَِ شْيَاء / رِيـ سَرَابٍ فِى صَحْراء. ,سَأَقُوؿُ:/ أبِى مِيرَاثُ عَذَابٍ / وَأُسَمّْى  أُمّْى

 :القراءة الثالثة
 قراءة المستطيؿ داخؿ المستطيؿ الرئيس الذى يقع أوسط الصفحة .  
 )أ(

عْرَابُيَاو  عَابِريفَ لُغَاتٌ / وَشِعْرِى إِعْجَامُيَالم ,لِدِجْمَةِ  ,لمفُرَاتِ   اِ 
 )ب(

 / وَتَيَاوِيؿ كَشْؼ. ,/ دَرَجٌ صَاعِد ,جَسَدِى غَابَةٌ مِفْ رُمُوزٍ / وَخُطَاىَ كَمَا رَسَمَتْيَا ظُنُونِى
 )ج(

 / وَرَقْشِ الدّْمَاء .,ظَايَا الرُؤوسِ إنَّوُ العَرْشُ يُصْقِؿ مِرلتِو _ / صُورَةً لمسَّمَاء / وَيُزَيّْفُ كُرْسِيَّو / بِشَ 
 :القراءة الرابعة

 اليامش معا. و  قراءة المستطيؿ كمو المتف
 )أ(

عْرَابُيَاو  لمعَابِريفَ لُغَاتٌ / وَشِعْرِى إِعْجَامُيَا ,لِدِجْمَةِ  ,لمفُرَاتِ   اِ 
 )ب(

 / وَتَيَاوِيؿ كَشْؼ. ,دَرَجٌ صَاعِد/  ,جَسَدِى غَابَةٌ مِفْ رُمُوزٍ/ وَخُطَاىَ كَمَا رَسَمَتْيَا ظُنُونِى
 )ج(

 / وَرَقْشِ الدّْمَاء .,إنَّوُ العَرْشُ يُصْقِؿ مِرلتِو _ / صُورَةً لمسَّمَاء / وَيُزَيّْفُ كُرْسِيَّو / بِشَظَايَا الرُؤوسِ 
 :القراءة الخامسة

 ؿ الديواف إلى نيايتو. الإحالات التفسيرية ليا عمى يسار الصفحة. مف أو , و أف يقرأ المتمقى ىامش الراوى
ْـ / تَقْػػرَأَهُ / فِػػػى  :بِالَأسْػػػمَاءِ و  بِالَأفْعَػػاؿِ و  قػػاؿ الػػراوى / مَسْػػػكُونًا بِالكَمِمَػػاتِ / / كَيْػػؼَ سَػػػتَقْرَأُ قػَػوْؿَ الشَّػػاعِر إِفْ لػَػػ

ْـ نَعْرِؼْ مَفْ كُنَّا .  ,وَمَفْ سَنَكُوفُ  ,/ لَا نَعْرِؼُ مَفْ نَحْفُ/ الآفَ  :الَأعْمَاؽِ وَفِى الَأشْيَاءِ؟ / وثنى الراوى / إِذَا لَ
أَوْ كَافَ / بَسِيطًا لَا يَتَوَدَّدُ /  ,وَلِذَا / سَأَقُصُّ عَمَيْكُـ / مَفْ كُنَّا _ / وَأُقَدّْـ عُذْرِى لمقُرَّاء/ إفْ كِافَ حَدِيثى سَرْدِيًا

رْضُ مِيَادٌ لِينْسَاف / وَسَػأَجْعَؿُ مِنْيػَا عَرْشًػا/ وَيَكُػوفُ الأَ  :/ قَاؿَ اللُ ,دَحَضًا لمشّْيطَاف :لِمفُصَحَاء/ وَثنََى الرَّاوِى
 / ىو ذا العَرْشِ يُيَيَّأ تَحْتَ سَقِيفَة . :/ وَثنََى الرَّاوِى,التَّاجُ خَمِيفَةً 

 --------------- 
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ّـَ يُجْذَبُ مِفْ أَمَامِ  ,/  يُكَمَّؼُ الكَافِرُ صُعُودَىَا ,صَخْرَةٌ مَمْسَاءُ  :صَعَد  وِ بِسَلَاسِؿ/ وَيُضْرَبُ مِفْ خَمْفِوِ بِمَقَامِع ثُ
ػعُودُ مَػرَّة / أُخْػرَى. وَىَػػذَا  ,جُػػذِبَ إِلػَى أَسْػفَمِيَا ,حَتَّػى يَبْمػُلَ أَعْلَاىَػا فِػػى أَرْبَعِػيف سَػنَةً / إِذَا بَمغَػو ّـَ يُكَمػَػؼ الصُّ / ثػُ

 ) التفسير الكبير المرازى ( ( /ٚٔدَأْبَو أَبَدًا  / ) سَأُرْىِقُوُ صَعُودًا " ( )المدثر:
 

 تَوارِيخِو . / قَاؿ: أَرْوِى لَكُـ/  و  مُغْرِيًا سَامِعِيو وَقُراءَه / لميِبُوطِ إِلَى لخِر الجَحِيـ التِى تَتَأَصَّؿ / فِى أَرْضِيِـ
سِػحِر البَيَػاف الػذى يَتػَبَجَّس مِػف نَكْيػَة بِأَلْفَاظِيػَا وَبِ و  بَعْضَ مَا خبَر المُتَنَبّْى وَمَا ىَالَو وَمَا / صَػاغَو / بِعَذَابَاتػِو

َـ بِمَفْ  ,الرَّمز رُ تِمْػؾَ/ الجَحِػي ظِػى _ أَوْ لَمْحَةِ/ الإشَارَةِ / فػى نسِػيِ  العِبَػارَة . / سَػأُخَيَّؿُ حَػالِى لَابِسَػةً حَالػَوُ وَأُكَػرّْ
ػياءَ إِلػى ذَرَوَاتِ , و مُسْتَضِيئًا بِمَا/ قَالَو ,بَسِيطًا ػا صَػحَ الإجْمَػاعُ  أَتَقَفْى الضّْ الكِتػَاب/ بَادِئًػا بػِالتُّرَابِ . / أَبْػدَأُ مِمَّ

 / إِحْدَى عَشْرَةَ ىِجْرِيَّة .  :عَمَيْو _ / تِمْؾَ السَّنَةُ التَّأْسِيسِيَّة
 أ_ 

ْـ أَمِيرٌ :_ نَتَقَاسَ ُـ  مِنّا أَمِيرٌ وِمنْكُ
 _ يَقْتُؿُ الُل مَفْ قَاؿَ ىَذَا 

 لَا يَقُوؿُ بِقَوْلِى _ يَقْتَؿ الُل مَف 
 ب_

 " قَتَؿ الُل سَعْدًا وَسَيَقْتُؿ مَف لَا يُبَايِع 
 مَفْ بَايَعَت قُرَيْش

 ج_
 _ " قُولُوا لِعَمى أَفْ يَأْتِى" 

    _ " حَرْبًا أَوْ سِمْمًا طَوْعًا أَوْ كُرىًا
   لَف تَخْرجَ حَتَّى تَقْبَؿ مِف بَايَعَو أَىْؿُ قُريش بَايِع"

    إِفْ كَاف الَأمْر كَمَا تَتَحَدَّثُ عَنْوُ  ,_" كَلا
  ,وَكَيْؼَ أُبَايِع مَف قَاؿ اللُ 

 وَقَاؿ رَسُوؿ الُل بِأَنّْى أَوْلَى مِنو؟
تكـ ضِد الَأنْصَار ؟     بِيَا أَحْتَ ُّ عَمَيْكـ                  مَا حُجَّ

 
 قَاؿَ الرَّاوِى 

  :مَغْمُوسًا فِى ذَاكِرةِ المُتَنَبّْى
 أ_

 / تَذْروىُـ كَالعُصَافَة . ,وَلَـ / يُشْغَمُوا بالخِلافَة / شَيْوَة المُمْؾِ تَسْتَأصِؿ النَّاس ,بِمَوتِ النَّبِى ,شُغِمُوا بِالنَّبى
 _ ب_ 
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 النّْسَاء / واجْعَمُوىُـ ىَبَاء ." و  خُذُوا مَالَيَـ / وَذَرَارِييِـ . ," أَحْرِقُوىُـ
 _ ج_ 

 / رَأَيْنَا الفُجَاءَةَ فَحْمًا .  :قَالُوا ,يَدَيْو / وَرَمُوهُ إلى النَّار ,وأوْثِقُوا قَدَمَيْ 
 وَثنََى الرَّاوِى: 

 لَكِف لَا يَأْكُؿ/ إلا بَشَرًا .  ,بَعْضُ الَأفْكَارِ كَمِثْؿِ نَبَاتٍ / وَحْشِى/ يَأْكُؿ ,حقِّا
 أ_ الإشَارةُ إلى بَنِى ىَاشِـ 
 ف .ب_ الإشَارةُ إلَى المُرْتَدي

 أحَدْ المُرْتَدّْيف .  ,الإشَارةُ إلَى الفُجَاءةِ بف عَبد ياليؿ
لا فػى , و لا نحتاج  مثؿ ىذه الاقتراحات فى اليوامش الموجودة التى تضػـ الشخصػيات التاريخيػةو  

فشػػكؿ الصػػفحة الػػديواف  ,كػػؿ ذلػػؾ لػػو دلالاتػػو, و يتغيػػر الأمػػر كثيػػرا فػػى  أوراؽ كػػافورو  فواصػػؿ الاسػػتباؽ .
لكنيػػػا تسػػػيـ فػػػى إنتػػػاج , و أو عنصػػػرا ماديػػػا فحسػػػب ,لأنيػػػا ليسػػػت قطعػػػة مػػػف الػػػورؽ :لات رامػػػزةيعطػػػى دلا

القػػارىء مػػدعوّ لأخػػذ , و أو بمكػػاف الكممػػات عمػػى الصػػفحة ,أو تمثيػػؿ بالأشػػكاؿ ,الشػػعر ىنػػا لعبػػة, و المعنػػى
 (.ٖٗدوره فى ىذه المعبة )

ف التجربػػة الشػػعرية أفػػؽ و نخمػػص مػػف ذلػػؾ أف الشػػاعر لػػـ يعػػد ىػػو المنػػت  الوحيػػد لمػػنص . كمػػا أ
, بشػكؿ خػاص الثقافػة السياسػية عبػر دليػؿ, و مفتوح باستمرار ىذا المشروع يطمح إلػى قػراءة التػراث العربػى

ىػػو شػػكميا كتػػاب معقػػد قمػػيلًا كػػؿ , و التآلفػػات الكبػػرى فػػى الشػػعر العربػػى, و مكػػاف التناقضػػات ,ىػػو المتنبػػىو 
المػػتف حػػوؿ  ,ويمثػػؿ ذاكػػرة المتنبػػى :الػػراوى ,اصػػفحة تتكػػوف مػػف ثلاثػػة نصػػوص مضػػافا إلييػػا نصػػا تفسػػيريِّ 

ىذا التداخؿ بيف ىذه النصوص الثلاثة يمكف أف يشكؿ  ,كؿ عربى, و ىموـ المتنبى رمزًا لمشكلات الشاعر
مقارنػػة بػػدانتى الػػذى قػػدـ الثقافػػة الغربيػػة المسػػيحية حينيػػا يمكػػف  ,حػػاجزًا أوليِّػػا فِػػى سَػػبِيؿ فيػػـ ىػػذا المشػػروع

, الغػػػرض منػػػو تجػػػاوز البنيػػػة الخيطيػػػة لمكتابػػػة الشػػػعرية العربيػػػة ,مشػػػروع بسػػػيولة أكثػػػرالػػػدخوؿ إلػػػى ىػػػذا ال
التمحػػور حػػوؿ مػػا يػػرتبط بذاتيػػة الشػػاعر الخػػروج مػػف ىػػذا الخػػيط إلػػى مػػا يمكػػف أف نسػػميو البنيػػة النصػػية و 

 ( ٖ٘الشبكية.)
مػع كػؿ قػراءة.  فيتجػدد ,ويصػبح الػنص المطمػؽ ,وبيذه الطريقة " يستطيع النص الأدبى أف يمارس وظيفتو

ويكوف النص الواحد للافا مف النصوص؛ لأف لكؿ قراءة "أثر" يختمؼ عف أثر القراءة الأخػرى. وبعػدد ىػذه 
الآثػػار يكػػوف عػػدد الػػنص ) النصػػوص( . وفػػى كػػؿ إعػػادة لمقػػراءة يحػػدث أثػػر لخػػر فكأننػػا مػػع نػػص لخػػر؛ 

فيو ما يسميو رولاف بارت  ,ثرالنص ىو القارىء . وكؿ نص ينجح فى تحقيؽ ىذا الأ, و فالنص ىو الأثر
 ( ٖٙالانفتاح")و  _ " النص الكتابى" لأنو ذو قدرة عمى التجدد

لأنػػػو يكػػوف نسػػخا . الشػػػكؿ  ,فػػأدونيس يػػرى أف الشػػػكؿ الشػػعرى حػػيف يولػػػد مػػف ركػػاـ الماضػػػى " يولػػد ميتػػا
ى لكػػػف الحػػػر حتػػػى ليبػػػدو أنػػػو لت مػػػف المسػػػتقبؿ . إنػػػو التأصػػػؿ فػػػ ,المتأصػػػؿ :الشػػػعرى ىػػػو الشػػػكؿ الحػػػى
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لا يوجػد إلا حػيف يحقػؽ  ,بشػعر مػا ,الماضى لكف بحرية المستقبؿ ولا نيائيتو . الشػكؿ الخػاص بشػاعر مػا
 التجاوز . و  التراث ,الحركةو  القاعدة ,الحريةو  التأصؿ :فى لف معا

أو خطػػػأ عمػػػى الأصػػػوؿ . إنػػػو يكشػػػؼ  ,بػػػؿ ييػػػدـ مػػػا بنػػػى جيػػػلا ,الشػػػاعر الجديػػػد حقػػػا لا ييػػػدـ الأصػػػوؿ
يحػػبس الدفعػػة  ,غيػػر شػػعرى ,اءىػػا . الانطػػلاؽ ممػػا بنػػى عمػػى الأصػػوؿ انطػػلاؽ تقميػػدىيعيػػد بن ,الأصػػوؿ

 (ٖٚىى تحطيـ المعتقؿ .) ,الشعرية فى معتقؿ شكمى . ميمة الشعر ىى التحرر مف ىذا المعتقؿ
لكػف دائمػػا مػػا , و ورغػـ أف الكثيػػر مػف  التنظيػػرات الحداثيػة تعػػد الػػنص المفتػوح لا يقػػدـ دلالػة واحػػدة

لا أظػف أف الػنص يقػدـ بتعػدد أوجػو تمقيػو دلالات معرفيػة مختمفػة بقػدر مػاىى , و أخػرى مختمفػة يقدـ قراءات
نعػػـ إفَّ الػػنص قػػد يصػػيب القػػارىء الأليػػؼ  ,(Focus)تعميػػؽ لػػبعض البػػؤر الدلاليػػة, و تكنيػػؾ جديػػد لمكتابػػة

لا تمبػػث أف ثػـ  ,يعتػػاد عميػو القػػارىء, و لكػف سػػرعاف مػا ينكشػػؼ الػنص ,الربكػة فػػى الوقػت نفسػػو, و بالدىشػة
 جدواىا قميؿ الأىمية . , و تصير طريقة التشكيؿ قديمة

أمػا عنػد قراءتػو كتمػة واحػدة  ,كما نمحظ أف النص عند قػراءة كػؿ جػزء فيػو عمػى حػدا يصػير متشػظيا متفرقػا
 ىكذا يمعب أدونيس عمى طريقة الانفصاؿ الاتصاؿ . , و يصير متآلفا

الػػػػػذى يتفػػػػػؽ فػػػػػى بنيتػػػػػو , و ؽ عمػػػػػى الكتػػػػػاب لمالارميػػػػػوالباحػػػػػث يتفػػػػػؽ مػػػػػع رأى إيكػػػػػو عنػػػػػدما عمػػػػػو          
مػػػػػع كتػػػػػاب أدونػػػػػيس مػػػػػف أنػػػػػو "مػػػػػف الصػػػػػعب أف نعػػػػػرؼ مػػػػػا إذا كانػػػػػت التجربػػػػػة سػػػػػتؤدى بانتيائيػػػػػا إلػػػػػى 

خفػػػػػػػى كحاشػػػػػػػية منحمػػػػػػػة وصػػػػػػػمت إلػػػػػػػى نيايتيػػػػػػػا . , و سػػػػػػػحرى, و أو أف تظيػػػػػػػر كتجسػػػػػػػيد غػػػػػػػامض ,قيمػػػػػػػة
عصػػػػرنا مقاربػػػػة دالػػػػة بيػػػػذا القػػػػدر فمػػػػيس الميػػػػـ أف نجػػػػد فػػػػى بدايػػػػة  ,ونحػػػػف نميػػػػؿ إلػػػػى الفرضػػػػية الثانيػػػػة

أف وجودىػػػػا وحػػػػدة , و فيػػػػى علامػػػػة عمػػػػى أف بعػػػػض الػػػػدواعى بػػػػدأت تظيػػػػر ,مػػػػف مقاربػػػػة الأثػػػػر المتحػػػػوؿ
أنيػػػػػا جػػػػػزءا لا يتجزأػػػػػػ مػػػػػف المشػػػػػيد الثقػػػػػافى لمعصػػػػػر ... الشػػػػػكؿ الشػػػػػكمى وسػػػػػيمة معرفيػػػػػة تتػػػػػيح , و تبريػػػػػر

كـ عمػػػػى أيػػػػة تجربػػػػة جديػػػػدة تحتػػػػاج (. لػػػػذا فػػػػالحٖٛالمعرفػػػػة الحقػػػػة لمواقػػػػع أكثػػػػر مػػػػف الوسػػػػائؿ المنطقيػػػػة")
وحتػػػػى نسػػػػتطيع نحػػػػف كػػػػذلؾ أف نتفيميػػػػا  ,منػػػػا إلػػػػى الانتظػػػػار ؛ كػػػػى تتشػػػػكؿ ىػػػػذه التجربػػػػة بكػػػػؿ أبعادىػػػػا

 سواء بالإيجاب أو بالسمب. ,ومف ثـ الحكـ عمييا ,بالقدر الكافى
وبيػػػػػذا العػػػػػرض نػػػػػرى أف القصػػػػػيدة قػػػػػد أخػػػػػذت فػػػػػى ىػػػػػذه المدونػػػػػة بعػػػػػدا لخػػػػػر فػػػػػى طريقػػػػػة كتابػػػػػة  
المتحػػػػوؿ عمػػػػى و  منطمقػػػػا مػػػػف رؤى قػػػػد نظػػػػر ليػػػػا أدونػػػػيس بدايػػػػة مػػػػف كتابػػػػو الثابػػػػت ,وتشػػػػكيميا القصػػػػيدة

 أف القصيدة أفؽ مستمر ولا نيائى .
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, دار العودة, _ تأصيؿ الأصوؿ(ٕ( أدونيس, الثابت والمتحوؿ ) بحث فى الاتباع والإبداع عند العرب ج  ٔ
 ٔٛٔص ـ, ٜٜٚٔ ٕ, طٜٚٚٔ ٔبيروت,ط

 , بتصرؼٖٙٓص ـ,ٕٙٓٓ, ٔ( مفاتيح كبار الشعراء, بمنسية لمنشر والتوزيع, ط ٕ
  ٖٙٓ( نفسو, ص ٖ
 ٙ, ٘ـ, ص ٕٔٓٓ, ٔانظر مقدمة أدونيس, ديواف البيت الواحد فى الشعر العربى, دار الساقى, ط( ٗ
 ٜٜٔص, ٔـ, ج9ٜٜٔ٘ٔاقى بيروت, ط( الكتاب أمس, المكاف الآف, دار الس ٘
 , بتصرؼٖٚٓص مرجع سابؽ, ( أحمد عبد الحى, مفاتيح كبار الشعراء, ٙ
عبد العزيز بوسيول , الشعر والتأويؿ, قراءة ف  شعر أدونيس, مجمة فصوؿ, المجمد السادس عشر, العدد (  ٚ

 , بتصرؼٖٔ٘ص ـ, ٜٜٚٔالثان , خريؼ  
لسياسة, ترجمة وتقديـ: د. حسف حنفى, مراجعة: د. فؤاد زكريا, دار التنوير سبينوزا, رسالة فى اللاىوت وا(  ٛ

  ٖٛ٘ـ, ص ٕ٘ٓٓ, ٔلمطباعة والنشر والتوزيع, بيروت,  ط
ـ, ٜٜٔٔ, ٔمف الاجتياد إلى نقد العقؿ الإسلامى, ترجمة ىاشـ صالح, دار الساقى, ط( محمد أركوف,  ٜ

 ٕٙص
 ٚٚص ( نفسو, ٓٔ
ـ (, أعدىا لمنشر: أسامة أسبر, بدايات لمنشر والتوزيع, سوريا, جبمة, ٜٓٛٔـ, ٜٓٙٔالحوارات الكاممة )  ( ٔٔ
 ٜٚٔ, صٖج ـ ,ٕٓٔٓ, ٔط
 ٚ( انظر: مقدمة ىاشـ صالح لكتاب محمد أركوف, مف الاجتياد إلى نقد العقؿ الإسلامى, مرجع سابؽ, ص ٕٔ
 بتصرؼ  ٕٖ٘ص مرجع سابؽ,( عبد العزيز بومسيولى, الكتاب والتأويؿ,  ٖٔ
ـ,  ٜٜٚٔ( ىو ذا الكتاب, ويا ىوؿ, ريبة ما فيو, مجمة فصوؿ, المجمد السادس عشر, العدد الثان , خريؼ   ٗٔ
 ٖٕ, صٔ, وانظر الكتاب, أمس, المكاف, الآف, جٕ٘ٔص
 , بتصرؼٕٖ٘ص , الكتاب والتأويؿ, مرجع سابؽ, ( عبد العزيز بومسيولى ٘ٔ
  ٓٗٔص, ٔ( الكتاب, ج ٙٔ
  ٕٓ, صٔ( نفسو, ج ٚٔ
, ويقوؿ أدونيس نثرا: " أف نعرؼ ما كنا, وما نحف مف أجؿ أف نعرؼ ما نكوف . وبما ٕ٘ٓ, صٔفسو, ج( ن ٛٔ

أف المعرفة ىى, بمعنى ما, نقد, فإف الميمة الفكرية الأولى ىى نقد المشكمة الحضارية العربية القديمة المتجددة, 
, انظر:أدونيس, الثابت والمتحوؿ, مرجع سابؽ, ومف ثـ نقد المشكمة الحضارية الغربية أى مشكمة الحداثة ذاتيا "

نحف ما نحف: ىذا وعينا الذى يجب أف نبدأ بو, ميما كاف شقيا, _ بعيدا عف الآخر, , وقاؿ أيضا: "ٕٓٙص
  ٘ٔوباستقلاؿ عف الأصؿ " المحيط الأسود, مرجع سابؽ, ص
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عصور عما يقعمو عمى ىذه الأرض, فإنو " ولئف كاف الإنساف قد تساءؿ منذ أقدـ الويذكرنا ذلؾ  قدـ ىذا السؤاؿ 
ينبغى أف نلاحظ مع ذلؾ أف الأسئمة الثلاثة: " ما نحف؟" و" مف أيف أتينا ؟" و"إلى أيف نمضى ؟" تمح  اليوـ عميو 
وتستبد بو وتمضو . وىو ما يذكرنا بأورفيوس _ كما صوره كلاوديو مونتفرى, موسيقار البندقية الشيير _ إذ يقو 

نا  ؿ لمحورية وقد جاءت تخبره بموت يوريديس:" مف أيف أتيت يا حورية ؟و أيف تمضيف؟ وأى نبأ تحمميف؟" وا 
لى أف نبرىء أنفسنا, شأننا فى ذلؾ شأف شخصيات كافكا ؛  لنحس فى أعماقنا حاجة غامضة قاىرة أف نجيب وا 

ف كانوا يجيموف وجو الاتياـ   فيـ يعرفوف أنيـ مذنبوف وا 
طو حسيف الفرنسية, جمعيا وترجميا وعمؽ عمييا د/ عبد الرشيد الصادؽ محمودى,  مف الشاطىء الآخر, كتابات

  ٖٖٔص ,ـٜٜٚٔدار اليلاؿ, ط 
  ٖ٘ـ, صٕٙٓٓ, ٔ( أىمية أف نعرؼ, دار قباء لمطباعة والنشر والتوزيع, ط ٜٔ
  ٘ٙ( نفسو, ص ٕٓ
 ٛ٘ص ,ـ ٕ٘ٓٓ, ٔالمحيط الأسود, دار الساقى, لبناف, ط(  ٕٔ
الصائح المحكى, صورة المتنبى فى الشعر العربى الحديث, دراسة ومختارات, المؤسسة (  خالد الكركى,  ٕٕ

 ٕٔٔـ, صٜٜٜٔ, ٔالعربية لمدراسات والنشر, ط
 ( نفسو ٖٕ
 ٜ, صٔ( الكتاب, ج ٕٗ
 ٔٔ, صٔنفسو, ج(  ٕ٘
 ٖٕٗ, ٖٖٕص مرجع سابؽ, أحمد عبد الحى, مفاتيح كبار الشعراء,  ( ٕٙ
 
ـ,  ٕٔٓٓ, ٕترجمة عبد الرحمف بو عمى, دار الحوار لمنشر والتوزيع, ط ( إمبرتو إيكو النص المفتوح,  ٕٚ
 ٖٖص
   ٖٗ( نفسو, ص ٕٛ
 ٖٔ٘, الكتاب والتأويؿ, مرجع سابؽ, ص عبد العزيز بومسيولى ( ٜٕ
 ٕٙٔصكماؿ أبو ديب: ىو ذا الكتاب, ويا ىوؿ, ريبة ما فيو,مرجع سابؽ, (  ٖٓ
ى(, ترجمة سعيد الغانمى, مراجعة جورج زيناتى, دار الكتاب ( بوؿ ريكور, الزماف والسرد ) الزماف المرو  ٖٔ

, ويقوؿ فى موضع لخر, " إف القوة الخلاقة لمتكرار تكمف ٖٔٔ, ص ٖـ, ج  ٕٙٓٓالجديد المتحدة, بيروت, 
بأكمميا فى ىذه المقدرة عمى إعادة فتح الماضى عمى المستقبؿ. حيف نفيـ التكرار بيذه الطريقة يمكننا أف نعتبره 

سيسا جديدا أنطولوجيا لعممية كتابة التاريخ, بعد إدراكيا فى خط قصديتيا الأعمؽ. بؿ وأكثر مف ذلؾ, فالتكرار تأ
يسمح لنا أف نكمؿ, وأف نغنى التأمؿ ... وقد قادنا ىذا إلى عممية القبر التى بواسطتيا يفسح المؤرخ مكانا ل حياء 

سمح بخطوة إلى الأماـ تحت شعار الفكرة القائمة إف أموات وىو يعطى مكانا لمموت . إف التأمؿ فى التكرار ي
ف التاريخ, بطريقة معينة" انظر ج  ٛ٘٘, ص ٖالزمف السابؽ كانوا أحياء وا 

 , بتصرؼ ٖٔ٘ص  مرجع سابؽ, ( أحمد عبد الحى, مفاتيح كبار الشعراء, ٕٖ
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 مر جميا لمقارىء( قاـ الباحث بوضع بعض الصفحات مف المدونة المنوطة بالبحث, كى يكوف الأ ٖٖ
, ٖٗمحمد فكرى الجزار, لسانيات الاختلاؼ, الييئة العامة لقصور الثقافة, مصر, دراسات نقدية, العدد ( ٖٗ

  ٕٙـ, صٜٜ٘ٔسبتمبر 
أدونيس . "الكتاب, أمس, المكافُ, الآف / أنا مف كتبو, فكيؼ أقرأُه", مقالة لأدونيس ضمف موقع  -( وراجع  ٖ٘

 : http://maaber.٘.megs.com/indexa/al_dalil_a.htm -معابر (
( عبد الل الغذامى, تشريح النص ) مقاربات تشريحية لنصوص شعرية معاصرة(, المركز الثقافى العربى, الدار  ٖٙ

  ٕٓـ, ص ٕٙٓٓ, ٕالدار البيضاء المغرب, ط
 9ٖٗٔ( الحوارات الكاممة, مرجع سابؽ, ج ٖٚ
 ٖٔ, ٖٓ( إمبرتو إيكو, النص المفتوح,مرجع سابؽ, ص ٖٛ


